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Resumo

No contexto da modernizacdo de Curitiba, intensas transformagdes sociais permitiram que
uma figura feminina se tornasse notéria na cidade: a jovem Jilia Wanderley, que foi
considerada a primeira professora normalista, primeira diretora escolar, filha de um erudito,
esposa de um artista e mae adotiva. Ela teve destaque no ambito publico, mantendo enlaces
sociais com figuras ilustres da cidade — algo ndo admissivel para uma mulher na época. Logo,
Julia foi singular em relagdo as outras mulheres de seu tempo. Mas ela tem outra faceta pouco
conhecida, como colecionadora de fotografias, resultante de seu encantamento com 0 novo
artefato simbdlico da modernidade. A Colecdo Jilia Wanderley, relevante por seu volume e
valor enquanto documento histérico, € objeto desta anélise, que objetiva problematizar de que
forma a cole¢ao demonstra ou comprova a influéncia de Jilia em seu campo de interesse.
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Julia Wanderley Collection: social bonds between photographers, illustrious figures and a
teacher in Curitiba (1901-1918)

Abstract

In a context of Curitiba’s modernization, intense social change allowed a female figure to
become notorious in the city: the young Julia Wanderley, who was considered the first female
educator, first school director, daughter of an intellectual, wife of an artist and mother of an
adopted child. She stood out in the public sphere, maintaining social bonds with illustrious
figures in the city — something not acceptable for a woman at that time. So Julia was singular
in relation to other women of that period. But she has another little-known peculiarity, being a
photographs collector, consequence of her enchantment with these new symbolic artifact of
modernity. The Julia Wanderley Collection, relevant for its volume and value as a historical
document, is the subject of this analysis, which aims to problematize how her collection
shows or proves Julia’s influence in her interest field.
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Introducao

A cidade de Curitiba, recém-nomeada capital do Estado do Parana” na transicdo entre
os séculos XIX e XX, passou por um periodo de intensas transformacdes urbanas,
concomitante a outras capitais do Brasil, a partir das aspiragcdes modernizantes e das
proposic¢des republicanas oriundas do fim do Império. E o inicio da Republica, além da nova
organizacdo politica, também trouxe outro comportamento social aos cidaddos, motivados
pelos novos contornos estruturais da vida citadina. Assim, o século XX, a Republica, a
urbanizag@o e o ensejo modernizante permitiram que pessoas singulares se destacassem no
transito social da cidade de Curitiba, na drea da politica, da literatura e da cultura em geral.

Entre tais figuras ilustres se destacou uma personagem feminina, a jovem Julia
Wanderley3 (1874-1918), que apresentou um universo de facetas incomuns para uma jovem
moca de sua época: ela foi a primeira professora normalista do Parand, tendo obtido tal oficio
por meio de um requerimento ao Estado, ou seja, por meio de uma agdo particular contra o
impedimento da participacdo feminina na Escola Normal. Isto, por si, poderia ter contentado
Jalia em seu desejo de ter uma profissdo, enquanto todas as outras mogas de sua idade se
satisfaziam com um bom casamento como forma ideal de ascensdo social. Porém,
posteriormente Julia também assumiria o cargo de diretora do grupo escolar no qual
trabalhava. Outra ousadia desta personagem, no ambito doméstico, foi ter se tornado mae
adotiva em um periodo em que este assunto era interdito entre as mulheres, além do fato dela
ser percebida como a representante publica de sua familia, ao invés do marido.

As referidas facetas de Julia ja seriam suficientes amostras de sua peculiaridade para o
periodo histérico em que ela vivia, porém a jovem normalista também se encantara com a
fotografia, uma novidade que chegara a Curitiba durante o processo de urbanizacao, e do qual
ela poderia ter sido apenas mais uma admiradora. No entanto, Jilia se tornou uma importante
colecionadora de fotografias, cujas teméticas eram as paisagens urbanas, tomadas externas de
pragas e eventos civicos, por meio de cartdes-postais — imagens que ainda ndo encantavam a
maioria de seus concidadaos, ao contrario do retrato de estudio. Porém, a faceta colecionista
da professora Julia ficou pouco conhecida em sua trajetdria biogréfica, apesar de sua colec@o
agregar dois mil registros fotograficos* do cotidiano da vida piblica e da histéria paranaense,

ou seja, dos fatos e eventos histéricos que ela via perpassar sua cidade.

% O Paran tornou-se um Estado independente de Sdo Paulo em 1853 e Curitiba tornou-se uma capital em 1854.

3 Seu nome completo de solteira consta Jilia Augusta de Souza Wanderley; depois de casada, Jilia Wanderley
Petrich.

* Fontes que atualmente se encontram parcialmente acessiveis no Instituto Histérico Geografico do Parand.
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Nessa perspectiva, a proposicao deste estudo € apresentar o legado histérico
memorialistico da colecdo de Julia Wanderley e, sobretudo, nela demonstrar os lagos sociais
entre esta jovem e as figuras ilustres que eram seus interlocutores sociais — personagens que
compunham o meio publico curitibano no inicio do século XX, incluindo os préprios
fotografos (ou os “documentadores” da narrativa moderna). Ou seja, propde-se uma reflexao
mais alprofundaldal5 sobre a trajetdria social de Juilia em relacdo as “vozes da cidade” como
figuras determinantes para a existéncia da Colecdo Julia Wanderley, incentivando ou
contribuindo para o seu colecionismo de objetos fotograficos. Assim, esta andlise visa
problematizar de que forma a colecdo demonstra ou comprova a influéncia de Julia em seu
campo de interesse, entre 1901 e 1918, periodo em que ela teria organizado a colecao.

Desta forma, o método indicidrio de Carlo Ginzburg inspira esta elucubracdo, no
exercicio de desvelar a “realidade opaca” dos objetos fotograficos observados, atentando aos
vestigios que neles se encontram e partindo de “elementos imponderdveis: faro, golpe de
vista, intuicdo” (1989, p.179), para uma interpretacio a partir de dados aparentemente
negligencidveis (1989, p.152). Entdo, percebem-se neste estudo os objetos fotograficos da
Cole¢ao Julia Wanderley como potenciais significantes dos enlaces sociais entre a
colecionadora e seus ilustres personagens. Tal apreciacdo se realizard a partir das teorias
socioldgicas de Pierre Bourdieu (1996) e Norbert Elias (2001), permeando o conceito de
trajetdria social e considerando que um sujeito singular se legitima num campo de interesse na
soma de suas investidas sociais a fim de realizar um desejo particular. No entanto, por muitas
vezes o personagem singular fica sujeito ndo apenas as vontades da sua personalidade
individual, mas deve resistir as coer¢cdes do seu entorno social. Neste sentido, para Elias
(2001), tais conquistas singulares sdo efeitos de investidas particulares intercedidas por um
“espaco possivel” de transgressdo — uma brecha — que se abre para aquele individuo e que,
diferente dos demais, este ousa ocupar. Ou seja, nesta reflexdo se propde considerar Julia
Wanderley como um sujeito singular que, ao relacionar-se com muitos outros sujeitos
singulares (inseridos em seu campo de interesse), iniciou durante a juventude sua trajetoria
pela negociagdo de um capital simbdlico plausivel, ao ingressar na Escola Normal, estando
propensa as coer¢des sociais e por fim se legitimando neste campo, a ponto de ndo apenas ser
considerada dele participante, mas uma referéncia. Nessa conjuntura, Julia j4 teria amplo

espaco possivel de atuacdo enquanto colecionadora, pois cronologicamente ela ja estava

> Parte da colecdo foi meu objeto de pesquisa monografica em 2013, pela Unespar.
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inserida no campo e ja tinha o reconhecimento do meio social e de seus pares para a aberta

troca de capital simbdlico, uma hipétese pontual de debate neste artigo.

Entre o publico e o privado: familia, trabalho e transito social

Os primeiros incentivos para o transito social de Jilia Wanderley se deram por meio
de seu pai, Affonso Wanderley (1850-1910), pintor e comerciante, dono da molduraria Casa
Verde, também reconhecido e estimado na cidade como um erudito, pois era ativo nos
circulos sociais e politicos curitibanos (ainda que ndo pertencesse propriamente a elite), sendo
inclusive, sécio fundador do Club Republicano de Curityba (ARAIjJ 0O, 2010, p.42). De
acordo com Herbert Van Erven, o pai de Jidlia tinha vocacdo para as artes (participando
inclusive da decoragdo da Catedral de Curitiba) e valorizava a cultura e a ciéncia, esmerando-
se na educacdo dos filhos: Jilia “fregiientou os melhores educandérios da época. Teve
também explicadores particulares” (ERVEN, 1945, p.18). Este depoimento € essencial para
compreender os primeiros passos de Jilia no percurso de sua carreira profissional, pois
demonstra que ela via em seu pai um exemplo e que dele ndo apenas recebeu a possibilidade
de estudar, mas foi também politizada por ele nos ideais republicanos, seguindo “o otimismo
iluminista e os ideais da revolu¢do francesa” (ARAIjJ 0, 2010, p.74).

Porém, o anseio de Jilia em ter um oficio ndo era em si o suficiente para possibilitar o
inicio de sua carreira profissional. Pois, até aquele momento, exercer qualquer fungdo no meio
publico era um papel masculino, sendo vetado as mulheres, e elas ndo possuiam o direito de
habilitar-se para o magistério. Alids, as poucas mulheres que optavam pela profissdo de
educadoras sofriam muito preconceito, e, segundo Etelvina Trindade “[a] mulher que optava
por uma carreira era apresentada como um partido desejdvel aos desocupados e aos
indolentes” (1992, p.231).

No entanto, com a desvaloriza¢do do oficio de professor e a proposta republicana da
ampliacdo da Escola Normal, foi aprovada uma Lei Federal em 1882 que autorizava a
profissionalizacdo de mulheres normalistas. Assim, recorrendo a esta brecha social, Julia
enviou em 1890 uma carta ao Monsenhor Alberto José Gongalves, Diretor Geral da Instru¢do
Publica, solicitando a autorizagdo de sua matricula como aluna normalista. Para que tal
permissao fosse concedida, o Diretor impds algumas exigéncias, entre elas, que Julia fosse

acompanhada de outras mocas na sala de aula® — e apés o cumprimento desta e outras

6 “Para cumprir o determinado, conseguiu trés companheiras. Desta forma, terminaram com ela, em 11 de 1892,
o curso iniciado em fevereiro do ano anterior, Maria Rosa Gomes, Isabel Guimardes e Candida Nascimento,
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requisi¢des, o pedido foi enfim aceito. E pertinente conjecturar aqui, partindo da teoria social
de Norbert Elias, que apesar de Julia ter potencial para conquistar uma carreira profissional, é
importante considerar que naquele periodo histérico o potencial particular ndo era suficiente
para o sucesso individual de uma mulher. Entdo, Julia também dependeria das possibilidades
oferecidas pelo meio em que almejava transitar, num esfor¢o pessoal de negociagdo com tal
grupo, administrando um “equilibrio de tensdes” sociais (2001). Ou seja, os desejos de Jilia
dependeriam, para serem concretizados, também dos desejos de outros individuos daquele
grupo social, por meio de determinadas condi¢cdes por eles impostas, ou concessdes dos
mesmos. Neste caso, para Julia, houve o consentimento social, que lhe possibilitou “expandir
seus horizontes” (ARAUJO, 2010, p.50). Tal oportunidade de ocupar o dmbito piblico foi
muito bem apropriada pela requerente, ao ser aprovada pelo grupo social ao qual desejava
ingressar: assim, a histéria publica de Julia Wanderley se inaugurou quando ela se formou, em
novembro de 1892, e a partir disso alcancgou relevante sucesso profissional, sendo reconhecida
pela audécia de ser a primeira professora normalista do Parand.

Como promissora pioneira em sua profissao, Jilia passou a manter constantes lagos
sociais com figuras ilustres daquele periodo, como os intelectuais Sebastido Parand e Romario
Martins. Também se destaca a importancia de Ildefonso Pereira Correia (o Bardo do Serro
Azul) na trajetéria de Julia, pois ele foi o principal responsdvel pela construcdo da Escola
Tiradentes’ e pela nomeacio de Jilia Wanderley como Diretora daquela instituicdo, em 1895
— sendo a primeira mulher a tornar-se Diretora de uma escola puablica no Parani (ARAUJO,
2010, p.103). E importante frisar que, naquele periodo, uma mulher chegar ao cargo de
direcdo de uma institui¢do de ensino era considerado um acontecimento bastante inoportuno:

Essa pretensa incapacidade para cargos de direcdo era derivada da propria
situacdo familiar, dos costumes sociais e da legislacdo, que designavam ao homem a
chefia da familia. [...] a organizacdo escolar deveria estruturar-se naturalmente
com um homem na diregdo e nas tomadas de decisoes. (ALMEIDA, 1998, p.197)

Neste caso, o papel do Bardo do Serro Azul na trajetéria de Jilia Wanderley teria sido
fundamental enquanto componente facilitador de um espaco social possivel, oferecendo a
uma mulher a inusitada oportunidade de estar numa posi¢cdo de chefia escolar. Vale

mencionar que, a despeito do contexto histérico desfavordvel, parece ndo haver registros

pertencia a turma ainda Ernesto Luis de Oliveira, Verissimo de Souza e Lourengo de Souza” (NASCIMENTO,
2011, p.270).
’ Provavelmente através da doacdo do terreno, pois a Escola Tiradentes se avizinhava a casa do Bardo do Serro

Azul.
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depreciativos da figura de Julia enquanto diretora. Mas, pelo contrério, ela se estabeleceu na
memoria coletiva da cidade sendo considerada como uma profissional de exceléncia. A
distingao simbodlica se reflete, por exemplo, no registro fotografico realizado na Escola
Tiradentes (Foto 1), no qual a diretora Julia Wanderley posava vestida de preto em meio as
“recatadas” alunas, todas em tradicionais “roupas de fazenda branca” (ARIES, 1986, p.71),

sugerindo, talvez pelo contraste visual, a rigidez da distinta professora.
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Foto 1 - Alunas enfileiradas junto a professora e diretora Jilia Wanderley. Curitiba, c.19--.
Fonte: Colecdo Julia Wanderley, Instituto Histérico Geografico do Parana.

Contudo, nao foi somente na carreira de professora normalista que ela teria
evidenciado seu enlace social com os ilustres da cidade, pois Julia publicara também uma
série de artigos em jornais curitibanos, sob pseuddnimo, nos quais aparecia como uma mulher
preocupada com as questdes politicas e econdmicas, abordando temas de cunho social,
educativo e espiritualista (NASCIMENTO, 2011, p.273) que potencializavam sua
participacdo no ambito publico. Também por meio dos periddicos é possivel constatar que,
mesmo depois de casada, Julia era a representante publica de sua familia no lugar do marido:
“diferentemente do habitual, Frederico Petrich € lembrado como ‘o marido’ de Judlia
Wanderley, a énfase € sobre ela, a esposa e ndo o contrario” (ARA(JJO, 2010, p.56). Isto
ficou explicito, por exemplo, em 1901, no episédio do nascimento de Julio Petrich da Costa,
“Julinho”, o filho adotivo® de Julia Wanderley, que nio recebeu o nome do pai bioldgico,
tampouco do pai adotivo, mas sim a versio masculina do nome de Jilia’. E curioso notar que
ela nunca fez segredo sobre a ado¢ao, tendo inclusive publicado em jornais uma nota expondo
“a satisfacdo de communicar-vos o nascimento do seu querido filho adotivo” (PETRICH apud

ARAUIJO, 2010, p.58).

¥ Jilia Wanderley foi frustrada pela descoberta da esterilidade. Querendo cumprir seu papel de mulher casada,
ela adotou polemicamente o préprio sobrinho, filho da irma Minervina da Costa e Antonio Herderico da Costa.
(ARAUIJO, 2010, p.58).

° Em alguns periédicos o menino ¢ inclusive chamado de Julio ‘Wanderley’ Petrich da Costa, como nos jornais
“A Republica” e “Didrio da Tarde” de 31 de outubro de 1903. (ARAUJO, 2010, p.57)
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Depois que “Julinho” nasceu, Jilia Wanderley passou carinhosamente a guardar
mechas de cabelos, selos e recortes de jornais, reliquias que registravam momentos da
infancia de seu filho (SUTIL & BARACHO, 2010). Entretanto, além desses objetos afetivos,
ela colecionou imagens fotogréficas, motivada (assim dizia) pelo interesse de estabelecer com
tais imagens uma narrativa quase ‘“historiogréfica” para seu filho. Sobre isso, vale mencionar
que, naquele periodo, havia pouco interesse pelo registro documental: segundo a teoria de
Bourdieu (2003, p.72) — que tratou sobre o comportamento dos habitantes de Lesquire no
século XX — compreende-se que quando o entorno € considerado demasiado familiar aos
cidaddos de uma localidade, ou seja, quando o evento expressa simplesmente aquilo que se vé
todos os dias, ao contrario de ocasides sociais familiares, entdo o momento nio € considerado
“fotografavel”. Ou seja, se levarmos em conta que, no inicio do século XX, Curitiba ainda
inaugurava seu interesse imagético pela fotografia (SIMAO, 2010), pode-se inferir que Jilia
percebera o papel documental da foto como um registro de memoria: teve a sensibilidade de
entender a importancia da imagem fotogrifica como registro iconogréfico dos espacos e da
vida de uma cidade. (SUTIL & BARACHO, 2010). Assim, a principal motivacdo da
professora para a realizacdo dessa colecao parece ter sido justamente a preservacao da histéria
cotidiana da capital paranaense e de seus habitantes por meio de cartdes-postais. Sobre as
caracteristicas da colecdo, Anette Macedo descreveu na Poliantéia, brochura publicada em

homenagem a Julia:

Diante de meus olhos tive cousas, homens e factos do passado, meu espirito se
transportou para civilizagées, tempos e lugares antigos [...] e, o que mais me
encantou, se poz diante de grandes homens, grandes factos e grandes cousas da
historia da minha pdtria e, em particular, do meu querido Parand. E todas as
estampas com annotagdes explicativas escriptas pela grande professora e tudo bem
escripto (POLIANTEIA, 1918, p.6)

Como descrito por Anette, a cole¢do traz em si conhecidos simbolos da modernidade
(o bonde, o automével, o avido, a bicicleta, entre outros), os grandes feitos historicos e,
sobretudo, os homens ilustres da cidade. Outro cuidado de Jilia € que em cada um dos
cartdes-postais, ela anotou suas proprias lembrancas: “a caligrafia da colecionadora inscreve a
identificacdo de lugares, datas e acontecimentos que hoje sdo apreendidos como fragmentos

de um passado distante mas ainda tangivel, referenciais de uma outra época da vida

curitibana” (SUTIL & BARACHO, 2010).
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Foto 2 — Jilia e seu filho em frente a residéncia adquirida por Frederico. Curitiba, 1909.
Foto 3 — Ruinas da Cdmara Municipal e Presidio de Curitiba. Curitiba, 1900.

Fonte: Colecdo Jilia Wanderley, Instituto Histérico Geografico do Parana.

O registro epistolar da colecionadora contribui para identificar seus interesses e juizos
histéricos no contexto da urbanizacio. E exemplo do seu hdbito de escrever sobre as fotos o
postal da casa adquirida por Frederico (Foto 2), onde Julia aparece com o filho, posando
frente ao barranco ocasionado pelo nivelamento da rua (iniciativa publica que, a julgar por sua
pose, provavelmente lhe trouxe grande transtorno). Para a colecionadora, essa foto
representava um documento familiar: na parte inferior € no verso ela descreveu todo o
histérico do imével, chegando a descobrir o nome de todos os seus antigos proprietarios,
inclusive o primeiro dono daquele lote (BOLETIM, 2005, p.15). Outro exemplo € a foto das
ruinas do presidio (Foto 3), sobre a qual Jilia descreveu também uma sintese da histéria do
edificio. De acordo com Sutil & Baracho (2010), a natureza da colecdo mostra que Julia
percebera a importancia histdrica destas imagens — informacao aprendida pelo filho, pois Jilio
Petrich, herdeiro da colec@o, a doou integralmente ao Instituto Histérico e Geografico do

Parana em 1970.

Postais, retratos, instantaneos e o interesse de Julia Wanderley pelo fotografico

E dificil precisar qual teria sido o primeiro contato de Jdilia Wanderley com o
fotografico. Considerando que, de acordo com Boris Kossoy (2002, p.337), desde a década de
1850 ja circulavam pelo Parand alguns fotografos itinerantes, levanta-se a hipétese de que ela
tivesse conhecido o processo fotografico em sua infancia (ndo hd, porém, registros imagéticos
de Julia enquanto crianga). Mas, sabe-se que por ser filha de um artista, Julia detinha acesso a
um espago possivel de envolvimento com o meio artistico e imagético de sua época, razao
pela qual se pode inferir que ela conhecia varios desses profissionais. Ao mesmo tempo, Julia

demonstrava seu interesse pela ciéncia e pelas artes, sendo “atenta as novidades do seu tempo,
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estudiosa das doutrinas filos6ficas e educacionais entdo em voga e amiga de politicos e
intelectuais, [sabendo] perceber e acompanhar as mudangas culturais que representavam o
espirito da modernidade” (SUTIL & BARACHO, 2010). Sendo a fotografia um dos simbolos
modernos, € provavel que Julia tivesse desenvolvido seu interesse imagético antes mesmo de
iniciar a colec@o — seja por meio dos estudos ou dos lagos sociais com intelectuais, artistas e
outras pessoas ilustres, que costumavam fazer seus retratos em estidios fotogréificos.
Ressalta-se nesse sentido o momento em que Juilia conheceu outra mulher pioneira da
cidade de Curitiba, a fotégrafa Fanny Paul Volk, dona do notério Estidio Volk. De acordo
com Giovana Simdo (2010), o casal de imigrantes alemdes Fanny e Adolpho Volk inaugurou
seu estidio em 1881, sendo este o primeiro de grande porte em Curitiba. Entretanto, quando
Adolpho voltou a Alemanha, abandonando sua familia, Fanny assumiu sozinha o trabalho de
fotégrafa, na contramio dos costumes da época. O Estidio Volk funcionou por quase
quarenta anos e proporcionou a fotégrafa lacos com os curitibanos da elite e também
imigrantes emergentes. As pessoas que elegiam o Estidio levavam consigo o seu capital

cultural, transformando tal espaco num lugar de visibilidade e de promocao social.

Fotos 4 e 5 — Carte-de-visite da jovem Julia Wanderley e verso com dedicatéria. Estidio Volk.

Curitiba, n.d. Fonte: Cole¢ado particular de Giovana Simao.

Do encontro entre Fanny Volk e Julia Wanderley resultou um carte-de-visite (Foto 4)
que exibe emoldurada a jovem e idealista Julia, posando com o olhar de forma obliqua, numa
expressdo séria que parece confirmar sua personalidade como descrita por Sebastido Parana:
“Era um sentimento de arminho sob as aparéncias férreas da austeridade” (PARANA apud
ERVEN, 1945, p.24). E importante citar, contudo, que o olhar austero era uma exigéncia
naquela época, entendida como indicador de posicdo social e idoneidade moral (KOSSOY,

2014, p.124), atributos aos quais Julia aspirava para se enquadrar ao seu campo de interesse: o
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meio profissional e o proprio ambito publico. No verso brasonado (Foto 5) ha a epistola: “A
Exma. Familia do Coronel Ventura Torres como prova intima de sincera amizade que lhes
tribbuto; ass. Jilia Wanderley”. A dedicatéria de amizade demonstra a proximidade entre ela
e a familia do coronel, incluindo a filha, Maria V. Torres, que teria a idade de Julia.

Como a distancia etdria entre Fanny e Julia também era pequena, é razoavel imaginar
que, no momento do registro, ambas tenham trocado palavras amistosas — e, mesmo que de
forma silenciosa, era inevitdvel que tenha ocorrido entre elas uma troca de capital social e
cultural (SIMAO, 2010, p.280). De qualquer forma, se para Fanny esta fosse apenas mais uma
cliente, para Julia, o contato com a técnica fotografica e a experi€ncia de ser fotografada em
tal estudio contribuiram para despertar seu interesse pela imagem e pelo objeto fotogréfico.
Todavia, além de Fanny Volk € possivel que Juilia Wanderley tenha conhecido ou convivido
também com outros fotégrafos do século XX, principalmente aqueles cujos trabalhos se
encontram em sua colec@o, como Arthur Wischral, Francisco Tavares e Antonio Linzmeyer.

Considerando que Julia interessava-se pelo ato fotografico, ndo pareceria inusitado
cogitar seu envolvimento pessoal com a producao de fotos. De fato, Sutil & Baracho (2010)
supdem que ela tenha aprendido sobre o métier da imagem fotografica com amigos. Pensando
na cronologia do desenvolvimento dos equipamentos fotograficos, esta hipdtese aparenta ser
vdlida, considerando que as primeiras cameras portiteis Kodak de George Eastman foram
criadas no final do século XIX, e, de acordo com Nelson Schapochnik (1998, p.471), a partir
de 1910 estas passaram a ser vendidas no Brasil. Porém esta é uma possibilidade remota, visto
que se exigia uma competéncia minima para a manipulagao dos cédigos convencionados da
producdo de imagens e do equipamento fotografico (MAUAD, 2008, p.38). Além disso, ndo
ha registro de tal circunstincia e ndo ha negativos ou cameras que o comprovem.

Apesar de nao existir confirmagao de que Julia realmente fotografou, percebe-se, no
entanto, sua intimidade com o objeto fotografico e o interesse que ela detinha pelo significado
deste, chegando a construir suas proprias montagens e imitacdes de postais, fazendo colagens
a partir de retratos retirados de revistas ilustradas (como “A Bomba”, de onde ela também
retirou algumas fotografias de Wischral). Sobre tais revistas, € importante citar que “devido a
ampliacdo crescente das técnicas de reproducdo das imagens, estas se transformaram em
mercadoria abundante e barata” (KAMINSKI, 2012, p.19). Ou seja, por serem tdo comuns,
talvez Jilia nem mesmo hesitasse em ndo conserva-las, pois interferia nelas com recortes,
selecionava suas imagens favoritas e as combinava com cartdes-postais desenhados em estilo
art nouveau — fica, porém, uma indefinicdo sobre quais seriam as imagens originais dos

cartdes, que a ela sO interessaram como molduras para suas proprias montagens. A colagem
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de “Exéquias do Cel. Marciano de Magalhdes na Catedral de Curityba” (Fotos 6 e 7), por
exemplo, apresenta o relato textual sobre aquele evento, que na avaliacdo de Julia era
historicamente relevante — e, no verso, ha indicio da procedéncia das imagens fotograficas por
ela escolhidas para ilustrar o evento: uma revista ilustrada. Outra combinacdo traz trés
diferentes poses do jurista Ubaldino do Amaral (Fotos 8 € 9), em trés datas diferentes (1889,
1908 e 1894, respectivamente), indicando que, para ela, talvez a foto original (Foto 10) a

interessasse menos do que uma seletiva montagem de retratos do ilustre personagem.
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Fotos 6 e 7 - Frente e verso de postal de “Exéquias”, com colagem por Jilia Wanderley. Curitiba,

c.1911. Fonte: Colecio Jilia Wanderley, Instituto Histérico Geogréfico do Parana.

Fotos 8 e 9 - Frente e verso de colagem feita por Jilia Wanderley. Curitiba, c.19--.
Foto 10 - Postal de Ubaldino do Amaral, Curitiba, 1908.

Fonte: Colecdo Julia Wanderley, Instituto Histérico Geografico do Parana.

Entre lacos e afetos: mensagens e dedicatdorias de alunas, amigos e ilustres

O advento do cartdo-postal, ou a massificacdo desse objeto fotografico, no inicio do
século XX, foi possivel, em primeiro lugar, pela grande quantidade de casas editoriais que
funcionavam nas capitais (SCHAPOCHNIK, 1990, p.430), mas também pelo préprio
interesse dos colecionadores em adquirir as imagens mais diversas, singulares, exdticas e
atraentes, seja para enviar a conhecidos ou por interesse particular, na imagem em si ou em
seu valor histérico, compilando um “verdadeiro inventdrio do mundo” (FABRIS, 1991, p.33).

No caso especifico da colecdo de Julia Wanderley, pode-se afirmar que uma parcela
expressiva dos postais da colecdo ndo foi adquirida pela prépria colecionadora, mas ela os
recebia de outros sujeitos — seus amigos, colegas, parentes — pessoas que enviariam tais

objetos na expressdo de seu enlace social, para demonstrar afeto ou admiragdo, ou, talvez,
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com a finalidade especifica de enriquecer a colecdo em si: levanta-se a hipdtese de que sua
faceta colecionadora fosse conhecida dos curitibanos, naquela época, pois foi inclusive citada
em sua Poliantéia de homenagem pdstuma. Entre os cartdes recebidos pela colecionadora
leem-se homenagens e mensagens pessoais — indicios que desvelam os lagos entre Julia e seus
remetentes. Alids, é possivel que o préprio registro epistolar desses postais tivesse tanto
significado para ela quanto as proprias imagens fotogréficas, no sentido do registro historico.
E importante mencionar que ao lado das fotografias dos ilustres conhecidos de Jilia figuram
também imagens daqueles personagens que ela admirava, mas com quem provavelmente
nunca conviveu, como o aviador Alberto Santos Dumont (colocando-0s na mesma categoria,
como quem espera apenas por uma oportunidade).

Se separdssemos os postais da Colecao Julia Wanderley em alguns grupos, por meio
das dedicatorias neles perpetradas, encontrariamos no minimo trés categorias que
evidenciariam a natureza do lago social manifesto entre a colecionadora e seus remetentes.
Neste caso, uma primeira categoria possivel seria a série de fotografias enviadas por suas

alunas.
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Foto 11 — Dedicatdria de Olesia, cartdo-postal da Catedral de Curitiba. Curitiba, 1908.

Fonte: Colecao Julia Wanderley, Instituto Histérico Geografico do Paran4.

No cartao-postal da Catedral de Curitiba (Foto 11), Ié-se a dedicatéria de uma aluna de
Julia, escrita diretamente sobre a foto: “Olesia cumprimenta sua bda professora pelo seu feliz
anniversario natalicio que hoje passa. Salve! 26.08.08”. Com esta mensagem de felicitacao no
aniversdrio da professora Juilia Wanderley, se infere que ela talvez recebesse comumente o
afeto e respeito de suas pupilas (poderia inclusive a caligrafia cuidadosa e arredondada de
Olesia significar que ela seguira os passos de Jilia, atuando como professora? Ou seria apenas
uma caracteristica que aprendera?). Além disso, é curioso que Olesia (aluna da Escola

Tiradentes) tenha escolhido uma fotografia da Catedral de Curitiba (localizada na Praca

Revista Mundo Livre ano 2 v.2 n. 1 edi¢ao 2016



Tiradentes) para tal dedicatdria, pois o pai de Jilia era conhecido por seus trabalhos artisticos
no interior desta — ou seja, tal imagem trazia um significado afetivo a professora que
provavelmente a aluna ndo previra. E importante também salientar que pela decisio de
escrever sobre a foto, ao invés de utilizar o verso, suspeita-se que Olesia se atentara a faceta
colecionista de Julia, possibilitando que ela posteriormente colasse o postal num dlbum.
Numa segunda categoria, € possivel incluir os amigos proximos a Juilia e também a seu
conjuge, Frederico Petrich. Como exemplo, pode-se mencionar a dedicatéria recebida do
Monsenhor Celso, escrita sobre uma foto de si mesmo (Foto 12), emoldurada por querubins,
onde se 1&: “Curitiba, 6-1-906. Ao amigo Frederico Petriche e Exma. Familia. Monsenhor
Celso Itiberé agradece as felicitacdes”. O Monsenhor (e vigdrio geral da Arquidiocese de
Curitiba entre 1909 e 1930) e seu irmao, o musico Brasilio Itiberé, provavelmente mantinham

lacos de amizade com Frederico em decorréncia do capital cultural e social de que dispunham.
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Foto 12 — Cartao-postal de Monsenhor Celso Itiberé da Cunha com dedicatéria. Curitiba, 1906.
Foto 13 — L. Pires. Cartdo-postal dos filhos com dedicatéria. Amazonas, 1910.

Fonte: Colecao Julia Wanderley, Instituto Histérico Geografico do Parand.

Nesta mesma categoria de dedicatérias amistosas recebidas pelo casal Petrich,
encontra-se uma espirituosa fotografia familiar (Foto 13), em que duas criancas alimentam
uma capivara com cenouras. Trata-se de um cartdo enviado pelo préprio fotdgrafo, que
assinava como “amigo L. Pires”. Sobre a imagem ele escreveu: “Os meus pequenos dando
alimento a uma capivara”; e no verso informava que havia recebido, no Amazonas, um
relogio do Sr. Kopp (importante ourives e pintor, discipulo de Alfredo Andersen), objeto que
encomendara em postal anterior. Ao contrdrio de outros cartdes-postais, este nao traz
nenhuma homenagem ou galanteio: parece mais um telegrama ou um bilhete informativo, de

caligrafia desmazelada. Contudo, nutrindo o interesse de Julia por fotografias, é provdvel que
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Pires tenha enviado seus proprios cartdes, ao invés de cartas, com a motivagdo de divulgar seu
trabalho.

Por fim, uma terceira categoria de dedicatorias presente na cole¢do inclui justamente o
desvelo e as memorias que Julia construiu para seu proprio filho, ou seja, os postais que ela
mesma selecionou, como colecionadora, € nos quais deixou manifesto por escrito o seu desejo

de fazer de sua cole¢@o um registro historico, objetivando a apreciacdo de Julio.

Parana-Bresil. Jockey Club.

Foto 14 — Cartdo postal do Jockey Club curitibano com dedicatdria a Jilio Petrich. Curitiba, 1905.

Fonte: Colecao Julia Wanderley, Instituto Histérico Geografico do Parand.

No postal do Jockey Club (Foto 14), ou o “club de corridas do prado curitibano”, Jilia
talvez tivesse percebido a representacdo emergente de novos gostos e novos estilos de vida —
parafraseando Bourdieu — em Curitiba, simbolizada na figura moderna dos esportes hipicos,
percebendo-se pertencente aquele espacgo, ou sentindo-se por ele representada, em decorréncia
de sua proximidade com o grupo social que o frequentava (os ilustres e os abastados em

capital social), e que ela apreciara e decidira incluir em sua narrativa “historiogrdfica”.

Consideracoes finais

O colecionador de fotografias, ao dispo-las em um &lbum, em uma determinada
ordem, constr6i uma cronica visual de determinados eventos que, por meio de seus critérios
particulares, ganham uma nova significacdo — e ai passamos a ler tal repertério imagético
como uma narrativa (SCHAPOCHNIK, 1990, p.462). Ou seja, a selecdo realizada por Julia
Wanderley na concep¢do de sua colecao fotografica é relevante ndo s6 pelo seu contetdo,
mas, inclusive, por evidenciar indicios da prépria visao de Julia sobre temas que supostamente
eram relevantes para ela, e por demarcar sua propria percep¢ao sobre a memoria e a histéria.

(...)o colecionador promovia uma selecdo de temas e séries cuja singularidade
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resultava da descoberta em cada postal de determinados tracos que denotavam a
conformagdo de uma individualidade e afetividade. As marcas de possessdo
individual engendradas na cole¢do de cartées-postais também assumiam a forma de
uma cartografia das lembrancgas e dos desejos. (SCHAPOCHNIK, 1990, p.433)

Assim, com o objetivo primeiro de escrever (ou seria ilustrar?) uma histéria de
Curitiba para o seu filho, Julia se preocupou em deixar-lhe um legado historico,
memorialistico e educacional, que atualmente convém a todos os curitibanos, como registros
daquele contexto histérico. Tais registros ilustram o contexto em que Juilia Wanderley viveu e
todas as peculiaridades daquele momento de transicio para a modernidade: a
profissionalizacdo das mulheres, as novas formas de tecnologia, o urbanismo, as festas
populares, a guerra do Contestado, entre outros temas. Contudo, a cole¢do é relevante nao
apenas pelo arrolamento fotografico, mas também por ser um documento que conta sobre a
propria colecionadora.

O formato didatico da Colecdo Julia Wanderley € proprio de uma professora que
aspirava a uma leitura péstuma dos episddios registrados nas fotografias. Se for considerado
que sua vontade era historiogrdfica, ou melhor, construir uma narrativa histdrica, Juilia estaria
alinhada com o formato historiografico de sua época, a saber, o Positivismo, pois entendia a
histéria (e a propria fotografia) como uma versao veridica dos fatos, ou como uma narrativa
oficial do passado. Porém, um historiador de sua propria época certamente seria incisivo ao
expressar que Julia ndo fazia realmente histdria, porque a fotografia ndo era um documento
considerado valido na época — nocdo que veio a se alterar apenas com a escola dos Annales,
na segunda metade do século XX (KOSSOY, 2014, p.35).

O volume da colecdo de Julia Wanderley demonstra seu interesse € sua intimidade
com a fotografia, isto seja enquanto processo, como objeto, ou acontecimento. Considerando
tal intimidade (além de sua pretensdo narrativa) até que ponto Jilia teria contribuido também
para a configuracdo de uma determinada memoria coletiva sobre si propria? Ora, partindo das
teorias de Elias (2001) e de Le Goff (apud MAUAD, 2008, p.58), se o prestigio de Julia no
campo de seu desejo provinha de um espaco por ela conquistado por meio de seu engajamento
pessoal, € possivel que Julia atentasse também para a representacdo imagética de sua figura,
pois a fotografia poderia preservar seu passado na consciéncia coletiva. Desta forma, sobre o
espaco conquistado por Julia, infere-se que ela conseguiu apropriar-se dos atributos do meio
em que desejava transitar, além de perceber com quais pessoas deveria comprometer-se, para
que lhe fosse oferecida a possibilidade da troca de capital social naquele meio. Ou seja, Julia

teve a sensibilidade e a astiicia de saber usar sua percep¢do sobre o campo a seu favor.
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Foi exposto, por meio dos indicios considerados neste artigo, que a colecdo de Jilia
demonstra a sua influéncia em seu campo de interesse, ou seja, no ambito publico, por meio
dos personagens que com ela constituiram lagos sociais, contribuindo inclusive para seu
colecionismo, na troca de cartdes-postais, oferecendo-lhe um espaco de sociabilidade, e, em
consequéncia, aceitando também a figura que ela fazia perceber sobre si. A Colecdo Julia
Wanderley traz, em seu conteido, vdrios indicios que narram sobre a colecionadora.
Sublinha-se que a hipétese aqui levantada sugere apenas uma possibilidade de leitura sobre os
enlaces sociais alcangados na trajetéria de Julia. A colec@o e seus personagens ainda carecem
de investigacOes mais aprofundadas, pois o tema ndo se resolverd prontamente € as intimeras

narrativas possiveis ainda sdo uma pequena parcela do que se pode apreender.

Fontes

COLECAO Jiilia Wanderley. Instituto Histérico Geografico do Paran4.
POLIANTEIA Jilia Wanderley: homenagem de seus collegas, amigos e admiradores.
Curitiba: Typ Jodao Haupt & Cia, 1918.

Referéncias

ALMEIDA, Jane Soares. Mulher e educacdo: a paixdo pelo possivel. Sao Paulo:
UNESP, 1998.
ARAUIJO, Silvete Aparecida Crippa. Professora Jillia Wanderley, uma mulher-mito.
Dissertacdo de mestrado (Educagdo), UFPR. Curitiba, 2010.
ARIES, Philippe. Histéria social da crianca e da familia. Rio de Janeiro: Guanabara,
1986.
BOLETIM Casa Romario Martins. Um olhar para o futuro: Colegdo Jilia Wanderley.
Curitiba: Fundagao Cultural de Curitiba, v.29, n.129, jul. 2005.
BOURDIEU, Pierre. As regras da arte. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996.
. Un arte medio: Ensayo sobre los usos sociales de la fotografia. Barcelona:
Gustavo Gili, 2003.
ELIAS, Norbert. A sociedade de corte. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.
. Mozart: a sociologia de um génio. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1995.
ERVEN, Herbert Munhoz Van. Jiilia Wanderley. Curitiba: Livraria Mundial, 1945.
FABRIS, Annateresa. Fotografia: Usos e fungbes no século XIX. Sao Paulo: Edusp,
1991.

Revista Mundo Livre ano 2 v.2 n. 1 edi¢ao 2016



GINZBURG, Carlo. Sinais: raizes de um paradigma indicidrio. In: Mitos, emblemas,
sinais: morfologia e historia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990.

KAMINSKI, Rosane. Gosto brejeiro: as revistas ilustradas e a formacgdo de juizos
estéticos em Curitiba (1900-1920). In: BREPOHL, M.; CAPRARO, A.; GARRAFFONI, R.
(Orgs.). Sentimentos na histéria. Curitiba: UFPR, 2012.

KOSSOY, Boris. Diciondrio histérico-fotogrdfico brasileiro: fotografos e oficio da
fotografia no Brasil (1833-1910). Sao Paulo: Instituto Moreira Salles, 2002.

____ . Fotografia & Historia. 5Sed. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2014.

MAUAD, Ana Maria. Poses e flagrantes: Ensaios sobre historia e fotografias. Niteroi:
UFF, 2008.

NASCIMENTO, Maria Isabel Moura. A Escola Normal de Curitiba e o pioneirismo
de Jiilia Wanderley. Revista HISTEDBR. Campinas, n°42, 2011.

SCHAPOCHNIK, Nelson. Cartées postais, dlbuns de familia e icones da intimidade.
In: SEVCENKO, Nicolau (Org.). Histéria da vida privada no Brasil. Republica: da Belle
Epoque 2 Era do radio. Sdo Paulo: Companhia das letras, 1998.

SIMAO, Giovana Terezinha. Fanny Paul Volk: Pioneira na fotografia de estidio em
Curitiba. Tese de doutorado (Sociologia) UFPR. Curitiba, 2010.

SUTIL, Marcelo; BARACHO, Maria Luiza Gongalves. Imagens cotidianas: a colecdo
fotogrdfica de Jilia Wanderley. 2010. Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/rede
memoria/fotojulia.html>. Acesso em: 02 set. 2013.

TRINDADE, Etelvina Maria de Castro. Clotildes ou Marias: mulheres de Curitiba na

primeira reptiblica. Tese de doutorado (Filosofia e Ciéncias Humanas) USP. Sdo Paulo, 1992.

Revista Mundo Livre ano 2 v.2 n. 1 edi¢ao 2016



