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Resumo

O artigo se propde a tracar um breve panorama sobre a no¢do de imagem no Ocidente medieval,
assim como a partir dessa nogdo analisar e relacionar as reliquias e os relicarios. As imagens
medievais buscam representar o que néo € possivel de se ver, o sobrenatural. Os elementos que
compdem as imagens se conformam aos cddigos simbolicos e ndo ao realismo da representacéo.
A imagem ¢é uma “coisa” propriamente dita. Ela representa o invisivel no visivel, Deus no
homem, o ausente no presente. A veneragdo as reliquias era muito comum durante a ldade
Meédia. Os relicérios, por “conservarem” as reliquias, garantem a elas mais prestigio, mais forca;
a ornamentacdo exuberante provoca nos fiéis uma maior credibilidade a santidade das mesmas.
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Abstract

This article proposes a brief overview of the notion of image in the medieval West, as well as
from this notion to analyze and relate relics and reliquaries. Medieval images seek to represent
what is not possible to see, the supernatural. The elements that compose the images conform to
the symbolic codes and not to the realism of the representation. The image is a "thing" itself. It
represents the invisible in the visible, God in man, the absent in the present. VVeneration of relics
was very common during the Middle Ages. The reliquaries, by "preserving" the relics, grant
them more prestige, more strength; The exuberant ornamentation provokes in the faithful a
greater credibility to the sanctity of the same ones.

Keywords: Image; Relic; Reliquary.
Introducéo

Por muito tempo a representacao plastica medieval tem sido tratada como pobre e
ligada as trevas, fato comum na época do Renascimento. Mas pode-se perceber que tal arte €

complexa e que, portanto, deve ser analisada em sua complexidade; ou seja, juntamente a sua

producdo, deve-se levar em consideracdo a funcdo social que representa nessa sociedade e qual
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é o tipo de mentalidade que ali existe. Marcada fortemente por uma expressao religiosa e crista,
a representacdo plastica medieval se aproxima mais de uma concepgdo de “imagem” que de
“arte”, tal qual é concebida atualmente.

Schmitt (2002, p. 592) chama a atencdo em se analisar uma “historia das imagens”
no lugar de uma “historia da arte”. Essa maneira de andlise se torna mais favoravel ao
entendimento do funcionamento social, as fun¢des ideoldgicas, e do poder que as imagens
tinham em seu passado. Fala ainda da necessidade de relativizacdo das situacdes historicas e

antropologicas, para que ndo se projete uma noc¢do de arte de uma sociedade sobre outra.
A visdo de imagem medieval

Por um grande periodo, a imagem cristd possuiu a definicio de “Biblia dos
iletrados”, sendo sua funcdo ensinar a historia santa para as pessoas que nao podiam ler as
Escrituras. Ela era conhecida como a litteratura laicorum, representando um substituto do texto.
Porém essa definicdo serviu, por muito tempo no campo dos estudos da arte medieval, para tirar
o foco das fungbes das imagens, como também das proprias imagens.

A partir do momento em que essa definicdo é renunciada, torna-se possivel
constituir um ponto de convergéncia e encontro, em relacdo aos varios tipos de abordagem da
imagem feitos pela histéria da arte e pela historia, a partir da sua “fun¢do”, e dessa forma,
construir, coletivamente, uma primeira abordagem mostrando as multiplas fungdes e definicGes
das imagens, sempre as analisando muito profundamente.

Era necessario que se tomasse consciéncia da grande funcionalidade da arte
medieval', como sendo uma arte que se inscreve em um contexto religioso. Na ldade Média,
ndo havia imagens que fossem pura representacao, tratando-se, na maioria das vezes, de um
objeto. Esse objeto daria lugar a usos, manipulagdes, ritos.

Né&o existe uma forma Unica que represente a funcdo das imagens. Sua funcédo pode
variar no tempo, no espaco e de objeto para objeto. Uma mesma imagem pode ter varias
finalidades, entre elas religiosas, econdmicas e até politicas. As imagens medievais tém as mais

diversas funcGes: lembram a historia sagrada, leva os pecadores ao arrependimento, ensinam

1 Nao é possivel falar em arte na Idade Média seguindo o conceito atual da palavra. Alias, ndo ha denominagédo
similar para atribuir um conceito estético ao homem medieval. O termo mais proximo é o de “ars”, diretamente
ligado a uma habilidade ou um saber técnico de um ourives, escultor ou pintor medieval, por exemplo. Para uma
discussdo mais aprofundada, verificar PEREIRA, 2010.
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aos iletrados. A posicdo que muitas imagens tém nas igrejas ndo permite sua visibilidade, por
esse motivo ela ndo serve somente para instruir, mas também como uma forma de remissao
diante de Deus; encomendar uma imagem era uma forma de salvacao da alma, de remissdo dos
pecados. Por muitas das vezes as imagens teriam sido produzidas para a conversao, certas obras
nédo eram vistas sendo em ocasides especiais, como algumas festas.

O termo latino imago na sociedade medieval revela mais concepgfes e praticas
culturais e rituais que estéticas, e se encontra no centro da concep¢do medieval do mundo e do
homem. Dessa maneira, imagem na Idade Média tem uma gama grande de atribuicdes, sendo
elas objetos figurados, como as esculturas e os vitrais, imagens da linguagem, como metéforas
e alegorias das obras literérias e da pregacdo, imagens mentais, que sdo as da meditacdo, da

mem0ria, do sonho e das visoes.

A busca pelo sentido de uma imagem transcende sua aparéncia sensivel, o que ela
parece repesentar ou dizer. Dessa maneira pode-se perceber a aproximacgdo entre imagem

material e as “imagens mentais”, do sonho?.

Segundo Baschet (1996, p. 4), era preciso dizer o que € a imagem, para que ela
serve, e ndo 0 que ela representava. Dessa forma, defende que as imagens deveriam ser
estudadas fora dos limites que a margeiam materialmente. O termo “imagem” contém uma
legitimidade forte, se relacionado aos varios sentidos que a palavra imago possui na cultura
medieval. Sua utilizagdo, também seria uma maneira de fugir das palavras “obra de arte”,
“artista”, que representam nogdes, que na Idade Média ndo existiam de forma autdnoma. Porém
essa utilizacdo, ndo pode fazer com que a dimensdo estética das obras seja esquecida, ja que
essa dimenséo é reconhecida como um elemento necessario para que a funcdo da imagem seja
cumprida na Idade Média.

O perigo na utilizacdo do termo imagem esta no ponto em que ele ndo torna sensivel
a materialidade da coisa, o carater de objeto dessa coisa; como também, o seu uso pode levar a
uma omisséo da dimensdo ornamental das obras, sendo proposto utilizar a nogdo de imagem-

objeto.

2 Se utilizarmos aqui o conceito proposto de Hierofania proposto por Mircea Eliade, no qual para a sociedade
medieval o visivel e palpavel est4 intimamente ligado com o que é sagrado, podemos ver na construgdo de catedrais
por exemplo, como uma forma de agradar a Deus e se redimir de seus pecados. Quanto maior a catedral, maior era
sua fé e gratiddo pelas gracas alcangadas. Para uma discussao mais aprofundada, verificar: FRANCO JR, 2001.
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N&o é possivel estudar uma imagem-objeto sem levar em consideracdo o lugar ou
os lugares em que ela se encontra, de maneira que as suas dimensdes temporal, espacial e ritual
estdo associadas ao seu funcionamento. Ela ndo pode ser vista como uma coisa inerte, pois €
um corpo Vvivo, ja que algumas possuem um corpo (a reliquia), que mesmo morto, esta ativo na
obra. Pode ser também considerada um corpo vivo, ja que a imagem vive e se transforma, como
por exemplo, em um ritual, em que a imagem € transportada, vestida, coberta e depois
descoberta; e também ao longo de sua propria histéria, em que ela recebe repinturas,
modificacdes, deslocamentos e reutilizacoes.

Pode-se atribuir a eficacia da imagem-objeto ao fato dela também ser um objeto
imaginario, ndo podendo ser separado a imagem-objeto das experiéncias relacionadas a esfera
da imaginatio, como o sonho, a visdo e a imagem mental; que fazem, portanto, da imagem-
objeto, viva e eficaz. A imagem-objeto faz necessario compreender os fenémenos de crenca e
participac&o ritual, ja que € por meio deles que ela permite as forgas invisiveis, uma forma de
presenca.

As imagens medievais sdo tdo emblematicas que muitas delas, a partir do fim do
século XI sdo tidas como aqueiropoiéticas, ou seja, que ndo sdo feitas pelo homem, e que
poderiam ter sido produzidas por anjos. Era comum na ldade Média a auséncia de identificacdo
de quem esculpe a imaegm, por exemplo. Pode-se encontrar referéncias desse tipo: “Gilbertus
arquiteto fez esse portal. Bendita seja sua alma” (PEREIRA, 2010, p. 19). Era mais uma forma
de garantir uma intercessdo sagrada das imagens do que identificar o artista.

Segundo Baschet, “as caracteristicas e as fun¢Bes das imagens-objetos evoluem
assim no tempo da historia e diferem segundo o espago considerado” (BASCHET, 1996, p. 7).
Afirma também que nos séculos XI a XV houve um grande desenvolvimento das utilizaces
das imagens, diferentemente dos séculos anteriores, em que as imagens eram objetos de
contestacdo e que o grau de iconicidade era mais fraco.

Baschet conclui sublinhando que “as imagens desempenham papéis cada vez mais
consideraveis no mundo medieval, tanto nas relacfes entre os homens quanto nos lacos e trocas
que os homens realizam com as forgas sobrenaturais” (BASCHET, 1996, p. 16). Dessa forma,
aimagem é um dos caminhos que permite a elevacéo até Deus, reconhecida pela norma clerical,
permitindo estabelecer um contato entre as esferas terrestres e celestes, representando uma

relagdo entre o homem e o sobrenatural. “Assim, sob modalidades multiplas, as imagens
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contribuem a permitir que se pense 0 mundo e suas hierarquias, a organizar relagdes, horizontais
e verticais, que o estruturam” (BASCHET, 1996, p. 17).

A imagem medieval “presentifica”, sob as aparéncias do anropomorfo e do
familiar, o invisivel no visivel, Deus no homem, o ausente no presente, 0
passado ou o futuro no atual. Ela reintere assim, a sua maneira, o0 mistério da
Encarnacdo, pois d& presenca, identidade, matéria e corpo aquilo que €
transcendente e inacessivel (SCHMITT, 2002, p. 595).

Portanto, a imagem medieval, como aponta Schmitt, vai tornar visivel e representar
aquilo que para a sociedade da época era tido como sagrado. Tais presentificacbes ndo somente
serviam para tornar visivel aquilo que estava no plano sagrado, mas também para o culto e

procissdes de fé.
Reliquias e Relicarios

A aceitagdo das imagens de vulto foi um problema na Idade Média, ja que havia
oposicao judaica em relacdo as imagens e também uma aproximacdo com o0s “idolos” pagaos.
O processo até a aceitacdo das imagens como objetos de culto foi longo. O periodo carolingio
apresenta-se, entdo, como uma etapa importante para a aceitacdo das imagens, ja que nessa
época tem-se a difusdo das estatuas-relicarios. Esse periodo representa um momento de grande
importancia das reliquias, e a sua presenca no santo representado legitimava a existéncia da
imagem e seu culto. Ocorre a unido do corpo sagrado do santo com a imagem, a forca simbdlica
que o representa. Era como se o santo estivesse realmente presente ali.

Pode-se dizer que o Ocidente possui uma dindmica em relacdo a sua maneira de
tratar as imagens: elas possuem uma variedade de formas, suportes e temas. A partir do século

IX, as imagens passam a ter trés dimensdes, como € o caso das imagens-relicario.

Pode-se ressaltar um momento importante em torno do ano mil, com o
aparecimento de grandes estatuas-relicarios. E a partir desse momento, houve uma expansao

continua das funcGes das imagens:

[...] reforco dos usos cultuais, aparicdo e desenvolvimento dos retdbulos a
partir do século XIII; impulso na utilizacdo da imagem na devogdo privada,
inicialmente dos clérigos e em seguida dos laicos, sobretudo a partir do século
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XIV; desenvolvimento de utilizagBes judiciarias da imagem, por exemplo
através da pintura infamante, que aparece na metade do século XIlI; a
multiplicacdo de decoragdes profanas e de ciclos ornando edificios civis, a
partir do fim do século XIII e sobretudo a partir do século XIV. (BASCHET,
1996, p. 8).

Entre os medievais, em relagdo as
imagens produzidas, poderiam ter duas
preocupacBes em relacdo a elas: quanto a estética
(o seu brilho e riqueza) e quanto a sua funcdo e
a0 seu bom desempenho. Essa fungéo seria levar
0 espectador a uma realidade imaterial, ao
mundo  divino. As imagens  ganham
materialidade pela presenca das reliquias, da
mesma forma que a imagem confere
legitimidade as reliquias. Os relicérios, dessa
maneira, podem estar alinhados a definicdo
imagem-objeto.

E no século XII que o uso das
imagens serd justificado pela logica da
Encarnagéo: pode ocorrer a figuragdo do Filho
de Deus, de Sua Mae e dos santos, porque Cristo
ganhou historicamente os tracos e a carne do

homem. “[...] as noc¢Bes de imagem e de reliquia

sdo definitiamente englobadas no paradigma
cristdo do corpo” (SCHMITT, 2007, p. 295). E a

participacdo da imagem no paradigma cristdao do

Figura 1 — Santa Fé de Conques

corpo, que segundo 0 mesmo autor, permite o entendimento do porqué os peregrinos de
Conques veneravam ao mesmo tempo a imagem de Santa Fé e o fragmento do corpo da santa
que ela continha.

A escultura da Santa conteria suas reliquias (a parte superior de seu cranio), o que
atraia os peregrinos até seu santuario. Os fieis, maravilhados com seu olhar que os

acompanhava, dirigiam suas preces e pedidos a ela. Como Pereira comenta em seu artigo,
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supostos milagras foram relatados por volta de 1140, pelo clérigo Bernardo de Angers (2010,
p. 9). A imagem é uma escultura em madeira, que tem sua superficie coberta com folhas de
ouro e cravejada de pedras preciosas e contas de vidro. Esta presente em quase todo o periodo
medieval o gosto pelas cores brilhantes, pelo ouro e pelas pedras preciosas. Seu corpo é
carimbado de pequenas flores, que séo revestidas
por ouro. Pereira (2010, p. 9), sua cabeca é do Baixo
Império Romano e seu corpo do século 1X, o qual
foi modificado depois.

Muitos aspectos das imagens medievais
podem ndo ter um valor semantico, mas seus
motivos geométricos ou vegetais, ecos formais ou

cromaticos sao essenciais ao simbolismo e a funcao

da imagem. Por exemplo, motivos florais que

aparentemente ndo tem significacdo, podem estar se remetendo a Antiguidade, e dependendo
de quem encomendou a obra, pode significar pretensdes reais ou imperiais.

A ornamentalidade das imagens medievais ndo tem exclusivamente uma funcao

estetica. Analisa-las a partir dessa Otica é rejeitar

Figura 2 — Detalhe da cabeca Santa Fé de

suas funcdes iconogréficas, simbolica, expressiva e
Conques

até ritual ou magica. A ornamentacdo garante a
gléria da imagem.

Existe ainda uma prioridade do ornamental sobre o figurativo, em que,
principalmente nas imagens da ourivessaria, 0s metais e pedras preciosas ndo estdo figurando
nada, mas indicam uma “corporalidade”. E 0 que acontece com os relicarios: sua grande
ornamentacdo indica uma “corporalidade” sagrada das reliquias. A esses tipos de imagens
denomina-se “imagens-coisa”, que sdo aquelas que o que as compdem, suas formas nao
figurativas, ndo possuem uma semantica, mas sim um simbolismo. Mesmo que a imagem né&o
represente uma forma figurativa, ou seja, uma semantica, é possivel extrair dela o simbélico.

A veneracdo as reliquias era muito comum durante a Idade Média. Havia, como diz
Schmitt (2007, p. 282), vérias reliquias corporais de Jesus, como o prepucio da circuncisdo, em
que sua posse era reinvindicada em diversos locais como Charroux, Conques e Latrdo. Entre
outras reliquias estavam Seu sangue, os dentes-de-leite do Menino Jesus, e até mesmo as gotas

de leite da Virgem que amamentavam o Menino.
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Os relicérios, por “conservarem” as reliquias, garantem a elas mais prestigio, mais

i

forca; a ornamentacdo exuberante provoca nos L

By

fiéis uma maior credibilidade a santidade das
mesmas. “[...] também as reliquias, em geral
protegidas dos olhares, reputadas por agir com
mais eficacia justamete por ndo se deixarem ver e
se dissimularem por detras do ouro e pedraria dos
relicarios[...]” (SCHMITT, 2007, p. 284).

As reliquias dos santos consistem em
pedagos duros do corpo, como 0S 0SS0S. As
religuias na terra estariam representando a
eternidade. O que faz com que um 0sso se torne
uma reliquia é o “auténtico” que o identifica e que
garante sua origem ilustre e seu poder. Identificar
as caracteristicas auténticas da reliquia garante seu
reconhecimento social e institucional. Para que o
reconhecimento seja unanime, torna-se necessario Figura 3 — Busto-relicario de Carlos Magno
uma encenacao material, imagistica e ritual. Para
Schmitt (2007, p. 288), esse € o papel do relicario e de sua manipulagéo ritual; e se a reliquia
exige um relicério, é o relicario que faz a reliquia.

Os relicarios podem assumir a forma da reliquia, seja um pé, braco, um dedo, um
busto de ouro ou de prata. Sao, dessa maneira, figuracdes simbdlicas, que estdo além do que é

possivel perceber. Schmitt resume a relacéo entre relicario, reliquia e material que o compde:

Ouro, prata, pedras preciosas ndo sdo menos essenciais aos relicarios, que sao
também carregados de imgens. S essas matérias sdo consideradas dignas de
conter seu precioso contetido. Pelo brilho, elas manifestam o poder ativo das
reliquias, que do interior do relicario se comunica a elas. (SCHMITT, 2007,
p. 291).

Continua ainda dizendo que “essas matérias preciosas sd0 como a carne das
reliquias”, que, segundo Anton Legner, em um busto-relicario “o ouro ocupa o lugar da pele

reluzente aos 0sso0s que recobre”, e ainda que o relicério seria a antecipacdo da gloria do corpo
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do santo. (2007, p. 292) E dessa maneira que podemos analisar o busto-reliario de Carlos
Magno: assume a forma da reliquia, j& que em 1349, quando seu tamulo foi aberto, seu cranio
foi posto nesse relicario. Coberto por ouro e cravejado de gemas, faz parte do Tesouro da
Catedral de Aachen, Alemanha.

Segundo Schmitt (2007, p. 286), o carater simbolico das reliquias ligam-se a duas
praticas cultuais fundamentais: a primeira seria a divisao em varias partes das reliquias. Dessa
maneira, ocorre a multiplicacdo espacial e social dos corpos dos santos e de seus poderes. A
segunda é a acumulacdo de reliquias de santos diferentes, que podem até estar na mesma
imagem relicario. Um exemplo disso seria a cabeca de Frederico Barbaruiva, que acabou sendo
transformada por seu padrinho Conde Oto de Cappenberg em um relicario de S&o Jodo

Evangelista. Nele continha

um pouco de sangue proveniente dos ferimentos de Cristo, lagrimas de Maria,
um cabelo de Maria, a flor de lis que Maria tinha na médo por ocasido da
Anunciagdo, uma parcela de sua vestimenta, um pélo da barba e um cabelo se
Séo Jodo Evangelista, um pouco do sangue de Sdo Jodo Batista, uma reliquia
de Santo Agostinho e uma outra de Santa Catarina (SCHMITT, 2007, p. 286).

A acumulacédo de reliquias garantia eficacia milagrosa e prestigio social

Schmitt, se remetendo a um estudo de Hans Belting, diz que a imagem medieval
“deve mais ao “culto” qua a “arte”, no que em parte ela tem, entre outras, uma ligacdo com a
reliquia. Embora existam imagens sem reliquias, sdo as estatuas-relicarios ou majestades que
as contém, gque sdo culturalmente mais fortes.

As imagens medievais tratam a relacdo entre figura e fundo de maneira distinta do
que foi proposto a partir do Renascimento: ndo obdece as regras de perspsctiva e como diz
Smichtt (2002, p. 594) “privilegiam um ‘folhado’ de figuras que se superpde sobre uma
‘superficie de inscri¢ao”. O fundo das imagens medievais ndo serve apenas de “suporte” a elas;
assim como tudo o que se produz, tal fundo possui uma fungéo simbolica; a partir desse fundo,
as imagens revelam o que é divino. O brilho e preco do ouro transcendem a imagem além de
sua presenca sensivel.

As imagens medievais, diferente das renascentistas, ndo procuram atribuir realismo

a representagdo, ao contrério, existe uma grande liberdade de interpretagdo, e uma
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conformidade aos cddigos
simbolicos. “Ela  reintera
assim, a sua maneira, 0
mistério da Encarnacdo, pois
dad presenca, identidade,
matéria e corpo aquilo que é
transcendente e inacessivel”
(SCHMITT, 2002, p. 595).

As obras

medievais exigiam fortes
Figura 4 — Relicério de Santa Waldetrudis investimentos, nio pe|0
trabalho dos artistas, pois ndo eram bem pagos, mas em relacdo aos materiais utilizados nas
imagens. Esses materiais eram de dificil producao e também de localizagdo. Além disso, muitos
deles eram preciosos como 0 mamore, o marfim, e entre os metais, principlamente o ouro. Por
ndo serem materiais de facil acesso, muitos deles eram reaproveitados, fato muito comum com
0 marmore que era reaproveitado de construcdes da Antiguidade®.
E importante ressaltar que a riqueza do material fazia parte da funcio decorativa.
Outro material que
também era
reutilizado era o
marfim,
principalmente o de
elefante que era o
mais valorizado. Na
Alta ldade Média, sua

principal  utilizacdo [ T e —

e J S e R

era em placas de encadernacdo e em relicarios. A preciosidade do marfim garantia um

acréscimo de Figura 5 — Carro utilizado em ocasido da festa de Santa Waldetrudis

3 Franco Jr. (2001, p. 89) afirma que com o aumento populacional proveniente da Idade Média Central, houve uma
necessidade de reformulacdo dos espacos de propagacao da fé, no caso as catedrais. Os investimentos nas obras
religiosas muitas vezes estavam relacionados a busca de prestigio de uma cidade ou um importante personagem,
no sentido de revigorar sua espiritualidade ou abrigar todo o rebanho de Deus.
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ornamentalidade, ja que tanto as placas como os relicarios guardavam e protegiam um contetido
precioso, que precisava ser honrado com total gloria. A utilizacdo do ouro e dos metais
preciosos era até mesmo justificada, como diz Pereira (2002, p. 28), em pasagens da biblia,
como no Apocalipse de Jodo, que relata 0 muro de Jerusalém celeste, o qual seria crivado de
pedras preciosas. Dessa maneira os relicarios também podem se adequar a definicdo de
Imagem-coisa; a utilizacdo de materiais ricos, principalmente ouros e pedras preciosas, garante
a divinacdo da imagem, seu contetdo celestial. O material com o qual a imagem foi
“construida” leva ao espiritual.

A maioria dos relicarios tem formato de caixa, e seus flancos costumam acolher as
imagens narrativas da vida dos santos e também da Paixdo de Cristo, que é o protdtipo do
martirio dos santos. As imagens que cobrem os relicarios costumam designar seu contetdo,
“lembram a origem, alimentando o comentario litigico, doutrinal ou devoto” (SCHMITT,
2007, p. 288).

Os dois proximos relicarios podem ser analisados a partir das caracterisiticas acima
citadas, como: ndo obediéncia as regras de perspectiva, privilegiando o “folhado” das figuras;
o fundo em ouro mostra o divino da obra; falta de realismo nas representacdes e conformidade
aos codigos simbolicos; a riqueza dos materiais faz parte da funcéo decorativa; e as imagens
constantes nos relicérios geralmente estéo relacionadas as reliquias que eles contém.

O relicario de Santa Waldetrudis (612-688) pertence a princesa fundadora da cidade
de Mons, na Bélgica. Nasceu em uma familia de alta nobreza francesa; se casa com Maldegario,
conde Hainaut, com quem tem quarto filhos. Apds completar a educacao dos filhos, seu esposo
se retira a abadia de Hautmont, como um simples frade. A Santa, entdo, aconselhada pelo seu
confessor, Sdo Ghislain, funda um oratério sobre um morro (o Mons). Ao redor desse oratério
se desenvolve uma abadia beneditina, e ao seu redor cresce uma cidade, que recebe 0 nome de
Mons. A abadia pretendia receber mulheres da nobreza, e s6 foi reconhecida no século XIlI
como capitulo nobre feminino. Apds sua morte, a Santa Waldetrudis foi canonizada
oficialmente pela Igreja em 1029.

No dia de sua festa, o relicario da Santa Waldetrudis sai em procissdo pela cidade
de Mons, em um carro ornamentado, como mostra a figura 5.

O segundo relicario € o dos Trés Reis Magos. Composto por bronze dourado, prata,
esmalte e gemas, pertence ao Tesouro da Catedral, em Colonia na Alemanha. E o maior e 0

mais grandioso relicario da Idade Média, supostamente contém os 0ssos dos trés Reis Magos
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(ou Sabios) que vistaram o0 Menino Jesus.
N&o se sabe ao certo sobre sua criagéo,
mas o relicario é atribuido ao ourives
Nicolas de Verdun, em 1190.

Schmitt (2007, p. 299)
conclui em relacdo as imagens e as

reliquias que “desde 0 século 1X, nédo €

possivel pensar umas sem as outras. E se
Figura 6 — Relicario dos Trés Reis Magos em torno do ano mil, com a majestade de
Santa Fé, a reliquia se faz imagem, no

século XIII, no caso de Santa Edviges, a imagem torna-se uma reliquia quase corporal”.
Concluséo

Portanto, é possivel concluir que a analise das imagens medievais ndo pode ocorrer
a partir do ponto de vista puramente estético, sendo necessario analisa-las no contexto em que
se formam. A definicdo das imagens cristds deve estar sempre associada as suas formas,
suportes, materiais e dimensdes. Ndo existe uma forma Unica que represente a funcdo das
imagens; sua funcdo pode variar no tempo, no espaco e de objeto para objeto. Uma mesma
imagem pode ter varias finalidades, entre elas religiosas, econdmicas e até politicas. E
importante levar em consideracdo que os materiais utilizados e a arte-técnica permitiam
“realismo” a obra. A utilizagdo de materiais ricos, principalmente ouro e pedras preciosas,
garante a divinacdo da imagem, seu conteudo celestial. O material com o qual a imagem foi
“construida” leva ao espiritual. As imagens passam a ser aceitas como objeto de culto, por sua
associacao com as reliquias, ja que a sua presenca no santo representado legitimava a existéncia
da imagem e seu culto. Ocorre a unido do corpo sagrado do santo com a imagem, a forca
simbdlica que o representa. Era como se 0 santo estivesse realmente presente ali. Procurou-se,
a partir dos relicarios expostos, mostrar a importancia dos materiais com os quais foram
confeccionados, a forma com que os medievais idealizam suas imagens, sua organizacéo e,
principalmente, que a imagem ndo era uma simples representagdo, mas sim, o invisivel no

visivel, Deus no homem, o0 ausente no presente.
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