O FAZER CIENTIFICO AFROCENTRADD

A descolonizac¢ao da cultura norte-americana
e a polinizacao cultural cruzada da danca africana em solo americano

The decolonization of North American culture
and the cross-cultural pollination of African dance on American soil

Luana Martins Oliveira
Bacharel em Danca pela UFV. Bailarina e professora

Rosana Aparecida Pimenta
Doutora em Arte e Educacdo pela UNESP. Professora da UFV

Resumo: Este artigo é o recorte de uma pesquisa de iniciacdo cientifica’ em andamento cujo
objetivo é problematizar a histéria da Jazz Dance sob uma perspectiva cultural e critica, revendo
e sistematizando conceitos, os processos de organizacao dessa manifestacdo em danca tendo em
vista as variacoes do tempo, lugar e intensidade. Sob uma abordagem qualitativa trata-se de uma
pesquisa descritiva, na qual se catalogou e organizou os dados, por meio da construcdo de um
levantamento historiografico em que traz como campo de pesquisa o periodo de tempo que vai
desde 1526, passando pela abolicdo da escravidao norte-americana até meados dos anos 1920.
Sendo apresentado aqui, os elementos referentes as relacoes de trabalho e subversao de poder
a partir da descolonizacdo da cultura norte-americana e alguns desdobramentos na producao
artistica negra no decorrer da primeira metade do século XX nos Estados Unidos. Demonstrando
como toda expressdo cultural afrodescendente serviu de resisténcia e enfrentamento para com
a situacdo desumana que vivenciaram ao longo do periodo tratado neste trabalho.

Palavras chave: Dancas diasporicas. Histéria da Jazz Dance. Relacoes de trabalho.

Abstract: This article is part of an ongoing Scientific Initiation research whose objective is to
problematize the history of Jazz Dance from a cultural and critical perspective, reviewing and
systematizing concepts, the organization processes of this dance manifestation in view of the
variations of time, place and intensity. Under a qualitative approach, this is a descriptive
research, in which the data were cataloged and organized, through the construction of a
historiographical survey in which the period of time that goes from 1526, through the abolition
of slavery, is used as a research field. North American culture until the mid-1920s. Being
presented here, the elements referring to labor relations and subversion of power from the
decolonization of North American culture and some developments in black artistic production
during the First half of the twentieth century in the United States United. Demonstrating how all
Afro-descendant cultural expression served as resistance and confrontation with the inhuman
situation they experienced throughout the period covered in this work.

Key words: Diasporic dances. History of Jazz Dance. Work Relationships.

"Pesquisa de Iniciacdo Cientifica desenvolvida com bolsa PIBIC/CNPq.

Mundo Livre: revista multidisciplinar, v. 9, n. 2, p. 23-43, jul./dez. 2022. ISSN 2525-5819. 23


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Luana Martins Oliveira & Rosana Aparecida Pimenta

1 Introducao

Ha uma imensa dificuldade em encontrar relatos e escrituras a
respeito da cultura americana sendo influenciada pela riqueza africana
sob énfase na danca. No que se refere ao continente americano como um
todo, Hilbruner (2015, p. 78) afirma, “a cultura americana é uma cultura
imperial ocidental e, portanto, influenciada por muitas outras culturas;
principalmente daqueles que vieram para a América através da
colonizacdo e da imigracdo”. Assim, pensando na influéncia do processo
colonial americano sob os negros, entende-se que suas contribuicoes
foram relevantes na configuracdo cultural americana, e por este motivo,
deveriam ser valorizadas como fonte de cultura, arte e conhecimento.

Como apresentado por Wedderburn (2005), o continente Africano é
o berco da humanidade e seus povos sdao as primeiras civilizacoes
agro-sedentarias e agro-burocriticas, que detinham, além da forca, os
saberes essenciais para emergir ndo sé a cultura, mas fazer prosperar a
Ameérica como um todo, dado a pluralidade de contextos permeados por
diferentes idiomas, costumes, culturas, politicas e saberes. No inicio, as
civilizacoes eram noémades (coletores e cacadores), em seguida o mundo
se tornou rural a partir da descoberta da agricultura, sendo a préxima
grande criacdo, as cidades, que influenciaram também a cultura
diaspérica negra.

Nos Estados Unidos, a necessidade de prosperidade presente em
suas treze colbnias resultou, em 1526, na chegada dos primeiros negros
submetidos a condicdo escravocrata na América do Norte. De um lado, a
regido norte caracterizada pelas colonias de povoamento, onde se
privilegiou o trabalho assalariado e a articulacdo de um poderoso
comércio. Por outro lado, na regiao sul haviam colénias de exploracao,
que tinham por funcdo garantir lucro rapido as colénias de povoamento
do norte, bem como para as nacoes colonizadoras, que prosperavam a
custa do trabalho escravo e da exportacdo de matéria-prima para a
Europa. Iniciando assim, o periodo escravocrata estadunidense e a
didspora negra - visto que houve resisténcia e luta negra contra a

submissao compulsédria a essa situacdo esdrixula e desumana.
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Os africanos importados como mercadorias de acordo com Guarino
e Oliver (2014, p. 36) eram compostos por 98% de pessoas escravizadas
oriundas da Africa Central Ocidental e 1,8% das regides de Madagascar e
Mocambique. Esse percentual é ilustrado a seguir (Figura1) “Panorama
do trafico de escravos oriundo da Africa, 1500-1900" retirada do Atlas do
Trafico Transatlantico de Escravos, que representa o panorama do trafico
de escravos oriundos do continente africano entre os anos de 1500 e
1900.

Figura 1. Panorama do trafico de escravos oriundo da Africa, 1500-1900
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Fonte: ELTIS, David, RICHARDSON, David, 2010. p. 307.

Dessa forma evidencia-se que muitos negros escravizados nao se
entendiam verbalmente, e a forma de didlogo encontrada foi pautada
em movimentos corporais, até que a lingua do colonizador fosse
aprendida. De acordo com Marques (2010), a barreira linguistica
quebrada através do corpo foi usada na travessia pelos traficantes e
colonos como dominacao e entretenimento, a fim de evitar rebelides e
motins dentro do navio. Ja pelos negros, como comunicacao e
manutencdo de corpos ativos e saudaveis durante o trajeto, sob énfase

no bem estar mental.
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No que se refere a cultura africana, sabe-se que a maior parte das
narrativas escritas sobre o periodo de escravidao estadunidense nao
estava focada nas praticas culturais e sociais préprias dos negros - o que
certamente constituia as poucas lembrancas agradaveis que eles
poderiam possuir naquele contexto. Nem tampouco foram relatadas as
suas incontaveis transformacoes, contribuicoes para a América e a forma

como resistiram ao periodo:

Quando as primeiras geracoes de escravos tentaram praticar a musica e as
dancas tradicionais, essas expressoes culturais foram proibidas, pois eram
vistas como potencialmente fisicamente ameacadoras. Mais tarde, quando
0s escravos misturaram a cultura tradicional com a cultura europeia,
tornou-se um fascinio e culturalmente ndo ameacador experimentar a
musica escrava, desde que fosse em termos brancos. Era inconcebivel para
os brancos que o escravo tivesse algum efeito sobre a América e, portanto,
eles ndo se importavam em consumi-la. (Hilbruner, 2015, p. 78-79, traducao
nossa).

Diante do exposto, este artigo tem como objetivo apresentar como
a danca na cultura afro-estadunidense demonstra resisténcia social ao
tempo e ao processo de colonizacdo imposto, e esta amparada desde os
primoérdios pela cultura africana, sobrevivendo no decorrer de sua
histéria como forma de extravasar, rebelar e manter tradicoes
significativas para o povo negro. Ainda que, por vezes, tenha sido
utilizada por visbes hegemonicas para naturalizar, hierarquizar,

ridicularizar as diferencas e identidades culturais e raciais.
2 Método

Para o desenvolver da pesquisa apresentada neste artigo, foram
adotadas ndo apenas como obras de referéncia, mas como um percurso
estruturador para sua construcao, os textos Jazz Dance: The Story of
American Vernacular Dance (1994), do casal Marshall® e Jean Stearns® e o
artigo da professora Hazzard-Gordon, Ph.D. “African-American Vernacular

Dance: Core Culture and Meaning Operatives” (1985) sobre danca e cultura

2 Formado em Artes pela Universidade de Harvard (1931), obteve o titulo de doutor em Inglés Medieval
pela Universidade de Yale (1942), e conhecido por suas publicacoes sobre jazz para varias revistas. Em
1950, recebeu a Bolsa Guggenheim utilizada para terminar sua obra de 1956 “The Story of Jazz”. Ainda na
década de 1950, foi consultor do Departamento de Estado dos Estados Unidos, e acompanhou Dizzy
Gillespie em uma turné pelo Oriente Médio em 1956 patrocinada pelo escritério. Lecionou na New School
for Social Research (1954-61) e na School of Jazz em Lenox, Massachusetts).

* Infelizmente nao se encontram informacgdes a respeito da Jean Stearns. Mesmo que ela tenha sido a
responsavel pelo lancamento do livro e a conclusdo da pesquisa apés a morte de Marshall Stearns, ndo se
deu o devido mérito a ela.
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afro-americana cuja obra explora o significado, a funcdo e a natureza da
danca afro-americana.

Procedeu-se a uma revisao de literatura narrativa, construindo o
percurso metodoldgico para uma pesquisa historiografica por meio da
anadlise dos trabalhos de Stearns & Stearns (1994) e Hazzard-Gordon
(1985), além de outros autores consultados, tais como: Hazzard-Gordon
(1992), Hilbruner (2015), Marques (2010).

Assim, sob uma abordagem qualitativa trata-se de uma pesquisa
descritiva, na qual se catalogou e organizou os dados, por meio da
construcao de um levantamento historiografico, delimitando recortes de
tempo e espaco no intuito de tecer relacbes com todo o contexto

histérico, social e politico estadunidense.

3 Resultados

A partir do século XVIIl, uma polinizacdo cultural cruzada da Danca
Africana em solo americano inicia quando as pessoas negras sob
condicOes escravocratas comecaram a ser levadas a forca para diferentes
partes dos Estados Unidos e, como a cultura faz parte da identidade de
um individuo, independentemente de para onde v4, tem-se que ele leva
consigo crencas, visoes de mundo e manifestacdes culturais, dentre elas
a danca. Segundo Hazzard-Gordon (1985), “as dancas afro-americanas
contemporaneas sao frequentemente uma versao reciclada de dancas
executadas em geracdoes anteriores, algumas datando da
pré-emancipacdo e algumas rastreaveis na Africa.” (p. 4, traducdo nossa).

Em solo americano, além de uma espécie de polinizacdo cultural
cruzada, um processo contra intuitivo comecou a emergir a partir da
relacdo entre tradicoes africanas e britanicas. Stearns & Stearns (1994)
avaliam esse processo da cultura negra como sendo um referencial para
consolidar a cultura americana estadunidense como um processo contra
intuitivo, em que a tendéncia seja que a supremacia cultural de um
local/estado/pais engula as culturas de minorias inseridas em seu meio.

Contudo, o que aconteceu foi que a minoria negra comecou a influenciar

Mundo Livre: revista multidisciplinar, v. 9, n. 2, p. 23-43, jul./dez. 2023. ISSN 2525-5819. 27



Luana Martins Oliveira & Rosana Aparecida Pimenta

a cultura estadunidense a partir de sua resiliéncia criativa ativa,

ressignificando suas lutas em cultura, arte e conhecimento.

[...] a danca afro-americana exerceu uma influéncia cada vez mais forte na
danca como um todo. Essa tendéncia inverte o padrao usual descrito por
antropo6logos em que a cultura de uma maioria inicial engole a cultura de
minorias posteriores. Proveniente de gente que chegou tarde aos Estados
Unidos como escrava, o vernaculo afro-americano demonstrava uma rara
vitalidade. (Stearns & Stearns, 1994, p. 24, traducdo nossa).

Complementando a ideia de que é possivel ultrapassar dificuldades
e complexidades, situacoes tenebrosas e desastrosas e ainda assim
manter-se criativamente existindo e se reformulando, Hazzard-Gordon
(1992) fala sobre uma resiliéncia criativa nas manifestacoes

afro-estadunidenses da didspora africana:

A elaboracdo da supremacia branca em um sistema de dominacdo
econémica impediu os americanos de alcancar um nivel mais alto de
desenvolvimento econémico ou uma assimilacdo cultural mais completa.
Apesar disso, a arena da danca afro-americana tem demonstrado uma
resiliéncia cultural e uma criatividade recuperativa (Hazzard-Gordon, 1992,
p. 12, traducdo nossa).

Entretanto, enquanto os negros absorviam a cultura britanica por
meio do cotidiano e das relacoes de trabalho, os brancos se apropriavam
da cultura negra a desvinculando por falta de sabedoria e total
ignorancia do seu real sentido e valor. Para compreender essas novas
relacoes, é necessdrio pensar no contexto e nas pessoas que ali estdo
inseridas, considerando que uma danca ndo é feita apenas de passos e

sim de pessoas.

3.1 Modificacoes e permanéncias perceptiveis das dancas africanas a

partir da polinizacao cultural

Por conta da polinizacdo cultural cruzada e do trabalho escravo a
que foram submetidos, desprovidos de vivenciar suas praticas originais
sociais e culturais, modificacoes fForam perceptiveis das dancas africanas
diante de todas as intersecoes culturais europeias. De inicio, uma
caracteristica relevante foi a mudanca do perfil da danca - visto que
dancas religiosas se tornam dancas seculares. Nesse sentido, ao falar
sobre Africa, um continente imenso com inGmeros saberes e culturas, em

geral, existem manifestacoes em danca muito interligadas a
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religiosidade. Para a maior parte das sociedades africanas, a distin¢cao
entre circulo social e religioso é quase nula, e as divindades tém
caracteristicas e comportamentos bastante "humanos". Essa cosmovisao
oposta as idéias cristas, acabou sendo rejeitada pelo protestantismo
estadunidense e, conforme as religides africanas foram abafadas pela
pressdo catdlica e protestante nos EUA, as atividades litargicas -
principalmente a danca, foram perdendo sua conexao com as motivacoes
originais e se transformando em acoes seculares, como Hazzard-Gordon

apresenta:
Trazida para as Américas na memoria muscular motora dos diversos grupos
étnicos da Africa Ocidental, a danca caracterizou-se pela segmentacdo e
delimitacdo de varias partes do corpo, incluindo quadris, tronco, cabeca,
bracos, maos e pernas; o uso do multimedidor como sensibilidade
polirritmica; angularidade; multiplos centros de movimento; assimetria
como equilibrio; performance percussiva; desempenho mimético;
improvisacdo; e escarnio. Essas semelhancas estéticas e técnicas
continuaram a ser principios governantes a medida que a danca passou de

seu contexto sagrado para os numerosos usos seculares que adquiriu sob a
escravidao (Hazzard-Gordon, 1992, p. 17, traducdo nossa).

Outra mudanca foram as dancas em grupo, tornando-se dancas
solos pois, naturalmente, muitas dessas dancas tinham um roteiro em
sequéncia que culturalmente representava alguma histéria e/ou
contextos especificos. Quem participava dessas manifestacoes/dancas,
possuia roteiros particulares para atuar ou participar da execucao, algo
que acontecia no coletivo, exigindo interacdo entre os participantes e
dando espago para o improviso, caracteristica sempre presente nas
manifestacoes culturais negras estadunidenses.

Quando as pessoas foram retiradas de partes diferentes do
continente Africano (principalmente da Costa Oeste/Africa Ocidental) e
colocadas juntas cada qual com seu idioma, cultura e costumes, a
comunicacdo entre elas se restringiu. Essa forma de controle e poder
autoritario de misturar diferentes povos, retirando o cardter de unido e
forca coletiva familiar, fez com que as manifestacdes culturais que
aconteciam no coletivo se tornassem individuais. Conforme o coletivo se
perde, o grupo vai ficando cada vez menor e heterogéneo, e inicia-se
uma incorporacdao de elementos particulares dos individuos que a

realizam.
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Uma das caracteristicas do corpo negro em movimento é a
ocorréncia da pantomima animal (imitacdo animal) que faz referéncia ao
contexto africano rural nos séculos XVII/XVIII, que estava habituado com
a vida animal. Contudo, se a visdo de mundo se altera e o contexto passa
a ser urbano, a danca/corpo se altera, passando por uma ressignificacao
dos movimentos a partir de suas novas vivéncias.

Todavia, algumas caracteristicas primordiais dessas dancas
continuam existindo até hoje*, mesmo que separadas do seu sentido
original, como a improvisacao, danca em circulo, o padrao de perguntas e
respostas e o carater satirico. E necessario compreender que generalizar
todas as dancas africanas que se desenvolvem em diferentes contextos e
percepcoes ndo é o mais justo a se fazer, mas que algumas semelhancas
entre elas tracam compatibilidades nas dancas que sao perceptiveis no
continente como um todo.

Tratando das dancas africanas, a disposicdo em circulo é uma
forma elementar de convivéncia e comunhdo, possuindo simbolismo
muito forte para a quebra de hierarquias, além de representar diferentes
cosmovisoes africanas®. Outro aspecto é o padrdo de perguntas e
respostas, o qual estd relacionado com a musica, a exemplo das work

songs:

Estas eram formas de canto que os negros entoavam durante os trabalhos
no campo, as margens do rio Mississipi. Uma vez que o uso de instrumentos
musicais (como os de sopro e de percussdo) pelos escravos nao era
permitido, a voz passou a ser o principal instrumento musical do negro. A
marcacao do ritmo da miusica por meio do canto funcionava como uma
espécie de elemento unificador do trabalho nas lavouras (Alves, 2011, p. 3).

3.2 Evoluc¢do da misica e dangas antecessoras a Jazz Dance

No contexto apresentado, era perigoso demais para o povo
escravizado se rebelar abertamente contra os seus senhores. Assim, a
maneira encontrada para subverter o poder foi a partir da zombaria e do
mimetismo da cultura branca através da danca e da musica. Além de
falhar em tarefas simples propositalmente, baguncarem a ordem de seu

cotidiano e os trabalhos que exerciam para confundir seus senhores e

4 Incluimos aqui os elementos presentes nas dancas diaspoéricas.
> Cosmovisdes Africanas: suposicdes, crencas e modo de perceber as coisas. Modo de olhar o mundo, visdo
de mundo com base na matriz cultural africana (Meijer, 2012, p. 188).
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fingir que ndo eram capazes de nada. Dessa forma, um carater satirico
estava surgindo a partir das novas dancas que emergiram dessa fusdo
entre tradicoes africanas e britanicas.

Para os brancos, os negros, tidos como inferiores, estavam
tentando copiar o que era superior, eles achavam graca, batiam palmas e
até premiavam o negro que melhor dancasse. Entdo, a capacidade de
dancar trazia privilégios e gerava lucro aos senhores, através de
empréstimos dos melhores dancarinos e musicistas para entreter os
brancos e competir em eventos de danca. Ainda assim, o trabalho
artistico que as pessoas negras exerciam ndo os qualificava como
profissionais e o enriquecimento por seus saberes ficavam com as
pessoas brancas.

Eram observados em seus movimentos de trabalho escravo no
campo e nas manifestacoes religiosas, estruturas corporais como o0s
joelhos flexionados, movimentos pélvicos, isolamentos, movimento de
tronco (em toda porcao da coluna vertebral), cabeca, bracos, pés firmes e
planos no chdo, e uso percussivo no ritmo que afirma a presenca
ancestral africana através da polirritmia presente em musicas afro
americanas. Ou nas palavras de Ligiéro (2011, p. 131) a danca que
subjuga o corpo, nasce de dentro para fora e se espalha pelo espaco em
sincronia com a musica sincopada tipica do continente africano.

Dentro das manifestacoes da didspora africana, danca e musica
ndo se separam, ja que essas manifestacoes perdem o sentido ao
estarem separadas. Desse modo, é desconfortante pensar na arte toda
fragmentada, a danca e a musica se constroem paralelamente. Para cada
nota musical, um movimento ecoa no corpo e cronologicamente, a danca
e 3 musica se desenvolveram de acordo com o periodo histérico vigente.
Todos os contextos e dancas até 1920 construiram a base para o que
conhecemos hoje como jazz, e diante toda a efervescéncia cultural das
duas primeiras décadas do séc. XX, a Jazz Dance também floresce nesse
cenario. Como diz Guarino e Oliver (2014) “a década de 1920 ficou
conhecida como a era do jazz, pois essa era abracou a musica jazz e sua
forma de danca que a acompanhava com paixdo, experimentacao,

extensao e desenvolvimento criativo.”
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3.3 Economia do show business, a mudanca de status do negro

americano e a evolugdo da musica jazz

A histéria da Jazz Dance estd intimamente ligada a economia do
show business, a mudanca de status do negro americano e a evolucao da
musica jazz. A danca Jazz integra a cultura popular negra americana e, a
partir do momento em que essa danca saiu do meio popular e adentrou o
espaco cénico, sofreu interferéncias do entretenimento, do show
business e do mercado consumidor.

A priori, a indUstria do entretenimento nos Estados Unidos foi
marcada por um crescente racismo que se perpetua até os dias atuais. O
minstrel show foi a primeira forma de entretenimento passivo de grande
relevancia, que demarca o ponto primordial para compreender a danca, o
entretenimento e a trajetéria do povo negro estadunidense. Até hoje ha
resquicios trazidos e estruturados justamente nessa época do minstrel
show, com vérios elementos que informam como as pessoas negras sao
vistas e tratadas e em quais papéis elas atuam no entretenimento

norte-americano:

O publico de todo o pais gostava de menestréis porque refletia algo do seu
proprio ponto de vista. Jim Crow, Zip Coon e Dan Tucker originalmente as
caracterizacoes do negro, tanto o dandi quanto a mao da plantacdo - eram
retratadas como parias despreocupadas, e as interpretavam com um ar de
triunfo coémico, sabedoria irreverente e nota mentirosa de rebelido, que
tinha um apelo especial aos cidadaos de pais. (Stearn; Stearns, 1994, p.
43-44, traducdo nossa).

A estrutura e a estética das dancas mais comuns nesses espacos
eram as dancas de origem irlandesa e inglesa, como o clog e hornpipe,
somadas as dancas de influéncia afro-diaspérica, como o Juba®, por
exemplo. Nos minstrels, o maior entretenimento branco era a cultura

negra feita por homens brancos de black face’, que se enriqueciam as

¢ O Juba é encontrado em Cuba, como vimos, "usando passos e figuras da corte de Versalhes combinados
com os movimentos de quadril do Congo". E chamado de Martinica no Haiti e descrito como "uma danca de
varios homens e mulheres de frente um para o outro em duas filas" (Esta forma é aparentemente o
resultado temporario da influéncia européia, uma vez que na Africa e nos Estados Unidos é geralmente
uma danca circular). "Conhecido em todas as Antilhas", escreve Harold Courlimder, "Juba também é
lembrado em Nova Orleans e outras comunidades crioulas da Louisiana." (Stearns & Stearns, 1994, p. 28,
traducdo nossa).

" Blackface é um fendmeno e um simbolo de uma enorme parte da histéria cultural dos Estados Unidos e
que até hoje é combatido por estar ligado principalmente a manifestacdes pejorativas a partir de
estereétipos desconectados da realidade de pessoas negras. E um racismo escancarado de imitacdes
caricatas de pessoas negras.
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custas de uma cultura afro diaspérica sem protagonismo negro,
descontextualizando a real funcdo da musica e da danca originalmente,
uma vez que a danca Fficava restrita a personagens negros
estereotipados, ridicularizados e animalizados - algo que pode ser
observado na imagem a segquir (Figura 2) “Wm. H. West's Big Minstrel
Jubilee”, de um cartaz de minstrel show em 1900:

Figura 2. Wm. H. West's Big Minstrel Jubilee

BiLLY
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Fonte: Biblioteca do Congresso Impressoes e Fotografias Divisdo Washington. Disponivel em:
http://hdl.loc.gov/loc.pnp.var.1831. Acesso em: 12. out. 2022.

O movimento por direitos civis que comecou em 1854 teve uma
motivacdo racial gigantesca, dado que o ponto central das discussoes e
das negociacoes eram os direitos civis das pessoas negras, tais como o
direito de trabalhar e ser remunerado justamente, o direito de ir e vir, o
direito de estudar e se profissionalizar, o direito de se alimentar de
forma eficaz e saudavel. Com isso, o papel das pessoas negras no
entretenimento comecou a mudar, a partir de uma releitura dos
personagens. Eventualmente, homens negros apds a guerra civil
estadunidense em 1865, comecam a ser permitidos no palco, entretanto
ainda eram caricatos, em black face, e as mulheres ndo desempenhavam

papéis em cena (eram raros os €asos).
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Por mais que a abolicao da escraviddo em 1865 tenha ocorrido,
entre 1876 e 1965 sdo aplicadas leis que segregam e criminalizam os
negros, tais como as leis Jim Crow®. Mais uma vez, é perceptivel que a
liberdade infelizmente possui a cor branca. Como a arte reflete a vida, a
nomenclatura que inspirou essa lei foi justamente o personagem de
teatro Jim Crow, uma representacdo caricata, pejorativa e racista dos
afro-americanos, desenvolvido e popularizado por Thomas D. Rice.

Por mais que ainda mantivessem alguns padroes caricatos, a figura
do negro se tornou menos pejorativa e a presenca de negros em cena,
mesmo que infima, tornou-se mais recorrente, assim como trupes
formadas somente por negros como o Georgia Minstrels, fato salientado
por Toll (1974):

[...] trupes de menestréis negros comecaram a aparecer em meados da
década de 1850, mas nenhum deles sobreviveu por muito tempo até o
aparecimento de Brooker e Clayton's Georgia Minstrels, que se
autodenominavam "A Unica Trupe de Simon Puro Negro no Mundo". A
popularidade dos Georgia Minstrels ajudou as outras trupes de menestréis

negros a perceber que seu maior apelo para o publico, especialmente o
branco, era sua raca. Portanto, eles repetidamente enfatizavam sua

"o

autenticidade usando palavras como negros “genuinos”, “reais”, “bona fide"
e se distinguiam dos menestréis brancos por ndo usarem mdscara de
cortica queimada. (...) Os criticos enfatizaram que os menestréis negros
eram a coisa real. (Toll, 1974, p. 200-201, traducdo nossa).

Como podemos observar na imagem (Figura 3) a seguir “Original
Georgia Minstrels de Charles B. Hicks, 1885"”, o Georgia Minstrels foi a
personificacdo de um verdadeiro negro protagonista de sua propria
histéria e cultura, trabalhando com a sua arte e sendo remunerado por
isso, diferentemente do que acontecia anteriormente diante do cenario

racista social e cultural estadunidense.

8 As Leis Jim Crow, que regulavam as relacdes sociais, econdmicas e politicas entre brancos e
afro-americanos, foram passadas principalmente para subordinar os negros como um grupo aos brancos e
para impor regras favorecidas pelos brancos dominantes aos ndo-conformistas de ambas as racas.
(Kousser, 2003, p.1).
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Figura 3. Original Georgia Minstrels de Charles B. Hicks, 1885
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Fonte: Australian Variety Theater Archive: Popular Culture Entertainment. 1850-1930.

Logo apds a virada do século XIX para o XX, outras formas de
entretenimento comecam a surgir flexibilizando a economia artistica

estadunidense, como apontam Stearns & Stearns (1994):

O menestrel branco finalmente se fragmentou em outras formas de
entretenimento: variety, farce, burlesque (no sentido literal, sem striptease),
revue, operetta e os primérdios do vaudeville, trazendo consigo alguns
vestigios da danca vernacular, sem espirito e diluida. "O elemento Negro
permaneceu principalmente no tratamento ritmico do material", escreve
Winter, “os intangiveis da performance” e um virtuosismo fenomenal em
truques de danca". (p. 59, traducdo nossa).

Além disso, em relacdo as caracteristicas do fazer artistico na virada
do século, é apontado pela autora Hazzard-Gordon (1992), que a danca
Jjazz, era moldada pela relacdo dialdgica entre o dancarino e a musica,
sendo que o dancarino estd sintonizado aos musicos. Ideias e
movimentos criativos surgem da estrutura da musica jazz e seu impulso
ritmico, particularmente a musica que balanca - evidenciando a efetiva
contribuicdo do “elemento Negro”, apontada por Stearns (1994) na
citacdo anterior. Dos menestréis surgiram novas formas de
entretenimento fragmentadas: a farce (farsa) denominando um show de
esquetes que geralmente ndo possuiam relacoes entre si. Embutido a
isso, haviam criticas a politicas e aos valores do dia a dia, além de um

pouco de erotismo.
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Outro aspecto é que naquela época os produtores comecavam a
olhar para a sexualidade como um elemento valioso a ser explorado no
entretenimento, e passava-se a perder o pudor de expor seus desejos e
vontades. Assim, a farsa comecava a ter elementos desse tipo,
objetificando o corpo da mulher e tornando-o uma mercadoria, muito
semelhante ao que ocorre nos dias atuais, perpetuando o machismo e a
misoginia. Nesse contexto, o Burlesque era uma adaptacao cémica de
alguma obra pré-existente, e consistia em uma caricatura de algum
romance, peca, 6pera ou lenda bem conhecida, com um background
erotico. Com o passar do tempo, o cardter comico sumiu, e a parte
erética permaneceu.

O Revue era um teatro de revista que tinha como intuito expor a
sociedade e os politicos, atentando para as hipocrisias e mediocridades
do cotidiano. Por conseguinte, a Opereta era uma pequena épera, que se
diferencia de uma o6pera por ter uma menor duracdo, composicao,
complexidade e por ser mais recitada do que cantada.

Cronologicamente, o vaudeville era o préximo grande sucesso do
entretenimento, caracterizado por ser um show de variedades® que
aconteciam por meio de circuitos ainda dominados por pessoas brancas.
Diferentemente do minstrel show, ndo era obrigatoriedade a presenca do
black face e dos personagens pejorativos da cultura negra. Assim, numa
tentativa de ganhar mais visibilidade e representatividade negra,
forma-se o T.0.B.A, Theater Owner Booking Association (Associacdo de
agendamento de proprietdrios de teatro), também apelidada de "Toby"
ou "Duro com Artistas Negros" (Stearns; Stearns, 1994, p.78, traducao
nossa).

A associacdo se consolidou a partir do trabalho de Sherman Dudley,
um artista negro de vaudeville e empresario de teatro negro, além de
outros colaboradores. Além disso, o T.O.B.A se expandiu até os anos
1920, sendo inserido na maior parte do Sul, bem como no Sudoeste e em
varias cidades do norte, com aproximadamente 368 teatros negros e

empregando cerca de seiscentos artistas.

 Neste link, serdo encontradas as variadas apresentacdes que aconteciam nos palcos do vaudeville.
Disponivel em: http://vaudevilleamerica.org/type-of-acts/. Acessado em 30. agos. 2022.
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Por se tratar de um vaudeville negro, muitos talentos emergiam
nesse periodo e um espaco seguro de apropriacao de sua popria cultura
foi disseminado. Mesmo que outras formas de entretenimento fizessem
sucesso, o foco dos dancarinos negros eram o T.O.B.A, por serem
reconhecidos por seu real talento na danca e serem remunerados da
forma correta. Eram shows feitos por e para negros, e estavam
diretamente vinculados ao verndculo afro-americano intermediados pela

improvisagao e invencao.

Figura 4. Whitman Sisters (Alberta, Alice, Mabel, Essie)

nadinegeorgegraves.com
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Fonte: Nadine George Graves “O Whitman Sisters Archive”.

A imagem (Figura 4) a seguir “Whitman Sisters (Alberta, Alice,
Mabel, Essie)”, representa as Whitman Sisters, um grupo de quatro irmas
que usavam seu poder artistico e crédito social como militancia politica e
racial. Foram responsaveis por quarenta anos de um dos shows mais bem
pagos do circuito e por um reconhecimento do talento de dancarinos
negros dissociados da comédia. Eles eram bem pagos por dancarem bem,
e ndo por serem comediantes; além disso, traziam um ambiente seguro e
inovador para os pequeninos’® a partir de uma releitura dos personagens

e uma valorizacao dos talentos negros infantis. Contavam com tutores,

9 PICKS/PICKANINNIES (pequeninos): representacdo pejorativa, animalesca, grotesca do imaginario
estUpido do que seria uma crianca negra.
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trabalho assalariado pelo seu talento e zelavam pela saude intima
infantil dessas criancas (buscando evitar os possiveis abusos sexuais e
psicolégicos). Apesar das ofertas para trabalharem em outros teatros e
circuitos, permaneceram no T.O.B.A jd que podiam comandar os lances
financeiros pelo excelente trabalho artistico realizado em seus shows.

Assim como Stearns & Stearns (1994) comenta:

[...] as irmas Whitman ndo apenas empregavam comediantes que eram
dancarinos de Buck na antiga tradicdo dos shows de tenda, mas também
apresentavam dancarinos como dancarinos - uma dica do que estava por vir
na Broadway - e vendiam o show ao publico em grande parte na forca desta
danca. Em 1936, a onda pouco conhecida do vaudeville Negro estava quase
terminando, mas sua influéncia continuou inalterada por muitos anos. (p.
91, traducdo nossa).

Posteriormente, outras formas de entretenimento comecaram a ter
mais visibilidade em consonancia com a juventude, e por mais que o
T.0.B.A tenha sobrevivido ao vaudeville branco, foi se desfazendo nos
anos 1930 e, com o passar dos anos, a sua grande maioria exibia filmes. A
danca que resistia no vaudeville negro se perdeu juntamente com uma
rica fonte de talentos.

Paralelamente a isso, as dancas a dois nos saldoes de baile junto a
musicas instrutivas virou uma febre nacional, em contraste as dancas a
dois nos saldes de baile, todas as outras formas de entretenimento
citadas cronologicamente, obedecem a estética do entretenimento
passivo, onde o espectador assiste e nao participa efetivamente daquela
cultura. Compondo a percepcdao de como o negro se consolidou como
artista nesses ambientes, bem como a nova configuracdo para os espacos
cénicos que modificaram toda a estética social cultural afro-americana
que perdeu seu cardter afro-diaspérico, o qual sai dessa estética e passa
a ser comercializado.

Desde 1526, quando comecam a chegar os primeiros negros
escravizados na América Britanica, o negro muda sua situacdo dentro do
pais por meio da Guerra Civil em 1865 e das lutas pelos direitos civis em
1954, conquistando tanto direitos sociais quanto civis, o que contribuiu
para uma mudanca de pensamento do que era aceitavel culturalmente.
No final do século XIX, a Broadway, um conjunto de teatros profissionais

localizados em Midtown Manhattan, na cidade de Nova York, estava se
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tornando o centro do show business nos Estados Unidos. No entanto, a
danca vernacular afro diaspérica demorou a ser inserida em suas
apresentacoes devido a incidéncia da cultura europeia socialmente
aceita, mesmo que na comédia musical o talento negro fosse uma

expressao enriquecida e oportuna.

Figura 5. Isham's Oriental America, novembro de 1896
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Fonte: Black Work Broadway.

Apesar dos esteredtipos usuais dos menestréis estarem presentes
quando o0s negros comec¢am a ser inseridos nesses espacos,
surpreendentemente, em 1896, a primeira producao com um elenco todo
negro estreiou na Broadway e rompeu o devaneio aristocrata americano.
O Isham's Oriental America fundiu tradicoes de espetdculos de
menestréis com musica popular e operistica, como apresentado na
imagem (Figura 5) do poéster da obra denominada “/sham’s Oriental
America, novembro de 1896”.

Por mais que o protagonismo afro-americano permaneca ausente
nos musicais da Broadway, a danca pode estar conectada a uma nova
musica. Em contraponto com as musicas de danca que continham

instrucoes, as quais convidava o espectador a participar e se inserir
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ativamente nesses espacos, o foco ndo era mais incitar o ouvinte a
participar, e sim torna-lo um espectador das obras (Stearns; Stearns,
1994).

Com a corporeidade mais agucada e preparada dos negros para as
praticas dancantes afrodiaspéricas, os musicais por eles apresentados
possuiam uma poténcia técnica e expressividade melhor trabalhados, ja
que desfrutavam da cultura desde seu nascimento desenvolvendo um
espetdculo inovador. Porém, ndo eram valorizados socialmente e
financeiramente da mesma forma que os artistas brancos, como era
recorrente no show business americano.

Os grandes dancarinos afro-americanos encontravam-se no
vaudeville negro, onde permaneciam desconhecidos. Entretanto, por se
tratar de um vaudeville criado por e para pessoas negras, o tratamento
era diferenciado, pois havia uma valorizacdo maior e uma eficiente
remuneracdo nos circuitos pelo sul do pais. A escassez da danca
vernacular nas comédias da Broadway perpetuou por alguns anos, até
que em 1921 o primeiro musical negro a tocar em teatros brancos em
todo o pais, Shuffle Along, deu um passo ao progresso evolutivo dos

musicais, tal qual Stearns & Stearns (1994) afirmam:
Shuffle Along foi capaz de criar suas proprias estrelas, como Florence Mills
e Josephine Baker, mas o sucesso de sua danca se deveu a um esforco do
grupo, que embora enérgico e entusiasmado, foi pioneiro em alguns
passos novos para o vaudeville negro. Além disso, como muitos desses
musicais tinham algo que passava por um enredo, ocorreu uma demanda
crescente por dancas excéntricas, comicas e de personagens. "Pegue um

papel para desempenhar na histéria", aconselhou um dancarino, "e faca sua
danca ao lado". (p. 141, traducdo nossa).

Durante uma década, os musicais negros foram aclamados e a
atencdo se voltou para os talentos na danca, e a mulsica para a comédia
vernacular. Tendo em vista o financiamento de shows por produtores e
patrocinadores, a empregabilidade aumentou entre os artistas negros.
Assim, um novo conceito, bases ritmicas e aprendizados dancantes como
a Jazz aparecem nos musicais.

Entre idas e vindas, a danca vernacular se fez presente nesses
espacos, sendo altamente renegada pela critica em varios momentos,

diante da extrema dificuldade em enxergar beleza e poder na
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autenticidade negra. O mercado consumidor ainda pautado no racismo,
interfere na dindmica e presenca dos negros em cena, sendo
protagonistas de sua propria vivéncia.

Paralelamente a isso, em 1924 as vendas de discos cairam,
Hollywood estava a faléncia e o vaudeville decaia, o que dificultou o
financiamento dos musicais e, até 1927, nenhum espetdculo negro
esteve na Broadway. Até que, em 1929, alguns musicais negros voltaram
a ser produzidos mesmo com a divergéncia entre cultura afro-americana
e Broadway, estabelecida por meio de uma oportuna apropriacao
cultural. Ao inserir a Jazz Dance na Broadway, agora um espaco ocupado
por corpos brancos que estudavam danca moderna e balé classico, a
danca Jazz que outrora se configurava nos corpos negros a partir de um
conhecimento intergeracional - ou seja, sob interacdo fluida e direta de

diferentes geracoes por meio da oralidade - e popular, se fez ausente.

4 Conclusao/Consideracoes finais

Apesar das restricoes das praticas culturais negras e das inUmeras
conotacdes negativas a toda expressao cultural afrodescendente, a
danca era usada como resisténcia, como uma forma de rebelido velada e
de enfrentamento da situacdo desumana que vivenciaram. As relacoes
de trabalho e a subversio de poder reconfigurou a cultura
afro-americana atestando que é possivel ultrapassar dificuldades e
complexidades, situacoes tenebrosas e desastrosas, e ainda assim
manter-se criativamente existindo.

Contudo, é fato que a cultura africana possui um carater de
evolucdo, onde trazer o antepassado, incorpora-lo no presente e evoluir
para uma progressao é perceptivel. Diferentemente de culturas
ocidentais onde se tem a busca de normatizar, formalizar e ter manuais.
Nesse sentido, as dancas afro-estadunidenses ndo possuem o carater de
formalizar e fechar a danca a padroes hierarquizados e sistematizados.
Ha a importancia de honrar quem veio antes, pavimentando caminhos

para quem esta no presente.
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E possivel enxergar a oposicdo entre o que antes era vivenciado e
inserido no contexto cotidiano e o que hoje é dancado sem vinculo com
saberes africanos, como a conexao mutua entre individuo e comunidade.
Entender como essa danca se configurou a partir da conexao entre
musica e danca, da interferéncia do entretenimento na cultura negra
estadunidense e da forma como os negros eram tratados e subjulgados,
potencializa a danca Jazz hoje, e como dito no provérbio africano Owe

“Se quer saber o final, preste atencdao no comeco”.
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