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RESUMO

Este trabalho pretende realizar uma analise socioldgica do filme de género documentario
Elena (2012), dirigido por Petra Costa, produzido pela Busca Vida filmes. Para isso, é
utilizada a metodologia de analise proposta por Sorlin (1985) de quadro de analises,
buscando compreender como o filme constréi as relagdes entre personagens, hierarquia de
valores e estrutura narrativa, podendo assim ser capaz de comunicar algo sobre algum
tema. Para compreender melhor como os filmes constroem a sua linguagem, é utilizado
Bazin (1991) como forma de conceituar como o filme se utiliza de uma linguagem
cinematogréfica para comunicar suas intengbes. A proposta do artigo € refletir como a
metodologia da andlise filmica pode ser util no debate sobre a construcdo e evidenciacao
de valores e subjetividades no cinema.

Palavras-chave: Sociologia. Cinema. Documentario. Sorlin. Elena.

ABSTRACT

This paper intends to perform a sociological analysis of the documentary film Elena
(2012), directed by Petra Costa and produced by Busca Vida Filmes. To achieve the goal,
was applied the framework analysis methodology proposed by Sorlin (1985), seeking to
understand how the movie builds the relations between characters, values hierarchy and
narrative structure, thus being able to communicate something about a theme. To conceive
better how movies construct their language, Bazin (1991) is used as a method to
communicate their intentions. The article’s intent is to consider how the film analysis as a
methodology can be useful for the debate about the construction and disclosure of values
and subjectivities in cinema.
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RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo hacer un analisis sociolégico de la pelicula de género
documental, Elena (2012), dirigido por Petra Costa, producido por Busca Vida Filmes.
Para atenderlo, se utilizé la metodologia de analisis propuesta por Sorlin (1985) de los
cuadros del analisis, buscando comprender cdmo en la pelicula se elaboran las relaciones
entre los personajes, la jerarquia de valores y la estructura narrativa, de manera a poderse
decir algo sobre algun tema. Para mejor entender como las peliculas construyen su
lenguaje, se utiliza Bazin (1991) como forma de comprender como la pelicula emplea un
lenguaje cinematogréfico para comunicar sus intenciones. La propuesta del articulo es
reflexionar sobre como la metodologia del analisis filmico puede ser til en el debate sobre
la construccién y la evidencia de valores y subjetividades en el cine.

Palabras clave: Sociologia; cine; documental; Sorlin; Elena

1. INTRODUCAO

Como inicio do trabalho, é importante destacar as metodologias que irdo guiar a
analise filmica, isto por compreender que o pesquisador também é um sujeito permeado de
significados e predisposicOes de leituras. Logo, para evitar que a analise seja baseada em
crencas, alguns parametros foram utilizados, tendo como base inicial o autor Pierre Sorlin,
a partir do seu livro Sociologia del cine: la apertura para la historia de mafiana. Segundo
Sorlin (1985), para uma andlise socioldgica, ndo faria sentido a escolha de um filme pouco
assistido, ou debatido, pois 0 mesmo ndo teria gerado nenhuma reacdo no publico, sendo
este um fator importante a ser observado. Portanto, pensou-se na relevancia e impacto
gerado por Elena, primeiramente na bilheteria. Foram 57.773 ingressos vendidos em 2013,
um publico que, comparado a grandes lancamentos de Hollywood, ndo € expressivo.
Porém, segundo a ANCINE (2014), o filme teve a 25% maior bilheteria entre filmes
nacionais e foi o documentario mais visto de 2013. Para além da bilheteria, outro critério
para observar a relevancia do filme é a recepcdo da critica. Elena ganhou quatro prémios
no festival de Brasilia e foi escolhido melhor documentario nos festivais de Havana, Films
de Femmes e Los Angeles Brazilian Film. Recebeu, também, mencéo especial no Festival
de Cinema de Guadalajara e no Festival Internacional de Documentarios ZagrebDox.

Outro critério para a escolha do filme, além da recepcdo do publico e da critica, no
caso especifico de Elena, foi a quantidade e diversidade de artigos cientificos produzidos
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sobre a obra, ou seja, a recepgdo académica. Neste trabalho, serdo utilizados dois artigos
sobre o filme: O documentéario Elena: desdobramentos histéricos do ensaio filmico, escrito
por Elaine Vasconcelos Didgenes, Renata Cabral Cuch, Flavia Suzue de Mesquita lkeda e
Raphaela Areias da Silveira Miquelete, e Um olhar sobre Elena: encenacdo que se
desdobra, escrito por Suéllen Rodrigues Ramos da Silva e Luiz Anténio Mousinho.

Para prosseguir na analise, considerando a imagem um fator importante na
construcdo dos valores e hierarquias presentes no filme, sequindo os métodos de Sorlin
(1985), foi feita a decupagem, que consiste na pratica de analisar os planos do filme, a fim
de compreender melhor as relagGes imagéticas produzidas no documentario.

O filme narra a historia de Petra, a propria realizadora do filme, em busca de sua
irmd. A partir de uma viagem a Nova York, a diretora se propde a tracar 0s passos de
Elena, que, 20 anos antes, saiu do Brasil para ser atriz, enfrentou os desafios de morar em
uma metrdpole, entrou em depressao e cometeu suicidio.

O filme apresenta uma narrativa central baseada na falta de Elena e, a partir dela, a
busca pela memoria da irmd. Porém, outros temas periféricos sdo apresentados e sao
importantes para a compreensdao do que o documentario pretende enunciar, sendo eles:
depressdo, vida em metropole, relacdes familiares, ditadura militar, relacdo das
personagens com a arte, migracdo e suicidio. Logo, pode-se pensar, segundo Silva e
Mousinho (2016), se baseando em uma fala do documentarista Jodo Moreira Salles, que o
filme parte da experiéncia e sentimentos da diretora com sua familia e trajetoria para entédo
tratar de temas universais, sendo essa subjetividade e vivéncia pessoal da realizadora a
esséncia da obra. Esses elementos servem como pontos iniciais para a construcdo filmica
que sera analisada no decorrer do trabalho, buscando compreender como, para além dos
temas e narrativas, as imagens, a relagcdo entre as personagens e os discursos de valor
podem dizer algo sobre a realidade social em que o filme estd inserido. Para isso, é
utilizado o conceito de sistemas relacionais de Sorlin (1985), que consiste em estabelecer a
relacdo que as personagens tém entre si dentro do filme e o que essas relagbes constroem e
querem dizer sobre os valores evocados pela obra.

A narrativa de Petra, retomando o passado e sua vida, é por meio de voz over. A
voz é essencial para debater a forma no cinema documental e esta associada a mensagem
que o filme pretende passar. Muitos autores e autoras discutem sobre esse tema. A
pesquisadora de teoria do cinema, género e midia Mary Ann Doane define voz over como

uma “voz descorporificada” (DOANE, 2018), vinda da narradora, que esta fora do espaco
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em que as imagens vao sendo mostradas, em contraposi¢cdo a voz off, que esta restrita a
diegese, ou seja aquela que estd presente no espaco das filmagens, porém fora de
enquadramento. Para aprofundar-se no debate, é importante destacar, juntamente com o
tipo de voz utilizada, a narracdo em off, e a quem essa voz pertence: a prépria realizadora,
atuando como narradora, 0 que demonstra a apresentacdo de uma subjetividade. Além
disso, € uma voz feminina. Consuelo Lins da destaque a essa narracdo ao dizer: “se, hoje, a
narracao em off feita por uma mulher pode parecer banal, é fundamental lembrar que esse
procedimento inexistia na tradi¢do do cinema documental.” (LINS, 2007, apud SILVA e
MOUSINHO, 2016, p. 11)

Em Elena, a narracdo é uma voz utilizada para retomar ao passado e manifestar
pensamentos sobre o presente, expressando seu sentimento por meio da conciliacdo entre
voz e imagem em tela, formando um significado a partir delas. Logo, Petra atua como
narradora e personagem principal do filme, por estar narrando seu passado. Ela detém o
conhecimento dos acontecimentos e apresenta sua Vvisdo subjetiva, carregada de ideologia
— termo que aqui se define como um conjunto ndo uniforme ou engessado, que ndo é
parte de uma ideologia social, mas, como define Sorlin (1985, p. 171, traducdo nossa)
“[...] uma acdo pela qual um grupo de individuos, escolhendo e reorganizando materiais
visuais e sonoros, circulando-os entre o pablico, contribui para a interferéncia de relagdes

simbolicas sobre relagdes concretas”.

2. A AUTOFICCAO E O FILME-ENSAIO

E importante apontar que, mesmo se tratando de um documentéario, a obra ndo
segue os caminhos classicos do género. Ou seja: no senso comum, ao se imaginar um filme
documentario, se pensar frequentemente no documentario expositivo. Para definir o termo,
sera utilizado o livro Introducdo ao documentério, de Bill Nichols. Nele, Nichols (2010)
afirma que o documentario expositivo possui algumas caracteristicas basicas, se baseando
em uma estrutura historica, com um discurso logico que vai se desenvolvendo ao longo do
filme. Para isso, se utiliza de uma narragéo conhecida como “voz de Deus”, na maioria das
vezes masculina, que transmite ao espectador todas as informagdes, como se fosse uma
figura neutra. Para o autor, este tipo de documentario pretende transmitir uma impresséo de
verdade objetiva na abordagem de acontecimentos historicos e sociais. Mas, Elena nédo

segue esse caminho e se vale de outras ferramentas para construir uma obra que é
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atravessada por documentério e ficcdo, em que a autora emprega recursos para “auto
narrar” memorias e luto.

Sendo assim, mesmo considerado um documentario, por se tratar de uma producao
que esta baseada na vida da diretora, o filme utiliza diversos elementos da ficcdo para
construir sua narrativa, negando, com isso, a “leitura documentarizante”, conceito presente
no artigo Representificagdo: as relagdes (im)possiveis entre cinema documental e
conhecimento, do socidlogo Paulo Menezes. Ele se baseia em Odin (2003) para dizer que
se trata da “constru¢do pelo leitor de um Enunciador pressupostamente real” (Apud,
MENEZES, 2003, p.91). Essa leitura é negada em Elena, na medida em que a obra foge da
estrutura de um documentério expositivo para se aproximar do filme-ensaio, que, na
definicdo de Diogenes et al (2015, p.4), é a “experimentacdo, a experiéncia intelectual
aberta pelo cinema para que o pensamento se aventure sem a baliza da exatidao, coeréncia,
conclusdo”. Sobre Elena, as autoras escrevem: “O tom poético se sobressai na medida em
que o discurso subjetivo, metaférico, simbolico avanga, 0 que nos permite pensar na
condicdo hibrida entre documentario e ficcdo.” (DIOGENES et al ,2015, p.8) Um exemplo
disso € o ja citado recurso da voz over. Utilizada frequentemente em documentarios como
forma de afirmar um conteddo que se deseja transmitir como uma verdade sobre o tema, a
voz over é usada por Petra Costa para narrar fatos, propor reflexdes e fazer flashbacks —
linguagem mais utilizada por filmes de ficgéo.

Isso, porém, ndo torna Elena menos documentario, pois a linha entre a narrativa de
ficcdo e ndo-ficcdo € definida de acordo com o seu contexto histdrico-social e pode tomar
diferentes formas. Elena se encaixa em um estilo documental experimental, conforme
Giomar Ramos em “Documentarios experimentais?”. “Deve-se levar em conta seu aspecto
mais subjetivo, pessoal e autoral, em oposicdo ao padrdo que reconhecemos préprio ao
documentario.” (RAMOS, 2012, p. 331).

E possivel entender Elena, também, & luz do conceito de autoficcio, explorado por
Luciana Hidalgo. A autora traga um histérico do termo, que surge como um neologismo na
literatura francesa e se expande para literatura de outros paises. Porém, diz Hidalgo (2013),
trata-se de uma concepcdo que ndo fica confinada a arte literaria, mas tem influéncia,
também, no audiovisual. De acordo com a autora, obras enquadradas como autoficc¢éo
transitam entre, e confundem as, no¢des de “ecu real” e “eu ficticio”, dificultando uma

definicdo entre ficcdo e autobiografia. Ndo é possivel, dessa maneira, se ter certeza de
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quanto ha de autobiografico e ficcional nestas narrativas, de modo que o conceito se
caracteriza pelo desprendimento da exatidao.

Mesmo entendendo que filmes estdo inseridos em um padréo estético, social e se
utilizam de elementos que sdo recorrentes em outras producgdes, € importante reconhecer
que cada obra possui suas particularidades e ndo seguem todos as caracteristicas
estabelecidas por géneros e estilos narrativos, se valendo de diferentes signos para
significar algo, a depender dos grupos que os compartilhem. Com isso em mente, Hidalgo
(2013) comenta, ainda, sobre como, na maioria das vezes, o autor de uma obra ndo esta
interessado nos conceitos tedricos no momento da producdo artistica, mas sim em uma
situacdo-limite, que, no caso de Elena, é o luto pela irmd, canalizado através da
subjetividade. Ela recorre a Philippe Lejeune para comentar sobre a autoficgdo: “ndo ¢ um
conceito tedrico, e sim a designacdo empirica e histdrica de uma série de textos,
designagdo variavel conforme seus locutores”. (LEJEUNE, 2007, apud HIDALGO 2013,
p.227)

3. A ANALISE FILMICA E HIERARQUIA DE VALORES

Levando em conta o que foi exposto nos paragrafos anteriores, pode-se comecar a
entender como é feita a construcdo de valores dentro do filme. O longa comeca com
imagens de luzes embacadas, com a camera dentro do carro em movimento, mostrando
uma cidade no escuro. Petra esta narrando, como se estivesse mandando uma mensagem
para Elena, dizendo que sonhou com ela nas ruas de Nova York. Enquanto isso, as imagens
em tela revelam as ruas da metropole. Depois, ela fala sobre buscar sua irmad, mas nédo
conseguir, pois ela esta em cima de um muro. A camera enquadra a diretora encostada com
a cabeca no vidro do carro, olhando para fora. Sua voz over diz: “olho de novo e vejo que
Sou eu que estou em cima do muro. Mexo nos fios, buscando tomar um choque, e caio do
muro bem alto e morro”. Logo na primeira cena é definida a relacdo entre as irmas: as
semelhangas entre uma e outra as tornam praticamente a mesma pessoa, e a narrativa segue
a reconstrucao de Petra como se fosse Elena.

Essa relacdo entre as irmds é fundamental para a construgdo narrativa do filme.
Petra passa pelos mesmos problemas que Elena, tem as mesmas duvidas, da 0s mesmos
passos. Essas escolhas sdo explicadas em uma volta de Petra ao passado. O recurso é

utilizado em grande parte do filme, com o auxilio de imagens de arquivo feitas por Elena
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ou familiares. A irmd é retratada como alguém que apresenta Petra a arte, ainda na
infancia. E Elena quem a ensina a atuar, cantar e dancar. As gravacdes mostram seu gosto
pela producdo artistica e semelhanca entre as duas, chegando a confundir em diversos
momentos quem seria Elena ou Petra. A semelhanca € marcada, também, através do corpo,
que Dentz (2008) afirma ser “[...] 0 campo expressivo da pessoa, lugar onde tomam forma
concreta as possibilidades humanas e onde se da a realizacdo do Eu como subjetividade”
(apud, BERTOLIN e BRITO, 2011, p.5).

E na semelhanca entre os corpos que o filme encontra uma maneira de mostrar
como as historias, sentimentos e subjetividades se cruzam na busca da superagdo do luto.
Diz o tedrico de cinema Ismail Xavier: “O tratamento da luz e da imagem desfocada tem
efeito especial nessa travessia. [...] Figuras da fusdo dos corpos, ambiguas, instaveis, se
ligam as vezes a nossa duvida diante um rosto — ¢é Petra ou Elena?” (XAVIER, 2014,
apud DIOGENES et al, 2015, p.7-8)

Por alternar entre passado e presente, 0 tempo é um elemento importante na anélise
de Elena. E para pensar o olhar sobre o passado no documentario, serd utilizado um
conceito usado por Walter Benjamin no artigo “A imagem de Proust”, em que analisa a
literatura autobiografica e sua relacdo com a memoria e a criacdo imagética — Uteis ndo
apenas para as letras, mas também para o cinema. Ao pensar a autobiografia como uma
leitura do passado a partir dos conhecimentos do presente, Benjamin (2012) estabelece o
conceito de rememoracao, segundo o qual importa ndo é o que o autor viveu, mas como ele
se relembra dos acontecimentos. A recém-falecida documentarista Agnés Varda ja chamou
a atencdo sobre como essa relacdo entre fatos e memorias é essencial a As praias de Agnés:
“Meu ultimo filme, por exemplo, pode ser visto como uma narrativa da minha vida, mas é
sobre como eu conto isso”. (VARDA, 2013, apud SOUZA, 2015).

No caso de Elena, isso vem reforgar o entrelagamento entre a vida da realizadora e
a obra que ela produz, em consonancia com a ideia de autoficcdo. Petra, por ser
personagem de uma historia ja concluida, tem conhecimento sobre o passado. Porém, sua
visdo é influenciada por outras experiéncias. O filme, portanto, trata da visdo de Petra
sobre sua prépria histéria, o que implica em uma leitura de mundo atravessada por
significados construidos socialmente por ela mesma ao longo sua trajetéria. Portanto, o
documentario € uma acdo simbdlica.

Aqui seré utilizado o antropélogo Clifford Geertz para fazer a relacdo entre o
conceito e o filme. A partir da definicdo de Geertz (1989), pode-se afirmar que as imagens,
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construgdes imageticas e narrativas transmitem um significado cultural estabelecido
socialmente e compartilhado, permitindo que o publico capte estes signos.

Ja o historiador Michael Baxandall escreve, em seu livro “O olhar renascente”,
sobre quadros, de maneira que seus conceitos também podem contribuir para a analise
filmica, j& que se tratam, ambas, de arte visuais. Baxandall (1991) considera a existéncia
um aspecto fisioldégico na leitura de imagens. Porém, a interpretacdo é composta de
elementos culturais que irdo se refletir na forma como a imagem serd lida. Portanto, a
leitura da arte ndo é natural e sim aprendida, dentro de um contexto socio-histérico. Por
isso, analisar uma obra é captar um fragmento dos simbolos compreendidos por um
publico dentro de uma sociedade.

Para além da semelhanca das irmas, também ¢ feita uma associacdo delas com a
mée. Isso acontece, por exemplo, quando o filme mostra Elena sorrindo, em um plano, e
faz o contra plano com o sorriso da mae, evidenciando a similaridade entre as duas. A
partir de entdo, o documentério constroi a paixdo das duas filhas pela arte como uma
heranca e passa a narrar também a trajetoria da mulher sonhadora, vinda de uma familia
tradicional e que deseja se emancipar dessa realidade. Ela se apaixona por um comunista e
muda totalmente sua vida, abandonando a escola de freiras — que representa os valores
tradicionais a que era submetida — e se torna militante do PCdoB, sofrendo represséo
durante a ditadura militar, enquanto esta gravida de Elena. E nesse momento de repressao
que nasce Elena, em um contraponto ao nascimento de Petra, que acontece ja na reabertura
politica, mostrada como um tempo de fertilidade para a arte.

As imagens reforcam os valores atribuidos aos dois contextos politicos: a ditadura
militar é representada por policiais agredindo manifestantes, pessoas sendo revistadas,
olhares tristes ou sem expressdo. Ja no periodo de redemocratizagdo, surgem pessoas
felizes, sorrindo, ouvindo mdsica e dancando. Uma frase dita nessa cena expde uma
construgdo que aparecera com frequéncia no filme: “[na reabertura,] nossa familia saia da
clandestinidade e parecia entrar em um comercial americano dos anos 50”, 0 que evidencia
a influéncia dos meios de comunicagdo na construcéo da ideia de felicidade. Esses meios
de comunicacdo, por sua vez, se baseiam em uma tradicdo imagética do cinema
hollywoodiano, Felipe Munianis no livro “Audiovisual ¢ mundializagdo: televisao e
cinema”. “Houve a construcdo de uma linguagem hegeménica, nesse mesmo cinema, que
ndo apenas construiu, mas se incorporou ao imaginario, que foi e é referencial para a
publicidade, criando signos de facil leitura e decodificagdo”. (MUNIANIS, 2014, p. 23)
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Essa capacidade do cinema americano de influenciar o imaginario coletivo se
mostra, também, na cena em que Elena esta em uma audi¢cdo nos Estados Unidos e fala
sobre sua escolha de ir para Nova York. Ela revela que saiu do Brasil por falta de
oportunidades, por ndo conseguir seguir a carreira como atriz de cinema, ja que, em seu
pais de origem, as Unicas possibilidades seriam continuar no teatro ou fazer novelas.

Outra construcéo apresentada nas primeiras cenas, dessa vez através das imagens, é
a visdo de Nova York como uma metropole. Ela é representada pelas luzes que surgem nos
planos iniciais, em uma associacdo comum entre estes simbolos tdo reconheciveis da
urbanidade e as grandes cidades. O critico cinematografico André Bazin diz, no livro “O
cinema: ensaios”, que as imagens, por si s6, ndo contém um significado, mas que a
justaposicdo delas é capaz de produz um sentido que serd reconhecido por quem assiste
(BAZIN, 1991). Esse é o caso de Nova York, onde se passa a maior parte do filme. Para
situar o espectador, a montagem passa por representacdes recorrentes do que pode ser
considerado uma metrdpole: letreiros, taxis em avenidas, arranha-céus, pessoas
caminhando rapido e falando em seus celulares em meio a multidao.

Além dessas imagens, também é mostrada a cidade como um centro cultural. Esse
discurso aparece em uma fala de Elena, semanas depois de chegar a Nova York.
Empolgada, ela comenta sobre suas experiéncias e como a cidade tinha Ihe proporcionado
oportunidades de aprender novas dancas e linguas, estabelecer contatos na area de cinema,
conhecer grandes personalidades hollywoodianas. Somadas a voz de Elena, as imagens em
tela continuam apresentando simbolos do que se reconhece como uma metropole. Porém,
dessa vez, exibe elementos que evocam o reconhecimento de uma cidade vibrante e cheia
de possibilidades, movimentada, repleta de pessoas sorridentes e artistas de rua, seguidos
de planos de uma estacdo de metrd cheia, que retoma a construcdo de uma cidade grande.

A depressdo, outro ponto importante da narrativa, é construida a partir da chegada
de Elena em Nova York, para buscar uma carreira de atriz. Ap0s passar meses na cidade e
ndo receber respostas nem ser contratada para papéis, ela se decepciona e entra em
depressdo. Na cena em que Elena relata sua tristeza em uma de gravacdo, as imagens
mostram pessoas no metrd, com um olhar sem expressao, uma reacao ao hiperestimulo das
metrépoles — o que Simmel (1967) chama de atitude blasé. O filme adquire, entdo, um
sentido de soliddo, na medida em que Elena ndo encontra apoio nos momentos de
dificuldade. Texto e imagens concorrem para a construcdo deste sentimento na cena em

que a personagem diz: “queria meu pai, mae e irma em casa”, enquanto surge na tela um
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rosto desconhecido no metrd. A pressao pelo sucesso, atravessada pelo fracasso possibilita

0 adoecimento.

O transbordamento a que chega o individuo nesse inicio de século tem sido
evidenciado, nas mais diversas manifestacbes psicopatoldgicas e de
desregramento da acdo individual, com impactos diretos no sentido que o sujeito
atribui ao trabalho e a vida. Assim é que, a impoténcia sentida, as fadigas
cronicas, as descompensacfes psiquicas e o ressentimento desencadeiam a perda
de toda ilusdo. (BERTOLIN; BRITO, 2011, p.3)

Os autores continuam, ao dizerem: “além disso, ao ter-se o senso de utilidade
abalado pela sensacédo de fracasso, tem-se o enfraquecimento do senso de responsabilidade
e da ligagdo do sujeito com o mundo”. Portanto, a partir das citagdes e das imagens e
simbolos do filme, o que se constr6i em Elena, nesse aspecto, € como a pressdo pelo
sucesso em uma metrépole como Nova York pode gerar a depresséo e a perda do sentido

da vida.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do artigo, por meio da metodologia de anélise filmica proposta por Pierre
Sorlin, buscou-se evidenciar quais debates, construcdes de valores e ideias séo tema e
objeto de discussdo em Elena, seja na forma, seja no contetido. A pretensdo néo é atribuir
um género ou estilo narrativo ao filme, ja que a obra artistica ndo é objetiva, mas buscar
entender como esses elementos foram utilizados para expressar as ideias da realizadora, na
medida em que uma narrativa € uma colagem de subjetividades atravessadas por elementos
e simbolos culturais que fazem possivel a andlise de seus elementos intrinsecos e
extrinsecos, bem como de evidéncias do contexto social e histérico em que foi produzida.

Portanto, conclui-se que a construcao feita ao longo do filme evidencia a ligacao
entre as irmas. Para realizadora, esse lago leva a uma busca pela superacdo do luto, a partir
da consideracdo da semelhanga entre as personagens, que dividem uma historia de vida.
Assim, o mergulho na trajetéria de Elena, a partir da subjetividade e das experiéncias da
realizadora, se estabelece como oportunidade de desenvolver um estudo sobre a percepcao
das metrépoles — especialmente as americanas — como lugares de oportunidade e
sucesso, construida sobretudo pelo cinema e pelos meios de comunicagéo.

Esse imaginario € refletido na forma como é construido o sonho de sair do pais,

com destino aos Estados Unidos, atras do sucesso artistico. Na sequéncia, o filme mostra a
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soliddo e a decepcdo que acompanham o fracasso do projeto. Isso é feito com a

contraposicdo de um primeiro momento, em que se evidencia as facilidades e os encantos
de se viver em uma cidade grande americana, e um segundo, em que se estabelece os
impactos causados na vida de Elena pelas dificuldades e desafios enfrentados longe de casa

e da familia e sob a pressdo da expectativa frustrada de sucesso profissional e pessoal.
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