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Resumo: O presente artigo, fruto de um trabalho de concluséo de Curso em andamento, tem
como objetivo analisar as propostas pedagogicas de Raymond Murray Schafer para o ensino de
Percepcdo Musical usando sons do cotidiano com alunos do 5° ano do Ensino Fundamental.
Como procedimento metodologico, foi escolhido o grupo focal. Dessa maneira, a fim de
clarificar a relagéo entre os conceitos abordados, foi feito a contextualizagdo acerca da inser¢ao
dos sons cotidianos na percepcao musical. Além disso, sdo abordadas as defini¢cdes de sons do
cotidiano e paisagem sonora.
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Abstract: This article, the result of a course conclusion work that is still under development,
aims to analyze the pedagogical proposals of Raymond Murray Schafer for the teaching of
Musical Perception using everyday sounds with students from the 5th year of Elementary
School. As a methodological procedure, the focus group was chosen. Thus, in order to clarify
the relationship between the concepts discussed, a contextualization was made about the
insertion of everyday sounds in musical perception. In addition, definitions of everyday sounds
and soundscape are discussed.

Keywords: musical perception; everyday sounds; Schafer; schools; cities.

Resumen: Este articulo, resultado de un trabajo de conclusién de curso que aun se encuentra
en desarrollo, tiene como objetivo analizar las propuestas pedagogicas de Raymond Murray
Schafer para la ensefianza de la Percepcion Musical utilizando sonidos cotidianos con alumnos
de 5° de primaria. Como procedimiento metodoldgico se eligié el grupo focal. Asi, con el fin
de aclarar la relacion entre los conceptos discutidos, se realizd una contextualizacién sobre la
insercion de los sonidos cotidianos en la percepcién musical. Ademas, se discuten las definici-
ones de sonidos y paisajes sonoros cotidianos.

Palabras-clave: percepcién musical; sonidos cotidianos; Schafer; escuelas; ciudades.

INTRODUCAO
A vida cotidiana € a vida vivida, experimentada pelo ser humano em sua totalidade. O

ser humano pertence a cotidianidade com todas suas caracteristicas, sobretudo, seus sentidos.

1 Graduando do Curso de Licenciatura em Misica do Conservatdrio Brasileiro de Musica - Centro Universitario
Brasileiro de Educacdo — CBM - UniCBE.
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Dentro desta perspectiva, seus principios, valores e convic¢des fazem parte do cotidiano.

Logo, todos os seres humanos séo atuantes do cotidiano (HELLER, 1970). O ser humano,
dentro de sua rotina diaria, ouve, do inicio ao fim do dia, diversos sons de variados tipos e
formas. Falar a respeito destes sons, bem como observa-los sob uma 6tica critica, pode parecer
algo peculiar para muitos, tendo em vista a indiferenca destes sons. Contudo, sua relevancia
traz uma nova perspectiva auditiva para o ser humano. Fonterrada (apud SCHAFER, 1991),
durante a apresentacao do livro O Ouvido Pensante, relata a importancia do ser humano abrir
seus ouvidos as novas perspectivas sonoras:

Abre-te! Abre-te, ouvido, para os sons do mundo, abre-te ouvido, para 0sS

sons existentes, desaparecidos, imaginados, pensados, sonhados, fruidos! Abre-

te paraos sons originais, da criagio do mundo, do inicio de todas as

eras.. Para 0s sons rituais, para 0S sons miticos, misticos, magicos.

Encantados... Para os sons de hoje e de amanhd. Para os sons da terra, do ar e

da é&gua.. Para o0s sons cdsmicos, microcosmicos, macrocosmicos..., mas

abre-te também para os sons de aqui e de agora, para os sons do cotidiano,
da cidade, dos campos, das maquinas, dos animais, do corpo, da voz... Abre-te,

ouvido, para os sons da vida... (FONTERRADA apud SCHAFER, 1991, p.
10-11).

Marisa Fonterrada (1991), neste pequeno trecho, sintetiza um dos pontos fundamentais

para a analise do pensamento de Schafer. E importante que os ouvidos tenham esse Viés

exploratorio para todos os tipos de som, a fim de ser estudado sobretudo sob uma ética critica.

Raymond Murray Schafer € um educador musical cujas propostas pedagdgicas tém
como forga motriz os sons do cotidiano e da natureza. Para Schafer (1991), a musica deve ser
acessada por todos, sem distin¢des a respeito de seus conhecimentos. Desta forma, sua proposta
pedagdgica pode ser til para o ensino de percep¢do musical em escolas regulares, pois 0s sons

do cotidiano podem ser percebidos continuamente por todos.

Esta pesquisa que se encontra em andamento?, tem como objetivo principal analisar o
estudo da Percepcdo Musical utilizando sons do cotidiano através das propostas pedagdgicas
de Schafer com alunos do 5° ano do Ensino Fundamental. Outro objetivo desta pesquisa €
estabelecer relages entre a percepgdo musical e sons do cotidiano, a fim de que toda sua

contextualizacdo traga clareza sobre os conceitos de som e percepg¢do musical. Adotou-se como

2 Pesquisa monografica em andamento, para a conclusdo do Curso de Licenciatura em Musica do Conservatorio
Brasileiro de Musica, 2021, com o titulo: O estudo da percepcdo musical através dos sons do cotidiano, sob a
orientacdo da Prof.2 Dr.2 Maria Manuela Alves Maia.
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metodologia o grupo focal. Para este artigo deseja-se fazer uma analise na contextualizagdo da
aplicacdo dos sons do cotidiano no estudo de Percepgdo Musical.

PERCEPCAO MUSICAL E SONS DO COTIDIANO: CONTEXTUALIZACAO

A Percepcdo Musical possui pluralidade a respeito de seu significado, podendo ser
observada sob trés significados diferentes, sendo estes: 1) Como disciplina; 2) Como objeto de
estudo; 3) Como elemento presente dentro da musica que esta intimamente relacionado a teoria
da musica. O primeiro significado diz respeito ao estudo do som sob a Gtica da teoria da musica®.
No segundo significado, a percepcdo musical é observada como conteido com caracteristicas
individuais diretamente relacionadas a teoria musical ou ndo. E por fim, o terceiro e Gltimo
significado, este significado é designado como a relagdo entre o som e atividades que Ihe sdo
atribuidas ao seu entendimento (OTUTUMI, 2008).

Tradicionalmente, partindo do principio da Percep¢do Musical como disciplina, €
observado o pré-requisito da utilizagdo de instrumentos convencionais para 0s estudos dos sons
com caracteristicas musicais. Contudo, ao considerar a filosofia de Schafer a respeito de masica,
bem como suas propostas pedagdgicas como elementos norteadores, torna-se possivel a
rendincia aos instrumentos musicais convencionais para o ensino da disciplina. Schafer (1991),
em sua obra Ouvido Pensante, define a misica como sons com propo6sitos de serem ouvidos.
Partindo desta l6gica, os sons do cotidiano podem ser definidos como sons musicais ao

considerar o objetivo de sua percepcéo.

Portanto, dentro da légica Schaferiana, a fim de trazer luz aos conceitos tedricos para
alunos do Ensino Fundamental, Otutumi (2008); Silva e Barbosa (2017) observaram que
criangas e jovens possuem uma proximidade significativa com a masica e esta relagdo pode
ocorrer por diversas maneiras. Os autores enfatizam que a escuta é considerada a ferramenta

mais importante para estabelecer o contato com a musica.

Essa énfase na escuta enfatizada por Schafer levou os autores a constatacdo de que,
embora as atividades de pratica musical e criacdo sejam importantes para o desenvolvimento

musical, a escuta € um dos pontos mais importantes para o fazer musical, pois os alunos

3 Este termo proposto pela autora refere-se as disciplinas que estudam todos os elementos constituintes do som,
sendo eles a harmonia, linguagem, analise musical e o contraponto.
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experienciam, apreciam e vivenciam o som. Portanto, a utilizacdo de uma didatica

fundamentada em métodos ativos se torna 0 meio mais vidvel ao ensino de educagdo musical
para os alunos do ensino basico, visto a acessibilidade dos sons e a facilitacdo de certos

conteddos complexos que sao pertinentes a Percepcdo Musical.

Os métodos ativos apresentam pedagogias focadas em atividades ladicas, ou seja, em
JOogos musicais interativos, cujos objetivos sdo que os alunos sejam capazes de trabalhar a
psicomotricidade, o raciocinio l6gico e a comunicacdo social através da tematica musical.
Segundo os autores Costa, Pereira e Teixeira (2021), os métodos ativos s@o significativos na
educacdo musical, pois exploram o desenvolvimento integral através do fazer musical. Além
disso, instigam os alunos a perceberem seu aprendizado no decorrer das atividades, a fim de

propiciar contato dos alunos com a linguagem musical de forma clara.

No contexto da educacdo musical, é notorio que exista uma gama de educadores
musicais que desenvolveram suas metodologias ou propostas dentro dos conceitos dos métodos
ativos, dentre eles, destaca-se: Dalcroze (1865-[1950]); Koellreutter (1915-[2005]; Suzuki
(1898- [1998]); Orff (1895-[1982]); Kodaly (1882-[1967]); Willems (1890-[1978]); Self
(1921-[1967]); Paynter (1931-[2010]); Porena (1927-); Schafer (1923-[2021]), entre outros. E
necessario frisar que, para a pesquisa, nao sera necessario abordar todo o contexto pedagdgico
de cada um destes educadores. A opcao € utilizar o de Schafer, pois sua filosofia e métodos em
educacdo musical estdo diretamente relacionados com a natureza desta pesquisa, Vvisto a
valorizacdo que o musico e pedagogo d& aos sons do ambiente, bem como ao carater
exploratorio da crianca. Tal caracteristica é de suma importancia para a pesquisa de sons dentro

do conceito de paisagem sonora do cotidiano, a fim de captar aspectos musicais neles.

Schafer constitui suas atividades em trés conteidos: 1) apreciacdo; 2) explorar; 3) fazer.
Para cada um destes exercicios, sobretudo de escuta, sdo examinados trechos musicais, bem

como sons da natureza, do cotidiano, entre outras (MEDEIRQOS, 1997).

A natureza dos exercicios elaborados por Schafer tornam-se essenciais para o estudo
de Percepcao Musical para os alunos do 5° ano do Ensino Fundamental, visto o carater ludico
de suas atividades. Outro ponto importante para esta afirmacgéo é de que Schafer ndo delimitou
suas atividades para um publico ou idade especifica (FONTERRADA, 2008). Todavia, para
que as atividades sejam trabalhadas em escolas para um determinado segmento, a utilizagdo da

criatividade torna-se necessaria, a fim de obter éxito nos objetivos. Suas propostas em escolas

Revista Discente Planicie Cientifica, Campos dos Goytacazes — RJ |\7 <) L7l (UG5 2 v Dk

Pagina 84



devem ser adaptadas para um determinado segmento, na qual o professor ter4 autonomia para
transformé-las visando seus interesses e objetivos (FONTERRADA apud MATEIRO; ILARI,

2012). Portanto, cabe ao professor observar quais as atividades devem ser utilizadas. A vista

disso, todo trabalho apresentado sera baseado sob a 6tica do método de Schafer (1991).

Um dos principios norteadores de suas propostas € a reaproximacao do homem com o
ambiente, a fim de que perceba os sons que o cerca, na qual Schafer (1991) traz através de
praticas de facil compreensdo, chamadas de Educacdo Sonora (FONTERRADA, 2008). Na
educacéo sonora, para que os alunos consigam perceber 0s sons do ambiente, sobretudo os de
seu cotidiano, ¢ feito a “Limpeza dos Ouvidos”, método desenvolvido para o estimulo
perceptivo do aluno para os sons ambientais (SCHAFER, 1991). Quanto a questdo referente a
aplicacdo dos sons do cotidiano no estudo de Percepcao Musical com as propostas de Schafer,
vale ressaltar a necessidade de considerar a natureza musical de cada som reproduzido, ou seja,
suas caracteristicas ritmicas e/ou melddicas. Embora a definicdo de musica ja fora elucidada, e,
portanto, esclarecido a utilizacdo de sons oriundos de outros meios, além dos instrumentos
musicais, é observado que instrumentos que fazem parte do nosso cotidiano também podem ser
utilizados em salas de aula como instrumentos musicais, fortalecendo ainda mais o conceito da
utilizacdo de instrumentos ndo convencionais, bem como o refinamento auditivo dos alunos
visto a comparacdo que Schafer faz com um timpano* e uma lata de lixo (SCHAFER, 1991).
Logo, as atividades praticas dos alunos no ensino de ritmo podem utilizar objetos como copos,
latas de lixo, talheres, baldes, potes ou até mesmo o papel. Com relagdo ao uso dos sons do
cotidiano de carater melddico, visto que a forca motriz da proposta de Schafer é o som, para o
estudo de solfejos, intervalos ou escala, podem ser utilizados também os sons do cotidiano.
Todavia, é feita uma avaliacdo dos sons a fim de que sua utilizacdo seja propicia para as
atividades propostas.

Sendo assim, é necessario fazer uma apuracao dos sons para que haja uma relagdo muito
préxima com a nota ou intervalo reproduzido. Uma das alternativas é a utilizacéo de simulacoes
destes sons a fim de que possam reproduzir o som desejado. Para que se possa trabalhar com
estes sons com as criancas em salas de aula tendo em vista a fidelidade, bem como o

reconhecimento destes sons, 0 mais adequado sdo gravacdes. Seja utilizando smartphones ou

4 Instrumento percussivo pertencente a familia dos membranofones. E caracterizado por ser um instrumento cuja
altura é definida, logo reproduz nota musical.
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um microfone, pois através deles a natureza deste som ndo sera modificada, portanto, sera
reproduzido da maneira como é. Essa ferramenta para captar os sons do cotidiano € significativa
para as atividades na qual Schafer teria como objetivo desenvolver o solfejo, bem como a
percepcdo de escalas e/ou intervalos. Pois a reproducdo de gravagdes de sons do cotidiano
equipara-se a reproducdo de musica dentro de nossas faculdades mentais (SCARPA NETO,
2019).

Dessa maneira, as gravagdes dos sons do cotidiano, como também seu uso, se tornam a
ferramenta principal para o estudo de melodias no estudo de Percep¢do Musical através dos

métodos de Schafer.

SONS DO COTIDIANO

Os sons do cotidiano podem ser denominados como aqueles que estdo diretamente
relacionados as cidades urbanas, sejam através das ruas, construgdes, como também das
residéncias. Cada som reproduzido nesses locais compdem o habitat sonoro das cidades, que
por sua vez pode ser chamada como paisagem sonora dos meios urbanos. Tal nomeacao torna-
se adequada, pois cada som reproduzido estd sendo identificado e escutado nesse local
(MACHADO, 2010).

Com o crescente desenvolvimento das grandes cidades no decorrer da histéria, uma das
caracteristicas mais marcantes no que diz respeito ao seu ambiente sonoro é a aglomeracdo de
sons na qual é marcada pelo surgimento de sons incomuns aos ouvidos humanos (SANTOS,
2006). Um dos fatores que ocasionam tal surgimento sdo justamente as a¢fes do ser humano
com o ambiente. Mesmo que praticamente toda cidade grande seja constituida do mesmo
aparato sonoro, assim como o ser humano, a cidade € uma estrutura dotada de valores e
tradicBGes, com organizacgdes que estdo intrinsecas em seus principios morais e tradicionais. A
identidade sonora de cada cidade varia entre os locais através do tempo e as culturas
dominantes. Logo, a paisagem sonora de um local pode ser simbolizada por uma mdsica na
qual apresente caracteristicas dessa cidade (TORRES; KOZEL, 2010). Portanto, a populagéo
estd diretamente relacionada ao desenvolvimento desses processos que compdem 0S meios

urbanos, por conseguinte, sua natureza.
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Apesar de cada cidade possuir suas caracteristicas individuais e a populagdo que reside
no local influencie em suas caracteristicas individuais, sua identidade serd conceituada sob a
percepcédo de cada individuo que terd contato com os sons. Nesse sentido, a palavra cidade s6
conquista tal significado para o ser humano a partir de suas experiéncias e através da
compreenséo por seus aparelhos sensoriais (MACHADO, 2010). Tal agdo torna-se importante,
pois através da percepgao auditiva, o individuo é capaz de diferenciar os sons dos objetos, como
também comparar sons reproduzidos de maneiras diferentes por um mesmo objeto dentro de
suas faculdades mentais, sendo, portanto, um aparato sensitivo importante para a percepcao dos

sons do cotidiano.

Sabendo que nas cidades os sons sdo emitidos das mais variadas formas e aspectos, suas
propriedades sonoras possuem caracteristicas diversas. Sob a ética da concepcao fisica do som,
segundo Med (1996), as ondas sonoras sdo emitidas para todos os campos em que fora tocada
ao mesmo tempo, nas quais suas vibragdes sonoras sao captadas pelos ouvidos e enviadas ao
cérebro, em que ocorre a distin¢do entre os sons. Porém, quando o individuo é exposto as series
de sons que compde a cidade, sua primeira conclusao é que eles sdo meros ruidos. Scarpa Neto
(2019) observa que os sons do cotidiano, mesmo aqueles cujas propriedades musicais sao

explicitas, ndo sdo observados como musica dentro da rotina do individuo.

Desta forma, Machado (2010) afirma que a partir do momento em que o individuo
analisa os sons da cidade, 0 mesmo se propfe a uma escuta mais precisa, a fim de dar-lhe um
sentido, fazendo com que cada pessoa proceda de maneira diferente aos diversos sons que lhe
séo apresentados.

PAISAGEM SONORA

Soundscape, ou Paisagem Sonora, como também pode ser chamado, é um neologismo
para o termo Landscape, que em traducéo livre é chamado de Paisagem. A paisagem sonora é
um estudo que se refere ao ambiente e seus sons. Esse estudo, segundo Schafer (1991), surge
de seu impeto em pesquisar as relagdes entre 0s sons com o ambiente, tal como suas
caracteristicas e suas alteracdes no decorrer dos tempos. Esse termo tem origem no projeto

idealizado pelo educador chamado de World Soundscape Project.
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Com o crescente desenvolvimento de seu projeto, ampliou-se, mesmo que de forma nao
tdo abrangente, para diversos setores, como o The World Forum for Acoustic Ecology [Férum
Mundial de Ecologia Acustica], além de organizacdes que cuidam da paisagem sonora de paises
ao redor do mundo. Schafer possui uma forte preocupacdo com a poluicdo sonora, na qual a
pauta de seus projetos e propostas pedagogicas circundam em torno dessa problemaética. Para
ele, tal problema traz diversas complica¢des ao ouvido humano, sendo o ultimo destes a surdez.
Mesmo diante de um problema alarmante, a banalizacdo deste problema torna-se algo

irrelevante diante de outras adversidades que a humanidade enfrenta (SCHAFER, 1997).

No contexto histérico do aumento gradativo da poluicdo sonora, um marco historico
destacado por Schafer que evidencia esse crescimento frenético no mundo é a Revolucao
Industrial e a decorrente industrializacdo da sociedade. Segundo Schafer (1997, p. 107): “A
Revolucdo Industrial introduziu uma multidao de novos sons, com consequéncias drésticas para
muitos dos sons naturais € humanos que eles tendiam a obscurecer [...]”. Em vista deste
problema, uma das formas que este problema vem sendo combatido sdo por meio de leis, na
qual Schafer (1997) acredita ser um meio ineficaz de combate, visto o nivel alarmante que
apresenta. Tratar este problema através de leis, cuja finalidade é punir aqueles que reproduzem
ruidos, so perpetuam ainda mais este problema, visto que 0s sons serdo reproduzidos da mesma
forma em uma outra oportunidade. Portanto, 0 meio mais eficaz para seu combate é através da
conscientizagdo do impacto de um determinado som para 0 ambiente e a construgdo de uma
paisagem sonora onde cabe a comunidade local julgar quais sons sé@o convenientes ou ndo
(FONTERRADA apud MATEIRO; ILARI, 2012).

Sendo assim, conforme o crescimento populacional e o avan¢o tecnolégico, o ciclo
continuo de surgimento de novos sons e outros desaparecendo ocorre no percurso da
humanidade tempo apds tempo. Segundo Schafer (1997), dentro da paisagem sonora atual,
diversos sons estdo desaparecendo, principalmente os sons da natureza, devido a agdo do

homem para com a natureza, na qual o mesmo cada vez mais se afasta.

CONSIDERACOES FINAIS

Conforme observado, o objetivo principal proposto, bem como a técnica a ser utilizada

nesta pesquisa, a selecdo de sujeitos ira compreender o 5° ano do Ensino Fundamental,
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considerando os critérios para selecdo dos participantes, em vista do objetivo da pesquisa
(WESTPHAL; BOGUS; FARIA, 1996). Sendo assim, foram selecionados para esta pesquisa
alunos e alunas do 5° ano do Ensino Fundamental, visando as possibilidades de propostas
pedagdgicas cujos elementos da teoria musical podem ser apresentados de forma mais explicita
em vista dos anos anteriores, na qual as atividades abordam estes elementos de forma implicita
ou simplesmente ndo abordando. Ainda ndo ha uma quantidade exata de alunos que participardo
do grupo de foco, mas estima-se uma média de 8 alunos no grupo, na qual Dias (2000) observa
que 6 pessoas seriam suficientes para que haja estimulos para a participacdo e interacdo entre

0s participantes.

Com relagdo a coleta de dados, sera feito por meio de reunides presenciais com os par-
ticipantes do grupo de foco. Morgan (1997) define os grupos de foco como um método de
pesquisa qualitativa que coleta informacgdes por meio de interagdes grupais.

Para esta pesquisa, serdo elaboradas atividades baseadas em exercicios propostos por
Schafer (2018), em seu livro OuvirCantar. As reunifes serdo gravadas, a fim de serem utiliza-
das posteriormente para uma anélise de contetdo. O objeto extraido desta anélise sera de natu-
reza qualitativa, visto que sera analisado as gravacdes das reuniées com o grupo focal.

Todavia, é apresentado algumas limitacdes no decorrer desta pesquisa. No que diz res-
peito a estas limitacdes, ha dificuldades na captacdo de determinados sons cuja reproducéo se
encontra em locais onde ha muitos ruidos, impossibilitando sua audigdo. Além disso, ha difi-
culdade de acesso a contetido bibliograficos diante da escassez a respeito da utilizacdo destes
sons como referéncia sonora para o estudo de Percepcdo Musical.

Logo, como resultados esperados desta pesquisa, almeja-se que os alunos tenham uma
nova perspectiva para 0s sons do cotidiano, a fim de que utilizem esses sons como ferramenta
de dinamizacéo no estudo de Percepcdo Musical. Em suma, que os alunos sejam capazes de

relacionar, identificar e memorizar os sons do cotidiano com 0s sons musicais.
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