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Resumo: O presente artigo tem por finalidade analisar os aspectos sociais e culturais do filme
‘A Princesa e o Sapo’, centralizando o estudo na construgdo social da princesa Tiana.
Inicialmente, o trabalho desenvolve as nocdes de género e estereotipizacao pela marca Disney
Princess, relacionando com a dindmica mais geral da industria cultural. Apos, busca
compreender a culindria como produtor cultural e trabalho, o ponto central surge em Tiana e
seus tracos empreendedores relativos a nova cultura de trabalho. O trabalho analisa obras que
discutem os conceitos de conto de fadas, representacédo e renovacdo da moral de trabalho.
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Abstract: The aim of this article is to analyze the social and cultural aspects of the film 'The
Princess and the Frog', focusing on the social construction of Princess Tiana. Initially, the paper
develops the notions of gender and stereotyping by the Disney Princess brand, relating them to
the more general dynamics of the culture industry. It then seeks to understand cooking as a
cultural producer and work, the central point of which is Tiana and her entrepreneurial traits in
relation to the new work culture. The paper analyzes works that discuss the concepts of fairy
tales, representation and the renewal of working morals.
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Resumen: El objetivo de este articulo es analizar los aspectos sociales y culturales de la pelicula
"Laprincesay el sapo”, centrandose en la construccion social de la princesa Tiana. Inicialmente,
el articulo desarrolla las nociones de género y estereotipacion de la marca Princesas Disney,
relacionandolas con las dinamicas mas generales de la industria cultural. A continuacion, trata
de entender la cocina como productora cultural y laboral, cuyo punto central es Tiana y sus
rasgos empresariales en relacion con la nueva cultura laboral. La obra analiza trabajos que
discuten los conceptos de cuento de hadas, representacion y renovacion de la moral laboral.
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INTRODUCAO

A obra cinematografica “A Princesa e o Sapo” (2009) ¢ um dos diversos filmes
distribuidos pela The Walt Disney Company, o objetivo deste trabalho é compreender a
existéncia do filme a partir da analise socioldgica de elementos sociais apresentados ao longo
do enredo, através da leitura bibliografica de autores que discutem o0s assuntos que se
relacionam com a tematica do filme, considerando uma analise filmica sobre as cenas,
fundamentado teoricamente com o0s conceitos sobre trabalho e no¢do de género, a atuacdo do
conto de fadas e o funcionamento da culinaria em suas significacoes.

Inicialmente, é abordada a contextualizacdo dos contos de fadas, mencionando as
versdes do conto adaptado para o filme aqui analisado. Apds, busca criar espago para discutir
as mudancas temporais das princesas da marca Disney Princess? e a comercializa¢do das
personagens, ampliando o assunto para os elementos de género, ideoldgicos e politicos da
industria cultural. Ao final, apresenta as dimensdes da culinaria vistas no filme, que retratam o
significado cultural e familiar para a protagonista, como também assume o carater empresarial
com o levantamento de um negdcio proprio.

Partindo do principio de que estamos lidando com um género literario que se adapta
para a cinematografia, suas finalidades aqui s&o mostradas para apresentar o conto de fadas
como uma categoria infantil de carater histérico e temporal das narrativas popularizadas pelo
meio social. Com as adaptacbes para o cinema, lidamos com a comercializacdo da Disney
Princess e uma demanda global de representatividade nos filmes para adequar-se ao padrao da
marca e tracos etnicos raciais, discute aqui o carater visual e personalistico da marca, analisando
0s aspectos de género localizados nos esteredtipos femininos, além de incluir também notas
sobre a industria cultural na excessiva comercializacdo da empresa Disney e sua venda
ideoldgica das princesas que compdem a franquia.

O ponto central do trabalho concentra-se no carater empresarial de Tiana, que esta
ligado a culinaria e ao agente motivador para Tiana construir seu proprio negocio, através de
muito esfor¢o e dedicacgdo, tornando-a primeira princesa empreendedora da marca Disney
Princess. Através de analises das obras, é possivel entender as novas discussées do ambiente

de trabalho que consomem o espirito inovador em busca do lucro guiado pela moral e ética

2 Uma marca especifica dentre as franquias da The Walt Disney Company que compdem 12 princesas.
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social, adicionando o carater horizontal de ascenséo socioecondmica através do trabalho como
parte da cultura do trabalho, a préatica ideoldgica e dominacéo social.

Por fim, o propdsito deste artigo € mostrar o conto de fadas enquanto categoria literaria
ideoldgica e historica, discutir as nocdes de género e padronizacdo das princesas Disney,
permitindo a libertacdo das personagens ao longo dos anos, instaurando uma nova geracao de
princesas diversas no aspectos fisicos e de personalidade que levam até os apontamentos morais
e éticos definidos pela cultura empresarial do trabalho através da culinaria visto na personagem
Tiana em A princesa e 0 Sapo (2009).

CONTO DE FADAS

O conto de fadas constitui uma categoria literaria de incentivo ao imaginario e
desenvolvimento infantil, produzindo figuras poderosas, encantamentos, representacGes
populares, vilBes, e contextos dotados de elementos morais. Por definicdo, apresenta um mundo
encantado para os leitores. O conto de fadas €, atualmente, visto em diversos meios de
comunicacdo, expandindo cada vez mais seu publico para além dos livros infantis, alcangando
0 cinema, a televiséo e a internet.

Apesar de marcar a infancia, o conto de fadas ndo foi originado para criangas, e sim para
os adultos. As narrativas continham referéncias aos acontecimentos histéricos da época que 0s
contos foram originados, versando os conflitos sociais como a fome, a violéncia, a guerra e as
relacBes sexuais (Mariz; Rodrigues, 2019). Anterior ao século XVI, as criancas e os adultos
viviam no mesmo ambiente sem quaisquer atendimentos especiais a classe infantil, logo o
publico-alvo mudou “somente com a valorizagdo da estrutura familiar burguesa e a necessidade
moralizante da igreja que historicamente as criancas passaram a ganhar um enfoque
diferenciado” (ibidem, p. 140).

Os contos de fadas® tornaram-se historias populares a partir do século XIX na Europa,
em que os ambulantes desempenharam um papel importante na disseminagdo das narrativas
histdricas entre a cultura popular (ibidem, 2019). As histdrias foram transformadas em produtos
populares que promovem valores e “estimulando a homogeneidade de pensamentos. Pelo seu
carater disciplinador e pela facil adaptabilidade social, os contos foram rapidamente se

institucionalizando no seio familiar e nas esferas educacionais.” (ibidem, p. 140).

3 Dentre alguns escritores classicos que abordam os contos de fadas surgiram Charles Perrault (1628-1703),
Hans Christian Andersen (1805-1875), os irmaos Jacob Grimm (1785-1863) e Wilhelm Grimm (1786-1859).
Estes autores viveram em lugares e contextos sociais distintos, apesar de apropriar-se de historias ja existentes da
cultura popular e erudita, cada escritor encarrega-se de tratar a infancia e magia com adaptacGes marcadas por
visBes da época e local em que viveram.
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Referente a tematica, o conto de fadas apresenta tracos convencionais de uma situacao
moral. As historias contadas mostram um caminho que leva a busca de autonomia e
amadurecimento do protagonista, castigando o vildo em prol dos valores morais do bem. Na
maioria das vezes, 0 conto se inicia num reino ou vila distante, apresenta o protagonista, move-
se até a situacdo problema e, apds aventuras e superacdo do problema, alcanca o final feliz. A
estrutura da historia permite que a crianca se identifique com as dificuldades postas na narrativa
sem perder o conto imaginario do fabuloso final feliz (Bettelheim, 2002).

De acordo com as narrativas magicas, a moralidade define as obrigacdes a serem
seguidas para que o final feliz aconteca, logo, a conclusdo final € o reflexo dos esforcos
realizados pelo personagem, enquanto do outro lado, as mas a¢des sdo punidas e 0s personagens
corrompidos sofrem consequéncias bruscas (Bettelheim, 2002). As adaptacOes dos contos de
fadas promovidas no cinema correspondem as mudancas sociais e politicas, assumindo o carater
moral e ético com caracteristicas atraentes para o universo infantil.

O filme “A Princesa e o Sapo” (2009) baseia-se na adaptacdo do livro The Frog Princess
(2002) de E.D Baker com o conto original dos Irmdos Grimm, O Principe Sapo*. A The Walt
Disney Company havia comprado os direitos do livro infantil de E.D Baker em 2003, a obra
cinematografica utilizou o elemento principal de transformacao da princesa sapa para o enredo.
A historia do filme é ambientada em 1930 na cidade de Nova Orleans nos Estados Unidos. O
contexto histdrico retrata uma época em que 0 Jazz estava em ascensdo entre a comunidade
negra, portanto, diversos personagens do filme sdo racializados.

A trama do filme gira em torno de uma jovem trabalhadora, que para conquistar seus
sonhos, divide seu trabalho em horas extras para poupar cada centavo e construir o restaurante
nomeado Tiana's Place® por seu pai, um homem trabalhador que faleceu no inicio do filme. O
nucleo ainda conta com outros personagens secundarios importantes, como o vildo Homem das
Sombras e Lawrence, dois homens trapaceiros envolvidos com magia, um Jacaré Louis® e um
vagalume Ray. O par romantico da personagem principal, o Principe Naveen, é um jovem
apaixonado pelo Jazz, seu sonho é tornar-se masico, porém, o principe esta falido e precisa
casar-se Com uma moca rica, mas, seus objetivos mudam quando o principe se apaixona por

Tiana, uma gargonete.

4 Der Froschkonigoder der eiserne Heinrich, tradugo para O Principe Sapo ou Henrique, Coragéo de Ferro.

5 Originalmente, o nome do restaurante é Tiana 's Place, nomeado pelo pai da personagem, que em traducéo literal
significa Lugar de Tiana.

6 0 nome do personagem ¢é inspirado no cantor Louis Armstrong, com fortes referéncias ao contexto histérico de
Nova Orleans, o Jacaré Louis, também é amante de Jazz e instrumentista de trompete.
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DOSSIE MIiDIA & CULTURA

O ponto central do enredo se inicia em uma festa a fantasia oferecida por sua amiga
rica Charlotte para receber a ilustre presenca do Principe Naveen da Maldonia. Com
dificuldades em erguer seu restaurante, Tiana pede a uma estrela uma solugéo para seus
problemas e, logo apds, aparece o Principe Naveen em sua forma animal de sapo, enfeiticado
pelo Homem das Sombras. Para retornar a sua forma humana, o principe propde a Tiana que
Ihe dé um beijo em troca do dinheiro restante para construir seu restaurante. Tiana encontra-
se de maos atadas e aceita a proposta do sapo, beijando-o com muita relutancia,
transformando-se também em sapa. Por fim, Tiana e Naveen vivem aventuras, se apaixonam
e se casam no mundo animal, enfim retornando a forma humana, vivendo felizes para sempre.

Por ser uma adaptacdo inspirada em duas versdes do conto de O Rei Sapo, ha
similaridades e diferencas na personagem principal. O conto dos Irmdos Grimm, O Rei Sapo
(2020) [1812], é experienciado por uma curta histéria, a narrativa relata uma jovem princesa
por filiacdo, teimosa e que ndo desejava se casar. Na versdo de E.D Baker (2004) [2002],
principal inspiragdo para o filme, protagoniza uma princesa por filiagdo que ndo apresentava
desejo em se casar, é desastrada e sonhava em tornar-se feiticeira. Na versdo de A Princesa
e 0 Sapo (2009), Tiana é uma princesa que ndo desejava se casar, é determinada e
trabalhadora, integrante de familia de classe baixa, seu sonho é tornar-se proprietaria do
proprio negdcio. As princesas de todas as versdes aqui mencionadas se casam ao final da
historia.

Figura 1 - Tiana trabalhando como garconete

Fonte: A Princesa e o Sapo (2009)

As narrativas de E.D Baker (2004) [2002] e os irmdos Grimm (2020) [1812] se
misturam no filme “A Princesa e o Sapo” (2009). A magia e o universo de conto de fadas sdao
abordados sutilmente pelos roteiristas, de forma que o filme transmite a sensacéo de

adultizacdo dos personagens. No proximo tépico, o impacto cultural e ideologico do filme
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assume forma numa andlise sobre a The Walt Disney Company e a marca Disney Princess,

valorizando a contemporaneidade do tema e abordagem das princesas nos contos de fadas.

DISNEY PRINCESS: OS ASPECTOS DE GENERO E CONSUMO NA INDUSTRIA
CULTURAL

As historias produzidas e adaptadas pela empresa multimilionaria The Walt Disney
Company marcam uma presenca importante na industria cultural, a empresa estadunidense
langcou no cinema diversas adaptacGes de alcance universal, popularizando o mundo fantéstico,
permitindo que as criangas criem uma conexdo com a imagem visual do conto de fadas.
Dorfman e Mattelart (2010) refletem a comercializacdo dos encantos na empresa, vendendo as
realizaces dos sonhos em forma de produto para os espectadores, adicionando licbes morais
nas fantasias. Para os autores, "todas as intencGes de Disney baseiam-se na necessidade de que
seu mundo seja aceito como natural, isto €, que combine os rasgos de normalidade, regularidade
e infantilismo.” (Dorfman; Mattelart, 2010, p. 41).

Para Adorno e Horkheimer em Duarte (2003), a industria cultural € uma organizacéo
composta pelos meios de comunicagdo dominados pelos setores mais reproduzidos e lucrativos
do sistema. Com a modernizagdo dos filmes, instalou-se um novo sentido ao conceito,
sugerindo fantasia para satisfazer o espectador com um modo de vida que nunca terd. E sobre
sonhos e realizacGes de uma classe que vive em nosso consciente, um desejo de conquistar o
que ndo esta ao alcance do trabalhador. Logo, a Disney se aproveita da desigualdade econdémica
e social para vender um produto de realizac¢éo imaginaria, reproduzindo os moldes capitalistas
em sua representacao simbolica dos personagens e objetos (Dorfman; Mattelart, 2010).

A partir disso, a marca Disney Princess’ realiza uma participacdo na indUstria cultural
ao produzir transformacgdes, conexdes e representacdes por interesse mercadolégico. As
princesas sdo formuladas cumprindo o padrdo de comercializacdo de produtos, o universo da
Disney mostra ao publico que sua existéncia ndo é somente digital, mas também fisica, com

seus produtos que carregam a infantilizacao e caracteristicas de seus personagens, permitindo

” Na cronologia, os filmes da franquia Disney Princess sio A Branca de Neve e os Sete Andes (1937), Cinderela
(1950), A Bela Adormecida (1959), A Pequena Sereia (1989), A Bela e a Fera (1991), Aladdin (1992),
Pocahontas (1995), Mulan (1998), A Princesa e 0 Sapo (2009), Enrolados (2010), Valente (2012) e Moana: Um
Mar de Aventuras (2016).
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ao publico uma aproximacdo emocional com seus objetos, além de promover conteddos
ideoldgicos sobre as princesas para o publico.

O “princesamento” constitui uma categoria de padrao de comportamento determinado
pelo ato de tornar-se princesa, partindo de um processo social que incorpora os atributos tais
como os vestidos longos, os castelos/mansdes, a carruagem, o0 principe, a coroa real, e outros
(Mariz; Rodrigues, 2019, p. 138). As princesas sdo modelos lucrativos de feminilidade e
revolucdo, elas referenciam a beleza inalcancavel e a caracteristica bondade, humildade vista
por garotas sonhadoras, mas que sao corajosas o suficiente para realizarem atos heroicos.

As princesas criadas pela Disney carregam tracos historicos e sociais de sua época de
nascimento, suas histdrias refletem a situacdo social no momento de sua cria¢do, ligando-se
principalmente a0 movimento histdrico, social e politico do feminismo, sendo analisada através
de um recorte temporal, logo “foi possivel perceber que a princesa dos filmes da Disney,
enquanto personagem protagonista, histérico-cultural e simbolica dos femininos, vem
incorporando um perfil mais empoderado e ativo socialmente.” (Zimmermann; Machado, 2021,
p. 681).

Com uma releitura dos contos de fadas formulado pela The Walt Disney Company, ao
longo dos anos, as personalidades das princesas procuram se diferenciar cada vez mais,
incluindo diversidade nos tracos de beleza, alcancando princesas de diferentes etnias e
motivacdes, introduzindo discursos de autonomia feminina e excluindo o protagonismo do
principe de suas narrativas. O perfil das princesas é modificado conforme ao longo dos anos e,
segundo Breder (2013), as trés geracdes que definem estas mudancas séo: as princesas classicas,
rebeldes e contemporaneas.

As princesas cléassicas compdem figuras femininas delicadas e alinhadas com os valores
patriarcais de casamento, amor e submissdo, enquanto as princesas rebeldes iniciam uma
revolucdo de autonomia feminina, até alcangar as princesas contemporaneas, que carregam 0s
frutos das princesas rebeldes numa sociedade atual, moldada para a liberdade de género e
estereotipacdo. Outra defini¢do para este acontecimento é o “desprincesamento”, ato
progressista que promove a independéncia das amarras de género imprimidas nas princesas
classicas em desaprender e desconstruir os esteredtipos de género e as identidades a fim de tecer
0 empoderamento feminino (Mariz; Rodrigues, 2019, p. 148).

Branca de Neve e os Sete Anfes (1937) lancou Branca de Neve como a primeira
princesa classica criada pela marca, inserida no contexto de contencéo de ideias feministas da
época, foi desenhada para ser uma dona de casa que se ocupa de limpar, cozinhar e esperar seu
marido voltar do trabalho (Zimmermann; Machado, 2021, p. 670). Cinderela (1950) e Aurora
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em A Bela Adormecida (1959), proximas princesas classicas a serem lancadas na década de 50,
representam a sofisticacdo, beleza ideal e formosura da mulher, delicadas, atreladas a figura do
principe, encantadas com o amor verdadeiro e ligadas por simbolos que manifestam a esséncia
dos contos de fadas.

Ap0s 30 anos, a proxima princesa lancada é protagonista do mundo aquético, Ariel de
A Pequena Sereia (1989), iniciando a nova geracao de princesas rebeldes que foram criadas sob
0 pretexto de uma sociedade modificada no século XX, com o maior protagonismo de decisdes
proprias e levante intenso do movimento feminismo. Outras princesas rebeldes sdo Bela de A
Bela e a Fera (1991) primeira princesa leitora, Jasmine de Aladdin (1992) uma princesa arabe,
Pocahontas (1995), a princesa indigena nativo americana e, por ultimo, Mulan (1998), uma
princesa chinesa. Jasmine, Pocahontas e Mulan apresentam tracos étnicos e raciais
diversificando o padrdo europeu branco da marca e acatando as novas reivindicacdes referente
a uma globalizacdo das personagens (ibidem, 2021). Constitui também a primeira geracdo de
princesas que recusaram o casamento por obrigacdo e norma social.

As princesas contemporaneas sdo responsaveis por continuar a quebra de padrdo
realizado pelas rebeldes, de forma que, as Gltimas sejam livres para construir suas préprias
histrias dentro do conto de fadas. Tiana (2009) é a primeira princesa negra que pensa em
trabalho, enquanto Merida (2012) é uma princesa nérdica valente e Moana (2016) uma princesa
de origem polinésia ansiosa por respostas. Sao princesas contemporaneas que desejam o poder
de escolha sobre seus préprios destinos amorosos. As Ultimas princesas constituem o momento
mais contemporaneo das exigéncias feministas, como por exemplo, a inser¢do ao mercado de
trabalho, desprezo ao casamento e autonomia feminina. A demanda global é o fator principal
para que as princesas sejam desenhadas para o mercado atual, promovendo a marca com
representatividade racial, género e classe (Zimmermann; Machado, 2021).

Em relagédo ao visual da marca Disney Princess, Merida (2012) e Moana (2016)
apresentam caracteristicas fisicas diferentes de outras princesas. Ambas apresentam um corpo
moldado com formatos mais afastados da curva fina, com tragos mais redondos, abandonando
0s tracos das princesas classicas. As princesas Mulan (1998) e Pocahontas (1995) passaram por
mudancas em sua imagem e visual para adequar-se a identidade visual da franquia, ambas
passaram a ser desenhadas com elementos magicos como brilho e roupas enfeitadas para a
publicidade da franquia construir uma identidade visual coesa entre as princesas (VAZ, 2018).

Tiana (2009) é a primeira personagem negra da marca Disney Princess, Citolin (2017)
aciona que a falta de aparicdo de Tiana em sua forma humana limita sua representatividade,

pois, a personagem passa a maior parte do filme como sapa, sendo percebida sua negritude
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apenas na linguagem, familia, a exaltacdo do Jazz e a culinaria. As princesas rebeldes e
contemporaneas divulgam caracteristicas diversas, mas ainda difundindo o padrdo visual linear
das princesas. Merida (2012) e Moana (2016) sdo as Unicas princesas com cabelos volumosos
e cacheados, enguanto Tiana (2009), é introduzida a marca com seus cabelos crespos e presos
com um coque, logo “tentaram aproximar a princesa negra aos padrdoes normativos de
branquitude e socialmente aceitos de beleza, e assim, manter escondido os cabelos crespos
possivelmente tenha sido a proposta e/ou solugéo para garantir as vendas comerciais da
franquia.” (Zimmermann; Machado, 2021, p. 682).

Tiana (2009) ¢ a primeira princesa inserida numa sociedade de género, classe e raca. A
personagem demonstra clareza quanto as relagdes de trabalho, na qual, existem 0s personagens
que ganham mais dinheiro e os que ganham menos. A ocultacdo da origem do dinheiro e 0
antagonismo de classes no mundo da fantasia esta presente nos filmes da Disney como fator
recorrente de comercializacdo, 0s personagens sao projetados para adquirirem posses de bens
materiais sem quaisquer mengdes a producdo econdmica, usufruindo apenas de suas
necessidades basicas saciadas por magias (Dorfman; Mattelart, 2010).

O enredo de “A Princesa e o Sapo” (2009) abre a primeira brecha na marca Disney
Princess para a ideologia do trabalho, desenvolvendo uma princesa empreendedora que
compreende a razdo do salario, portanto, introduzindo a riqueza como parte de um processo de
conquista social, exaltando a vocacao e a realizacdo moral através do esforgco. A Princesa e 0
Sapo (2009) aborda a adultizacdo do trabalho, enquanto mostra a realidade da classe, que chega
em casa cansado do trabalho, mas sempre revigora no dia seguinte, pois seus objetivos e
sustento sdo a base de sua sobrevivéncia.

A industria cultural originou-se ja predisposta a dominar a ordem de classes tentando
controlar a arte incluindo-a nos setores de consumo. Os elementos artisticos transformam-se
em produto comercial criando uma disposi¢do social relacionada ao prestigio de quem o
consome, manuseando taticas que atingem apenas a cultura erudita (Duarte, 2003). Para Eco
(1979), a cultura de massa ndo sofre de padronizacdo de produtos por causa do consumo
generalizado, mas porque a cultura de classe média se apropria do conteudo banalizando-o nos
meios de comunicacdo. Para o autor, toda sociedade de aparato industrial esta sujeita a
dominacdo pela cultura de massa, 0 problema em questéo, refere-se & dominagdo econdémica
pelos grupos de classe e poder com a finalidade Unica de obter lucros.

Apesar disso, a cultura de massa ndo pode ser limitada apenas ao processo de alienacéo
ideoldgica, pois 0s meios culturais permitem adaptacdo ao desenvolvimento contemporéneo e

renovacao de abordagem. A producdo cinematografica compreende uma construcao subjetiva
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e objetiva, que faz parte de um contexto concebido a partir de pretexto cultural, logo o “cinema
é um rico campo de pesquisa, repleto de possibilidades, na qual o/a historiador/a pode resgatar
acoes de diferentes de grupos humanos e em diferentes dimensdes sociais.” (Zimmermann;
Machado, 2021, p. 664). O roteiro é uma fonte de conhecimento e democratizacdo das

representacdes culturais, sociais e historicas, sem desconsiderar uma posicao politica.

Assim como o conhecimento é poder, os filmes como cultura de massa, também séo
disseminadores de pontos de vista politicos, historicos, entre outros. Nenhum filme é
neutro, mas sim produto do contexto em que foi editado e produzido. Nessa
conjuntura, também podemos incluir os filmes animados. Do mesmo modo, essa
categoria de filmes vai muito além de singelos desenhos de entretenimento ao publico
infanto-juvenil e/ou adjacentes. (Zimmermann; Machado, 2021, p. 664)

A influéncia dos meios de comunicacdo age nas diversas formas de pensar
individualmente e coletivamente, influenciando o desempenho afetivo, social, econémico e
ideoldgico na sociedade. Ainda que os interesses mercadoldgicos e a comercializacdo da figura
da princesa sejam objetivos centrais, isso ndo impede totalmente que elementos criticos estejam
presentes no filme, como mostrado nas significacdes culturais da culinéria e diferenciacéo das

classes sociais para Tiana.

AS SIGNIFICACOES DA CULINARIA PARA TIANA

A culinaria é uma atividade profissional, social, cultural e historica, o sabor desempenha
um papel importante nos meios coletivos e individuais que atingem dimensdes interativas,
afetivas e construidas nos costumes e valores. A comida é uma ocupagdo capaz de expressar
sentimentos que envolvem o carinho e o cuidado, construindo uma percepcao subjetiva, fisica
e emocional a partir da refeicdo. Segundo Woortmann (2013), os alimentos sdo simbolos
pensados de acordo com o sistema representativo e significativo, nas quais as percepgoes
alimentares, como bem o ato de cozinhar, s&o definidas culturalmente por grupos coletivos e
historicos.

A comida se refere ao ambiente que vive e localiza-se num espago-tempo, adaptando-
Se aos processos temporais, sendo capaz de ser ressignificada, tanto a receita quanto os
ingredientes (Faltin; Gimenes-Minasse, 2019). A culinaria é uma atividade identitaria que
exalta raizes étnicas e uma heranga cultural, que para Tiana em “A Princesa e o Sapo” (2009),
uma princesa negra, esta ligado a sua familia e comunidade, presente nas referéncias contextuais
da Nova Orleans dos anos 1930. O sonho de Tiana surge apds seu pai idealizar o restaurante, o
propésito do Tiana’s Place € que seu restaurante seja capaz de unir as classes sociais através da

comida, onde todas as pessoas de Nova Orleans poderdo se encontrar num lugar que os tratam
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como um so e, ndo por divisdes socioecondmicas. Diante disso, o filme retrata uma importancia
simbdlica referente a culinaria como lubrificante social®.

O final ocorre por Tiana em seu préprio restaurante, onde as pessoas estdo sorrindo e
saboreando os pratos com satisfacdo e felicidade. Com isso, a culinaria desenvolve o papel
principal no filme como um produto cultural e socializador, mas também é instaurado o carater
empresarial no processo de conquista da personagem Tiana, representando a profissdo da
princesa, caracterizando uma forga de trabalho e uma cultura empresarial. Bem como, o talento
da jovem reflete a excepcionalidade e o talento das premissas do novo espirito capitalista na
nova gestdo empresarial (Boltanski; Chiapello, 2009).

A nova cultura do trabalho gerencia os termos do novo espirito do capitalismo, essa
transformacdo compde a possibilidade de ascensdo e levantamento do préprio negdcio. O
conceito de cultura do trabalho compreende que “como um sistema de significa¢des envolvidas
nas formas de atividade social, um conjunto de categorias e planos de acdo compartilhados por
um grupo, ou grupos, que ndo apenas definem coletivamente 0 mundo, mas o0 gerem e
organizam.” (Lima, 2010, p. 161). A cultura do trabalho também é definida por uma pratica
ideoldgica que compde as relacdes de dominacao social, € um instrumento de poder capaz de
configurar o sistema capitalista, a manutencdo da ordem e amplitude da autoridade (Lima,
2010).

O novo espirito do capitalismo € voltado para a questdo empresarial e econdbmica em
busca do lucro legitimado pela questdo moral. “A literatura de gestdo empresarial, portanto,
deve mostrar no que o modo prescrito de obter lucro pode ser atraente, interessante, estimulante,
inovador ou meritorio.” (Boltanski; Chiapello, 2009, p. 85). O estimulo lucrativo ndo pode ser
visionado apenas pela motivacdo ao lucro superficial e vazio, mas complementando-se aos
interesses pessoais moldados por um padrdo moral e inovador, através de motivagdes pessoais
e impresséo de sentido na sua jornada de trabalho.

Nos novos moldes do sistema de trabalho, “a ética compensa” (Boltanski; Chiapello,
2009, p. 97), mostrando que o guia do trabalho é marcado pela moral e a fidelidade. A jungéo
do trabalho equaliza o lucro com a ética, de forma que, um ndo pode ser conquistado sem o
outro, no qual atuam coexistindo. A animag¢do “A Princesa e o Sapo” (2009) acompanha o ritmo

moral pela busca de sucesso e uma supervalorizacdo do trabalho no roteiro do filme, Tiana é

8 Esta caracteristica em especifico da personagem foi inspirada em uma ex-garconete chamada Lee Chase que
construiu seu proprio restaurante com o marido em New Orleans, também com o proposito de unir classes

sociais através da comida.

Informac&o retirada de uma entrevista dos diretores para a Revista SlashFilm em 2009. Disponivel em
>https://www.slashfilm.com/505783/interview-the-princess-and-the-frog-directors-jon-musker-and-ronclements/<
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um exemplo de eficiéncia e perseveranca no seu trabalho, mesmo que este consuma sua vida
social. Tiana vive numa sociedade empresarial que o ambiente competitivo é dominado pelo
sistema meritocratico na conquista proveniente dos esforgos, “[..] a dimensdo meritocratica,
porém, é conservada no sentido de que os mais eficientes terdo aumentos de renda superiores a
média. Assim se conciliam seguranga e rivalidade.” (Boltanski; Chiapello, 2009, p. 119).

Ademais, a valorizagdo do trabalho para Tiana compreende o ambiente social que a
mesma cresceu, com a grande influéncia do pai sobre a personagem, ensinando para a jovem
que a realizacao de seus sonhos sé € possivel através de muita dedicacéo. Os processos culturais
geram motivacdes geracionais, de forma que internalizam o fator da conquista como forma de
unidade cultural através do meio social de vivéncia. Com isso, “a familia transmite
especialmente a porcdo de cultura acessivel ao estrato social e aos grupos em que 0s proprios
pais se encontram.” (Merton, 1970, p. 232). O ambiente social de crescimento é um dos pilares
que constréi 0 molde de ambicdes e realizacbes de objetivos, vé-se em Tiana e seu pai 0
exemplo adequado para mostrar a reprodugdo cultural por meio da familia em um ambiente de
incentivo ao trabalho moral.

O impulso de Tiana se concentra em realizar o sonho de seu pai e sua paixdo pela
culinaria, no entanto, “o ‘empreendedorismo por necessidade’ envolve pessoas com negocios
de baixo valor agregado e com menor possibilidade de sobrevivéncia.” (Lima, 2019, p. 174). O
empreendedorismo, segundo o0 autor, representa uma esperanga de crescimento

socioecondmico, que nédo seria possivel somente na posicao de trabalhador.

O trabalhador do informal, mais que um excluido do mercado, seria entdo um
empreendedor por necessidade. Depende de seus investimentos no negécio/atividade
que desenvolve para sobreviver, de sua predisposi¢cdo em inovar, trabalhar duro, como
probabilidade de sucesso. Transformar uma situacao de mercado desfavoravel, em seu
contrério. (Lima, 2019, p. 175)

Para Tiana, a materializacdo do ganho proveniente da atividade produtiva da
personagem é a acumulacdo de riquezas que resulta no seu restaurante, ou seja, seu proprio
negdcio. E neste momento que Tiana sai de casa cedo e trabalha por diversos turnos em dois
empregos como garconete que sua vida ganha sentido, apesar que “o trabalho alienado nao
produz somente mercadorias, ele produz a si mesmo e ao trabalhador como uma mercadoria”
(Mészaros, 2006, p. 117). A jovem acredita que o produto frutificado pela sua forca de trabalho
gerard um bem comum para a sociedade, pois o restaurante que Tiana deseja construir é

idealizado como um ambiente de conciliagdo de classes sociais.
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Segundo Boltanski e Chiapello (2009, p. 123), “no novo universo, tudo é possivel, pois
as novas palavras de ordem sdo criatividade, reatividade e flexibilidade'. Ninguém do
capitalismo poderia ser insuficiente.”. O antagonismo entre Tiana e o Principe Naveen mostra-
se em relacdo ao trabalho, enquanto Tiana é uma jovem ativa e trabalhadora, com sonhos firmes
e foco para realiza-los de acordo com os planos de ética e moral, o principe Naveen esta a cargo
de um sonho sem plano para realizé-lo, além de negar, para todos os efeitos, a principal forma
legitima de sucesso: o trabalho. O elo entre os personagens se estabelece apds Naveen
compreender o exercicio da atividade do trabalho.

A lideranca do empreendedor no setor de trabalho € convidativa para 0s outros
individuos a se juntarem na promocdo dos meios de producdo. Tiana, representando uma
empreendedora, transfere os seus ideais de trabalho para o principe Naveen, entdo o personagem
Ve se inspirado por Tiana a buscar emprego para ajuda-la na construcdo de seu restaurante.
Naveen transforma-se num principe real que quebra sua linhagem histérica de posicéo
econdmica e prestigio, entrando para o mercado de trabalho incentivado por Tiana. O ndo-
desenvolvimento da atividade € prejudicial ao sistema, pois a estrutura exige uma renovacgao
constante, portanto, o comportamento do écio ndo contribui com a estrutura, e sem a atividade,
sua existéncia se torna nula (Boltanski; Chiapello, 2009).

A conquista de Tiana refere-se a sua ascensdo social pela grandeza empresarial
alcancada pelo mérito e ética, como também, seu lugar na franquia como uma mulher negra e
empreendedora, uma princesa contemporanea que ap0s uma série de obstaculos vistas na
sociedade em que vive, finalmente alcangou 0 sucesso. Ao mostrar a cena do restaurante ja
construido, Tiana aparece como a proprietaria e lider, enquanto os fregueses refletem uma
mistura de pessoas de diferentes racas e classes, tal como a princesa desejava. O espirito
empreendedor da princesa se relaciona com a presenca neoliberal, projeto este que esta presente

em diversas dimensdes econdmicas e sociais.

A governamentalidade neoliberal implica uma forma de governo das condutas que
visa produzir subjetividades, que visa a formagao do sujeito como “capital humano”,
pensado ele também como uma empresa. [...] No regime neoliberal, o individuo se
sente e se percebe como “um projeto livre”, atuante, empreendedor, capaz de calcular
suas acGes a partir da légica do mercado, do custo e beneficio, inclusive em aspectos
da vida intima, amorosa ou familiar, ja que o investimento no crescimento do seu
capital humano é a meta principal e o atestado de seu sucesso. (Rago, 2019, p. 5 e 8)

Parte do feminismo encontrado em Tiana refere-se a estes tragos, 0 pensamento

neoliberal de conquista propria meritocratica e dona de si atinge 0 movimento social das
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mulheres, reformulando 0 modo que o sujeito se vé e se compreende. O feminismo promove
uma subjetividade que busca libertar a mulher das nogdes masculinas construidas socialmente
desde as geracOes antigas até as novas e, com a presenga do neoliberalismo “traz enormes
desafios para os feminismos, ja que o discurso que postula o ser ‘dona do proprio corpo’,
assumir a responsabilidade dos proprios atos, cuidar de si, ser a ‘empresaria de si mesma’ sao
as exigéncias desse novo regime de verdade.” (Rago, 2019, p. 6).

A governabilidade neoliberal, proposta por Rago (2019), conduz o ideal de empresério
de si, no qual séo responsaveis por gerarem seu proprio capital (ibidem, 2019). Tiana, enquanto
uma princesa, moldada através de aspectos do feminismo e liberdade feminina e, visando seu
préprio trabalho, torna-se proprietaria de si. A subjetividade e motivacdo da personagem sao
percebidas através de sua competéncia e vocagdo nata para liderar seus sonhos. Com isso, “[...]
as mulheres hoje desejam poder, riqueza e sucesso, para além de um lar feliz; e que também se
veem como ‘novos sujeitos neoliberais’, capazes de livres escolhas, baseadas em célculos
econdmicos racionais.” (ibidem, p. 6).

Finalizando, a obra cinematogréafica é reflete a busca dos sonhos por meio do
instrumento legitimo e a recompensa do final feliz é garantido pelo sucesso do restaurante, seu
casamento real e 0 ambiente de trabalho conquistado pelo espirito empreendedor caracterizando
que “a integridade das pessoas sera respeitada num contexto em que se pede que canalizem
todas as suas capacidades para as empresas, inclusive as mais pessoais; ndo s6 competéncias
técnicas, mas também criatividade, senso de amizade, emotividade etc.” (Boltanski; Chiapello,
2009, p. 127). Tiana é o elemento principal condutor da moral no filme, nessa conformidade
que, todos os personagens a sua volta construam seu desenvolvimento a partir da moral e

esforco da jovem para alcangar seu proprio negocio empresarial.

REFLEXOES FINAIS

O trabalho aqui apresentou investigagdes sociologicas sobre as posi¢des sociais
assumidas pelos contos de fadas e as finalidades do género literario. Ainda, a partir da
apresentacdo das princesas da empresa Disney, se observa que a comercializacdo visual e
caracteristica das personagens abrange uma nova concepcao focada na diversidade étnica,
refletindo parcialmente uma critica feminista que promove a autonomia feminina, e discutindo
aspectos sociais e ideoldgicos que partem da influéncia da empresa na industria cultural.

A culinéria é retratada no filme como um produto cultural capaz de se apresentar com
diferentes facetas, desde uma atividade influenciadora de relacGes sociais, categoria

profissional e até uma vocagdo. Antes de assumir o cardter empresarial visto aqui, a culinaria é
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uma realizacdo social e afetiva para Tiana, fornecendo o encontro entre sua familia e cultura e,
também assume o papel de um negdécio bem sucedido desenvolvido por uma princesa
empreendedora. Por fim, o trabalho entrega uma anélise centrada no desenvolvimento de
categoria das princesas, introduzindo Tiana como objeto central e suas referéncias de trabalho

e culinaria.

REFERENCIAS

BAKER, Elizabeth Dawson. A princesa enfeiticada. Rio de Janeiro: José Olympio, 2004.

BETTELHEIM, Bruno. A psicanalise dos contos de fadas. S&o Paulo: Paz e Terra, 2002.

BOLTANSKI, Luc e CHIAPELLO, Eve. O novo espirito do capitalismo. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2009.

BREDER, Fernanda Cabanez. Feminismo e principes encantados: a representacao feminina
nos filmes de princesa da Disney. Orientadora: Cristiane Costa. Rio de Janeiro, 2013.
Monografia de Graduagdo em Jornalismo. Escola de Comunicagéo, Universidade Federal do
Rio de Janeiro.

DORFMAN, Ariel; MATTELART, Armand. Para ler o Pato Donald: comunicagao de massa
e colonialismo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2010.

DUARTE, Rodrigo. Teoria critica da indastria cultural. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2003.

ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados. Sdo Paulo: Perspectiva, 1979.

FALTIN, Andrea Ortolani e GIMENES-MINASSE, Maria Henriqueta. Comensalidade,
Hospitalidade e Convivialidade: Um Ensaio Teo6rico. Rosa dos Ventos - Turismo e
Hospitalidade, 11(3), 634-652, 2019.

GRIMM, Jacob; GRIMM, Wilhelm. O Rei Sapo. Instituto LPC, 2020.

LIMA, Jacob Carlos. Participacdo, empreendedorismo e autogestdo: uma nova cultura do
trabalho? In: Dossié Trabalho, Emprego e Precarizacdo Social. Sociologias, Porto Alegre,
ano 12, no 25, p. 158-198, set./dez. 2010.

Pagina 138

Revista Discente Planicie Cientifica, Campos dos Goytacazes —RJ



MACHADO, Ana Maria. Conto de fadas: de Perrault, Grimm, Andersen e outros. Rio de
Janeiro: Zahar, 2010.

FILMOGRAFIA

A BELA e afera. Direcdo: Gary Trousdale e Kirk Wise. Producéo: Don Hahn. Estados Unidos
da América: Walt Disney Pictures, 1991. 91 min, cor.

BRANCA de Neve e os sete anfes. Direcdo: David Hand. Producdo: Walt Disney. Estados
Unidos da América: Walt Disney Pictures, 1937. 86 min, cor.

A PEQUENA Sereia. Direcdo: John Musker e Ron Clements. Produc¢édo: John Musker e Howard
Ashman. Estados Unidos da América: Walt Disney Pictures, 1989. 86 min, cor.

A PRINCESA e o0 sapo. Dire¢do: John Musker e Ron Clements. Producéo: Peter Del Vecho e
John Lasseter. Estados Unidos da Ameérica: Walt Disney Pictures, 2009. 98 min, cor.

ALADDIN. Direcao: Ron Clements e John Musker. Produc¢do: John Musker e Ron Clements.
Estados Unidos da América: Walt Disney Pictures, 1992. 94 min, cor.

A BELA Adormecida. Dire¢do: Clyde Geronimi. Produgéo: Walt Disney. Estados Unidos da
América: Walt Disney Pictures, 1959. 78 min, cor.

CINDERELA. Direcdo: Wilfred Jackson, Hamilton Luske e Clyde Geronimi.Producdo: Walt
Disney. Estados Unidos da América: Walt Disney Pictures, 1950. 78 min, cor.

MOANA: Um mar de aventuras. Direcdo: John Musker e Ron Clements. Producéo:
OsnatShurer. Estados Unidos da América: Walt Disney Pictures, 2016. 107 min, cor.

MULAN. Direcéo: Barry Cook e Tony Bancroft. Producdo: PamCoats. Estados Unidos da
América: Walt Disney Pictures, 1998. 95 min, cor.

POCAHONTAS. Direcéo: Mike Gabriel e Eric Goldberg. Producéo: James Pentecost. Estados
Unidos da América: Walt Disney Pictures, 1995. 87 min, cor.

VALENTE. Direcdo: Mark Andrews e Brenda Chapman. Produgéo: s. Estados Unidos da
América: Pixar Animation Studio e Walt Disney Pictures. 2012. 94 min, cor.

Revista Discente Planicie Cientifica, Campos dos Goytacazes —RJ

Pagina 139



