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ABSTRACT: In this article I approach my experience as an artist / teacher and
ceramist in relation to the raw material, and to the domestic and ceramic utili-
ty. I discuss my readings regarding the raw and cooked materials in my pro-
cess of creation.
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RESUMEN: En este articulo abordo mi experiencia como artista / profesora y
ceramista en relacion a la materia prima, la utilidad doméstica y ceramica. Dis-
cuto sobre mis lecturas acerca de los materiales mientras que crudos y cocidos
en mi proceso de creacion.
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Entre a matéria-prima e o objeto ceramico:
uma poética pessoal

{0 que o barro quer}
o barro

toma a forma

que vocé quiser

vocé nem sabe
estar fazendo apenas
0 que o barro quer.

Paulo Leminski, 1985

Em 1985, quando iniciei como aluna nas aulas de modelagem e ceramica na Escola Guig-
nard, tive, imediatamente, uma grande identificagdo com a materialidade da argila e as
inimeras possibilidades do rico universo da ceramica. Desde entdo, ao longo dos anos,
venho me dedicando a este mundo dos argilominerais e tragando caminhos em minha
pratica artistica.

O barro despertou em mim questdes que vao além do entendimento sobre a tridimensio-
nalidade e a espacialidade. Nele, vivo a experiéncia perceptiva da matéria viva, de seus
sintomas e suas respostas a agdes quanto ao manuseio, ao tempo de secagem, a queima;
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enfim, nele, compreendo relacGes fenomenoldgicas, semanticas e perceptivas que se ins-
tauram nas diversas instancias e campos que abrange.

Em minha poética, muitas vezes, vejo o processo da ceramica como um meio € ndo um
fim, pois hd uma ampliddo de caminhos, cheios de possibilidades e de experimentacdes
entre as escolhas das matérias primas, dos procedimentos técnicos de modelagem, quei-
ma e de resultados que, durante o processo do fazer, nos aponta possiveis solugdes plas-
ticas, caminhos e desdobramentos. Como professora de ceramica, ceramista e artista vi-
sual, transito entre as bordas da cerédmica, ora como ceramista que considera os proces-
sos e os procedimentos desta arte/ciéncia, ora como crianca que vé no barro um caminho
magico, repleto de mistérios que, muitas vezes, aponta para outros lugares e outras mi-
dias de expressao.

Meu encantamento e meu interesse pela plasticidade e demais caracteristicas da argila e
argilominerais fez com que eu desenvolvesse alguns trabalhos que pudessem, de algum
modo, explorar questdes relacionadas a expressdo da matéria-prima em si, sem ater-me
somente ao oficio da ceramica. Acredito que a influéncia de nascer e de viver no coragdo
da zona mineraldgica do Quadrilatero Ferrifero, me da o privilégio de presenciar e experi-
enciar infinitos matizes de cores e texturas de terras e 6xidos de ferro. E viver em uma
paleta terrosa de “montes e chao de ferro”, como dizia o poeta mineiro Jodo Guimaraes
Rosa (1908-1967).

Penso que em meu processo de criagdo, utilizar-me da matéria-prima como meio de ex-
pressdo é tdo importante quanto utiliza-la para produzir uma massa para uma modela-
gem. Sempre busquei explorar a esséncia dos materiais naturais de forma mais intuitiva,
perceber as sensagoes, as memorias ou o seu carater simbdlico. Tudo no material me in-
teressa, e constato isso nas palavras da artista visual Elisa Campos Amaral:

além dessas qualidades fisicas que se pode apreender do material, outras qualidades podem ser observa-
das. Os elementos que despertam os sentidos num apelo & percepgdo através de sua sensualidade ou re-
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pulsa, de qualidades que provocam memorias ou novas sensagdes, de uma aparéncia a se diferenciar na
medida de seu distanciamento. (AMARAL, 2001, p. 61)

Com o tempo, fui compreendendo a dimensdo e a poténcia que os materiais naturais sus-
citam e como eles consolidam uma ideia em uma producdo artistica, na precisdo de suas
composigles e propriedades, e nos designios de suas esséncias e aplicabilidades.

Assim, em consonancia as questfes relacionadas entre o efémero e o duradouro, como a
argila crua ou cozida, percebo na fala de Herbert Read indicagdes nesse sentido, quando
relaciona a cosmologia chinesa, do Ser e Ndo Ser, ao mistério do aparecimento da forma
a partir de um caos primordial:

Esse processo de formagdo, de reunido de contrérios, um logos, permanece no nivel cosmoldgico no pen-
samento chinés, mas o processo ndo termina com a gua, 0s rios, 0 solo e a poeira, estendendo-se, por
analogia, as plantas e animais vivos, e finalmente até a raca humana e seus artefatos. A obra de arte é
concebida como um simbolo de unidades cdsmicas, como uma reificagdo das esséncias concentradas do
ying e yang. (READ, 1981, p. 88)

Trabalhar com os contrastes do barro como material cru e a ceramica como material cozi-
do possibilitou-me legitimar a forma como Heidegger reconheceu pertencer a esséncia
mesma do ser, quando diz: “O ser (Sein) é aquilo que alcanca um limite por si mesmo.
Aquilo que se coloca no seu limite, completando-se, e assim permanece, tem forma, mor-
phe. Forma, como os gregos a entendem, deriva sua esséncia de um incipiente ‘colocar-
se-no-limite’”. (READ, 1981, p. 83)

Este limite implicado entre as bordas da ceramica, que deriva entre a forma das esséncias
crua e cozida, € um lugar importante dentro da construcdo de meu repertério artistico,
pois dialoga com a materialidade, a temporalidade e a transitoriedade das coisas. No ini-
cio de minha trajetéria artistica, nas duas primeiras exposigdes individuais, apresentei
pequenas instalagbes que utilizei, além da cerédmica, outros materiais cerdmicos crus,
como o caulim e éxido de ferro.
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Em 1989, apresentei no Centro Cultural da UFMG uma pequena instalagdo intitulada Na
trilha (Figs. 1 e 2), que consistia em um caminho de caulim no chdo da galeria, como se
fosse um tapete branco e, ao longo desse caminho, foram dispostos oito vasos de terra-
cota embocados para baixo. Em cada orificio no fundo de cada vaso era encaixada uma
rosa natural que estava congelada na agua no formato de redomas. Entre o tapete de ar-
gila crua e o vaso queimado, dispus uma consideravel quantidade de 6xido de ferro ver-
melho oculto no interior de cada vaso. A medida que a redoma de gelo descongelava, a
rosa vermelha se desvelava e a agua advinda deste processo de descongelamento per-
passava entre o vaso de terracota e a trilha de caulim, gerando fendas vermelhas que se
abriam no tapete branco. As manchas e as trilhas que fluiram no caulim, ao longo da ex-
posicdo, foram se modificando ao secarem juntamente com as rosas. Esses devires da
acdo do tempo, atuando sobre as matérias organicas e inorganicas da pequena instala-
cdo, propiciaram transformacgdes distintas que me despertaram a desenvolver outros des-
dobramentos.

A partir da observagdo e do encantamento pelo derrame do 6xido de ferro e de sua rea-
¢do junto ao caulim na instalagdo Na trilha, desenvolvi o trabalho Cadé a agua? (Figs. 3, 4
e 5), que apresentei no ano seguinte, na Galeria do Palacio das Artes em Belo Horizonte.
Como boa mineira que sou, por ter o habito de falar no impeto, reduzindo as palavras
quase que pela metade, Cadé a agua? refere-se a linguagem informal mineira. Os ele-
mentos utilizados neste trabalho sdo praticamente os mesmos de Na trilha, exceto o tripé
de ferro e o coador feito de tule. Na abertura da exposicdo, lancei, dentro do coador, pe-
dras de gelo que continham pétalas de rosas dentro e, em virtude do derretimento do ge-
lo, e de seu gotejamento, faziam com que a agua do desgelo caisse sobre o caulim, per-
furando a camada branca que cuspia gotas vermelhas de éxido de ferro.

Na medida em que o tempo passava, a poca d agua vermelha formada pelo gotejamento
do desgelo no centro do caulim abria-se em uma grande mancha que desidratava no de-
correr da exposicdo. Este processo despertava a curiosidade de quem ndo acompanhara a
agdo desde o seu inicio, e certo estranhamento pelas pétalas de rosa do desgelo que se-
cavam no coador de tule.
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Figs. 1 e 2 - Lorena D'Arc, Na trilha, 1998.
instalagdo (ceramica, gelo, 6xido de ferro, caulim), 40 x 60 x 400 cm

(Fotos: Tibério Francga)
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Figs. 3, 4 e 5 - Lorena D" Arc. Cadé a dgua?, 1999.

vergalhdo de ferro, cerdmica, tule, gelo com pétalas de rosa, éxido de ferro e caulim,
250 x 100 x 100 cm.

(Foto: Tibério Franga)
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Com a vontade de eternizar a performance e a forgca expressiva das matérias durante o
periodo da exibicdo do trabalho Cadé a dgua?, resolvi capturar essa passagem efémera
em video, o que culminou na producdo do Video-pintura (Figs. 6, 7, 8 e 9), selecionado
em 2001 no I Saldao Cataguazes - Leopoldina de Artes Visuais, exposto em uma sala es-
pecial.

As imagens em camera fixa para a produgdo do Video-pintura compreendem somente na
acdo do gotejamento da agua sobre o caulim polvilhado que camufla o dxido de ferro. A
poética do video é marcada pela expressividade dos argilominerais por meio da varredura
do tempo, tendo como interface o suporte virtual para explorar a metamorfose das maté-
rias, do lugar e do tempo, numa em uma sintese de um conjunto de formas em mutacao.

Vejo na producdo desses trabalhos uma proximidade a proposta de Lévi-Strauss (1908-
2009) em seu livro O cru e o cozido, em que o antropdlogo procura transcender a oposi-
cdo entre o sensivel e o inteligivel. O sensivel seria como um entendimento de primeira
ordem, proveniente da percepcdo e da experiéncia, ja o inteligivel, como uma ciéncia de
segunda ordem, ou seja, seria o olhar sobre as significacdes do que se tem entendimento.
(Lévi-Strauss, 1991) Nesta vertente, percebo uma afinidade com o pensamento de Lévi-
Strauss nos trabalhos Na trilha e Cadé a agua?, nos quais ha uma relagdo direta do es-
pectador com a matéria-prima que, em primeira ordem, estaria relacionada a percepcao,
a experiéncia do sensivel e seus desdobramentos naturais, como ouvir uma mdusica pela
primeira vez. Dessa experiéncia vivenciada durante sua exibicdo, despertei-me para criar
o Video-Pintura, que registra as passagens do tempo efetivamente no trabalho Cadé a
dgua?, mas que seria uma outra compreensdo da agao do tempo sobre as matérias, um
entendimento de segunda ordem, de uma leitura inteligivel, como a partitura musical
apontada por Lévi-Strauss, a partitura que registra a musica e possibilita sua repeticdo
fidedigna.

Tratar os materiais ceramicos, as matérias-primas e manufaturados, dentro e fora do
contexto da feitura da ceramica, sempre foi de grande interesse e uma constante em mi-
nha producdo. Ao buscar relacGes entre as bordas da ceramica e outros materiais,
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Figs. 6, 7, 8 € 9 - Lorena D" Arc,. Video-pintura, 2001.
video, 2m38s (frames)
(Imagens: Flander de Souza)
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descubro novos caminhos em minha poética e estabeleco novas pontes entre as midias
experimentadas, logrando, em alguns momentos, para trabalhos que se entrecruzam en-
tre o arcaico, o tradicional e o contemporéaneo.

Sobre minha producdao em ceramica, em 2007, realizei a exposicdo Inutilitdrios na Galeria
de Arte do Férum de Belo Horizonte, apresentando uma série de porcelanas. Esta mostra
individual tinha como proposta destituir a fungdo do utilitario ceramico, por meio de pro-
cedimentos incorporados a outros materiais, como tripas, peles e plumagens. Interes-
sam-me os contrastes da superficie refrataria e inorganica da porcelana branca, fria, lisa,
em oposicdo a porosidade da pele organica, macia e, por vez, repulsiva. Vazio entre nds
(Fig. 10) ilustra esta minha pesquisa, na composicdo de duas garrafas de forma classica,
sendo uma em porcelana vitrificada e outra em grés cru; as duas pecgas sdo unidas por
uma trama de tricé que as encobre até a metade. Para realizar o trico de tripa de porco,
uni as tripas por meio de ndés com a finalidade de tecer a trama. Interessam-me as técni-
cas primitivas do tecer e do modelar, técnicas que nasceram nos primoérdios da humani-
dade e que acompanham a evolugdo tecnoldgica de cada tempo.

Ao meu ver, tanto a ceramica cozida quanto a trama crua da tripa de porco dialogam en-
tre o sensivel e o inteligivel, no sentido de pertencerem a leitura simbdlica do vazio exis-
tente entre nds, além de reportarem ao fazer manual, a matéria-prima, bruta e manufa-
turada. Neste trabalho, teco, entre o utilitario ceramico e o alimento, relagdes presentes
no universo feminino e na pratica do cozinhar, desviados de suas fungdes habituais, como
matérias plasticas, estéticas e conceituais.

A cozinha me inspira em suas historias, memorias e vasilhames. Entre 2004 e 2007,
mantive um atelié no Bairro Santo Antonio em Belo Horizonte. Nesse espacgo, realizava
minha produgdo e dava aulas semanais de ceramica. Os alunos desenvolviam seus proje-
tos pessoais e discutiamos, como bons mineiros, em volta da mesa de lanche, no interva-
lo das aulas

Para fazer o café dessas pequenas pausas, ganhei uma chaleira de aluminio antiga, que
estava guardada ha alguns anos e que fora de minha bisavd, Dona Santinha. Chaleira
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herdada de uma bisavdé com nome de santa, para mim s6 poderia significar algo ligado ao
sagrado!

Ao utilizar minha vasilha herdada, constatei que, por melhor que fizesse uma chaleira,
nenhuma se equivaleria, em termos sentimentais, ao valor daquela herdada por minha
bisavd. A simples chaleira de aluminio me reporta as boas lembrancas da infancia, senta-
da a mesa de sua casa.

Ao aliar a funcionalidade e a memaria afetiva da chaleira da bisa Santinha, resolvi manté-
la em sua utilidade e parti para a producao de uma chaleira mais descompromissada de
uso. Afinal, o meu interesse na ceramica sempre foi mais voltado para o carater da maté-
ria-prima e a construgdo tridimensional ao invés da produgdo utilitaria. Vejo o utilitario
em minha produgdo, como o poeta mato-grossense Manuel de Barros (1916-2014) apre-
senta seus objetos do cotidiano, de forma descoisificada. Em seus poemas, como “por
exemplo, dar ao pente fungbGes de ndo pentear”, busco referéncias para criar Chaleirisse
(Fig. 11) e realizar o meu exercicio de descoisificar utensilios.

Por estar envolvida com questdes referentes a desfuncionalizagdo do utilitario ceramico,
parti com esse propdsito de modelar um objeto cerdmico que nao tivesse compromisso
com sua funcdo utilitaria e, desse pensamento, excedi na quantidade dos bicos da chalei-
ra.

Ao ver a superabundancia de seus 20 bicos, reportei-me a generosidade do seio familiar e
a alegria do aconchego materno, sentimentos que sempre estiveram disponiveis e em o-
ferta na cozinha de casa.

Apesar da fartura dos bicos, a alga, tecida em tripa de porco, alude a precariedade do
alimento que é aparentemente fragil e mole. Seu contraste, em relacdo ao corpo da por-
celana, representa a resisténcia que se obtém ao tecer uma trama, mesmo usando um
material tdo insélito. Contudo, os dois corpos foram tecidos em tramas organica e inorga-
nica. As lagadas do tricé de tripa de porco comportam-se como os rolinhos de barro, que
se moldam na construcdo de um tecido seja de barro ou de pele, mas que ganham resis-
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Fig. 10 - Lorena D" Arc, Vazio entre nds, 2007.
ceramica e tricé de tripa de porco
(Foto: Miguel Aun)
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Fig. 11 - Lorena D' Arc, Chaleirisse, 2007.
porcelana e tricd de tripa de porco, 24 x 40g cm
Teapot Museum, Shangai, China

(Foto: Samuca Martins)
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téncia enquanto trama. Ao tratar sobre a imaginacdao material, Bachelard aponta para a
imaginagdo que se alimenta de uma vontade transformadora da matéria, na verdade, as
imaginagdes material e dindmica, em consonancia com a vontade de criar. Sobre a imagi-
nacao das forcas em A Terra e os Devaneios da Vontade, o autor, ao considerar o ele-
mento terra, discute sobre a conscientizacao dos devires entre as matérias duras e moles
e suas forgas intervenientes:

pelas matérias duras e pelas matérias moles que tomamos consciéncia de nossas proprias poténcias di-
namicas, e de suas variedades, de suas contradicdes. Através do duro e do mole aprendemos a pluralida-
de dos devires, percebendo provas bem diferentes da eficacia do tempo. (BACHELARD, 2001, p. 16)

Desse processo entre o duro e o mole, da argila crua e queimada e da tripa fresca e desi-
dratada, e seus contrastres hapticos, testemunho camadas, espessuras, tempos e respos-
tas diferentes.

Em minha produgdo, o meu interesse parte da vontade de articular o utensilio fora de
sua aplicabilidade ou de seu contexto original. Faco o exercicio de “descoisificar” a louca
de cada dia, na tentativa de singularizar o que a inddstria banalizou. Por meio da pratica
ou operacado artistica, relaciono minhas memdérias e meu encantamento pelos materiais,
prezando o valor simbdlico do material e o seu carater enquanto matéria-prima. Dentro
deste contexto, percebo nos desdobramentos do utilitario e de suas matérias-primas, o
desvelamento de memorias instauradas tanto nos objetos domésticos, quanto nos mate-
riais que o compde. Ao experienciar este universo que comunga o barro, compreendo en-
tre as bordas da ceramica, entre a matéria e o objeto, um lugar para a pesquisa de si, do
entorno e a reflexao.
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