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RESUMO: O artigo discute como os modos de aproximacao das praticas estéticas
sociais, em especial as colaborativas, sdo como estratégias de revitalizacdo da arte
contemporanea. Foca seu estudo na analise de algumas caracteristicas do proces-
so criativo de Piatan Lube, nas quais sao verificados o que aqui é definido como
fantasmas que assombram os artistas na pratica efetiva de projetos compartilha-
dos com comunidades. Partimos da ideia de que existem alguns fantasmas que
assolam a coeréncia dos processos criativos colaborativos: o fantasma do autor
externo; o fantasma da auséncia de coeréncia interna do projeto e o fantasma da
ficcdo como realidade. A partir desses trés pontos, analisamos aqui o primeiro do
fantasmas, o da autoria externa, nessa busca de coeréncia interna das propostas
do artista Piatan Lube, em sua experiéncia como escultor social.

PALAVRAS-CHAVE: arte colaborativa, autoria externa, arte contemporéanea, Piatan
Lube, escultura social

RESUMEN: El articulo discute como los modos de aproximaciéon de las practicas
estéticas sociales, en especial las colaborativas, son como estrategias de
revitalizacién del arte contemporaneo. Enfoca su estudio en el andlisis de algunas
caracteristicas del proceso creativo de Piatan Lube, en las que se verifican lo que
aqui se define como fantasmas que rondan a los artistas en la practica efectiva de
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proyectos compartidos con comunidades. Nos parecié de la idea de que existen
algunos fantasmas que asolan la coherencia de los procesos creativos colaborativos:
el fantasma del autor externo; el fantasma de la ausencia de coherencia interna del
proyecto y el fantasma de la ficcion como realidad. A partir de estos tres puntos,
analizamos aquil el primero de los fantasmas, el de la autorfa externa, en esa
busqueda de coherencia interna de las propuestas del artista Piatan Lube, en su
experiencia como escultor social.

PALABRAS CLAVE: arte colaborativo, autor externo, arte contemporaneo, Piatan
Lube, escultura social

Deambulacoes preliminares

O pés-modernismo, que tende tanto para o antielitismo como para
o antiuniversalismo, vive assim uma certa tensdo entre seus valores
politicos e filoséficos. Ele procura resolver isso ignorando o univer-
salismo e voltando para um tipo de particularismo pré-moderno, mas
agora para um particularismo sem privilégio, o que equivale a dizer
para uma diferenca sem hierarquia. (EAGLETON, 1998, p. 111-112)

O engajamento social da arte parece efetivamente estar se voltando para préaticas que des-
pertem a atencao para procedimentos estéticos com mais articulacoes com os conflitos da
sociedade e das cidades na contemporaneidade. Vale destacar que este direcionamento nao
€ Nnovo € que, mesmo nas vanguardas histéricas, via-se, de modo geral, um producao voltada
para as questdes que envolviam um cultura de conflitos politicos, econémicos, culturais e
sociais; mas também vale atentar que esses pardmetros estavam pautados na crise daquelas
culturas tida como hegemonicas e norteadoras (em uma visao colonialista) dos parametros
culturais mundiais, seja por imposicao, seja por imitacao. Este foco centralizado que se dilui
na atualidade resulta em experiéncias fora dos centros, nas chamadas periferias, mas que
efetivamente parecem mais préximas de dilemas sociais de culturas apagadas.

Falamos em apagamentos e ndo em invisibilidades. Invisivel é aquilo que existe, mas que
ninguém vé. Apagamento é um ato intencional de quem domina os meios de circulacéo e
que intencionalmente opta por ndo dar visibilidade ao que ocorre. A ideia de uma cultura



hegemonica que conduziu a modernidade como uma utopia globalizante cede lugar gradati-
vamente a percepcao de outros modos de fazer; em especial, outros modos de fazer arte, ou
processos estéticos coletivos que coloquem em cheque 0s sistemas herméticos que ainda in-
sistem em dominar o campo artistico, em especial nas instituicoes demarcadoras do campo.
Essas praticas, aparentemente novas, estao em grande parte voltadas para estéticas coletivas
(colaborativas, relacionais ou participativas) que tém como foco um certo papel social da arte,
embora poucas efetivamente tém seu norte nas demandas sociais de fato —aqui vale lembrar
que, por questdes de suas caracteristicas culturais, nos parece que a arte latino-americana,
embora institucionalmente apagada por interesses de eixo do sistema de poder geografica-
mente centrados em uma ideia de norte dominador e de um sul colonizado, tenha articulado
isto j& ha um certo tempo. Porém, vale lembrar também que, em termos cosmoldégicos, a
ideia de norte e sul estd pautada em um posicionamento do planeta no universo que nao
encontra hierarquia entre acima ou abaixo, pois a dindmica rizomatica do cosmo ndo demarca
esses pontos cardiais como os trabalhamos. Essa ordem geogréfica interna ao planeta esta-
belece um acima (norte) e abaixo (sul) que no universo nao tem relevancia. Portanto, estamos
em um sistema de verdades geograficas, politicas e culturais artificial. Vivemos ficcdes como
realidade. Essas ficgcoes, tidas e confundidas como realidade, parecem estar tendo sua per-
cepcao aflorada e, automaticamente, nos levando a reestruturar o pensamento sobre praticas
vivenciais que nos levam, no campo da arte, a pensar estéticas voltadas ou relacionadas ao
social ou pautadas em enfrentamentos das praticas sociais correntes.

Para Claire Bishop (2008, p. 147), o panorama que envolve as chamadas préaticas estéticas
relacionadas com o social, em especial aquelas que, diferentemente das préaticas relacionais,
tém seu foco centrado em demandas sociais e em enfrentamentos estéticos em grupos
sociais, geralmente em espacos periféricos urbanos, “[...] socialmente colaborativas forma a
principio o que temos de avant-garde nos dias de hoje: artistas que usam situacdes sociais
para produzir projetos desmaterializados, antimercadolégicos e politicamente engajados, que
levam adiante o apelo modernista de mesclar a arte a vida" Na sequéncia das reflexdes da au-
tora, podemos pensar sobre uma certa dualidade investida sobre os artistas que enveredam
neste campo contemporaneo da arte; enfrentam, de um lado, uma descrenca institucional
nesta interface colaborativa, dada a uma certa marginalidade associada a essas producoes;
de outro, aproximacdes demasiadamente romantizadas que as veem como uma estratégia
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de resisténcia, uma ultima fronteira aos determinismos hegemonicos de uma cultura global
dominante (ou que se diz como tal) e de praticas mercantilistas a que a arte esta submetida.

Digo romantismo por ser uma ideia que em si parte, de fato, de uma utdpica possibilidade de
transformacdo do mundo pela arte, que assola o meio desde os ideais da maioria das vanguar-
das historicas. Os avancgos tecnoldgicos ou os discursos contemporaneos sobre igualdade
social tém sido construidos sobre pressupostos teéricos também generalizantes e que parte
de concepcdes hegemonicas — talvez mudando ligeiramente que é o centro irradiador da nova
ideologia globalmente generalizante — que continuam revelando processos coloniais em uma
sobremodernidade generalizante e excessivamente particularizada, a ponto de padronizar o
afastamento critico da percepcao coletiva social. Algo que parece ir na contraméao dos ideais
revolucionarios da Paris de 1968, quando a Escola de Belas Artes é tomada por artistas que
iniciam um processo de panfletagem que revela uma intencionalidade poética para critica
e transformacao social. Fato que Bishop (2012) parece ilustrar bem ao escolher um desses
cartazes para abrir um capitulo de seu livro Artificial Hells. Nesse cartaz do Atelier Populaire,
de 1968, a conjugacao do verbo participar indica uma atitude politico-conceitual que sintetiza
a proposta de transformacéao social em curso naquele momento, e que nos parece ser o hori-
zonte do provavel na arte colaborativa.

No cartaz em questdao, mais que a imagem, 0s signos verbais revelam uma intencionalidade
transformadora e uma tendéncia poética para o coletivo. A conjugagao do verbo “participar”
segue regular em todos os pronomes pessoais do singular e nos dois iniciais do plural, porém
€ interrompida na terceira pessoa do plural, quando o verbo “participar” é alterado para "“ga-
nhar” ou “lucrar”

O beneficio da participacao de cada um é coletivo. Todos se beneficiam. O que politicamente
parecia indicar a relevancia da jungao de forcas individuais para que o efetivo social se benefi-
ciasse com as acoes em curso naquele momento transcende a materialidade do discurso per-
ceptivel. O jogo semidtico se estabelece. O resultado da acdo de cada um somente se conclui
na dimensao do outro coletivo. Eu e 0s outros ndo como uma dicotomia moderna, mas como
faces complementares de um mesmo jogo no qual todos se beneficiam.

E deste ponto que partem, especificamente, as reflexdes apontadas neste texto que se se-
gue: em que medida as praticas colaborativas, em curso na arte contemporanea, efetivamente



Atelier Populaire.
Je participe ..., 1968.
(Fonte: http://collections.vam.ac.uk; acesso em 09/07/2017)
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conjugam essa terceira pessoa do plural como sintese da conjugacao de saberes e fazeres
sociais, politicos, econémicos e estéticos (para nomear alguns) que “romanticamente” sao
incorporados por muitos artistas que se aventuram por este campo colaborativo? Como a
questao da autoria externa € processada no interior do projeto poético de artistas que se dis-
pdem a serem facilitadores nesses processos sociais? Quando efetivamente ela, a autoria, €
compartilhada para além do fazer do objeto em processo? Em que dimensao essas praticas
sociais colaborativas se diferenciam de experiéncias participativas quando nos referimos ao
lugar do outro? O lIs profitent — para tomar para nés um pouco do didlogo com o grupo do
Atelier Populaire — se estabelece nessas obras?

Nao temos a pretensao generalista, mesmo porque ela, a generalizacdo, nao mais cabe na
contemporaneidade, nao é possivel falar ou construir verdades; buscamos possibilidades e re-
tratamos angustias de mentes criadoras em seu processo criativo. Trabalha-se na pluralidade
de cada caso, nas recorréncias possiveis que apontam pontos de convergéncias, mas nao se
constituem como verdades absolutas — mesmo porque essas ruiram como torres imperialis-
tas, estrategicamente fragilizadas em sua estrutura, derrubadas e em cuja poeira, enterraram-
-se as verdades contemporaneas da hegemonia e dos sistemas totalizantes que, embora
agonizantes, tentam retomar, inutiimente, retomar o lugar que nao mais lhes pertence.

Assim, a andlise aqui se dé a partir de um estudo de caso, em particular dos documentos do
processo de criacdo da intervencao Araca-Oca (2014-2015). As obras desse jovem artista ca-
pixaba' tem sido referenciais nos compartilhamentos reflexivos sobre o lugar do artista e das
praticas de arte que buscam uma mediagado com o social e, consequentemente, o politico em
tempos discursos de descentralizacao da autoria, de fragmentacdo dos discursos e mesmo
de autonomia das artes. A partir das consideracoes iniciais sobre as obras relacionadas ao pro-
cesso criativo desse artista, podemos inferir que trés fantasmas parecem pairar sobre esses
conceitos em uma producéao artistica tida como colaborativa: o fantasma do autor externo que
desmonta a ideia de um projeto autégrafo e reconfigura a nogao de autoria nas obras cola-
borativas, bem como em seus desdobramentos; o outro fantasma, a auséncia de coeréncia
interna do projeto, pode comprometer a capacidade interna do projeto estético da acao de
ser acionada por qualquer um dos autores envolvidos. Essa coeréncia, como um né de rede,
pode ser acionada de qualquer ponto e por qualguer um envolvido na proposta, mas esta
capacidade coletiva pode ser comprometida em projetos ficcionalmente colaborativos. Nessa



ficcionalidade configura-se o terceiro fantasma: uma espécie de ficcao de realidade na qual o
artista acredita estar efetivamente construindo uma proposta colaborativa que reflita mais os
anseios compartilhados do coletivo que suas angustias internas como poeta da forma. Vamos
tentar tratar desses fantasmas a partir da producao de trés projetos poéticos especificos de
Piatan Lube, nos quais é predominante um dos tipos desses espectros conceituais.

O fantasma do autor externo: o medo e o complexo autoral

Araca-Oca (2014-2015) é uma proposta de trabalho colaborativo com (ou em) uma comunidade
quilombola urbana na regido metropolitana da Grande Vitéria, no Espirito Santo. Consistia con-
ceitualmente na criacdo de um espaco de mediacoes entre as ideias de paisagem e memoria
do artista com a meméria coletiva da comunidade, interagindo sua matrizes indigenas e afri-
canas. Juntamente com a comunidade, iriam criar-se um espaco urbano de convivio coletivo,
uma espécie de anfiteatro e sala construidos com plantas de aracé (pequena goiabeira selva-
gem); esses espacos de arquitetura natural exigiriam alguns anos de cuidados e de podas para
se constituirem efetivamente como objeto na paisagem da comunidade, exigindo entrega de
Lube e da comunidade para sua efetivagdo. Assim, a proposta originou-se de imersdes de
Lube na comunidade e do didlogo com os desejos coletivos (dele e da comunidade).

Esse enfrentamento coletivo exigiu que todos se colocassem como agentes determinantes
dos destinos da proposta, passando, consequentemente, por uma descaracterizagao do lugar
autoral do artista. Instaurou-se ai o primeiro fantasma das praticas colaborativas de Lube, com
o qual ele nao soube lidar. Acompanhamos o processo de criagao da intervengao, assim como
os conflitos colocados em Lube a partir da verificacdo disto, de sua ndo autonomia sobre a
intervencao inicialmente proposta por ele; seguimos suas marcas processuais até onde ele
conseguiu se constituir e verificar-se como autor que nao queria abrir mao de sua autonomia
como artista criador. A impossibilidade de perceber que essa autonomia estava fraturada vai
ser 0 estopim para que a obra nao tenha se materializado.

A proposta do artista, até entdo com forte discurso colaborativo, enfrentou um embate com
uma estrutura social edificada em torno de uma cultura tradicional, de uma comunidade de
resisténcia e fortemente estruturada em uma perspectiva social € organizacional predominan-
temente coletiva e centrada em uma matriz matriarcal de base africana e na pratica efetiva de
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uma meméoria coletiva. Neste cenério apresentado, uma crise foi instaurada na identidade do
artista, exposto a uma proposicao conjunta em uma comunidade tradicional que ndo reconhe-
ce identidades individualmente instituidas, e na qual a rede de afetos esté estabelecida sobre
uma matriz predominantemente coletiva.

Nessa comunidade pode-se perceber, em estado nascente e vivo, aquilo que Maurice
Halbwachs (1990) considera como memodria coletiva e que, segundo o autor, mantém do
passado o que ainda esta vivo, ou que é capaz de viver na consciéncia do grupo; este gru-
po a mantém como sendo uma experiéncia recém vivida pelos sujeitos do aqui e do agora.
Destitui-se o conceito de eu-individual e institui-se o de alteridade. Esta reflexao é importante
para se compreender como Lube vai deparar-se com um fato novo em sua relacdo com as
comunidades nas quais se predispde a mediar intervengdes urbanas de base colaborativa: a
necessidade de despir-se de si e buscar encontrar pontos de mediacéo possiveis nesse novo
contexto colaborativo em curso, necessidade primordial no projeto poético de acdbes compar-
tilhadas efetivamente no campo coletivo das relagdes sociais. Um fantasma que nao conhecia
e gue nao estava preparado para o embate.

Para tal afirmativa, parte-se do principio de que uma obra colaborativa implica em despir-se de
concepcgdes prévias e autdgrafas do que sejam as relagoes arte e vida; artista e transeunte;
autor e leitor; e, sobretudo, faz-se necessaria uma revisdo da prépria memoéria do chamado
artista (no caso, Lube) e de sua nocdo de compartilhamento efetivo no corpo social. Mas,
essa ndo é, certamente, uma tarefa simples nem mesmo facil aos que a ela se propdem.
Rotineiramente, cai-se em armadilhas que a mente do artista prepara, ao longo do ato criador
dessas obras colaborativas, e que estad condicionada pelas nogdes tradicionais de arte e pela
|6gica cartesiana das relagoes afetivas e autorais.

Para tentar discutir um pouco sobre tais conflitos de pertencimento, tomamos aqui algumas
evidéncias enunciativas expressas no processo criador da proposta intervencionista Araca-
Oca (2014-2015), um projeto de residéncia artistica na comunidade tradicional de Aracatiba
(Viana, ES), uma comunidade de matriz hibrida entre as culturas negra, indigena e crista?. Esse
€ 0 cenario social e cultural da comunidade na qual Aracd-Oca tentou se instaurar a partir de
julho de 2014, mas nao se efetivou como proposta inicialmente, desaparecendo totalmente
da paisagem da comunidade. Sua faléncia como intervencao resultou, em parte, dos conflitos
do artista com a nocao de compartilhamento autoral do projeto.



Se pensarmos em termos mais funcionais, a acao resultou em uma intervengao temporaria
que nao correspondeu ao que esperava o projeto de Lube. Hoje, ainda restam, nos quintais
da comunidade, algumas das 2.000 mudas de aracés, agora arvores, que se destinavam ao
projeto. A grande maioria delas morreu ao longo da espera por um destino na comunidade,
enguanto as que sobreviveram tiveram seus destinos determinados por aqueles que inicial-
mente eram seu cuidadores até que virassem parte da futura obra. Podemos dizer que a
comunidade e o seu conceito de coletividade instauraram-se como um fantasma que assom-
brou o processo da artista, o0 que vai ser evidenciando em dialogos com seus documentos de
processo (Salles, 1998), aqueles gerados por Lube ao longo dos primeiros meses.

Nao h& necessidade de que o artista, como facilitador de uma acdo colaborativa em uma
comunidade, seja nativo desse entorno, mas é fundamental que se coloque aberto para as
mediacdes necessarias para que se instaure um certo nivel de compartilhamento que permita
acessos ao nos da rede cultural instaurada, para que ele, o mediador estético ou o facilitador
do processo plastico, possa compartilhar, mesmo que provisoriamente, um processo de edi-
ficacdo sensivel de compartilhamentos afetivos e materiais na comunidade.

Piatan Lube nao era totalmente alheio a realidade da comunidade, embora externo a ela. Ele
nasceu em Minas Gerais, mas mudou-se muito cedo para a zona rural de Viana, ES. Portanto,
vizinho territorial da comunidade de Aracatiba, compartilhando parte da dimensao mais geral
da cultura rural local. O projeto de residéncia na comunidade foi articulado conjuntamente
entre a coordenacéo da Residéncia — feita pelo Laboratério de Extensao e Pesquisa em Arte
da UFES, a comunidade e o artista. Lube, como dito antes, revela uma tendéncia em seu
projeto poético ao trabalho colaborativo, vindo de experiéncias interessantes neste sentido,
além de varias participagoes e vivéncias em coletivos de arte, ao que se soma o fato de, por
ser da regido, ter afinidade com a vida simples do campo e com as acomodagdes monasticas
disponiveis na comunidade, o que seria, aparentemente, caracteristicas fundamentais para o
sucesso da atividade.

O projeto Araca-Oca foi apresentado cinco meses apos o inicio dos contatos e da vivéncia de
Lube com a comunidade. Desde os primeiros contatos, o artista comenta em sua correspon-
déncia com a coordenacao do projeto:
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[...] estou impressionado com a forca de aragatiba.

Muita coisa florida nascendo em mim depois de um primeiro encontro.

Tenho algumas coisas fortes para conversarmos. e imagina 0os préximos encontros com a co-
munidade....

possibilidade ....
01- O rio Morto (plantio de aragés.... no seu percurso....)

02 - A argila (as casas de barro) Imagina um mutirdo com os moradores na reconstrugéo de uma
casa de pau-a-pique?

onde os moradores que sdo os arquitetos, os senhores das formas e técnicas de construgao.
Uma drea que almejo, mas desconheco profundamente suas técnicas. Ali onde eles me disse-

ram que havia varias casas de barros e hoje nao tem mais nenhuma ....
03 - Redesenhar as plantas baixas das casas que nao existem mais com araca.

TIBA-

Significados de Tiba:

1. Tiba

1- Significa: cheio; atulhado.

2 - (no nordeste) - grande; volumoso; grosso; valentao.
3 - (giria)- lugar onde ha muitas pessoas juntas.

(Lube, 2014)°

Observa-se, neste comentario na mensagem eletronica, a origem da imagem geradora do
projeto artistico: a casa. Verifica-se, também, o interesse pelo compartilhamento com os mo-
radores dos saberes e fazeres da comunidade, o que é uma acao esperada em um projeto
colaborativo. A imagem da edificagao (casa) € uma imagem mental forte na comunidade que,
por ser de matriz quilombola, tem nesses elementos de propriedade uma clara simbologia
de poder. Na verdade, a comunidade se origina em torno de uma edificacdo, a casa da Santa
Nossa Senhora d’Ajuda, a Igreja Matriz da comunidade. Assim, Lube em alguns meses ja tinha
conseguido inserir em si a importancia dessa matriz imagética da comunidade: a casa.

Na analise desse documento de processo, pode-se perceber que ele ja compartilha com eles o
mito do nome da localidade (TIBA, a filha do Cacique morta de amor, segundo a comunidade);



mas Lube lhe apresenta outras possibilidades, tratando o termo como se em um dicionario.
Aqui, parecem reconstruir juntos os dados conceituais necesséarios para 0 avanco da inter-
vencao — pelo menos isto parece sugerido no corpo da mensagem. Ha uma clara intencéao
colaborativa, o que se verifica em trecho de outra mensagem: “[...] exige-se em mim que seja
um trabalho colaborativo por inteiro...” O caminhar pelas ruas, o conversar com as pessoas, 0
tentar conhecer mais sobre eles e sobre o local ajuda-o a esbocar um projeto da intervengao.

Embora manifeste claramente uma intencionalidade colaborativa, é exatamente neste pon-
to, o esboco do projeto, que os enfrentamentos do ego do artista comecam a afastar-se da
rede de afetos e da simultaneidade afetivas necessarias para o desprendimento do conceito
de propriedade privada inerente ao tradicional de autoria, para um conceito compartilhado
de autores externos. O fantasma da autoria assombra Lube, nao seu lugar de autor, mas a
ideia de ter efetivamente um autor externo a si (a comunidade). Um outro autor, alheio a si,
perturba-lhe o pensamento e suas reflexdes sobre o projeto comegam a distanciar-se de uma
real construcao colaborativa, embora permaneca a vontade da pratica estética socialmente
instituida. Nos escritos de Lube, a forma “casa de barro” vai surgindo, mas ainda hd uma ex-
pectativa de compartilhar, de ouvir e envolver o outro no seu processo criativo (“os senhores
da forma”), aqueles que conhecem o que ele ndo domina:

A argila (as casas de barro) Imagina um mutirdao com os moradores na reconstrucao de uma
casa de pau-a-pique?

onde os moradores, que saos 0s arquitetos, os senhores das formas e técnicas de construgao.
Uma éarea que almejo mas desconheco profundamente suas técnicas. Ali onde eles me disse-

ram que havia varias casas de barros e hoje nao tem mais nenhuma ....

03 - Redesenhar as plantas baixas das casas que nao existem mais com aracé.
(Lube, 2014) 4

No trecho de outra correspondéncia com a coordenacao do programa de residéncia, o projeto
parece caminhar na direcao da mediacao do seu lugar e o do lugar dos moradores, especial-
mente 0s mais antigos. O proposito de retrabalhar as casas de barro e a memoria da ocupacao
negra na comunidade, desde os jesuitas, se afasta, embora o artista ndo deixe escritos ou
qualquer anotacao visual que permita entender como se deu o novo projeto que se efetiva
quando ele finalmente apresenta-o para a coordenacao da Residéncia: Araca-Oca.

- “lls profitent”: fantasmas do presente nos processos colaborativos...

67
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Percebe-se que, ao definir a obra, ele se afasta da atual matriz negra da comunidade, em de-
trimento da origem indigena do nome: a oca e o araca. Porém, esse espaco também parece
estar relacionado a espacos de compartilhamento em comunidades mais préximas daquilo
que Lévi Strauss chamou de selvagem: tanto na base da tradicao negra africana, quanto na
dos nativos indigenas da regiao, os espacos de compartilhamento de memarias eram centrais
na aldeia. O que aparentemente indica uma certa coeréncia com a memoria local. Porém, o
projeto da obra vai tomando particularidades que comecam a afastar o papel autoral do outro
comunitario.

A medida que o projeto ganha corpo na mente e nos cadernos de anotacées de Lube, os au-
tores externos da comunidade, subjetividades afetivas do projeto, vdo sendo instalados nao
como grupo de afetos, mas como forca de trabalho pelo, agora, artista. Eles, na comunidade,
vao cuidar das mudas, cavar as covas, regar as plantas, fazer podas como determinado etc.,
tudo necessario para que o espagco como pensado pelo artista (Lube) se edifique em alguns
anos. A obra, agora pensada somente nos projetos por Lube, buscava ser uma arena de memo-
rias: uma casa cujas paredes se formariam no entrelagamento das mudas de aracas ao longo
dos anos, um trabalho de topiaria que criaria uma espécie de monumento a comunidade e sua
histéria. Caberia @ comunidade cuidar delas, qual jardineiro. Mas, a forma do objeto ndo mais
lhes pertencia, tal qual o jardim nao pertence ao jardineiro. Nem mesmo em sua localizacéo.

Essa é uma evidéncia de como o fantasma da autoria compartilhada foi expurgado por Lube
e, em seu lugar, instaurou-se a romantica nogao de autonomia do autor e da arte. Marcas in-
diciais disto podem ser percebidas no projeto que vai se finalizando. A colaboratividade como
pratica estética € uma aproximagao contemporanea na qual parece que a autonomia do artista
e da obra esta superada, ou pelo menos deveria estar.

Esse processo de retomada do autor e da autonomia criadora do artista e da obra vai se ma-
terializar nas anotacoes seguintes de Lube. Embora a escolha do local da intervencédo tenha
sido decidido com a comunidade (a &rea livre em frente a escola e que a comunidade pleiteava
junto ao poder publico que fosse uma praga), sua ocupacédo desconsidera os fluxos diarios no
espaco escolhido. Antes de ser escolhido pelo artista, esse espaco era vivido pela comunida-
de. Esta apropriacdo unilateral do espaco fica muito evidente se observarmos a fotografia de
registro que o artista faz do processo de demarcacgao da area da obra.



Projecédo em vista aérea do local de instalagdo. Arquivo digital, 2014.

A seta pontilhada indica o fluxo de adultos e de criancas ao se dirigirem para ou da escola.
(Fonte: Banco de Dados Piatan Lube — LEENA/ UFES - Foto: Piatan Lube)
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Pode-se observar que a oca proposta interrompe o percurso dos moradores em sua relagéo
com a escola. O artista foi alertado, mas parece ter ignorado, mesmo que durante o periodo
de marcacéo do terreno esse fluxo interrompido pudesse ser percebido.

Tanto nas anotacdes do caderno do artista, quanto nas imagens da Figura 3, pode-se perceber
que a obra pde-se no caminho que as criangas percorrem diariamente para a escola; verifica-
-se gue o artista, aqui modernamente reinstaurado, desconsidera o fato e segue com a obra
que intervira nos caminhos do outro — uma espécie de Titled Arc (1981), de Richard Serra, que
interrompe fluxos, embora a intencédo da obra de Serra fosse exatamente esta, 0 que ndo é o
caso de Aracd-Oca. Esta intencionalidade ndo esté verificada no processo de criacao da obra.

Isto posto, parece que amadurece um afastamento das intersubjetividades esperadas no tra-
balho colaborativo que estava em curso. Esta afirmativa pode ser evidenciada e o argumento
anticolaborativo ser reforcado em outras anotacoes do artista sobre este momento:

Construi uma marcacao e demarcacao da area primaria da ARACA-OCA.

OBS 02: Acredito que poderiamos prever, para um ndmero minimo de pessoas da comunida-
de, um retorno quando o mutirdo de aplainamento. Segundo consideracdes de alguns deles
e do Sr. Gentil. Gerar renda imediata? ele falou que aumenta a reveréncia e a participacédo, se
pensarmos nisso.

(Lube, 2014)°

Os verbos na primeira pessoa do singular, “construi” ou “acredito’ e a ideia de que a remu-
neracdo de um “numero minimo de pessoas” tornaria significante a participacao indica que,
embora esteja tendo ajuda da comunidade, esta parece ter sido relocada como forca de tra-
balho, em detrimento de uma coautoria anteriormente expressa ou desejada. Percebe-se que
a relacdo com o compartilhamento na comunidade estd caminhando para o afastamento do
estar de modo afetivo no projeto, e parece se deslocar de uma acédo colaborativa para uma
relacdo de trabalho remunerado. A comunidade se tornava mao de obra. Aqui, o possivel
coautor, ou autor externo afetivamente instaurado, parece ceder lugar ao participante, ou ao
contratado para executar um trabalho.

Assim, parece que podemos afirmar que a autoria externa e colaborativa foi vencida por um
desvio para o artista, em detrimento da morte do artista como mediador, como [inter]ator
(aqui tratados como fantasmas da pds-autonomia que assolam a tradicdo da autoria como



Fluxo dos alunos ao sairem da escola cruzando a drea em demarcacéao para a obra.
Arquivo digital, 2014.
(Fonte: Banco de Dados Piatan Lube. LEENA/ UFES - Foto: José Cirillo)
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propriedade privada). Ao se aproximar do projeto final da obra, Lube parece afastar-se do de-
sejo do outro. A possibilidade de criatividade entre os individuos parece estar sendo quebrada
e a rede de afetos parece ruir definitivamente . Aracd-oca foi apagada, coberta pelo manto
do esquecimento, pois nao se configurou como um projeto coletivo e afetivamente compar-
tilhado, nao se materializou como um projeto colaborativo — Unico modo como ele poderia se
instaurar naquela comunidade. Lube caiu na armadilha da vaidade do artista. Ressuscitou o
autor e expurgou o fantasma da autoria compartilhada.

Podemos afirmar que o “/Is profitent” nao se instaurou.
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Notas

1 Piatan Lube Moreira ¢ artista plastico e Mestre em Artes pelo Programa de Pés-Graduacao em Artes da Universidade Federal do
Espirito Santo (2016). Atualmente é pesquisador e articulador comunitario, com projetos e praticas artisticas e ativistas. Artista social-
mente engajado e multidisciplinar, nascido em Minas Gerais, no ninho poético do barroco mineiro. Segundo o artista, seu olfato se
acostumou aos perfumes do tempo, cheiros de cera de abelha derretida, pigmentos em pé magicos que viravam homens e plantas,
elementos que fazem parte de sua producao artistica.

2 Aracatiba tem sua origem em uma fazenda dos jesuitas no Espirito Santo, criada em cerca de 1704, quando das obras iniciais da
Igreja de N. Sa. d' Ajuda. No espolio do jesuitas — inventariado no final do século XVIII —, constam, além de todos os demais bens,
cerca de 800 negros escravizados. E desse contingente que deriva o grupo de negros que, no final do século seguinte, formou a
comunidade de Aracatiba, que permanece como um quilombo urbano na periferia da Regido Metropolitana de Vitéria.

3 Transcricao de e-mail enviado a coordenacéao do projeto de Residéncia Artistica em 31 de julho de 2014, quando oficialmente iniciou-
-se 0 processo de intervencgéo do artista na e com a comunidade.

4 Transcricdo de e-mail do artista para a coordenacao do programa em agosto de 2014.

5 Anotacao do artista sobre o processo da obra, enviado em e-mail para a coordenagédo da residéncia em setembro de 2014.



