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RESUMO: No presente artigo trataremos algumas questdes sobre repeticdo nos
processos artisticos de Pina Bausch, dialogando as criagcbes dessa encenadora
com a teoria de Deleuze. Acreditamos que repeticdo ndo esté ligada a reproducao
do mesmo e do semelhante, mas a producdo de singularidades e do diferente.
Repeticdo € uma acéo, repetir ndo é acrescentar uma segunda ou terceira vez a pri-
meira, mas sim elevar a primeira a poténcias maiores. Esse conceito dialoga com os
processos criativos da encenadora, a qual utiliza a repeticado no intuito de obter essa
elevacao da poténcia das agoes trabalhadas. Buscamos fazer uma pequena descri-
cao de processos e possiveis ideais de Bausch ao utilizar a repeticdo em suas obras.
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ABSTRACT: In this article we treat the repeat some questions about the artistic pro-
cesses of Pina Bausch, dialoguing creations of that director with Deleuze's theory.
We believe that repetition is not linked to the reproduction of the same and similar,
but the production of singularities and different. Repetition is an action, repeat is
not to add a second or third time at first, but the first raise the major powers. This
concept speaks to the creative processes of director, which use repetition in order
to obtain this increase in power of the responsive actions. We seek to make a short
description of processes and possible ideals of Bausch using repetition in his work.
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Introducao

A repeticdo em danca sempre foi vista como uma forma de aprimorar uma técnica, um cami-
nho para chegar a perfeicdo. Bausch vai além disso ao transformar a repeticdo num conceito
estético de suas obras. Segundo Ciane Fernandes (2007), a encenadora usa a repeticao para
fragmentar as expressdes de seus bailarinos e criar as narrativas em frases de movimento;
assim, além de um conceito estético, utiliza a repeticao como um instrumento criativo, atra-
vés do qual seus dancarinos reconstroem suas histoérias.

A repeticdo em seus processos criativos ¢ utilizada para separar os gestos de seus significa-
dos e formas originais. Repete-se o gesto até ganhar um significado social e estético critico,
os cotidianos sao repetidos até se tornarem abstratos e desconexos de suas fungbes dia-
rias. A repeticdo obsessiva retira o gesto da sua espontaneidade cotidiana, tem como fungao
desconstruir o movimento proposto pelo bailarino numa determinada unidade de tempo. O
movimento ganha novas formas, significados e a repeticdo torna-se assim uma estética. A
repeticdo dos movimentos torna o corpo consciente do seu papel simbdélico e social em cons-
tante transformacao.

As coreografias de Pina Bausch mesclam gestos cotidianos e movimentos técnicos. Em varios
momentos, os gestos cotidianos, através da incessante repeticdo, ganham novos significados
ou abstragdes; ndo necessariamente relacionados as fungdes didrias para as quais servem.
Isso ocorre ndo apenas em relacdo aos gestos utilizados, mas também as palavras eventual-
mente pronunciadas pelos bailarinos em algumas obras de Bausch. (TRAVI, 2011, p.27)

Segundo ainda a autora acima citada, Bausch utiliza a repeticao como algo que leva a criacéao,
a transformacao e ndo uma simples reproducdo mecanica.

A repeticdo dos gestos &€ um caminho para a transformacéo da forma, para a criagdo de novas e
inesperadas sintaxes e para a invengao de novas estéticas. Mas Pina vai além. A coredgrafa faz
uso da repeticdo também como método de inverter os efeitos convencionais atribuidos a mes-
ma. Ou seja: Bausch critica a ideia de que qualguer processo de aprendizagem social formal
impligue a necessidade de uma disciplina baseada na repeticdo. (TRAVI, 2011, p.28)

Fernandes (2007) afirma que um gesto que se repete por varias vezes passa de uma sim-
ples expressao espontanea para um movimento estético. Quando um movimento é repetido
exaustivamente, seu significado sofre mutagdes e provoca sentimentos e experiéncias nos
bailarinos e na plateia.



Uma estética da Repeticao

A repeticdao é um elemento recorrente nas obras de Bausch, tanto nos elementos por ela
utilizado em seus cenarios como nas movimentacdes de seus bailarinos. A encenadora con-
seguiu trabalhar a repeticdo além do seu conceito, fazendo com que tudo que se repetisse
nas suas cenas nao fosse mera representacao do primeiro signo.

Segundo Fernandes (2007), Bausch recorre a repeticdo para provocar o inesperado ou até
mesmo 0 oposto da proposta trazida pelo bailarino; quer causar pela repeticaéo um método
coreografico de transformacéo do gesto.

Em suas obras percebe-se a repeticao no processo de criacdo (no qual ela pede que seus
bailarinos respondam as suas perguntas e repitam as palavras ou 0s movimentos diversas
vezes, até se tonarem organicos), na sua forma estética (nas suas obras a repeticao de movi-
mentos é uma das suas caracteristicas mais marcantes), Nos recursos cénicos (seus cenarios
sao feitos pela multiplicacdo do mesmo objeto, por objetos, as cadeiras em Café Mdiller, as
flores em Cravos) , e na escolha dos temas abordados (por utilizar temas da vida, muitas das
suas perguntas repetiam os temas mais comuns na vida como amor, 6dio, soliddo). Ou seja,
a repeticdo € um dos seus maiores instrumentos criativos.

“Café Muller” é a obra de Bausch que talvez melhor represente o conceito de repeticao de-

fendido neste artigo. Nessa peca, além da repeticao das cadeiras e mesas que ocupam todo
0 espaco cénico, sendo mais do que simples cenario, existe grande repeticdo de movimentos.
Bausch nao soé repete um Unico movimento, como também repete uma frase, enfatizando
ainda mais a ideia do desejo, da vida, do habito.

O espetaculo € marcado por vérias caminhadas, gestos, manipulagdes que se repetem varias
vezes entre as cadeiras. Numa das cenas, uma bailarina se encontra com um bailarino, o abra-
Ga e os dois se mantém nessa forma. Um terceiro bailarino desmancha esse abraco, movendo
as partes dos corpos dos dois performers, provoca um beijo e a coloca nos bracos do baila-
rino. Assim que ele a solta ela cai no chao e volta ao abraco inicial. Essas acbdes se repetem
véarias vezes até o momento em que o terceiro bailarino sai de cena e a bailarina repete toda
a movimentacao sozinha, como se ainda estivesse sendo manipulada pelo terceiro corpo’. A
repeticdo aqui se da no primeiro momento para a formacao do habito, a bailarina € manipulada
até comecar a fazer a acao sozinha. O inicio da frase de movimento se da no abrago, o desejo
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dela de estar ali e sempre ser interrompida por alguém se torna um habito, até que ela mes-
ma desfaz e refaz a acdo repetindo a frase inUmeras vezes. Quando o terceiro bailarino sai de
cena, ela repete incessantemente e mais veloz a queda e volta ao abraco, até chegar a exaus-
td0, ao cansaco, a fadiga da repeticdo e encontrar seu descanso na primeira forma, o abraco.

Bausch utilizava a repeticao para criar novas perspectivas sobre um mesmo movimento.
Kantor explica que a repeticdo nao é fazer o movimento novamente e sim eleva-lo a uma
poténcia maior, € uma forma de fazer novamente algo que ja existe em algum lugar dentro de
si. Para unir os pensamentos de Kantor e Bausch, iremos nos apoiar no conceito de repeticao
deleuziano (2000), de que a repeticdo nada muda no objeto que se repete, mas muda algo no
espirito que a contempla.

O filésofo traz novas reflexdes sobre o conceito de repeticao; para ele, nao se trata de gene-
ralidade, ou seja, nao é uma uniao de coisas supostamente semelhantes no mesmo conceito
sob a mesma lei; repetir ndo é fazer tudo igual. Segundo Deleuze (2000), numa generalizagao
um termo pode ser trocado por outro, na repeticao isso nao acontece, pois ela nao esta ligada
a reproducao do mesmo, mas a producao de singularidades e diferengas.

A generalidade apresenta duas grandes ordens: a ordem qualitativa das semelhancas e a or-
dem quantitativa das equivaléncias. Os ciclos e as igualdades sdo seus simbolos. Mas, de toda
maneira, a generalidade exprime um ponto de vista segundo o qual um termo pode ser trocado
por outro, substituido por outro. A troca ou a substituicao dos particulares define nossa conduta
em correspondéncia com a generalidade [...]. N6s, ao contrario, vemos bem que a repeticdo
sé é uma conduta necessdria e fundada apenas em relagdo ao que nao pode ser substituido.
Como conduta e como ponto de vista, a repeticdo concerne a uma singularidade ndo trocével,
insubstituivel. (DELEUZE, 2000, p. 11)

A repeticao esta ligada a producao de singularidades e diferencas internas, portanto, nunca
temos como resultado algo idéntico ao original. A repeticao € considerada o “motor” da dife-
renca, uma transgressdo. Quando se repete algo, dira Deleuze, surge algo Unico e singular,
pois tempo, espaco e mudangas da natureza geram a impossibilidade da repeticao idéntica.
Quando Deleuze afirma que nao ha repeticdo sem um repetidor, demonstra a importéancia de
considerar as singularidades naquilo que se repete, pois, além da acao repetida existe o ser
que a repete. Deleuze poe a alma como objeto amoroso da repeticdo, e essa nunca pode ser
repetida ou trocada.



Cenario do Espetaculo “Café Miiller” de Pina Bausch
Wuppertal, 1978.2

Nessa proposta de Bausch, com a incessante repeticdo em seus processos coreograficos, ao
pedir que os bailarinos repitam diversas vezes o0 mesmo movimento, a agao é transformada
porque ultrapassa um tempo, uma natureza e chega a mostrar a alma do bailarino. O interior
da repeticao é sempre afetado por uma ordem de diferenca.” (DELEUZE,2000, p.33). A repe-
ticdo nao existe por dependéncia, pois para ela acontecer a acao anterior precisa desaparecer
antes que a segunda aconteca, ou seja, ela é descontinua e instantanea.
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A repeticao se apaga ao se multiplicar, provocando transformacéao. A presenca evoca auséncia,
enquanto Ser torna-se simultaneamente Ser e ndo-Ser (eis de fato a questao) constantemente
modificando no tempo e no espaco. (FERNANDES, 2007, p.139)

Para Deleuze, a repeticdo é concebida como uma forma pura do tempo, referindo-se ao futuro,
Nnao como uma reapresentacao, mas como a condicao de mudanca do ser, do devir. A repeti-
Gao é entao transgressao e nao generalidade. Toda acao tem uma parcela de individualidade
que a difere de qualquer outra, mesmo que seja em seu interior. A repeticao é tida como uma
forma de subverter a lei, ela remete a uma poténcia da singularidade em cada agao.

Repetir € comportar-se, mas em relagao a algo Unico ou singular, algo que nao tem seme-
Ihante ou equivalente. Como conduta externa, esta repeticéao talvez seja o eco de uma vibra-
cdo mais secreta, de uma repetigdo interior e mais profunda no singular que aanima. A
festa ndo tem outro paradoxo aparente: repetir um “irrecomecavel © N&o acrescentar uma
segunda e uma terceira vez a primeira, mas elevar a primeira vez a “enésima” poténcia.
(DELUZE, 2000, p,11)

“Elevar a primeira vez a ‘enésima’ poténcia” - era isso que Pina Bausch queria de seus baila-
rinos ao propor tantas repeticoes em seus processos. Ela ndo desejava que as acoes fossem
igualmente repetidas, mas que a cada vez que fossem executadas tivessem uma poténcia
maior, fossem modificando, transformando, provocando uma diferenca no repetidor e em
quem assistia as acoes.

(...) porque o bailarino (...) ndo fica a mesma pessoa que comecou quando repete 0os movimen-
tos (...) e ela gosta de ver essas mudangas com o mesmo tipo de movimento (...) [O] movimento
(...) € carregado de possibilidades que, quando vocé vai repetindo tantas vezes, (...) vao crescen-
do e vao se adicionando. (Amarantes, apud, FERNANDES 2007 p. 51)

Quando um artista repete, ele nao experimenta o mesmo diversas vezes, pois a cada experi-
mentacao surgem novas sensagdes, novas percepcdes, novas concepcoes. Deleuze fala de
alma e também de coracéo, a cabeca para ele é o elemento das trocas que sao feitas entre
0S iguais, mas o coragao, a alma é o elemento da repeticao. Nao ha possibilidade de trocar a
alma de quem experimentou a repeticao. A repeticdo Deleuziana é baseada na singularidade
e na diferenca interna, por isso se fala de alma e coracéo, por mais idéntica que a agao seja
realizada no exterior, seu interior sofre com as singularidades do repetidor.

As repeticoes em Bausch sdo usadas como uma forma de repetir os afetos da vida transfor-
mados em frases de movimentos, uma repeticao diaria das mesmas agoes, porém sempre



diferentes. As repeticdoes provocam aperfeicoamento e interagao, por isso nao podem per-
manecer as mesmas, nao se pode ter uma repeticao idéntica, mesmo que seja uma acao
realizada todos os dias.

A repeticdo é a poténcia da linguagem e do pensamento:

“E na repeticdo, é pela repeticao que o Esquecimento se torna uma poténcia positiva e o
inconsciente, um inconsciente superior positivo (por exemplo, o esquecimento, como for-
ca, faz parte integrante da experiéncia vivida do eterno retorno). Tudo se resume a poténcia.
(DELEUZE, 2000, p.17)

Pensando no desejo de criacao de Bausch de desvincular o gesto do seu cotidiano, talvez seja
esse esquecimento provocado pela repeticdo que ela busca para potencializar as acoes em
cena. “O teatro € o movimento real e extrai o movimento real de todas as artes que utiliza. Eis
0 que nos é dito: este movimento, a esséncia e a interioridade do movimento, é a repeticao,
nao a oposicao, ndo a mediagao.” (DELEUZE, 2000, p. 19). A busca por essa interioridade de
movimento é provocada tanto no bailarino que repete quanto no espectador que recebe a
acao. O ato de repetir faz com que adentremos com nossa alma a acéo realizada ou recebida.
Para o filésofo, a repeticdo tece um ponto notavel a outro, partindo das diferencas expostas
em cada repeticao ocorrida nos ensaios.

Quando, ao contrério, se diz que o movimento é a repeticdo e que é este nosso verdadeiro
teatro, nao se esté falando do esforco do ator que “ensaia repetidas vezes"” enquanto a peca
ainda nao esta pronta. Pensa-se no espaco cénico, no vazio deste espaco, na maneira como ele
é preenchido, determinado por signos e méascaras através dos quais o ator desempenha um pa-
pel que desempenha outros papéis; pensa-se como a repeticao se tece de um ponto relevante
a um outro, compreendendo em si as diferencas. (DELEUZE, 2000, p.19)

No teatro da repeticdo experimentam-se formas puras as quais agem sobre o0s espiritos que
ligam diretamente a natureza; “experimentamos uma linguagem que fala antes das palavras,
gestos que se elaboram antes dos corpos organizados, mascaras antes das faces, espectros
e fantasmas antes dos personagens — todo o aparelho da repeticdo como “poténcia terrivel”
(DELEUZE, 2000, p. 19). Ao repetir uma sequéncia, tanto o repetidor quanto o espectador ja
esperam pelo proximo momento, € uma forma de existir antes da acédo, é lembrar o que se
viu no passado, diante do presente e prever o futuro. E uma forma de permear entre os trés
tempos. A repeticdo é entdo uma diferenca sem conceito, ela tem uma poténcia na sua pro-
pria existéncia, ela existe na intuicao.
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Quando falta a consciéncia do saber ou a elaboracao da lembranca, o saber, tal como é em si,
nao vai além da repeticao de seu objeto: ele € desempenhado, isto &, repetido, posto em ato,
em vez de ser conhecido. A repeticao aparece aqui como o inconsciente do livre conceito, do
saber ou da lembrancga, o inconsciente da representacéo. (DELEUZE, p.23)

Bausch utilizou muito a repeticdo para tornar vivas as memorias de seus bailarinos. Seu méto-
do de perguntas aproximava seus bailarinos das obras, era uma busca por memorias vividas,
por verdades que fossem compativeis com o tema da obra. As respostas dadas em movimen-
tos eram repetidas, repetidas, repetidas, até adentrarem esse inconsciente da repeticao e se
tornarem novas a cada execucéao.

“A repeticdo € uma condicao da acao antes de ser um conceito da reflexao. S6 produzimos
alguma coisa de novo com a condicdo de repetir uma vez do modo que constitui 0 passa-
do e outra vez no presente da metamorfose” (DELEUZE, 2000, p.95). A metamorfose do
movimento, € o que Bausch queria expor ao propor a seus bailarinos que repetissem varias
vezes 0 mesmo movimento em cena. Em seu relato, Ruth Amarantes, bailarina de Bausch
(FERNANDES, 2007), diz que ver a mudanca do corpo e suas reacoes diante da mesma acéao
€ 0 que instigava o trabalho da encenadora, ela gostava e expunha essas mudancas em cena.
Bausch ndo so utilizava essas alteracdoes como processo coreografico, como expunha esse
caminho a exaustao do bailarino em cena. Ela utilizava a repeticao além do processo de pes-
quisa corporal, ela a colocava em cena, causando uma fadiga também no espectador que
presenciava aquela incessante repeticao de movimento.

Repeticao enquanto diferenca

As repeticdes em suas obras eram utilizadas em véarios momentos e de diversas formas. A
mesma frase repetida varias vezes em sequéncia em outro momento da mesma cena; s6
um fragmento da frase em outra cena; em todas essas opcoes ela ressaltava a diferenca da
repeticdo, que nunca se faz idéntica em nenhum dos momentos acima citados.

O artista combina um elemento de um exemplar com um elemento de outro exemplar, num
processo dindmico de construcao provocando desequilibrio e instabilidade que s6 tera sentido
num conjunto total (DELEUZE, 2000). Bausch explorou os gestos repetidos® em momentos
e em relacoes diferentes; essas combinagdes provocam até inversao nos sentidos dos mes-
mos gestos. “A repeticdo do mesmo movimento traz mais e mais distorcoes, provocando
multiplas e imprescindiveis interpretacdes e experiéncias” (FERNANDES, 2007, p.127).



Num dado momento, Deleuze (2000) fala de duas espécies de repeticdo: uma estatica e a
outra dindmica.

O primeiro tipo é uma repeticdo estatica, o segundo é uma repeticdo dindmica. O primeiro re-
sulta da obra, mas o segundo é como a “evolucdo” do gesto. O primeiro remete a um mesmo
conceito, que deixa subsistir apenas uma diferenca exterior entre os exemplares ordinarios
de uma figura; o segundo é repeticdo de uma diferenca interna que ele compreende em cada
um de seus momentos e que ele transporta de um ponto relevante a outro. Pode-se tentar
assimilar estas repeticoes dizendo-se que, do primeiro ao segundo tipo, € somente o conteddo
do conceito que muda, ou dizendo-se que a figura se articula distintamente. Mas isto seria des-
conhecer a ordem respectiva de cada repetigao, pois, na ordem dinamica, ja nao ha conceito
representativo nem figura representada num espacgo preexistente. H4 uma Idéia e um puro
dinamismo criador de espaco correspondente. (DELEUZE, 2000, p.29)

A repeticdo dinamica acontece de formas diferentes, mas nao deixa de se repetir. O filésofo
exemplifica com as aulas de natacao, nas quais o aluno aprende na areia e depois deve repetir
0s movimentos no mar. Nao é o mesmo, mas um movimento compreende o outro.

Segundo Deleuze (2000), a repeticdo é simbdlica na sua esséncia e a diferenga sé é percebi-
da na repeticdo. Ela desfaz a medida que se faz, por isso ndo é possivel falar de segunda ou
terceira vez se estamos tratamos do mesmo. A repeticao é independéncia, descontinuidade,
instantaneidade. A diferenca habita na repeticéo.

A repeticdo nem é a permanéncia do Uno nem a semelhanca do multiplo. O sujeito do eterno
retorno néao ¢ o mesmo, mas o diferente, nem é o semelhante, mas o dissimilar, nem é o Uno,
mas o multiplo, nem é a necessidade, mas o acaso. Ainda mais: a repeticao no eterno retorno
implica a destruicdo de todas as formas que impedem seu funcionamento, categorias da repre-
sentacdo encarnadas no carater prévio do Mesmo, do Uno, do Idéntico e do igual. (DELEUZE,
2000, p. 126)

A diferenca ndo se dé entre a acédo original e a copia, mas entre duas acoes, ndo existe uma
hierarquia. Tudo muda na natureza, tudo da lugar a sua repeticdo. Assim a repeticdo tratada por
Deleuze, que dialoga com as obras de Bausch, é a repeticao ligada as singularidades, a repeti-
¢ao que provoca transformacao, diferenca, é devir. Cada acao gerada é diferente, Unica, embora
tenha nascido do mesmo esquema da anterior. Para eles, a repeticao é producao e criagao.

A principal ideia da repeticao tanto num processo de criacdo quanto numa obra é provocar
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experiéncias inesperadas nos dancarinos e no publico. Durante o processo de criagao, a repe-
ticao leva o performer a um estado corporal no qual ele ja nao responde mais pelo seu corpo
da mesma forma que respondia na primeira execucdo do movimento, fazendo com que o
préprio corpo busque novas formas de se mover na nova condicéo fisica a que a repeticao o
levou. J& em cena, a repeticao provoca o espectador, que ja espera pelo préximo movimento,
que pode acontecer ou ndo, que pode ser repetido num contexto totalmente diferente do que
o espectador imagina, fazendo com que ele perceba a semelhanca na diferenca.

Bausch utiliza a repeticdo pensando também no aprimoramento técnico de seus bailarinos. E
importante lembrar que, mesmo trabalhando com danca contemporénea na juncao da danca
e do teatro, suas apresentacdes eram altamente técnicas, ela nao rejeitava a grandiosidade
dessas artes.

Bausch utilizou a repeticdo para criar novos conceitos coreograficos e uma estética cénica,
criticando o conceito antigo®.

Ciane Fernandes (2007) relata uma cena da obra Bandoneon (1980): um bailarino tenta repeti-
das vezes realizar um passo de balé, mas ndo consegue e cai ao chao varias vezes.

“Pela repeticéo, a falha tornou-se parte da sequéncia tanto quanto a tentativa. E como se ele
estivesse, antes de tudo, contando uma estéria sobre poder falhar tanto quanto acertar: ambas
opcoes de danca (...)

A cena de Mercy rompe a convencao de que o aprendizado por repeticdo leva a perfeicéo,
ligando ao contréario, o método ao erro. Ele repete porque errou, para fazer melhor da préxima
vez, mas erra mais e mais.” (FERNANDES, 2007 p. 81)

Aqui se percebe que a repeticao levava ao erro e nao ao aprimoramento de um gesto, o baila-
rino repete para errar, a repeticdo pode levar ao erro e ndo sé a acertos.

Bausch, em consonancia com a teoria de Deleuze, utiliza a repeticao para provocar mudancas
nos gestos cotidianos. Esses sdo repetidos em seus processos coreogréaficos até se torna-
rem estéticos. A repeticdo nas suas obras, jamais pode ser lida sobre o conceito de repeticao
idéntica, os movimentos sempre sao diferentes uns dos outros quando sao repetidos. Os
significados véo se dissolvendo e sofrendo mutacdes em meio as repeticoes.

A repeticdo em Danca-Teatro € uma forma de conscientizar o corpo da prépria histéria en-
quanto topico simbdlico e social em construcdo e transformacéo. "As repeticoes provocam



mudancas nos eventos ou sequéncias, insistindo na constante perda da danca dentro de sua
natureza performatica, ao invés de tentar preserva-la. (FERNANDES, 2007 p.37). Nas obras
de Bausch a repeticdo de movimentos e palavras multiplica seus significados, causando assim
suas transformacoes.

Fernandes (2007) analisa partes de obras de Bausch e organiza as variacoes de repeticdes nas
seguintes categorias: repeticoes formais e repeticoes implicitas.
As repeticoes formais incluem: A exata repeticao de uma frase de movimento (“Obsessiva”);
a repeticdo de uma cena com sutis diferencas (“Alterada”); a repeticdo do mesmo evento em

contextos diferentes (“Intermitente”); a repeticdo de eventos previamente separados, agora
simultaneamente na mesma cena (“Longo Alcance”).

As repeticdes implicitas no processo criativo incluem: A reconstrucéo cénica de experiéncias
passadas dos dancarinos, principalmente da infancia e a reconstrucao de um conto tradicional
ou o6pera. (FERNANDES, 2007, p.44)

Conclusao

Para Bausch, o importante era a vida e suas mudancas. Acredita que na repeticao cotidiana
tudo pode mudar de repente. Bausch utiliza a maxima "“a repeticdo é a mae do aprendizado”
para inverter seus efeitos, promovendo novas maneiras de perceber e expressar, criticando as
relacdes de poder entre corpo e sociedade.

Segundo Fernandes (2007), no processo criativo de Bausch a repeticdo é usada para desar-
ranjar as construcoes gestuais da técnica ou da prépria sociedade. E um método criativo no
qual os bailarinos fragmentam suas experiéncias, reconstruindo, desestabilizando e transfor-
mando suas proprias histérias. A repeticao também é parte estrutural do processo criativo,
primeiro atua na reconstrucao estética das experiéncias dos dancarinos; em seguida, as
cenas sdo gradativamente moldadas em uma forma estética. As cenas repetitivas geram
multiplos significados. Bausch se apropria da repeticédo e a utiliza como estética coreogréfica.
A encenadora se aproveita da impossibilidade de repeticao para criar novas possibilidades
cénicas, pois, para a coreégrafa, essa impossibilidade de repetir sempre foi vista como novas
possibilidades de criacéao.

Fernandes (2007) afirma que repetir € uma tentativa malsucedida de preservar o momento
presente, uma vez que o gesto atual parece com o anterior mas é outro. "Através da repeticao,
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a danca articula sua inerente qualidade efémera” (FERNANDES, 2007 p. 63). Por isso o velho
conceito de repeticao ja ndo se aplica mais. A repeticdo é uma forma de levar tanto os dan-
garinos quanto o publico a exaustdo. Quando se cansam, inconscientemente seus corpos
relaxam e se tornam menos criticos e mais receptivos, provocando neles novas experiéncias:
"a repeticdo abre novas e inesperadas formas de perceber a vida humana no palco e no coti-
diano.!” (FERNANDES, 2007 p. 75)

A encenadora adota a repeticao para provocar um jogo simbolico e é nesse jogo que ela conse-
gue transformar cada movimento a cada repeticdo. Os eventos nao encontram um ponto Uni-
co, mas disseminam-se mais e mais. Segundo Fernandes (2007), os dancarinos repetem os
gestos para serem entendidos e o publico ao assistir a representagao cria novos significados.

A repeticdo evoca um significado reflexivo sobre sua estrutura inerentemente oca e paradoxal.
Ao conceber sua falta de significado como significado, a repeticao se contradiz e se reafirma,
antes de tudo, como a forma estrutural do mutavel, do que nao aceita contetidos ou formas
finais e definitivas. (FERNANDES, 2007 p.111)

Assim a repeticao para Bausch e Deleuze é transformacao, é apropriacao e alteracdo do outro.

Artigo recebido em julho de 2016 e aprovado em agosto de 2016.

Notas

1 Pina Bausch. Café Muiller: disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=VCQ29EUwnvrl. Acessado em 25 de outubro de 2014.
2 Imagem 1: Cendrio do Espetaculo “Café Muller” Wuppertal, 1978. Do site: http://www.pinterest.com/pin/361554676305887738/
Nessa imagem que mostra o cenério de Café Miller, percebe-se a multiplicacdo do mesmo objeto.

3 "Café Muiller’ “Sagragdo da Primavera’] “Bandoneon’ sdo alguns exemplos de obras da encenadora, em que muito se explorou a
repeticao.

4 O conceito aqui criticado é o da repeticao vista como algo que se multiplica da mesma forma, igual, sem nenhuma alteragao. Algo
que se multiplica idéntico a um modelo previamente estabelecido.
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