O Minimalismo e a experiéncia psicodélica
Aline Pires Luz*

RESUMO: Neste artigo estabeleceremos comparagdes entre a experi-
éncia psicodélica e o Minimalismo através do pensamento de Georges
Didi-Huberman em seu livro O que vemos, o que nos olha, onde o autor
expoe os limites da idealizada tautologia minimalista, pois, como afirma,
a ilusao se contenta com pouco €, assim sendo, as aspiracoes literais do
objeto minimalista sao frustradas por nossa capacidade associativa e ima-
ginativa, além de tornarem presentes aspectos experienciados através do
estado psicodélico.
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ABSTRACT: In this article we shall seek to establish comparisons between
the psychedelic experience and Minimalism through the thought exposed
by Didi-Huberman in his book Ce que nous voyons, ce qui nous regarde,
where the author tells us about the break of the idealized boundaries of
a minimalist tautology because, as he states, little is enough for illusion,
and therefore, the minimal aspirations of the literal objects are frustrated
by our associative and imaginative ability and beyond that, they present us
aspects experienced through the psychedelic state.
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Georges Didi-Huberman, em O que vemos, o que nos olha (2010), apresenta-nos o argumento
de que a literalidade do objeto minimalista, o seu desejo de ser visto tal como €, de perma-
necer em sua materialidade evidente é a expressao da tautologia: uma redundancia, uma
repeticdo. O objeto tautoldgico significa ele mesmo, o ébvio. Segundo o autor, tal desejo de
eliminacdo da composicao, da construcao de um objeto integro que néo revele o jogo da rela-
Gao entre as partes, levaria a uma permanéncia cinica apenas no que pode ser objetivamente
visto. A tautologia recusa qualquer laténcia que se apresente a visao. Essas laténcias capazes
de surgir em um objeto seria aquilo que nos olha, algo que ali se esconde e que aos poucos ou
subitamente vai sendo percebido. No entanto, ha ainda outro extremo que espelhara a atitude
tautoldgica: é a atitude da crenca. A crenca evitara, igualmente, ver as laténcias de um objeto,
porém nao as negara, tentara supera-las. A crenca é dogmatica e alienante.

Didi-Huberman fornece o exemplo de uma laténcia tumular nos cubos minimalistas.
Assemelham-se a tumulos, tumbas. A tautologia negard essa associacdo dizendo que se trata
somente de um cubo. A crenca dird que se trata de simbolismos de morte. Aqui é tracado um
paralelo com a religiao, que fornece sempre um ideal de vida apds a morte, uma transcendén-
cia da angustia da tumba, uma tentativa de sublima-la.

Entre essas duas atitudes, ha o que nos olha, a laténcia, que ndo é nem tautoldgica, nem
crente. O cubo ndo é sd um cubo, pois sempre associamos uma forma a algo; o cubo possui
virtualidades, porém também nédo se reduz a um simbolismo tumular, ndo possui esse sig-
nificado fechado. Os cubos revelam essa possibilidade, mas continuam abertos as laténcias.
Didi-Huberman faz constantemente a defesa da dialética, capaz de revelar, e foge dos siste-
mas fechados da tautologia e da crenca, que alienam.

A tautologia gera o que artistas como Donald Judd e Frank Stella chamam de especificidade
do objeto minimalista, um objeto sem ilusdo, que apresenta uma configuragao total, que ndo
representa nada e sim que se apresenta singularmente como uma entidade.

[...] tratava-se de fornecer algo como uma forga a tautologia do what you see is what you see.
Tratava-se de dizer que esse what ou esse that do objeto minimalista existe (is) como objeto
tdo evidentemente, tdo abruptamente, tdo fortemente e “especificamente” quanto vocé como
sujeito. (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 62)



A especificidade é entao referida como uma forca, uma apresentacéo abrupta, e agressiva, e o
fato de ser quase como um suijeito levou a ideia de presenca. A especificidade, portanto, nao
¢é algo objetivo e sim uma derivacao qualitativa, que surge de uma experiéncia. Enquanto que
para Donald Judd, por exemplo, a especificidade do objeto independe do contexto em que ele
se insere, para Robert Morris, outro artista minimalista , a especificidade do objeto depende
do contexto. O objeto pode ser simples, mas a experiéncia de perceber sua integridade néo é.

Esse apelo a qualidade de ser, a forca, a eficadcia de um objeto, constitui, no entanto, clara-
mente uma deriva légica — na realidade, fenomenolédgica — em relacéo a reivindicacao inicial
da especificidade formal. Pois é ao mundo fenomenoldégico da experiéncia que a qualidade e
a forca dos objetos minimalistas serao finalmente referidas. (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 62)

A ideia de experiéncia permite a ideia de presenca do objeto minimalista, ou seja, algo objeti-
vo adquire conotacoes subjetivas, pois a subjetividade pressupde um sujeito. Assim, o objeto
minimalista revela uma interioridade, uma profundidade, que se contradiz com a idealizada
literalidade sem ilusionismos. Essa interioridade sao as laténcias que surgem da experiéncia
face ao objeto. Uma dessas laténcias é o antropomorfismo, a escala humana implicada em
varios objetos, como os de Robert Morris, Tony Smith e as pinturas de Ad Reinhardt. Didi-
Huberman afirma que esse antropomorfismo é dessemelhante, pois ndo é uma representa-
¢ao, € uma relacao indicial, subliminar, esta implicada através da escala.

A mudez do objeto, acrescida de sua especificidade ou presenca que Ihe confere a dimensao
de sujeito, cria, portanto, uma especificidade silenciosa, inquieta o olhar e provoca laténcias
gue suprem esse siléncio, essa auséncia. Ha constantemente a pulsdo de um duplo nas
obras minimalistas: préximo/distante, presente/ausente, vivo/morto, pois as formas minimas,
exatas e completas (o cubo) transformam-se em peca de construcéo, prenhe de virtualidades.
A especificidade é algo inanimado que se torna vivo, uma presenca, quando algo nela é vis-
lumbrado. Isso é ser especifico em sua propria presenca. O fato de tal objeto apresentar-se e
nao representar coloca o sujeito que se encontra face a ele em confronto com sua presenca.
A aparéncia objetiva do objeto intensifica essa confrontacéo ja que elimina o aspecto autoral
do artista. Acontece ai uma experiéncia direta e ndo mediada ou passiva. O artista se coloca

como o propositor de experiéncias.
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E durante, pois, uma experiéncia, que pode ser a psicodélica, que ha a possibilidade de se
chegar a essa forte presenca do objeto minimal. O estado em que a pessoa é levada durante
a experiéncia psicodélica produz o aumento da qualidade do ver e também favorece as la-
téncias da visdo e a pareidolia: “todas as formas se baseiam em outras formas” (MASTERS;
HOUSTON, 1968, p. 90) A esse respeito, afirmam ainda os autores Robert E. L. Masters e
Jean Houston em Lart psychédélique — A arte psicodélica (1968):

Entre os primeiros efeitos, figuram as alteragcdes dramaticas na percepcao sensorial - especial-
mente a visao. De repente, cores e materiais podem parecer dotados de uma beleza e riqueza
que nés nunca haviamos visto ainda. Linhas, também, apresentam-se com uma nitidez impres-
sionante, o olhar se fixa em objetos ou detalhes de objetos, e enriquece-os de significados ou
Ihes confere uma carga emocional maior.

[...1 Avisao pode ser distorcida, mas sua acuidade pode muito bem ser intensificada. (MASTERS;
HOUSTON, 1968, p.89)!

E ainda:

A nocéo de espaco é modificada e o tamanho dos objetos pode aumentar ou diminuir, de uma
maneira caprichosa como em Alice no Pais das Maravilhas, ou as vezes de uma maneira mar-
cadamente ligada a reacéo intelectual ou emocional que cria o objeto. Seres e coisas podem
aparecer se uma de suas caracteristicas latentes tornou-se absolutamente dominante. Se um
rosto se parece com um cavalo ou um porco, a pessoa que esté tendo as visdes pode comegar
a relacionar essas imagens a caricaturas italianas bem conhecidas do século XVIII. (MASTERS;
HOUSTON, 1968, p. 90)?

Se supusermos um objeto minimalista feito em madeira, em que a qualidade do material é
deixada em evidéncia, como em uma obra sem titulo de 1974, feita por Donald Judd — uma cai-
xa em compensado cujo plano superior & suspenso em alguns centimetros do resto do corpo
do objeto e cuja imagem figura no livro de Didi-Huberman (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 51) -,
essa superficie de madeira, ou melhor, suas linhas sinuosas caracteristicas poderiam comecar
a se mexer na visao de um espectador em estado de experiéncia psicodélica, estado de ma-
nifestacdo da mente segundo definicdo dada pelo psiquiatra Humphry Osmond. (MASTERS;
HOUSTON, 2000, p. 6) Ao se mexerem, essas linhas poderiam evocar novas formas e ideias
antes impenséaveis para aquela superficie.



Os desenhos da madeira podem se tornar chamas dangantes, rios em movimento, camadas
de cera que se derretem, etc., transformando a superficie do objeto quase numa tela de
projecao, onde o filme projetado séo as associacoes provocadas pelo que ha na superficie
estimulando as manifestacoes da mente em estado nao ordinario de percepcao. Neste senti-
do, o objeto minimal adquire vida, torna-se verdadeiramente uma presenca, durante o estado
alucinatério ou de percepcoes ilusérias a que se é levado. Pode-se dizer que o objeto nos olha
por meio de nossas projecdes, e que quanto mais a atencdo sobre ele se intensifica, mais
imerso nele o espectador estara.

As diversas associacoes produzidas rompem com a tautologia e ndo se fixam em qualquer
ponto, embora tal ocorréncia seja possivel. Ai entao, a experiéncia psicodélica pode favorecer
a atitude de crenca, revelando simbolos e os fixando como algo significativo. Outro problema
é o da fascinacéo alienada que tende para a alucinacéo, criticada por Didi-Huberman, através
de uma citacdo de Walter Benjamim (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 149), conforme veremos
mais adiante. A presenca do objeto experimentada como um tipo de alucinacao deixa obscu-
recido o fato de que é a evocacdo de associagdes da memadria com o gue se tem no agora
0 que constrdi tal presenca. A presenca nao é uma ilusdo ou alucinacao; é uma proposicao
poética aberta.

A fascinagao alienada também se manifestaria através do deslumbramento retinico estimula-
do pelas qualidades materiais das obras minimalistas, tais como espelhos, acrilicos, metais, a
pintura industrial uniforme e brilhante de diversas esculturas, a pintura plana do abstracionis-
mo pds-pictdrico, a sinuosidade de algumas superficies tais como os desenhos da madeira,
as qualidades foscas de outros materiais. Tudo isso produz um apelo sensorial a faculdade da
visdo: brilhos e cores saturadas sdo tanto um efeito advindo da experiéncia psicodélica e por

ela intensificado, quanto uma caracteristica estética em comum com as obras minimalistas.

A fascinagao pelas superficies brilhantes, transllcidas, uniformemente saturadas é descrita
por Aldous Huxley em Céu e Inferno como algo arrebatador e provocador do éxtase. “"Os
metais polidos e as pedras preciosas sao tao intrinsecamente arrebatadores que mesmo
um vitoriano, até um joalheiro modernista, séo artifices do éxtase” (HUXLEY, 1966, p. 70) Ele
ainda cita:
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Tudo o que é visto pelos que visitam os antipodas da mente é intensamente iluminado e parece
possuir um fulgor que emana de si mesmo. Todas as cores sdo intensificadas a um grau muito
além do encontrado em nosso estado normal, ao mesmo tempo em que se aguga de modo
extraordinario a capacidade da mente para identificar ligeiras variagcdes de tonalidades e matiz.
(HUXLEY, 1966, p. 59)

Em outro trecho, Huxley destaca o carater especifico do qual emana uma presencga que €
possivel captar nos objetos durante a experiéncia psicodélica:

A luz e a cor preternaturais séo fendbmenos comuns a todos os transes visiondrios. E, de par
com elas, surge com igual constancia uma sensacao de ampliacao de valores. Os objetos lumi-
nosos que vemos nos antipodas da mente possuem significado, e esse significado é, de certa
forma, tdo intenso quanto sua cor. Significado, aqui, se identifica com existéncia, pois nessa
regiao os objetos nao existem a nao ser para si mesmos. (HUXLEY, 1966, p. 63)

O deslumbre retinico pode ocorrer na obra 37th Piece of Work (1970) de Carl Andre, uma obra
que utiliza seis tipos diferentes de metais (Al, Cu, Fe, Mg, Pb, Zn), ou seja: aluminio, cobre,
ferro, magnésio, chumbo e zinco, agrupados por ordem alfabética, conforme a sigla da tabela
periddica. A obra evoca brilhos, cores e mesmo texturas diferentes, entremeadas numa malha
modular.

A capacidade de expanséao ad infinitum, outra caracteristica da obra modular de Carl Andre, nos
leva a ideia de imersao, de envolver o espectador em um campo total. A fusdo da obra com
o ambiente passa do campo da especificidade do espaco literal para o campo da presenca,
criando um tipo de experiéncia sutil e monéstica. Conforme David Batchelor em Minimalismo:

N&o passando muitas vezes de 0,5 cm de altura, esses trabalhos quadrados, retangulares ou
lineares dificilmente podem ser visiveis se a cor do metal for similar a do piso da galeria. No
entanto, nao sao frageis nem efémeros. Nao se impdem ao espectador, mas a0 mesmo tem-
po sao indiscutivelmente presentes. Mais do que qualguer trabalho dos outros artistas, sua
presenca é quieta, estatica e quase monastica em sua simplicidade desornada. (BATCHELOR,
2001, p. 62)

Voltando a questao do deslumbre retinico com relacdo as superficies, constatamos que isso
pode levar a uma atitude de crenca, a uma atitude de fascinacéo alienada que impediria de ver
0 entremeio, que impediria de estabelecer uma relacao dialética. O deslumbre leva a emocéo,
ao éxtase e pode revelar um carater religioso ao romper com a superficie tautolégica. Essa



atitude de fascinacao nos leva também a revisitar o conceito de aura, o que é feito por Didi-
Huberman, quando destaca que uma das caracteristicas desse olhar que nos lanca o objeto
é justamente a aura. A presenca, a laténcia, as significacdes se devem a aura do objeto. No
entanto, a aura é revisitada do ponto de vista dialético, nao crente. Ela se torna secularizada
nos objetos minimalistas, onde ndo ha referéncias iconogréaficas religiosas e muito menos o
aspecto de producao artesanal, o que retira a obra de um valor de culto religioso, pois ela pode
ser facilmente reproduzida. No entanto, a fenomenologia da aura permanece e é explicitada.

Segundo Didi-Huberman, a aura se estabelece como o jogo entre o préximo e o distante, uma
aparicdo que vem de longe. Seria a evocacdo de imagens da memodria involuntéria desperta-
das pelo objeto. A fenomenologia da aura tem muito a ver com a imagem dialética, principal-
mente no que tange ao seu aspecto anacrbénico: o passado (memdria) vive no encontro com
0 tempo presente. Porém nao se trata de uma rememoracao arcaica e sim da contribuicao
da memodria na critica da imagem presente, formulando continuamente novas imagens num

fluxo fragmentado, nao linear.

Assim sendo, uma série de laténcias podem ser sobrepostas constantemente atualizando o
objeto, trazendo-lhe dimensobes passadas, ausentes, porém em continuo presente em trans-
formacéo. A imagem dialética joga constantemente com o paradoxo, com a dupla distancia:
aparicoes que até entdo estavam ausentes, distantes, que atacam a visibilidade presente,
colocando-a em metarmorfose. Sdo como flashes, vislumbres que, ao aparecerem, se tornam
préximos, porém nunca deixam de estar distantes, pois sdo um momento Unico, estranho,
misterioso e intangivel. Assim se dé a aura e tem-se ai a sua aproximacéao da esfera religiosa,
onde ela é concebida como uma aparicao do além, um poder realmente investido no objeto
de nos olhar, a fascinacgao alienada que tende para a alucinacdo e que cristaliza o vislumbre

na crenca.

Compreender-se-4 aos poucos que, para Benjamim, a aura ndo poderia se reduzir a uma pura
e simples fenomenologia da fascinacao alienada que tende para a alucinacao. E antes de um
olhar trabalhado pelo tempo que se trataria aqui, um olhar que deixaria a aparicéo o tempo de
se desdobrar como pensamento, ou seja, que deixaria ao espago o tempo de se retramar de
outro modo, de se reconverter em tempo. (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 149)
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A secularizacado busca revelar sua fenomenologia e mostrar que nao ha ilusionismo e nem
alucinacéo, mas sim um constante fluxo associativo que provém da meméria involuntéria e do
inconsciente e que constrdi a poética da obra. A aura participa assim do paradigma do sonho:
"“[...] todos os tempos nela serao trangados, feitos e desfeitos, contraditos e superdimensiona-
dos. Como surpreender-se que apareca aqui o paradigma do sonho [...]" (DIDI-HUBERMAM,
2010, p. 149) E ainda: “E preciso secularizar a aura, € preciso assim refutar a anexacao abusiva
da aparicdo ao mundo religioso da epifania” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 157)

Assim, a fascinagao e o deslumbre retinico da experiéncia psicodélica fazem-se presentes no
mundo na crenca através da cristalizacao do ver, uma espécie de cegueira geradora de um es-
tado de transe, ou através da evocacao de um estado mistico de revelacao Unica, que ocorre
nos niveis mais profundos da experiéncia. A epifania da verdade alcangada.

Os niveis mais profundos da experiéncia psicodélica sdo designados por Robert E. L. Masters
e Jean Houston (2000, p. 142-313) como sendo os niveis simbdlico e integral. Os autores
dividiram a experiéncia em quatro niveis: estético, analitico, simbdlico e integral. O nivel esté-
tico, mais superficial, € onde as alteragdes visuais, sonoras, auditivas, gustativas, olfativas e
tateis ocorrem. E o nivel sensorial e também o mais comum. O nivel analitico é onde ocorrem
divagacoes sobre conteldos da memoria e também sobre os atuais conteldos da experién-
cia. O nivel analitico produz maior percepgao interior, entra-se em um processo similar a uma
autoanélise. O nivel simbdlico ¢ um aprofundamento do nivel analitico, onde o sujeito é capaz
de encontrar explicacdes universais para suas indagacoes, onde pode ocorrer o surgimento
de arquétipos, simbolos ou mitos que lhe fornecam aclaramento. Distancia-se do particular
€ aproxima-se do universal. A experiéncia religiosa pode ocorrer aqui. A dimensao ritual pode
ser proposta quando a experiéncia € coletiva ou possui um guia. O nivel integral é descrito
como um estado de iluminagao: o sujeito acha-se numa integracao total de sua personalidade,
conceitualmente descrita como iluminacao. Relatos de experiéncias misticas costumam ocor-
rer nesse nivel, também descrita como uma experiéncia Unica, incomunicéavel por natureza.
O interessante é notar certa semelhanga com o primeiro nivel: algo além da linguagem, uma
sensacgao pura.

A atitude de crenca, portanto, pode ocorrer nos niveis simbdlico e integral, onde uma explica-
cao é alcancada, uma explicacao de carater universal. Uma ideia de esséncia imutavel, como



no caso dos arquétipos. Porém, os niveis simbdlico e integral levam a transformacao pessoal,
0 que se opde a alienacdo. (MASTERS; HOUSTON, 2000, p. 147-150) Outro ponto que pode
distanciar as ocorréncias desses niveis da atitude de crenca é o surgimento do simbolismo,
0 que é uma ocorréncia em comum com o paradigma do sonho, pois 0 mesmo se da em
linguagem simbdlica e participa da fenomenologia da aura.

Quando ha a ocorréncia da aparicdo da aura, hd uma quebra da estabilidade da superficie
ocasionando seu aprofundamento. A qualidade aumentada do ver da experiéncia psicodélica
produz igualmente esse rompimento da superficie, revelando nuances. Outra colocagédo que
a afastaria da crencga é que a fascinagao retinica acontece no nivel sensério e primario da ex-
periéncia, em seu nivel estético. Didi-Huberman, por meio de conceitos advindos de Merleau-
Ponty, afirma que:

[...] o mundo estético — no sentido da aisthésis, isto &, da sensorialidade em geral — nada tem
de estavel para o fenomendlogo; a fortiori o da estética — no sentido do mundo trabalhado das
artes visuais-, que nao faz sendo modificar as relagdes e deformar os objetos, os aspectos”
(DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 163)

Portanto, o mundo da estética ndo é estavel, assim como também nao é o nivel estético da
experiéncia psicodélica. A instabilidade de tal mundo, que gera distorcdes e laténcias sempre
possiveis, alinha-se com o paradigma do sonho que revela significados inconscientes ou recal-
cados e que geram simbolos que estdo sempre em processo de transformacao.

E assim que se entrelacam, na aura, a onipoténcia do olhar e a de uma meméria que se per-
corre como guem se perde numa “floresta de simbolos” Como negar, com efeito, que é todo
o tesouro do simbdlico — sua arborescéncia estrutural, sua historicidade complexa sempre re-
lembrada, sempre transformada — que nos olha em cada forma visivel investida desse poder de
“levantar os olhos"”? Quando o trabalho do simbdlico consegue tecer essa trama de repente
"singular” a partir de um objeto visivel, por um lado ele o faz literalmente “aparecer” como um
acontecimento visual Unico, por outro o transforma literalmente: pois ele inquieta a estabilidade
mesma de seu aspecto, na medida em que se torna capaz de chamar uma lonjura na forma
préxima ou supostamente passivel de posse. (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 150)

Encontramos em Ken Johnson, autor do livro Are You Experienced? How Psychedelic
Consciousness Transformed Modern Art (2011), ainda mais evidéncias que podem ligar o
Psicodelismo ao Minimalismo com relacao ao fenémeno da cor saturada:
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[...] os artistas californianos que trabalhavam a Luz e o Espacgo e faziam parte do movimento
Finish Fetish tentaram transmitir ou simular tal fenémeno limitrofe-sobrenatural nos anos 60 e
70, frequentemente através do uso de novas tecnologias e materiais sintéticos.

As formas pldsticas coloridas de Craig Kauffman e as placas e colunas brilhantes e minimalistas
de John McCracken podem dar a impressédo da cor como substancia maleavel. James Turrell
tem criado obras de cores aparentemente libertas no espaco através do posicionamento de
luzes coloridas atras de extremidades, fora do campo de visao, através de aberturas dentro das
paredes de galerias escurecidas. (JOHNSON, 2011, p. 56-57)°

James Turrell tem sua obra centrada em efeitos psicoldgicos, perceptivos e retinicos. Turrell
contrapde a caracteristica da luz visivelmente provinda de um objeto, como vemos em Dan
Flavin por exemplo, a cor imaterial sem ligagao visivel direta com qualquer fonte de emanacéo,
0 que criaria um campo total (ganzfeld), uma espécie de fog onde ndo hé informacao espacial
ou temporal, onde as fronteiras do espaco estdo borradas, indefinidas. (DALY, 1984, p. 172)

Os ganzfelds de James Turrell provocam, portanto, a experiéncia de imersao na cor saturada e
materializam tridimensionalmente a idealizada uniformidade integra e literal da superficie mi-
nimal tal como foi expressa nas pinturas da abstragao pés-pictérica de Frank Stella, Ellsworth
Kelly, Ad Reinhardt, entre outros. A cor de fato estd desencarnada, possui espacialidade e
é uniforme. No entanto, conforme o estimulo visual se intensifica por meio da saturacéo, a
disrupcao da superficie ocorre. Cria-se entao o jogo do préximo e do distante, nuances sao
percebidas. Tal como a pintura de Ad Reinhardt, a superficie negra revela gradagbes ao olho
atento. Ocorre ai a fenomenologia da aura.

Em Robert Morris, temos o0 mesmo principio. Sua obra sem titulo, apresentada entre 1968 e
1969, que se constituia tao somente da exalagao de um vapor é descrita por Didi-Huberman
como a materializacdo da aura, pois o vapor é algo inefavel que ora estd, ora nao esta. (DIDI-
HUBERMAN, 2010, p. 166)

Em Tony Smith, o negrume volumoso de suas esculturas revela semelhanca com os fogs de
James Turrel. No entanto, tal negrume se relaciona mais com a privagao sensorial, com a sen-
sacao de auséncia onde nao ha a producao de estimulo, do que com o estimulo homogéneo
constante do ganzfeld. O que em Tony Smith é uma auséncia, em James Turrell € uma presen-
¢a. O cubo negro remete ao vazio, a escuriddo, a privacdo sensorial. Tal privagdo é auséncia



que inquieta e produz uma laténcia. O ganzfeld é a saturagao sensorial que cria uma auséncia,
uma cegueira temporaria que logo se preenchera com as laténcias reveladas pela disrupcao
da uniformidade.

Seguindo nesse jogo do préximo e do distante, da auséncia e da presenca, temos, em carater
de resumo e conclusao, que as obras minimalistas presentificam experiéncias estéticas e,
portanto, sensoriais. Tornam presente algo daquilo que é temporal. Conforme vimos, o mundo
estético nao é estdvel, pois os sentidos estao sempre captando estimulos, criando assim o
espaco para as laténcias, deformacdes e novas formacoes. Tais experiéncias presentificadas
pelo Minimalismo sao passiveis de ocorrer durante a experiéncia psicodélica em seus quatro
niveis, produzindo tanto as constantes mutacoes da imagem dialética quanto experiéncias
que levam ao mundo da crenca.

Artigo recebido em outubro de 2013, aprovado em novembro de 2013 e publicado em dezembro de 2013.

Notas

1. Reproduzo aqui o texto original de Masters e Houston por mim traduzido: “Parmi les premiers effets, figurent des changements
radicaux de la perception sensorielle — notamment de la vue. Tout & coup, couleurs et matieres peuvent sembler dotées d'une beauté
et d'une richesse dont on ne s’était encore jamais apercu. Les lignes, elles aussi, se présentent avec une étonnante netteté; I'atten-
tion se fixe sur des objets ou des détails d'objets, et les enrichit d'une signification ou d'une charge émotionnelle plus forte. “[...] La
vision peut étre faussée mais son acuité peut tout aussi bien étre itensifiée. Bien souvent, le monde se revét de caracteres magiques

et beaux.”

2. E este o texto original de Masters e Houston traduzido por mim no corpo do artigo: “La notion d’espace est faussée et la taille
des objets peut croitre ou décroitre, aussi capricieusement que dans Alice au Pays des Merveilles, ou parfois d'une fagon nettement
rattachée a 14 réaction intellectuelle ou émotionnelle que suscite I'objet. Etres et choses peuvent apparaitre comme si un de leurs
caractéres latents était devenu absolument dominant. Si un visage est Iégerement chevalin ou porcin, son possesseur se met a res-

sembler & ces caricatures italiennes bien connues du XVIII® siecle.”

3. O texto de Ken Johnson aparece no artigo traduzido por mim. Em sua verséo original, assim se configura: “[...] California artists
of the Light and Space and Finish Fetish movements tried to convey or simulate such borderline-supernatural phenomena in the
‘'60s and ‘70s, often through the use of new technologies and synthetic materials. Craig Kauffman’s colored plastic forms and John

McCraken's shiny, minimalist slabs and columns can give the impression of color as malleable substance. James Turrell has created
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works of apparently free-floating color by placing colored lights behind the edges, out of sight, of opening cuts into the walls of da-

rkened galleries.”
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