Mimese e verdade no mundo administrado

Pedro Hussak van Velthen Ramos

O artigo procura mostrar como opera 0 conceito de mimese dentro da perspectiva de uma
dialética negativa de Adorno. A hipotese do trabalho é que se inverte a consideracao platonica
sobre a arte mimética. Na Republica, esta é recusada porque impde a polis um simulacro, uma
“idéia” mal manejada que produz apenas uma opiniao. Assim, a arte deveria ser criticada pelo
fildsofo, aquele que tem acesso as idéias. Assim sendo, a mimese se torna racional e verdadeira a
medida que, dialeticamente, denuncia a sua falsidade e ma racionalidade da vigéncia daquilo que
Adorno chama de Mundo Administrado.
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A hipdtese que queremos desenvolver em torno da estética de Adorno € bastante simples: Em
uma sociedade em que o todo € falso, a mimese se converte na verdade. Esta formulacao inverte as
consideracoes de Platao sobre a mimese, mas dialeticamente Ihes rende uma homenagem. Na
Republica, a arte mimeética é recusada porque impoe a polis um simulacro, uma “idéia” mal manejada
que produz apenas uma opinido. Portanto o filésofo deveria ser o Unico critico de arte possivel
porque € o Unico que, ao fazer um uso da racionalidade, tem acesso as idéias verdadeiras. Nao
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apenas critico da arte como também o critico da politica a medida que estas mesmas ideias
verdadeiras deveriam fundar uma cidade justa livre de toda opiniao e falsidade. A arte estaria, inclusive,
abaixo do artesanato, que seria semelhante a idéia e, a medida que cada artesdo fizesse sua tarefa
mais propria, a justica estaria garantida.

Esta apresentacao esquematica visa apenas mostrar como na modernidade ha uma inversao
da relacao politica em que o artesao se rebela contra o filésofo, e a sociedade justa se converte em
uma cidade técnica e as idéias verdadeiras s6 passam a valer a medida que forem modelos operatorios.
A questao € entender Como se insere a mimese neste contexto. Partamos das consideracoes sobre
mimese e racionalidade de Adorno na Teoria Estética.

Aarte é o refugio do comportamento mimético. Nela, o sujeito expoe-se, em graus mutaveis da sua autonomia,
a0 seu outro, dele separado e, no entanto, Ndo inteiramente separado. A sua recusa das praticas magicas, dos
seus antepassados, implica participacao na racionalidade. Que ela, algo de mimético, seja possivel no seio da
racionalidade e se sirva dos seus meio, é uma reacdo a ma irracionalidade do mundo racional enquanto
administrado.”’

A mimese, refugiada na obra de arte, faz a denuncia da irracionalidade do mundo
instrumental. No entanto, é preciso entender como acontece esta denuncia, ja que, segundo Adorno,
ela mesma desempenha um papel fundamental no que ele chama de regressao a barbdarie. Diante
do acontecimento de Auschwitz, o pensador considera que a historia nao caminha para um
progresso, mas comporta regressoes, ou seja, ela nao deve ser vista de forma linear, mas como um
conjunto de descontinuidades. Portanto, a barbarie ndo deve ser entendida como um “estagio”
anterior a civilizacao, mas um perigo a que esta esta constantemente exposta. O Holocausto colocou
a situacao paradoxal de que pessoas que se encontram na civilizacao do mais alto desenvolvimento
tecnoldgico pudessem ter sido tomadas por um 6dio e por uma agressividade primitiva, regredindo
a um impulso destrutivo capaz de colocar em perigo a propria civilizacao?. O calculo e procedimentos
racionais do campo produziram esta nova modalidade, a barbdrie organizada, atestando, na
Alemanha do século XX, o fracasso da Kultur, o fracasso da idéia de que a histdria caminha linearmente
em direcao ao progresso da razao, da liberdade, do humanismo.

As raizes da regressao a barbarie foram descritas na principal obra de Adorno, escrita em parceria
com Horkheimer, Dialética do Esclarecimento (Dialetik der Aufkldrung). De um modo mais geral, o
livro busca entender como a cultura do século XVIII, que alcancou sua forma mais alta da exigéncia
da emancipacao do homem, pode resultar exatamente No seu oposto, a heteronimia. A razao
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cientifica deixou de satisfazer o homem na sua busca pela verdade e passou a realizar apenas uma
operatior?, estabelecer relacdes entre meios e fins da forma mais eficaz possivel. O Esclarecimento,
tal como o entendem Adorno/Horkheimer, tem, portanto um duplo movimento: por um lado um
processo em que se desencanta a natureza®, solapando a construcao mitoldgica em que o homem
€ visto como um joguete de forcas externas divinizadas®; por outro, a autonomia frente a estas
ameacas externas se converte em uma autopreservacao selvagem, fazendo com que o controle
sobre a natureza externa regrida a uma violéncia introjetada que cria uma série de limitacoes e
repressoes que restringem as pretensoes de felicidade do homem.

Toda discussao da mimese no livro deve, portanto, ser compreendida no horizonte da
Verséhnung, da reconciliacao entre natureza e cultura. Para evitar qualquer mal-entendido, cabe
ressaltar que a mimese aqui nao € a imitatio renascentista, mas uma atividade arcaica, descrita
CoOmo uma adaptacao organica a natureza, implicando em uma identidade imediata entre sujeito e
objeto. Nesta fase de indeterminacao, o0 homem teve que escolher entre se sujeitar a natureza ou
subjuga-la. Diante das ameacas externas e das limitacoes, do medo que a natureza impunha, cabia
ao homem se emancipar desta e tornar-se seu senhor.

Apesar de encontrar seu apice no desenvolvimento histérico da ciéncia moderna, o dominio
da natureza, segundo Adorno/Horkheimer, ja acontecia nos rituais magicos. A ciéncia nao se opoe,
mas € uma continuidade destes. Aqui 0 conceito de mimese ganha uma modulacao: se
primeiramente ela aparece como a atividade arcaica, aqui ela implica no processo de substituicao
sacrificial nos rituais. Os xamas organizam a mimese quando fazem a oferenda de um animal no
lugar da crianca, ou quando um boneco Vodu substitui a pessoa real. A substituicao significa uma
representacao em que outro se assemelha, mas sem se igualar ao primeiro. Aparece, portanto, o
primeiro exemplo de separacao do homem da natureza, o primeiro indicio da relagdo Sujeito x
Objeto. A colocacao da natureza como um QOutro permitiu o desenvolvimento da ciéncia e a
totalizacao do dominio da natureza. Trata-se de posicionar o outro para torna-lo um espelho de si,
assim o homem transforma o mundo em um lugar mais facil de viver. Esta totalizacao, por sua vez,
funda-se na propria Iogica, principalmente naquilo que na tradicao foi chamado de Principio de
ldentidade que, ao produzir um processo constante de assimilacao, tende a eliminar tudo aquilo
que aparece como alteridade.

Se a técnica moderna nao se opde ao ritual magico, mas antes € uma continuidade deste, entdo
0 medo que atravessa 0 homem na fase magica nao desaparece, e a angustia mitica que levou o
homem a dominar a natureza permanece recalcada na histéria. Assim, a sociedade administrada
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(Verwandelte Well) nao € outra coisa senao um prolongamento da natureza ameacadora enquanto
compulsao duradoura e organizada que, reproduzindo-se no individuo como autoconservacao,
repercute sobre a natureza enquanto sua dominacao social. Ha algo do medo infantil da natureza
que se converte na dominacao neurdtica do mundo inteiro, e todo controle subjacente a razao
instrumental ndo ¢ outra coisa sendo produto desta neurose que se abate sobre 0 homem. E recalcada
como medo neurdtico que a mimese apresenta-se como perigo de retorno a barbarie ao qual a
civilizacao esta constantemente exposta. Trata-se daquilo que, no ultimo capitulo da Dialética do
Esclarecimento, € chamado de mimese da mimese, o retorno do impulso mimético reprimido.

A mimese da mimese se relaciona com o processo psicoldgico e social chamado por Adorno/
Horkheimer no capitulo Elementos de Anti-Semitismo de falsa projecac®. Se, na mimese como
atividade arcaica, o sujeito se torna semelhante ao mundo ambiente, no retorno da mimese recalcada,
a falsa projecdo visa a tornar o meio ambiente semelhante a si. O disturbio surge da incapacidade
de o sujeito discernir no material projetado entre o que provém de e o que € diferente. Assim,
vemos reproduzido o impulso arcaico de sobrevivéncia em que o outro € uma continua ameaca, e
cria-se um mecanismo parandico em que a vitima acaba sendo vista como o perseguidor. A teoria
da falsa projecao implica na nao compreensao critica dos processos sociais, mas apenas um processo
de assimilacao, pois o sujeito € incapaz de fazer a mediacao em que o mundo exterior aparece
efetivamente Como um outro Na sua consciéncia. Assim, ocorre a incapacidade de se refletir sobre o
objeto e sobre si mesmo, perdendo-se a capacidade de se diferenciar. Usando uma linguagem
psicanalitica, Adorno defende que a falsa projecdo aparece como a fraqueza do superego, a fraqueza
da consciéncia moral. Portanto, se, por um lado, esta fraqueza implica na transferéncia e na liberacao
para o objeto dos impulsos agressivos socialmente condenados do sujeito; por outro, ela implica na
substituicdo da consciéncia moral do sujeito por compromissos em relacao a autoridades exteriores,
limitando a autonomia do sujeito.

Adorno mostra que o fascismo, com todo seu aparato de disciplina e de uniformes, com efeito,
apenas produzia artimanhas para justificar o comportamento agressivo € irracional. O outro precisa
ser eliminado para nao “contaminar” esta ordem e assim manter estabilizada a identidade. Assim o
fascista na eliminacao da vazao ao instinto arcaico reprimido: “seu alarido € a gargalhada organizada.
Quanto mais medonhas as acusacoes e as ameacas, quanto maior a furia, mais compulsorio o
escarnio” 7. Paradoxalmente, neste comportamento o fascista consegue colocar a servico da
dominacao a propria rebeliao da natureza reprimida contra ela, o esforco destrutivo da mimese
com os esforcos de dominacao, a mimese contra a mimese.



Na Teoria Estética, apresenta-se o impulso mimetico realizado esteticamente, encontrando um
elemento para que ele possa encontrar vazao e nao retorne como um impulso reprimido. O elemento
mimético das obras de arte na modernidade esta na sua autonomia. A distancia concernente ao
aspecto religioso que normatizava a obra de arte pelo menos até o século XVIII abriu espaco para a
independéncia da arte. Se a religiao deixou de ser uma referéncia em um mundo secularizado, a
propria arte passou a ter que justificar o seu direito a existéncia nao mais recorrendo a um fim fora
dela, mas sim de forma auto-referenciada. Assim, a arte nao encontra mais nenhum fundamento a
ndo ser ela prépria, fechando-se a qualquer esforco de definicao. A arte passou a se determinar nao
mais por um conceito fixo, mas na constelacao dos momentos histéricos que a transformam. A
exigéncia da arte moderna ¢ a de construir uma identidade prépria que nao passe por identificacao
com nenhum motivo religioso, pedagogico ou de responsabilidade social. Neste sentido, todos 0s
esforcos de encontrar uma funcao para a arte ameacam sua autonomia. Cabe perguntar entao,
como € a relacao entre arte e sociedade de modo que a arte Ndo perca sua autonomia em relacao
ao social. A resposta de Adorno é que a arte € constitui uma ruptura frente ao social, ou seja,
constitui-se como um traco de liberdade em uma sociedade marcada pelo controle. Esta liberdade
da arte se da porque ha um resto de liberdade aos artistas que colocam a arte como um ndo lugar
da sociedade, como o império do transitério, da incerteza, nao evidente.

A autonomia da arte nega o social. No entanto, pela natureza de sua producao, pela mediacao
do espectador, por seu conteuido, principalmente porque ela gparece socialmente, ela € um fato
social. O carater paradoxal da arte consiste exatamente nesta tensdo entre autonomia e fato social, a
arte transcende o empirico, mas, ao mesmo tempo, aparece empiricamente. Para Adorno, este carater
duplo € o que da a arte o seu carater de dendncia da violéncia da razao instrumental reinante na
sociedade administrada: “Arte € a antitese social da sociedade, e nao deve imediatamente deduzir-se
desta”®, elanao &, como queria o marxismo tradicional, reflexo imediato das condicoes materiais objetivas
do social. A arte é o outro da sociedade a medida que o seu proprio carater formal instaura um
horizonte que critica a vontade de identificacao e controle da sociedade administrada.

A mimese aqui nao pode, portanto, ser entendida como uma mera imitacao do real, mas sim
como uma dialética negativa da imitacao que denuncia a violéncia da razao instrumental. A relacao
da obra de arte com a sociedade ndao € uma relacao imediata, pois nega o social ao construir um
mundo dentro do mundo empirico. No entanto, a arte retira o seu conteldo ao negar o social de
que ela participa. Destarte, o proprio aspecto formal da obra contém todas as contradicoes e tensoes
do social. A arte tende a tentar uma reconciliacao entre o objetivo € 0 subjetivo, ao revelar a
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reconciliacao que socialmente existe apenas como falsidade. A obra de arte tende a reconciliacdo
entre 0 objetivo e o subjetivo, tendendo portanto a verdade. A objetividade da obra de arte €
exatamente o seu carater de aparéncia. No entanto, esta deve ser sempre mediada pelo sujeito, isto
¢, interpretada a fim de se desvelar seu contetudo de verdade.

A arte se revela como uma utopia que, no sentido de Adorno, s6 pode ser entendida
negativamente. A arte apresenta a esperanca de uma nova promessa de felicidade: por ser
negacao, a arte promete o impossivel, mas este impossivel se converte em possivel pelo simples
fato de a arte aparecer socialmente. Assim, as obras levam a cabo, pela aparéncia, o impossivel.
Esta & a aparéncia daquilo que no social nao tem voz nem expressao, constituindo-se como a
linguagem do sofrimento. O sofrimento se realiza nas obras porque promete a libertacao, como
utopia, de todo o sofrimento do mundo. A tristeza na arte critica a ilusdo de uma sociedade
reconciliada e sem contradicao. Esta ilusao se realiza em todos 0s mecanismos de entretenimento
do capitalismo e de captura do desejo pelos objetos de consumo: “Divertir significa sempre: nao
ter que pensar nisso, esquecer o sofrimento até mesmo onde ele € mostrado”.? Adorno denuncia
a falsidade desta sociedade como uma nao-reconciliacao, assim, o fato de a arte revelar uma
contradi¢do ndo significa que ela em si mesma seja contraditoria, mas sim a revelacdo da contradicao
da sociedade. A expressao da dor contradiz nossa propria existéncia, sendo, portanto o elemento
dialético por exceléncia, ja que o conflito, o sofrimento e a luta representam formas basicas da
contradicao muito antes de penetrar na sua forma abstrata e conceitual.

O sofrimento esteticamente € a possibilidade de o impulso mimético ganhar expressao (Ausdruck),
conceito desenvolvido da Teoria Estética que ja pode ser considerado como um conceito-chave do
pensamento estetico junto a nocdes como mimese, beleza e sublime que, de alguma forma, remetem
a Grécia e ganham um desabrochar na modernidade europé€ia. A expressao € precisamente a
externacgao estética do sofrimento humano, ou seja, a ex-pressao daquilo que antes estava sob
pressao e vem a tona. Pela expressao, a arte protesta contra as regressoes a barbarie. Se € o medo
que leva a dominacao da natureza, e a barbarie € o retorno do impulso mimético reprimido, entao
0 medo nao deve ser reprimido. A expressao do sofrimento visa libertar o homem da neurose de
dominacao da natureza, € apenas neste enfrentamento que o homem pode superar a angustia
mitica. Na arte, o impulso reprimido que retorna enquanto regressao pode aparecer livremente.

Ao contrario do que possa inicialmente parecer, esta idéia nao vem corroborar com aqueles
que defendem a irracionalidade da arte, mas, ao contrario, em Adorno ela aparece como um veiculo
critico que pode realizar um projeto emancipatorio. A arte € racionalidade porque, apesar de filha



da magia, nega a magia porque participa do desencantamento do mundo, assim ela é filha do
Esclarecimento. A arte, ao colocar o homem diante de sua finitude e impoténcia quanto as pretensoes
de uma dominacao total do mundo, subverte a l6gica da dominacao porque, apesar de também
ser uma forma de manipulacao da natureza, nao visa de forma alguma subjuga-la, mas sim apontar
para outras finalidades que concernem as questoes humanas.

As obras de arte realizam negativamente a falsidade do social como um espelho invertido em
que mostram as nefastas figuras do mundo presente. A verdade nas obras se manifesta ao nao ser
uma identidade imposta pela sociedade, mas a medida que as obras se realizam de forma autbnoma.
A liberdade da arte € ir contra a barbarie e suas pretensoes de realizacao violenta do absoluto,
erigindo-se assim contra o dominio da razao instrumental.
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2 Adorno, 2003, p. 155.

3 Adorno, Horkheimer, 1985, p. 20.

* Para usar um termo de Weber apropriado por Adorno

> José Guilnerme Merquior mostra bem como “a atitude de Adormo em relacdo ao Esclarecimento é, no fundo, ambivalente:
uma tensao entre a apologia do espirito critico, inseparavel da negatividade libertadora, e a dendncia do imperialismo da razao
tecnoldgica”. Como pretendemos mostrar no desenvolvimento, a propria arte, No perfiodo do imperialismo da razao instrumental,
pode recuperar o aspecto critico do Esclarecimento. Merquior, 1969, p. 50

© Adorno, Horkheimer, 1985, p. 174.
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