A Légica do Modernismo
Adrian Piper*

A autora argumenta o quanto o formalismo greenbergiano, ao promover um divércio entre a
forma artistica e o conteudo social, constitui-se como uma incompreensao, verdadeira aberracao,
do formalismo europeu que sempre associou a forma inovadora com a critica social. Mostra como
as estratégias antiformalistas do minimalismo e, posteriormente, aquelas da arte conceitual, minaram
a pretensao a pureza, reintroduzindo na arte a questao social. Salienta, todavia, como o formalismo
vazio, que acometeu a arte norte-americana nos anos 50, foi Util as politicas reacionarias do senador
McCarthy que perseguiu os intelectuais e os artistas de esquerda. Atualizando sua critica, compara
a politica maccarthista a atual postura do governo norte-americano ao censurar as questoes
“politicamente sensiveis” na arte contemporanea.

Formalismo, Arte Moderna Européia, Arte Norte-americana, Revisao Historica

Existem quatro propriedades correlacionadas da arte Euroétnica que sao centrais para entender
0 desenvolvimento do modernismo, e em particular o desenvolvimento da arte contemporanea
nos Estados Unidos das ultimas décadas: (1) seu carater apropriativo, (2) seu formalismo, (3) sua
autopercepcao e (4) seu compromisso com o conteudo social. Estas quatro propriedades fornecem
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fortes continuidades conceituais e estratégicas entre a histéria da arte européia — modernismo em
particular — e recentes desenvolvimentos na arte norte-americana com temas explicitamente politicos.
Em relacao a estas linhas de continuidade, a peculiar variedade norte-americana de modernismo
conhecida como formalismo greenbergiano constitui uma aberracao. Caracterizado pelo seu repudio
de conteuido em geral, e das questoes explicitamente politicas em particular, o formalismo greenbergiano
conquistou aceitacao como uma evasao ideoldgica oportunista diante da censura mccarthista na
Guerra Fria e da perseguicdo comunista nos anos 1950. Pela importancia que este repudio ideoldgico
dos temas politicos teve no contexto internacional da arte, o imperialismo norte-americano conseguiu
suplantar a duradoura tradicao européia de arte como um meio de engajamento social apresentando
uma concepg¢ado peculiarmente farmacéutica da arte como soporifera e analgésica.

Pelo carater apropriativo da arte euroétnica, pretendo afirmar sua tendéncia de se valer da arte
de culturas nao-europeias como inspiracao. Isto pode ter se originado nas primeiras experiéncias da
Renascenca Italiana de se valer de uma cultura estranha, temporalmente remota — como a Grécia
Helenista — para sua revitalizacao. Neste aspecto, a verdadeira licao da Renascenca nao € a
redescoberta da perspectiva, mas a descoberta da diferenca como fonte de inspiracao. Outros
exemplos antigos do apetite euro€tnico pela apropriacao incluem a influéncia da arte religiosa
bizantina nas pinturas de Duccio ou Cimabue; as influéncias hindus e islamicas na arte de Giotto e
Fra Angélico; mais recentemente, as influéncias da arte japonesa em Van Gogh, da arte tahitiana
em Gauguin, e da arte africana em Picasso; e ainda mais recentemente, as influéncias do jazz afro-
norte-americano em Mondrian e Stuart Davis, e dos grafites afro-norte-americanos em Keith Haring
e David Wojnarowicz. E natural que uma sociedade que dependa da terra, mao-de-obra e recursos
naturais de culturas nao-euroétnicas colonizadas faca 0 mesmo com Seus recursos estéticos e culturais.
Mas o impeto, no Ultimo caso, nao € necessariamente imperialista e espoliativo. Pode ser, ao contrario,
uma acao em direcao a transcendéncia dos limites do eu euroétnico socialmente preconcebido,
através da incorporacao dos idioletos' do enigmatico Outro em si mesmo. Aqui 0 objetivo da
apropriacdo nao seria explorar deliberadamente a linguagem estética do Outro, mas desconcertar
a si mesmo através da incorporacao nas obras de arte de uma linguagem estética reconhecida
como ininteligivel; como tendo uma significancia que se reconhece para além de sua capacidade de
abarca-la plenamente. Vista desta maneira, a exploracao € um efeito colateral ndo-intencional — a
consequéncia da ignorancia e insensibilidade — de um projeto cuja intencao principal € escapar
daquelas limitacoes fortemente cognitivas.
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Stuart Davis
Lucky Strike, 1921
Museu de Arte Moderna , Nova York

O formalismo da arte euroétnica € uma consequéncia
direta de suas caracteristicas apropriativas, e somente
quando o conteuido da obra é enigmatico, obscuro ou
negligenciado que suas propriedades formais o superam
com destaque. Esta linha de argumentacao pressupoe
Qué nossa Preocupacao cognitiva primeira como seres
humanos, a despeito de contexto cultural, € discernir o
significado, e apenas secundariamente discernir a forma;
e esta forma em simesma apenas nos é de interesse onde
ela ilumina ou acentua o significado. Se isso € correto,
€Nntao os artistas devem primeiro olhar para a arte de uma
cultura estranha e reconhecer sua incapacidade de abarcar
seu significado contextual, antes que suas propriedades
formais possam intensificar sua autoconsciéncia das
propriedades formais da arte de sua propria cultura.
Assim, por exemplo, o tratamento de espaco € estrutura
feito por artistas tais como os Mestres de Osservanza’
certamente poderia ter ocorrido sem uma consciéncia
do tratamento semelhante de espaco e estrutura da
pintura hindu classica. Mas sem esta consciéncia tal
tratamento nao poderia ter sido deliberadamente isolado
e refinado como um estilo Unico, pois em tal caso nao
haveria uma fonte externa de realce através da qual se
pudesse enfatiza-lo e diferencia-lo de outras propriedades
estilisticas. O formalismo como uma estética requer a

derivacao cognitiva do conteudo. E isso, por sua vez, pressupoe um primeiro encontro com um
trabalho cujo conteddo seja inatingivel a penetracao cognitiva. Isto €, para aprender a abstrair o
conteudo de uma obra, o individuo precisa ter experimentado previamente o contetido de uma
obra como cognitivamente inacessivel. Enquanto os cientistas sociais euroétnicos se afastam desta
experiéncia construindo e projetando Obvias explicacoes maximizadoras de utilitarismo para as
simbologias visuais das culturas nao-Euroétnicas, o0s artistas euro€tnicos as abracam
autoconscientemente em atos de apropriacao formal.
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O carater apropriativo e formalista da arte euroétnica esta, entao, intrinsecamente conectado a
€ssa auto-percepcdo (ou autoconsciéncia). Para reconhecer uma pratica cultural alienigena como
diferente de sua propria, € como inacessivel a compreensdo em respeito ao seu conteudo, fica
implicito reconhecer sua propria pratica cultural como uma pratica cultural com suas proprias regras
e restricoes. Isto em si constitui a percepcao de que a pratica cultural € meramente uma entre varias
outras possiveis. E o reconhecimento de que as praticas culturais alternativas sao cognitivamente
inacessiveis € exatamente a percepcao atraves da qual o individuo supre o unico canal disponivel de
interpretacao da anomalia formal. Assim a apropriacao intercultural de objetos formais de culturas
alienigenas relembra o individuo de sua proépria subjetividade. Autopercepcao desta natureza ¢
uma condicdo necessaria para a inovagao.

A natureza apropriativa, o formalismo, e a autoconsciéncia da arte européia servem para colocar
seu contexto socialem grande destaque. Ao interpretar questoes familiares e socialmente sugestivas
de formas novas, incomuns ou nao-tradicionais, a arte européia as imbui com uma significancia
adicional para aléem do lugar-comum e com uma perspectiva histérica e cultural. Na verdade, ¢
justamente a interpretacao do conteudo social familiar de uma forma que inspira, exalta, instrui ou
galvaniza o individuo para a acao que faz da arte de David, Delacroix, Gericault, Goya ou Picasso uma
experiéncia tao transformadora. O formalismo da arte euroétnica tem sido associado tradicionalmente
ao seu conteudo social, visto que o desafio da arte européia tem sido usar ferramentas formais de
maneiras expressivas e inovadoras que possam despertar o observador para a significancia do tema
representado. Aqui 0 projeto de apropriacao € essencial, porque a pré-condicao de percepcao ou
conceitualizacdo de um tema dado € que as formas visuais observadas por uma pessoa sejam
realmente diferentes, de certo modo, daquelas que ela esta acostumada. Para que essas formas
visuais devam divergir das tradicoes da cultura visual do individuo, de forma a realizar suas esperadas
funcoes sociais, requer que um artista autoconscientemente busque externamente aquelas tradicoes
familiares, e importe a diferenca para dentro delas. Assim, 0 impulso para inovagao esta embutido
na funcao social da arte euroétnica e antecede sua emergéncia como um artigo direcionado ao
mercado. E devido ao fato das fontes de inovacao tradicionalmente serem encontradas em culturas
nao-euroétnicas, cujo conteudo visual é cognitivamente opaco aos olhos euroétnicos, a inovacao
na arte euroétnica tem usualmente significado uma inovacao autoconsciente da forma.

Dessa maneira, 0 modernismo europeu € plenamente consistente com a histéria anterior da
arte européia. Inovacoes de forma nao determinam o sacrificio do conteudo social em Guernica de
Picasso mais do que em Dejeuner sur L'herbe de Manet, ou em Desastres de la guerra de Goya. Se



Francisco de Goya
Disparos de Miedo
Museu Britanico, Londres
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a inovacao formal na arte euroétnica esta de fato enraizada na apropriacao intercultural, entao a
combinacao da inovacao formal com o conteddo social ou politico pode ser lida como um simbolo
do distanciamento cultural ou emocional autoconsciente do artista de seu assunto. Por
“distanciamento” ndo quero dizer “descolamento emocional”, mas antes “alienacao”: um artista
que descreve um conteudo social de uma maneira nao-tradicional expressa uma critica autoconsciente
em vez de uma perspectiva avaliativa, seja positiva ou negativa, genuinamente participativa. Em sua
representacao de Marat, David expressa uma visao avaliativa autoconscientemente distanciada da
Revolucao Francesa, da mesma maneira que Matisse na representacao de sua esposa, € como
Giacometti e de Kooning em suas representacoes de mulheres. E devido a esta conexdo entre
inovacao formal e alienacao cultural autoconsciente do assunto apresentado que a arte euroétnica
tem fomentado a tradicao do artista visionario como cultural e socialmente marginal, como alguém
que nao somente é um proscrito social, mas autoconscientemente escolhe ser assim. A raiz desta
tradicao pode ser encontrada na antiga tradicao européia de apropriacao intercultural.

Alberto Giacometti
A Praca, 1948-49
Colecao Emanuel Hoffman



Referente a esta longa tradicao de combinar contetdo social com forma inovadora, o equivalente
norte-americano ao modernismo europeu, o formalismo greenbergiano, constitui um afastamento
radical. De sua posicao como peca-chave de uma obra, o conteudo social — e em particular o tema
explicitamente politico — foi rebaixado pelo formalismo greenbergiano a condicao de irrelevancia,
como algo que suja a “pureza” ou que impede a “transcendéncia” de uma obra. Se uma obra de
arte “pura” ndo possui conteudo, entao o artista nao consegue expressar formalmente o
autoconscientemente distanciado ponto de vista critico em relacao ao conteldo — questoes, eventos,
conceitos, condicoes — que anteriormente caracterizava a arte euroétnica. Assim o Unico ponto de
vista que o artista poderia legitimamente tomar era aquele originalmente associado: em seu esquema
de coisas, o papel do artista era se “comprometer” ou “agarrar” inexprimivelmente as propriedades
formais e materiais de seu (€ quase sempre um “seu”) meio, e o papel do critico era articular a estética
racional da obra assim criada. Ao abandonar o conteldo e abdicar seu ponto de vista para o critico,
0Os artistas abandonaram as responsabilidades de controle consciente sobre seus esforcos criativos e
seu significado. A “pintura de acao”, direta do inconsciente freudiano, foi tudo o que Ihes sobrou.

Como o fulcro tematico do modernismo europeu se tornou tao desnecessario no modernismo
norte-americano? Se a centralidade do conteudo social € uma constante em Picasso, Giacometti e
De Kooning, como sugeri, entao as assertivas pos-modernistas de que uma tendéncia inata ao
redutivismo de conteudo caracteriza o desenvolvimento do modernismo sdo imperfeitas. Tal mudanca
de prioridades nao pode ser explicada como parte da logica interna do modernismo em si mesmo.
A0 contrario, € necessario observar as condicoes sociais e politicas externas as quais os formalistas
norte-americanos estavam respondendo.

O uso ideoldgico da arte americana para os propositos de propaganda na guerra fria nos anos
1950 tém sido frequentemente tracado.? Mas a reacdo as recentes tentativas do governo norte-
americano de censurar questoes “politicamente sensiveis” Na arte norte-americana contemporanea
naturalmente convida a comparacao com a campanha bem-sucedida de intimidacao do Senador
Joseph McCarthy contra os artistas e intelectuais de esquerda, acusando-o0s de simpatizantes
comunistas nos anos 1950. Neste ambiente, a racionalizacdo de que o conteudo politico era
incompativel com o “propodsito maior” da arte funcionou como uma forma de autocensura entre
profissionais de arte de maneira tao eficiente naquela época como agora. Como ocorre conosco, tal
fato deu aos profissionais de arte nos anos 1950 um motivo pronto para nao se tornarem politicamente
engajados, para nao reagirem, para nao perceberem a infiltracao do “cubo branco” de realidades
politicas e sociais complexas, e para nao tentarem chegar a um acordo com elas em seu trabalho de
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criagcao — isto €, ndo trabalhar criativamente com estas realidades como os artistas sempre haviam
feito no passado. E isso Ihes deu uma razao para relegar quaisquer conviccoes e envolvimentos
politicas que eles pudessem ter para um canto em suas vidas, onde eles nao poderiam ameacar as
suas oportunidades profissionais. Em resumo, a ideologia do formalismo greenbergiano apoiava a
ameaca do Macarthismo de tornar politica e socialmente impotente um poderoso instrumento de
mudanca social — a cultura visual — cujo potencial os censores do governo sempre percebiam com
maior clareza que os artistas o faziam; e justificavam aquela impoténcia responsabilizando os proprios
reprimidos. A estratégia norte-americana do pos-guerra de importar da Europa a incorporagao
artistica da inutilidade social original sob a aparéncia de uma esséncia extraida da apropriacao formal
criticamente sofisticada foi perfeitamente adequada para o programa de imperialismo cultural e
politico do Plano Marshall.

Desde a era McCarthy e do apogeu do formalismo greenbergiano, a arte norte-americana vem
restaurando seu conteudo social pela porta dos fundos. A simplicidade geométrica e a redutividade
formal do Minimalismo foram um repudio explicito a teorizacao estética abstrata projetada na arte
pelos criticos formalistas do campo greenbergiano. Enfatizando a particularidade Unica, concreta,
do objeto especifico, seu imediatismo espaco-temporal e inacessibilidade a especulacao critica
abstrata, o Minimalismo estruturou um ataque individualista contra a estereotipizacdo estética que
€Co0ouU ataques analogos a estereotipizacao de raca e género que inicialmente surgiu na vertente
branca hegemonica norte-americana no inicio dos anos 1960. Ao fazer isso, 0 minimalismo reafirmou
a primazia do objeto em si mesmo como conteudo da obra.

Em meados dos anos 1960, Sol LeWitt avancou desenvolvimento da nocao de conteudo auto-
reflexivo: ao insistir na primazia da idéia da obra sobre seus meios de realizacao, LeWitt criou o
contexto no qual o conteudo cognitivo de uma obra poderia ter prioridade sobre sua forma
perceptiva. E ao usar a permutacao das propriedades formais selecionadas de um objeto — seus
lados, dimensdes ou forma geomeétrica — como um processo decisorio para a geracao da forma final
da obra como um sistema permutacional, LeWitt moveu o proprio sistema, e a idéia daquele sistema,
para o primeiro plano do trabalho na condicao de seu tema central auto-reflexivo. Aqui nao ¢
apenas o objeto com um particular Unico que tem primazia, mas este objeto como o /dcus e origem
do sistema conceitual que ele auto-reflexivamente gera.

Daquele ponto havia apenas um curto passo em direcao a insisténcia da arte conceitual no final
dos anos 60 sobre a investigacao auto-reflexiva de conceitos e linguagem em si mesmos cComo oS
temas centrais da arte. E como a autoconsciéncia € um caso especial da auto-reflexividade, foi



entao um passo ainda mais curto para a investigacao autoconsciente dos usuarios da linguagem e
produtores de arte como participantes integrados no contexto social: para Joseph Kosuth e o grupo
de Art-Language, esta progressao natural foi da andalise linguistica do conceito de arte para a critica
discursiva marxista dos meios de producdo de arte; para Hans Haacke, foi dos sistemas materiais
auto-sustentados para os sisternas politicos auto-sustentados; em meus proprios trabalhos, foi de
MEeU Corpo CoOMo Um objeto de arte espaco-temporal e conceitualmente imediato para minha pessoa
como uma mercadoria de arte estereotipada etnicamente e em género. A ressurgéncia da arte
critica autoconscientemente distanciada com um conteudo social explicito no inicio dos anos 1970,
entao, foi um resultado natural da reafirmacao de conteldo latente no minimalismo e do tema
auto-reflexivo explicito na arte conceitual. As estratégias cognitivas e formais do minimalismo, e sua
evolucao no trabalho de Sol LeWitt e da primeira geracao dos conceitualistas, reestabeleceu a ligacao
com 0 modernismo europeu ao restaurar a auto-percepcao distanciada como um valor central da
producao artistica — uma auto-percepcao que inevitavelmente € tao social, cultural e politica quanto
€ formal em seu campo de acao.

Enguanto isso, a ideologia repressora maccarthista do formalismo greenbergiano continua a
ganhar aderentes na Europa de pos-guerra fria, onde muitos profissionais de arte atentos e
inteligentes estao dispostos de forma alarmante a descartar as variadas tradicoes sociais e historicas
da Europa como fontes de memaria cultural e continuidade, em favor de um substituto norte-
americano. Este substituto &, claro, a amnésia intencional; ou seja, simplesmente negar que haja
algo para se lembrar ou apreender que ndo possa ser determinado em um seriado de 22 minutos
ou comercializado em um anuncio de 30 segundos. A eliminacdo de conteudo — particularmente o
conteudo politico — foi uma inspiracao da Madison Avenue muito antes que tivesse sido um lampejo
nos olhos de Clement Greenberg. A continua suscetibilidade européia ao imperialismo cultural norte-
americano dos anos 1950 é particularmente lamentavel em um periodo histérico no qual a turbuléncia
social, politica e demografica na Europa oferecem tantas condicoes férteis para 0 CoOmpromisso
artistico social. A Europa agora esta sofrendo 0 mesmo assalto externo em relacao as suas
entrincheiradas mitologias, convencoes e organizacoes sociais que a vertente branca dos Estados
Unidos sofreram a partir do movimento de direitos civis, a contracultura, o feminismo e oS protestos
anti-Guerra do Vietnam nos anos 1960. Assim como fez os Estados Unidos, a Europa precisara de
um periodo sustentavel de processamento cultural desses eventos por comunidades artisticas de
forma a aprender como melhor representar estas mudancas para si mesma. Seria desafortunado se
os profissionais de arte europeus escolhessem novamente sequir a lideranca norte-americana, ao
vendar ideologicamente as artes visuais durante esse empreendimento. O habito norte-americano
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de sonambulismo acerca de seu passado criminoso € tal que exigiu décadas ao seu mundo de arte
re-despertar o vocabulario estético de resisténcia e engajamento social narcotizado pelo formalismo
greenbergiano. Na Europa, em contraste, este vocabulario € mais profundamente enraizado na
tradicao artistica de criticalidade autoconsciente e mais firmemente sustentado por artefatos bem-
preservados de sua memoria cultural. Vamos esperar que isso seja um antidoto suficiente contra as
renovadas tentativas norte-americanas de exportar outra vez uma “nova ordem mundial” para a
devastacao intercultural®.

* X%

Escrito em 1992 e publicado originalmente em FlashArt 26, no. 168 (janeiro-fevereiro 1993) pp.
56-58, 118, 136. Traduzido da versao publicada no livro Out of Order, Out of Sight, de Adrian Piper,
editado por The MIT Press, 1996, pp. 209-214.

Tradugao de Claudio Miklos
Revisao técnica de Luiz Sérgio de Oliveira

Notas

"' As linguagens caracteristicas ou modos de expressao linguifstica de um individuo que particularizam e definem sua
originalidade. N.do T.

2O Mestre de Osservanza, pintor italiano do século XV, esteve ativo entre 1440 e 1480 em Siena, e se dedicou tanto a
pintura de painéis quanto as iluminuras, arte que nos antigos manuscritos aliava a ilustracao e a ornamentacao, atraves da
pintura em cores vivas, ouro e prata. N. do T.

3 Ver, por exemplo, Max Kozloff, “American Painting during the Cold War”, Artforum 11 (maio 1973), pp. 43-54; Eva
Cokcroft, "Abstract Expressionism: Weapon of the Cold War”, Artforum 12 (junho 1974), pp. 39-41; Serge Guilbaut, How New
York Stole the Idea of the Avant-Garde (Chicago: University of Chicago, 1983).

* Ao refletir sobre estas questoes eu me fiz valer das conversas com Laura Cottingham, Bart de Baere, Charles Esche, Michel
Lingner e Pier Luigi Tazzi.





