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Em uma de suas Ultimas correspondéncias, Fernando Pessoa apresen-
tou um diagndstico de si com o intuito de explicar a génese da hetero-
nimia, procedimento que o tornara notavel entre os poetas de sua gera-
cao. Apontando a histeria como sintoma disparador da producédo de seus
outros “eus’ o poeta remete a origem dos heterédnimos a um impulso
orgénico para a despersonalizacdo, que o permitiria alcancar um campo
de indiscernibilidade entre sua prépria personalidade e as de suas simu-
lacdes. A partir de sua autoclassificagao como histérico, tendo em vista a
intensidade de sua producao, investigamos a poténcia de elementos refe-
ridos a histeria para pensar a literatura e a arte em geral, aproximando sua
perspectiva as andlises feitas por Gilles Deleuze de Francis Bacon. Desta
forma, a heteronimia poderia ser entendida como o produto da tenséo
imposta a unidade do sujeito, que passa a vacilar diante das forcas pré-
-individuais que o povoam.
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Em determinada altura de seu poema Ode Maritima, Alvaro de Campos, o heterénimo de
Fernando Pessoa, escreve:

Todo meu sangue raiva por asas!

Todo o0 meu corpo atira-se para a frente!

Galgo pela minha imaginagdo fora em torrentes!
Atropelo-me, rujo, precipito-mel!...

Estoiram em espuma as minhas ansias

E a minha carne é uma onda dando de encontro a rochedos!
(PESSOA, 1951, p. 172).

O que se apresenta na passagem € o efeito de um processo de liberacdo das sensacoes.
Esta liberacao se define pela supressao dos limites que até entdo demarcavam, na sensacao,
um espaco proprio ao interior, as emocoes subjetivas, € um espaco proprio ao exterior, ao
mundo e sua concretude, sua materialidade objetiva. A heterogeneidade da sensacao permite
a imbricacao destas duas dimensodes, de modo que o0 poeta passa a nao mais sentir apenas
com seu interior, com sua alma, e é capturado em um movimento de escape que dirige sua
atengao ao exterior.

Este processo, o qual estad na base do que se convencionou chamar de heteronimia, e que se
apresenta ndo sé aqui, como em diversas partes da obra do poeta, pode ser lido e analisado a
partir de um diagndstico feito pelo proprio Fernando Pessoa, quando este procurava teorizar,
ainda que livremente, sobre a génese dos heterbnimos. A obra inteira de Pessoa poderia, de
acordo com Leyla Perrone-Moisés (2000), ser entendida como uma exposicdo de estados
doentios. Tal particularidade o aproxima de diversos artistas e filésofos dos séculos XIX e XX,
sobretudo a tematica niilista e decadente. Seu diferencial residiria no fato de Pessoa efeti-
vamente se desdobrar em outros para comportar em si esta multiplicidade de tendéncias.
No mesmo movimento, esta mesma particularidade favorece uma concepcao de literatura
afastada da ideia de razdo, aproximada do delirio, ao mesmo tempo em que permite ampliar
a condicdo heteronimica para o préprio topos do fazer literério, contestando a soberania do
sujeito e a propria ideia de uma consciéncia autoral como instancia identitaria plena e primeira.

Em um rascunho de 1935, ano de sua morte, Pessoa tencionava teorizar a respeito da géne-
se dos heterénimos. Sem contar as investidas tedricas de outros heterébnimos que também



enveredaram, diretamente ou indiretamente, pelo pensamento da heteronimia, nos restrin-
giremos, neste primeiro momento, a este rascunho e a carta do mesmo ano enderecgada a
Adolfo Casais Monteiro. No rascunho, Pessoa comenta a respeito de sua necessidade, que
remonta a infancia, de “aumentar o mundo” por meio de personalidades ficticias, de se acer-
car de figuras de sonho que invadiriam involuntariamente a realidade.

Além disso, esta tendéncia ndo passou com a infancia, desenvolveu-se na adolescéncia, radi-
cou-se com o crescimento dela, tornou-se finalmente a forma natural do meu espirito. Hoje j&
nao tenho personalidade: quanto em mim haja de humano, eu o dividi entre os autores varios
de cuja obra tenho sido o executor. Sou hoje o ponto de reunido de uma pequena humanidade
s6 minha. (PESSOA, 2005, p. 92).
Tais caracteristicas apontadas dao margem para que se perceba, nesta tendéncia, algum sin-
toma especifico da psiquiatria. Pessoa o reconhece: “N&ao nego, porém — favoreco, até —, a
explicacao psiquidtrica’] deixando claro que “toda a atividade superior do espirito, porque é
anormal, é igualmente suscetivel de interpretacdo psiquiatrica” (PESSOA, 2005, p. 92).

Sua referéncia a divisao daquilo que definiria sua humanidade, ao processo que o faz tornar-se
0 executor de uma humanidade particular, acompanha a surpreendente constatacdo de que
ele mesmo seria “menos real que 0s outros, menos coeso, menos pessoal, eminentemente
influenciavel por eles todos” (PESSOA, 2005, p. 92). Desta forma, seu estatuto de individuali-
dade é posto em questado, e a soberania do autor e executor daquela humanidade é subverti-
da, reverberando outras passagens relevantes de sua obra poética, sobretudo os poemas de
Alvaro de Campos, e em especial o seguinte trecho de Passagem das horas:

Multipliquei-me, para me sentir,

Para me sentir, precisei sentir tudo,

Transbordei, ndo fiz sendo extravasar-me,

Despi-me, entreguei-me,

E hd em cada canto da minha alma um altar a um deus diferente.

(PESSOA, 1951, p. 221).

Despido de sua autoridade e entregue ao fluxo impessoal que mescla as dimensodes interior e
exterior da sensacao, o poeta, médium de si mesmo, pode entdo ocupar-se em dar forma as
producdes particulares das diversas vozes que o habitam e o influenciam. Este processo sera
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profundamente analisado e precisamente diagnosticado por Pessoa na carta que menciona-
mos anteriormente, em que responde a pergunta, feita por Adolfo Casais Monteiro, sobre a
génese de seus heterdbnimos.

Comeco pela parte psiquiatrica. A origem dos meus heterdnimos € o fundo trago de histeria
que existe em mim. Ndo sei se sou simplesmente histérico, se sou, mais propriamente, um
histero-neurasténico. Tendo para esta segunda hipétese, porque hd em mim fendmenos de
abulia que a histeria, propriamente dita, ndo enquadra no registo dos seus sintomas. Seja como
for, a origem mental dos meus heterébnimos estd na minha tendéncia organica e constante para
a despersonalizagao e para a simulacao. (PESSOA, 2005, p. 95).
A origem dos heterdnimos € situada nesta prépria tendéncia organica que caracterizaria a his-
teria, que faz com que o poeta simule e, ao simular, despersonalize-se, alcancando um campo
de indiscernibilidade entre sua propria personalidade e as de suas simulagbes. O que este
jogo demonstra, de maneira inconteste, é a arbitrariedade da organizacdo da identidade na
figura da pessoa que seria 0 autor. Se este j& pode ser influenciado por outros, diferentes de
si mesmo, nao ha nada que lhe permita restituir para si qualguer autoridade. Caracterizando
esta tendéncia a despersonalizacdo como orgéanica, Pessoa inscreve sua génese nos limites
do corpo. Este efeito “mental’ que desembocaria na heteronimia, tem, portanto, uma génese
somatica.

E importante ressaltar que esta possivel leitura da exposicao destes estados doentios interes-
sa menos por sua relevancia cientifica que por sua contestacdo de uma esfera pretensamente
ideal de racionalidade. O que importa verificar, a partir de sua autoclassificacdo como histérico,
& antes a poténcia que caracteres referidos a histeria imprimem a literatura e a arte em geral.

Deleuze procura definir a histeria a partir da sugestdo de uma certa impossibilidade de repre-
sentacao’. Esta impossibilidade decorre diretamente do excesso a que esta sujeito tanto o
histérico — para quem as coisas estao presentes excessivamente —como aqueles que com ele
se relacionam, ao se depararem com o excesso de sua presenga. Embora a teorizacdo deleu-
zeana se reporte as caracteristicas provenientes da psiquiatria e da psicandlise para sustentar
a ideia de histeria associada a pintura de Bacon, seu pensamento pode ser direcionado a obras
que também se aproximam, ainda que por suportes distintos, dessa ideia. A arte possui uma
esséncia clinica, que nao se confunde com a psiquiatria, € que nos propomos a analisar aqui
a partir da histeria pensada por Pessoa.



Nos quadros de Bacon, as figuras que se apresentam deformadas, ou sem qualquer resquicio
de figuracao, podem ser associadas, de acordo com Deleuze, ao que Antonin Artaud deno-
minou “corpo-sem-érgéos’ e remetem diretamente a sensacdo. Opondo-se ndo tao direta-
mente aos 6rgdos do corpo, mas ao organismo, a ordenacdo ou funcionamento dos 6rgaos,
0 corpo-sem-6rgdos? se define sobretudo pelos niveis inorganicos de intensidade que o per-
correm. Se os 6érgdos importam, € apenas na medida em que sdo submetidos a existéncias
transitérias, quando os niveis que os determinam se compdem com as forcas que os atingem,
necessarios a efetuacdo de determinada sensacéo.

Se o0 corpo, portanto, é entrecortado por niveis, a sensagdo se afasta da representacao e se
aproxima da vibracédo, definindo-se pelo encontro varidvel entre os niveis de intensidade des-
centrados do corpo, com forcas exteriores que agem sobre ele. E desta forma que Deleuze
define a realidade histérica do corpo.

Tendo em vista o diagndéstico pessoano, seria possivel entender elementos cardeais de sua
producao, seguindo sua prépria indicacdo, como expressdes desta histeria teorizada por
Deleuze? De que modo o corpo pode se inscrever, na escrita pessoana, como histérico? Ou
ainda, seria possivel, ao fim desta andlise, pensar uma histeria da prépria escrita, da prépria
literatura, em assonancia com a histeria da pintura, em Bacon?

Ainda na carta a Adolfo Casais Monteiro, Pessoa reforca a propriedade singular desta histeria
em se manifestar mentalmente:

Estes fendmenos — felizmente para mim e para os outros — mentalizaram-se em mim; quero
dizer, ndo se manifestam na minha vida pratica, exterior e de contacto com os outros; fazem
explosdo para dentro e vivo-os eu a s6s comigo. Se eu fosse mulher — na mulher os fenéme-
nos histéricos rompem em ataques e coisas parecidas — cada poema de Alvaro de Campos (o
mais histericamente histérico de mim) seria um alarme para a vizinhanca. Mas sou homem — e
nos homens a histeria assume principalmente aspectos mentais; assim tudo acaba em silén-
cio e poesia... (...) Isto explica, tant bien que mal, a origem orgéanica do meu heteronimismo.
(PESSOA, 2005, p. 95).

O fato de nao haver um sintoma externo que se produza para além dos recénditos da vida
mental, ainda que Pessoa discutivelmente o considere uma caracteristica masculina, revela-
-se importante para a tentativa de se pensar a histeria relacionada a escrita. Da mesma forma
que a histeria em Bacon se apresenta na pintura, os elementos de Fernando Pessoa podem
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se situar, em um primeiro momento, na producao heteronimica, e em especial na poesia de
Alvaro de Campos. Em outro momento — e de forma mais geral — a histeria é aquela que se
encontra na génese da heteronimia. Esta Ultima nao diz respeito, como escreveu Pessoa, ape-
nas a um trago histérico de seu executor. Até mesmo Deleuze confirma esta independéncia
da histeria e sua relagcao com a arte:

A pintura propde-se a extrair diretamente as presengas sob a representacéo, além da repre-
sentacao. O sistema das cores € um sistema de acao direta no sistema nervoso. Nao € uma
histeria do pintor, € uma histeria da pintura. Com a pintura, a histeria se torna arte. Ou melhor,
com o pintor, a histeria se torna pintura. (DELEUZE, 2007, p. 58).

Ao fim e ao cabo, ambos os momentos da criacdo artistica se coadunam e se equiparam,
tornando heterogéneas e descentralizadas as producdes tanto do executor como as de seus
heterbnimos. Neste sentido, uma via de acesso a compreensao da relagao entre histeria e
heteronimia seria a transposicdo para a escrita da relacdo existente entre as forcas — que
atuam sobre o corpo — e as formas que sdo afetadas por elas, pensadas por Deleuze a partir
de Bacon.

O mundo ordenado das significacoes e da identidade auxilia na fixacdo de formas que neutra-
lizam atitudes e desejos, docilizando corpos que passam a atuar de acordo com férmulas e
padroes aceitos como naturais ou ideais. A obrigacao do equilibrio, evitando o transvasar do
corpo, € um modo de domesticar o turbilhdo de forcas elementares que nos atravessa. Contra
esta tendéncia, Campos se posiciona ao lado da histeria, permitindo “sentir tudo de todas as
maneiras’ o que quer dizer: estar atendo a variagcdo dos niveis de intensidade que determi-
nam, a cada instante, sensacdes que nao mais se originam no sujeito, que abrem o espacgo do
corpo para conexoes que liberam uma verdadeira experimentacao impessoal. Quando o con-
junto de significancias e subjetivacoes é retirado, de acordo com Deleuze e Guattari (2007), o
que resta é apenas o CsO, que Campos constréi ao longo dos versos.

Uma das criticas de Deleuze e Guattari a psicanélise se concentra justamente na énfase que
ela atribui a significancia, as reducoes que sé fazem escamotear o real e a dimensao produ-
tiva do desejo no CsO, livre de qualquer referéncia a instancias exteriores que o localizariam.
Campos procura, desta forma, ser com o préprio corpo “todo o universo e a vida’ liberando-o
e também as sensacdes de sua representacdo organica e funcional. O sujeito, obrigado ao



equilibrio, se constitui sobre esta dimensao impessoal do CsO, impondo-lhe uma ordenacao,
uma significacao, transformando-o em organismo. Denomina-se estratificacado o movimento
pelo qual uma organizacado é construida sobre o CsO, que permanece em oscilacdo “entre
dois polos: de um lado, as superficies de estratificagcdo sobre as quais ele é rebaixado e sub-
metido ao juizo, e, por outro lado, o plano de consisténcia no qual ele se desenrola e se abre
a experimentacao” (DELEUZE; GUATTARI, 2007 p. 21). Neste sentido, o préprio organismo
€ um estrato construido sobre o CsO, “quer dizer, um fendbmeno de acumulacdo, de coagu-
lacdo, de sedimentacdo que lhe impde formas, funcoes, ligacdes, organizacdoes dominan-
tes e hierarquizadas, transcendéncias organizadas para extrair um trabalho util" (DELEUZE;
GUATTARI, 2007 p. 21).

A sensacao, ja entendida como acdo de forgas sobre o corpo, é real na medida em que se
apresenta como reacdo nervosa correspondente a forcas impessoais e inumanas, que, no
contato com o corpo, devém expressivas. E por isso que até mesmo a crueldade nao podera
ser subsumida a representacao de coisas horriveis, ao sensacional, pois se assim fosse per-
maneceria no ambito da narragdo, da significagdo ou da moral. Trata-se, no que se refere a
crueldade e ao horror, de certos limiares de sensacao por meio dos quais se escapa a natura-
lidade, a forma e a integridade do corpo organizado, fazendo vacilar a identidade, as constru-
¢Oes racionais e Nossos pardmetros convencionais ou arbitrarios de normalidade, como nesta
outra passagem da Ode Maritima:

Facam enxarcias das minhas veias!

Amarras dos meus musculos!

Arranguem-me a pele, preguem-a as quilhas.

E possa eu sentir a dor dos pregos e nunca deixar de sentir!
Fagcam do meu coracdo uma flamula de almirante

Na hora de guerra dos velhos navios!

Calguem aos pés nos conveses meus olhos arrancados!
Quebrem-me os o0ssos de encontro as amuradas!
Fustiguem-me atado aos mastros, fustiguem-me!

A todos os ventos de todas as latitudes e longitudes
Derramem meu sangue sobre as dguas arremessadas
Que atravessam o navio, o tombadilho, de lado a lado,
Nas vascas bravas das tormentas!

(PESSOA, 1951, p. 176-177).
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Desejando uma espécie de totalidade de crueldade, estimulado pelo sol dos tropicos, que poe
a “febre da pirataria antiga” nas “veias intensivas” do poeta, Campos nos apresenta diversas
cenas de destruicao e dilaceramento do corpo, em que se buscam imagens capazes de afetar
diretamente o corpo e nossos sentidos domesticados, novamente fazendo alusao a histeria
da qual seu proprio texto é a expressao mais pujante:

Ah, torturai-me para me curardes!

Minha carne - fazei dela o ar que o0s vossos cutelos atravessam
Antes de cairem sobre as cabecas e os ombros!

Minhas veias sejam os fatos que as facas trespassam!

Minha imaginagao o corpo das mulheres que violais!

Minha inteligéncia o convés onde estais de pé matando!

Minha vida toda, no seu conjunto nervoso, histérico, absurdo,

O grande organismo de que cada acto de pirataria que se cometeu
Fosse uma célula consciente - e todo eu turbilhonasse

Como uma imensa podridao ondeando, e fosse aquilo tudo!

(PESSOA, 1951, p. 183).

A podridao e a crueza das descricdoes também podem vir acompanhadas de mengdes a pro-
cessos fisiolégicos de natureza sexual, como em outro poema, quando Campos descreve
uma provavel reacédo a um beijo dado no retrato de Walt Whitman: “uma ereccao abstracta e
indirecta no fundo da minha alma” (PESSOA, 1951, p. 204).

Se a arte busca intensificar os corpos e a vida, no lugar de representar algo, ou ainda, se ela
atua diretamente em nossos corpos, em nossa vascularidade nervosa, entdo estas mesmas
cenas, que apresentam explicitamente a violéncia, a morte, a fisiologia, poderiam ser enten-
didas j& enquanto expressodes afirmativas da vida, j& que reenviam o sujeito, de forma ainda
mais direta, ao seu processo dindmico, & busca de modos inéditos de sentir. E esta mesma
l6gica que corresponde aos quadros de Bacon em que a deformacao — até mesmo dos atos
sexuais — e 0s elementos horriveis sao mais evidentes.

A possibilidade de depreender a poténcia da histeria, na ode de Campos e nos quadros de
Bacon, nos indica algo a respeito do deslocamento por eles operado no ideal estético classico.
Embora tal caracteristica ndo seja de modo algum uma exclusividade destes artistas, o efeito
que esta poténcia produz — a intensificacdo do corpo por meio da forca —, nos oferece a via
de entrada para um outro desdobramento pessoano que compde e arremata nosso estudo.



No texto tedrico de Alvaro de Campos, Apontamentos para uma estética nao-aristotélica, o
poeta pretende esmiucar certos pontos que prefigurariam uma estética que fizesse frente —
sem necessariamente se impor como recusa — a estética classica, representada pela referén-
cia a Aristoteles. Campos entende por aristotélica a estética que “pretende que o fim da arte
é a beleza, ou, dizendo melhor, a produgao nos outros da mesma impressao que a que nasce
da contemplacao ou sensacéo das coisas belas” (PESSOA, 2005, p. 240). Enquadrar-se-iam
nesta definicado, portanto, diversas obras que produzem efeitos que podem ser diretamente
referidos as emocdes do sujeito que as frui. Estes efeitos, por sua vez, pressupdem um mun-
do equilibrado, estratificado, reportado a unidade do individuo e aos ditames da racionalidade.

Com o intuito de provocar uma variacdo no modo como entendemos as obras de arte, Campos
justifica inicialmente seus anseios com relagao as investidas tedricas: “assim como se podem
formar, se formaram, e foi Util que se formassem, geometrias nao euclidianas, nao sei que
razdo se poderd invocar para que nao possam formar-se, ndo se formem, e ndo seja util que
se formem, estéticas nédo-aristotélicas.” (PESSOA, 2005, p. 240).

De fato, Campos assinala a importancia dos apontamentos por meio da sugestao de que es-
tes operariam em paralelo as teses geométricas de Georg Bernhard Riemann. Esta referéncia
cientifica, longe de se configurar como uma mera citagao gratuita para justificar uma preten-
sdo0, se relaciona diretamente ao nucleo de sua teoria.

Dialogando anacronicamente com Deleuze (que ja havia dialogado com Nietzsche da mesma
forma), Campos prossegue em seus apontamentos: “creio poder formular uma estética base-
ada, nao na ideia de beleza, mas na de forca3 — tomando, é claro, a palavra forca no seu sen-
tido abstrato e cientifico” (PESSOA, 2005, p. 240). Nao seria ocioso relacionar esta ideia de
forca — base do sistema estético néo aristotélico de Campos —, com as forcas impessoais ana-
lisadas a partir de Bacon, qgue compdem com os corpos gerando sensacoes. Se Campos opta
pela designacao cientifica, isto quer dizer que ele se atém ao mundo real e sua materialidade,
a referéncia isolada que vai definir a forca em termos de energia, evitando sentidos vulgares
e transcendentes que atribuiriam a forca alguma origem exterior ao mundo. Enfatizando esta
imanéncia, Campos afirma que a arte € “um indicio de forca, ou energia; mas, como a arte é
produzida por entes vivos, sendo pois um produto da vida, as formas da forca que se mani-
festam na arte sédo as formas da forca que se manifestam na vida.” (PESSOA, 2005, p. 241).
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A ontologia que Campos desenvolve nos oferece o estofo necessario para perceber nos apon-
tamentos uma teoria que contribui com a correlacéo entre histeria e heteronimia. Para ele,
a forca vital possui duas dimensodes, uma voltada a integracéo e outra a desintegragao. O
objetivo da arte néo aristotélica é a busca de um equilibrio que ndo se confunde com aquele
da arte classica: "para haver intensidade [...], ou vitalidade, é forcoso que estas duas forgas
sejam ambas intensas, mas iguais [...]" (PESSOA, 2005, p. 241). Se acaso uma sobrepujasse
a outra, haveria um desequilibrio que levaria a aniquilacao. Na arte aristotélica, o equilibrio é
dado como fato direto, fornecido de anteméao como uma natureza. O equilibrio, para a estética
nao aristotélica, é fruto de um embate incessante que, em meio a acao e a reacao das forgas
na sensibilidade, permanece em vibracdo, em um estado intenso, da mesma forma que as
posturas das figuras de Bacon: “se a forca de integracdo viesse, na arte, de fora da sensibili-
dade, viria de fora da vida; ndo se trataria de uma reacdo automatica ou natural, mas de uma
reacdo mecanica ou artificial.” (PESSOA, 2005, p. 241).

Partindo do geral para o particular, ao contrario da estética aristotélica, que exige a generali-
zacdo ou humanizacéo da sensibilidade, teriamos uma assimilacdo dos elementos das forcas
exteriores. E esta propriedade — de se partir do geral para o particular —, que define, por fim,
a sua distincdo em relacao a ciéncia e também a arte aristotélica, que realizam o caminho
inverso. Em suas palavras:
E como ciéncia e arte sdo, como € intuitivo e axiomatico, atividades opostas, opostos devem
ser 0s seus modos de manifestacéo, e mais provavelmente certa a teoria que dé esses modos
como realmente opostos que aquela que os dé como convergentes ou semelhantes. (PESSOA,
2005, p. 242).
A oposicao entre arte e ciéncia € compreendida a partir da tendéncia a generalizacéo, a uni-
versalizacao. Interessa a arte o equilibrio intenso que permite as forgas constituirem e desen-
volverem as formas, com atencédo ao automatismo do processo, evitando a interferéncia que

estabeleceria funcdes e se acercaria de mecanismos dirigidos a sua manutencgao exterior.

Desta forma, podemos entender este instigante exercicio tedrico de Campos* como um pos-
sivel pensamento enviesado sobre a heteronimia, no momento em que percebemos que
esta manutencgao, quando procura existir, se frustra e se dissipa na torrente automatica do



processo histérico, que desnuda a materialidade do real por tras das verdades que nao se
pretendem transitérias.

Se retornarmos a imagem desértica, trazida anteriormente por Campos, se a forma é apenas
a resultante visivel das forcas, dos movimentos de singularidades que a constituem, tao mais
precisa e adequada a estes movimentos sera a forma que se apresentar para além da repre-
sentagao, pois esta apenas revelaria certa fixidez contingente dos movimentos. Transpondo
este pensamento para a pintura de Bacon, podemos observar que, se um quadro permane-
cesse na figuracao, resguardaria ainda uma ideia de remissao a uma coisa real a ser represen-
tada, ou ilustrada, narrada. Dai o interesse de Deleuze em Bacon, pois seu intuito seria pintar
nao a forma, mas as forcas que partem de um dos elementos pictéricos de seus quadros —a
Grande Superficie Plana —, para outro, que é a Figura, e que perfazem o movimento centripeto
de tensao que diz respeito a sensacao, pois o corpo, que é a Figura, é pintado como que expe-
rimentando uma sensacao, € nao representando algo. Isolando, por meio deste movimento, a
Figura, seria ainda preciso um segundo movimento, mais radical, e que tem sentido contréario
ao primeiro, indo da Figura para a Grande Superficie Plana, possibilitado pela Area Redonda, a
qual estabelece a relacao entre os outros dois elementos.

Por meio da Area Redonda, a Figura buscaria uma linha de fuga do quadro, num movimento
centrifugo que a deformaria. Como resultado de seu escape a organizacéo, a Figura movi-
mentar-se-ia no sentido de sua prépria diluicdo e indiferenciacdo na Grande Superficie Plana,
este elemento estrutural que seria anédlogo a dimensao impessoal, do infinito, do exterior
que nos propomos a analisar. Estes dois movimentos marcam, para Deleuze, duas formas de
atletismo da Figura (DELEUZE, 2007 p. 22-24), que ¢é isolada, aprisionada por um movimento
independente dela, no primeiro, e no segundo, no qual é ela a fonte do movimento, num
esforco intenso e imével, que busca a indiferenciacdo, o mergulho no caos. Para escapar a
representacédo, de acordo com Bacon, seria preciso, portanto, ndo apenas o isolamento da
Figura, mas deforma-la, pinta-la de modo a tornar visiveis as forgas que agem sobre a forma
e que promovem sua deformacéo, seu atletismo. As forcas que provém do espaco estrutural
condicionam a forma, assim como na imagem do deserto. Nao é a forma, portanto, que vai de-
finir ou ser preenchida, mas é ela mesma quem é condicionada pelos movimentos do exterior.
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A Figura em Bacon, j& entendida enquanto deformada, ou sem figuracéo, pode ser associada,
de acordo com Deleuze, a sensacao. Teria sido Cézanne quem primeiro associou sensacao a
figura sem figuracao, esforco de ultrapassagem da figuragdo. Se Bacon fosse um pintor liga-
do a representacao, terlamos em seus quadros o privilégio da forma sobre as forcas e, por
conseguinte, um nitido destaque para a ideia de identidade, que englobaria as diferencas em
um conjunto ordenado, a saber, a forma. Como Bacon exerce a tendéncia oposta, ndo exis-
te a reducdo da diferencga a identidade, mas a afirmacao da sensacgéo, que é o produto nao
subjetivo, nao interiorizado, da relacao de forgas que constituem (e deformam) as formas. "A
tarefa da pintura é definida como a tentativa de tornar visiveis forgas que ndo sao visiveis”
(DELEUZE, 2007 p. 62), fazendo com que a sensacao passe por diferentes niveis num mo-
vimento gque se nega a render-se a narracdo. De acordo com Deleuze, a Figura “é a forma
sensivel referida a sensacao” (DELEUZE, 2007 p. 42), ou seja, nao se trata de uma figura abs-
trata que necessitaria ainda de uma decodificacéo inteligivel, mas ela age diretamente sobre
0 sistema nervoso do espectador, sem intermediacado. Sendo assim, ela é o préprio agente
da deformacéo, pois liberta a Figura de qualquer mediador, evitando o desenvolvimento de
um significado que a contemple.

Antes de ser uma questao voltada ao dominio da estética, o problema da relacdo intrinseca
entre forca e forma se apresenta como condicdo mesma da vida, visto que, ainda segundo
Alvaro de Campos, “dentro de mim estdo presos e atados ao chao / Todos 0s movimentos
que compdem o universo” (PESSOA, 1951, p. 107). Neste traco literario que corresponde
ao esforco das Figuras no quadro de Bacon, a subjetividade é tensionada pelo clamor do
infinito, o qual faz com que ela se depare incessantemente com tudo aquilo que Ihe esca-
pa, ou seja, a objetividade, o conhecimento, a verdade. Ela se percebe ndo como ponto de
partida para a experiéncia do mundo, mas como criacdo processual, contingente, na qual a
identidade vacila diante das forgas, das singularidades pré-individuais que a povoam. Tendo
em vista esta chave tedrica, ndo seria arriscado dizer que a prépria histéria do pensamento,
privilegiando a ideia de verdade, nao cessou de incorrer em uma conjuncao de arbitrarie-
dades que se convencionou chamar de razdo, mundo, natureza e homem. De acordo com
Deleuze e Guattari,



A razdo é apenas um conceito, € um conceito bem pobre para definir o plano € os movimentos
infinitos que o percorrem. Numa palavra, os primeiros filésofos sdo aqueles que instauram um
plano de imanéncia como um crivo estendido sobre o caos. Eles se opdem, neste sentido, aos
Sébios, que sédo personagens da religido, sacerdotes, porque concebem a instauragdo de uma
ordem sempre transcendente, imposta de fora por um grande déspota ou por um deus supe-
rior aos outros. (DELEUZE; GUATTARI, 2004, p. 60).
Tendo crivado o caos com um Logos que se estende sobre ele, os primeiros filésofos nao
admitiriam ordem que nao se confundisse com a natural, com os processos do mundo. Dai
a ideia de imanéncia, em oposicao a transcendéncia, a qual instaura critérios que se preten-
dem absolutos, exteriores a vida, para legitiméa-la. Uma légica que se afaste, portanto, da
transcendéncia e da representacao, é o que Deleuze propde a partir de Bacon: uma légica da
sensacao, que promova uma crenga no mundo, na vida. Admitindo tal l6gica, um tipo de pen-
samento, portanto, € possivel através da sensacao, capaz de, em vez de representar, expres-
sar a intensidade, a tensdo que torna visiveis as forcas invisiveis do infinito, fazendo frente
ao cliché que seria a estagnacao das formas, presas aos critérios vigentes e contingentes de

verdade e identidade.

Tais elementos nos reenviam a doutrina do Sensacionismo, propagada por Pessoa como a
base de toda arte. Partindo da constatacdo de que a Unica realidade para nés é a sensacéao,
o Sensacionismo estabeleceria duas espécies de sensacdes: as que aparentemente vém do
exterior, e as que aparentemente vém do interior. Porém, Pessoa nota uma terceira espécie
— as sensacoOes do abstrato —, cujo esforco de organizacao definiria o objetivo de toda arte
(PESSOA, 2005, p. 449). Se a arte se preocupasse em organizar as sensacoes do exterior e
do interior, ndo seria arte, mas ja seria ciéncia e filosofia, respectivamente. Desta forma, a
preocupacao da arte residiria na tentativa de criacao de uma realidade totalmente outra, que
seria possivel por meio de uma abstragao criadora, movente, ou o que ele considera como o
processo de intelectualizagdo das sensacgoes.

Tal processo possibilitaria a sensacao ser tomada em seu movimento proprio € impessoal,
pois uma vez distanciada de componentes localizaveis, subjetivos, o poeta poderia, em um
grau avancgado, falsear as sensacdes que expressa, ou torna-las reais sem qualguer remis-
Sa0 ao sujeito que as escreveu, pois ele passaria “a sentir estados de alma que realmente
nao tem, simplesmente porgue os compreende.” (PESSOA, 2005, p. 275). A atividade do
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pensamento é aqui fundamental para que a despersonalizacdo possa ocorrer. A medida que
a sensacao comporta estes diversos graus de intelectualizacéo, o poeta podera realmente vi-
venciar aqueles estados de alma que ele nao tem, atingindo o seu apice, o qual se caracteriza
pela plena autonomia da expressao de qualquer tonalidade pessoal. Ao existir ja ficcionalmen-
te, 0 poeta permite a entrada de modos outros de expressao que sdo, cada um, diferentes
e autbnomos, ndo mais cercando sensagdes de emocao em um autor, em um lugar central,
mas dispersando-as, tornando-as multiplas e independentes na medida em que afirma sua
existéncia verdadeiramente impessoal. O movimento vai do poeta a dimensao impessoal
povoada de sensacdes, a0 mesmo tempo em que um movimento tensiona o pensamento ao
esforco por despersonalizar-se.

Se existe, anteriormente a constituicdo das formas do pensamento possiveis, a dimensao
impessoal do caos, do infinito, como condicionante, entdo um movimento de criagdo pode ser
entrevisto como comum a filosofia e a arte, atribuindo a estética um estatuto ontolégico, pois
nao se torna apenas restrito ao campo da arte o escape a nocdo de forma, identidade, repre-
sentacao. As forgas se apresentam como constitutivas do pensamento, motores que provo-
cam o pensamento a pensar para além do formal, percebendo a vida como imanéncia. E por
este motivo que Deleuze se aproxima da definicao de plano para explicitar esta exterioridade
constituida por elementos informais, que é destituido de qualquer dimensao transcendente
e superior, donde advém sua horizontalidade, seu estado planificado, apresentando apenas
diferenca, séries, para além das estruturas e hierarquias.

Na pintura de Bacon, a Grande Superficie Plana exerce o papel deste planificado que a Figura
se esforca para alcancar, no limite de sua tentativa delirante de escape ao modelo figura-
tivo. E o devir-imperceptivel, a radicalidade do devir que leva & dissipacéo radical da forma
para apresentacao da forca que a tensionava, tornando-se, enfim, uma intensidade pura. No
mesmo percurso, a partir de Fernando Pessoa, podemos chamar esta dimensao impessoal
de heteronimia, atribuindo a esta, portanto, consisténcia de um conceito, para além de um
mero recurso estilistico literario. Do mesmo modo com que Bacon procurava, pelo acaso e
pela deformacao da figura, um tipo de imagem mais fiel a forma com que o sistema nervoso
a apreende, Pessoa inventariava, a partir dos escritos dos heterdbnimos, uma coterie particular
e inexistente, mantendo-se fiel, por meio da despersonalizacéo, a propria maneira pela qual o



corpo desencadeia sensacdes plurais, impessoais, Nndo mais restritas a pessoa, mas passiveis
de devir todas as pessoas, e além: por meio do texto, séo canalizados movimentos do préprio
dinamismo do Universo, dos quais as pessoas sao apenas uma mera contingéncia por meio
da qual somos capazes de senti-las e expressé-las.

Este seria 0 modo pelo qual o poeta se esforgaria (até mesmo multiplicando-se) para apre-
sentar, por meio do dizivel, aquilo que ndo se pode ainda dizer, as forcas de dissipacdo que
revelam a poténcia vital da intensidade, impossivel de ser escoada por meio de um sujeito, de
um autor dotado de identidade e que busca representar, na obra, suas emocdes. Um esforco,
portanto, para destruir a ordenacéo significante e se instaurar no limiar entre a significagado e a
impossibilidade de significar, no delirio, dissolvendo as posturas predicativas que ao longo da
tradicao privilegiaram o verbo ser em detrimento do deuvir.

Desta forma, a obra de Pessoa apareceria como lugar que nos da a ver o embate violento
entre aquilo que somos — os individuos e sujeitos constituidos — e as forcas inauditas que
nos constituem, problematizando qualquer instancia central da consciéncia, qualquer razéo
unificadora para a expressao poética, puramente impessoal, passivel apenas de desdobrar as

sensacoes, j& impessoalizadas, ao infinito.

Este método pressupde uma desconfianca que adquire sua marca mais saliente na relacao
com a escrita. A profusao dos diversos textos tedricos que perfazem a bojuda fortuna critica
do autor®, j4 dao fé de que seus escritos ndao compdem uma narrativa capaz de estratificar,
englobar ou neutralizar sua expressividade. Logo, inaugurar-se-ia a possibilidade de se pensar
que nao existe histéria verdadeira a contar ou organizagao a se seguir de forma confidvel, pois
estariamos ja entdo retornando aos estratos e insistindo no privilégio da pessoa no lugar de

um povo.

No esforgo histérico de criar para si sua propria humanidade, Pessoa de fato conseguiu ates-
tar uma afirmacéao irrestrita de uma dimensdo que nao sé a antecipa como a antecede, uma
vez que a irrupcdo heteronimica pode ser entendida, na inflexdo deleuzeana que propomos,
como uma verdadeira recusa a pertencer tdo somente a humanidade, aos significantes que se

ocupam em neutralizar o excesso e limitar a expressividade — inumana — que nos atravessa.
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Neste sentido, como se pode definir uma obra? Se um livro, de acordo com Deleuze e
Guattari, “existe apenas pelo fora e no fora” (2000), ele pode ser entendido como um agen-
ciamento, juncdo de intensidades puras que fazem vacilar a totalidade significante que se lhe
atribui. Logo, os escritos de Pessoa, postos em tenséo, advogam o estatuto do multiplo, o
direito de ser outro g, portanto, de uma obra completa em sua incompletude, em que o gesto
signatdrio funciona antes como uma estratégia para tornar imperceptiveis suas intengdes. O
inacabamento da obra — ou a obra sempre por vir — atestaria, no lugar de uma falta ou de uma
teleologia, a condigdo pela qual uma poténcia impessoal se expressa de forma suficiente,
caracterizada pela multiplicidade.

Recebido em 12/03/2012 e aprovado em 23/04/2012.

Notas

1 A representacao se antecipa a presenca. Nas palavras de Deleuze, “uma presenca age sempre diretamente sobre o sistema nervo-
S0 e torna impossivel o estabelecimento ou a sugestdo de uma representacao.” (DELEUZE, 2007, p. 57).

2 Sera utilizada, dagui em diante, a abreviatura CsO.

3 Grifos do autor, em todas as citagcdes desta obra.

4 Rudolf Lind considera estes apontamentos de Campos como absurdos insucessos, ndo sustentdveis, e — poderiamos dizer —,
delirantes, tomando-os quase por uma tentativa desnecessaria de Pessoa para teorizar sobre sua prépria (e independente de teorias)
poesia. Resumindo seu argumento, as ideias defendidas por Campos sobre a arte se limitariam a percebé-la ndo como algo prove-
niente do intimo do individuo, mas de forcas do exterior. Com efeito, pensamos que o objeto da critica de Rudolf Lind &, na verdade,
a originalidade e a forga que Campos traz a teoria estética, quando aproxima o fazer artistico de elementos impessoais. Ver LIND,
1970, p. 219-228.

5 De acordo com Latuf Isaias Mucci (2009), a fortuna critica pessoana excederia em vastidao os limites do império romano.
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