Set e “acao”: notas sobre processos criativos no cinema

Ligia Dabul* e Bianca Pires*

Neste artigo levantamos algumas possibilidades de analise do processo criativo no cinema,
utilizando registros autobiograficos, sobretudo de cineastas, e desenvolvendo hipoteses sobre a
recorréncia de alguns procedimentos ritualizados como deflagradores e constitutivos da criacao
artistica. Para tanto, enfocamos o set de filmagens e a acao, situagdes sociais experimentadas como
excepcionais por atores sociais envolvidos.

Criacao Artistica, Cinema Cineastas

Tal como em relacao a tantas outras modalidades de producao e de produtos artisticos e culturais,
perguntas sao muito correntemente feitas nas Ciéncias Sociais sobre os motores e vetores sociais
gue animam e perpassam a elaboracao de filmes, especialmente os considerados originais ou que
atraem o interesse da midia e de um grande publico. Determinacoes sao localizadas nos mais
diferentes aspectos, mecanismos e estruturas da sociedade onde os filmes sao criados, e supoe-se
entao que cineastas de certa maneira acompanhariam com seu trabalho essas determinacoes.
Neste artigo pretendemos levantar possibilidades de analise socioldgica da criacao em cinema, mas
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deslocando nosso foco dos filmes para algumas experiéncias vividas por cineastas durante a sua
criacao. Essas experiéncias constituem os materiais a respeito dos quais nos perguntamos sobre
como e em que medida o0 processo criativo consiste ele mesmo em experiéncia sociologicamente
relevante e por isso interessante de ser descrito e compreendido. Nesse caso do cinema, nos
deteriamos em sondar e delinear alguns elementos que compoem a experiéncia criativa de cineastas,
numa visita preliminar e rapida, por conta do préprio espaco desse artigo, ao que para as Ciéncias
Sociais ainda € um campo aberto para muitas indagacoes.

Nas Ciéncias Sociais ha certo receio no estudo da criacdo artistica a partir do que os artistas
experimentam e fazem. E como se a experiéncia criativa fosse um processo individual, a ser abordado
no estrito ambito do individuo. Desse ponto de vista, a sua investigacao aparece como natural
atribuicao de psicoélogos e psicanalistas que, por sua vez, com frequéncia reivindicam como seu
objeto no estudo da arte justamente a criacao artistica.! Poucos sao 0s cientistas sociais que se debrucam
sobre o0 processo criativo como matéria da vida social, portanto passivel de abordagem socioldgica.?
Dentre esses, Norbert Elias, que nao por acaso teve solida formacao em Psicologia, foi dos que mais
a vontade se colocaram para descrever e explicar como processos sociais as experiéncias de artistas
a0 produzirem suas obras, muitas vezes partindo de e redefinindo conceitos — como a sublimacao
— nascidos em outras disciplinas que ndo a Sociologia. Em diversos momentos de sua obra Elias
demonstra a nao-oportunidade de considerarmos sociedade e individuos como realidades separadas,
Mas Como perspectivas ao mesmo tempo diferenciadas e da mesma natureza.® Em Mozart. Sociologia
de um génio, a descricdo do processo criativo dos artistas, a partir do caso de Mozart, € um dos
eixos por meio dos quais Elias investiga essa ndo-oposicao individuo/sociedade e estabelece que
elementos fundamentais da arte sejam irredutiveis a outra realidade que nao a vida social.

A0 descrever o processo de criacdo em arte como processo social, Elias nos fornece um conjunto
razoavel de perguntas, cuidados e conceitos para uma aproximacao de casos especificos, incluindo
os de tradicoes artisticas além da musica, a respeito da qual versa mais detidamente no seu estudo
socioldgico sobre Mozart. Ha dimensoes sociais da criacdo artistica que perpassariam todos 0s
casos, provocados por fantasias que o artista estimula e ao mesmo tempo controla por meio da sua
conversao em fantasias comunicadas ao serem utilizados materiais (as cores, 0s sons, 0s ritmaos, as
imagens, as narrativas etc.) que, por conta de sua trajetdria estritamente social, ele deseja e tem
efetivas condicoes de manipular. Perpassando todo o processo criativo, intervém também o que
Elias designa de consciéncia artistica, construida pelo artista a partir de sua insercao social, que
avalia e situa o que ele esta produzindo frente a um conjunto de valores estéticos e solucoes técnicas
constituidos pelo contato com os produtos artisticos e os artistas com 0s quais convive.



Ocorre que sao numerosas as indicacoes da existéncia de faces importantes de experiéncias
criativas de artistas que nao podem ser apenas deduzidas dessas dimensdes da criacao em arte,
dimensoes que, por seu turno, como indicamos, abrem campo para o estudo da criacao como fato
social, vém estimulando o estudo de implicagdes sociais da criacao artistica e cuja sondagem tem
animado pesquisas’. Lidando com material autobiografico de artistas, tanto intimos — diarios e
correspondéncias — como 0s mais propicios ou mesmo voltados para a divulgacao de versoes sobre
avida de artistas — biografias, autobiografias e depoimentos publicos, percebemos que sao recorrentes
as referéncias a estados especiais de criacao, alumbramento, inspiracao, revelacao, que cientistas
sociais por vezes aproximam do transe® e ampla bibliografia associa a experiéncia muitas vezes vivida
pelo artista de abandono, passagem, de ser condutor de obras que ja estariam, em alguma medida,
prontas.® Muitos artistas registram em suas obras esses estados especiais de criacdo e 0 Suposto
carater “reprodutor” do seu trabalho.” Também entre cineastas encontramos depoimentos relatando
essa sensacao de deja vu, de “fazer um filme que existe pronto”, tal como um pintor sente estar
pintando “o que ja foi pintado”.

Diversos autores indicam que essa sensacao de contato com obras aparentemente prontas
durante sua criacao consiste em experiéncia de alteridade, de resto caracteristica de todo 0 processo
de criacdo artistica®. De toda forma, trata-se de situacao extraordinaria, vivida como incomum, na
qual o fluxo, andamentos e espacos da vida cotidiana sao suspensos. Para V. Turner (1974), a categoria
liminal experience teria grande proximidade com nocoes ocidentais de experiéncia artistica. Essa
experiéncia liminal, elemento importante do processo ritual, teria correspondéncia, em primeiro
lugar, com a experiéncia de um espaco e um tempo diferenciados do dia-a-dia, vividos como
excepcionais. Ha, na realidade, um conjunto razoavel de depoimentos de artistas, dentre eles
cineastas, sobre 0 contato com essa excepcionalidade e sua relacao com a criacao de suas obras.
Esses depoimentos muitas vezes sao acompanhados de indicacoes sobre procedimentos, em geral
efetuados deliberadamente, que deflagrariam essas situacoes: Sento numa poltrona que tem no
meu quarto, fecho os olhos e o filme vai passando na minha cabeca. Uma cena, a outra, a outra...’

De fato, se partirmos do que na realidade experimentam os artistas, encontramos recorrente
incidéncia de elementos ritualizados No seu processo criativo, dentre 0s quais se incluiriam alguns
desses deflagradores reiteradamente acionados. Mas mais que elencar elementos que comprovariam
que também em relacao a cineastas a criacao comporta dimensoes ritualizadas, trata-se aqui de, ao
reconhecermos proximidades entre 0 processo criativo e o ritual, retornarmos a experiéncias sociais
de criacao mais sensibilizados para percebermos e darmos conta de sua natureza social.
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A constatacao da recorréncia generalizada, junto a artistas com as mais diferentes praticas e
formacoes, dessas experiéncias vividas como excepcionais durante a producao de suas obras, incluindo
aqueles estados especiais de inspiracdo, dentre outras consequéncias para o estudo da criagdo em
arte, chama a atencao para a natureza de seus deflagradores. Ha registros das mais diferentes
formas de os artistas alcancarem, inclusive deliberadamente, essas situacoes especiais que identificam
com a criacao artistica. Sentar-se em uma poltrona e “deixar” que cenas de seu filme “passem”,
colocar a tela em um cavalete e constatar que imediatamente uma pintura “aparece”, situar-se em
posicao de “detetive” para “descobrir” a histéria que esta criando, sao procedimentos que, apesar
de deflagrados muitas vezes em circunstancias de solidao, o que na criacao em literatura parece
consistir na regra, nao devem ser necessariamente analisados como experiéncias estritamente
individuais'. Na verdade, muitas experiéncias que deflagram esses estados especiais de criacao sao
interativas, coincidindo com situacoes em que o artista interage intensamente com outros individuos
— outros artistas, colaboradores, o publico. Em algumas tradicbes musicais que comportam o
improviso, essas situacoes de interacao sao deflagradoras e informam a prépria definicao de arte: O
que aprendi sobre ser artista € que aqueles momentos no palco sao tudo, Janis Joplin afirmava'.

Quando essas situacoes experimentadas como especiais, que deflagram o processo de criacdo,
0COorrem Na apresentacao artistica — como junto a atores em pecas teatrais, a musicos em espetaculos
musicais e bailarinos nos de danca — torna-se mais evidente a sua excepcionalidade também para o
pesquisador. Mas ha aquelas situacoes incluidas na producao artistica experimentadas por artistas
COmMO excepcionais, como cortes fundamentais na vida cotidiana, que por essa razao incidiriam
sobre sua criacao, muitas vezes deflagrando-a, que nao coincidem com o evento Ou a apresentacao
do produto artistico. Aqui, interessa-nos uma dessas situacoes, o chamado set, um espaco € um
tempo socialmente construidos e concentrados, momento e lugar de intensificacdo das interacoes
sociais que viabilizam a construcao filmica. Para parte importante dos profissionais vinculados ao
cinema, como atores, iluminadores, maquiadores, consiste mesmo na situacao central de toda a
sua participacao na elaboracao de um filme. Para cineastas, um momento de ruptura importante
em relacao ao cotidiano e ao proprio processo de elaboracao de seu trabalho.

Interagbes e excepcionalidade

Quando refletimos sobre a criacdo artistica enfocando o cinema, encontramos uma temporalidade
especifica, etapas bastante diferenciadas da confeccao de filmes. Com efeito, em seus relatos
autobiograficos, cineastas indicam que do desenvolvimento do roteiro até a montagem final, as



experiéncias e impulsos criativos sdo muito distintos. E em cada um desses momentos podem agir
de modo variavel e experimentar sensacoes diferentes. A descricao, por vezes detalhada, do que
fazem e sentem durante esses momentos, Nos leva a configurar trés fases principais que associam a
criacao do filme: o antes - todo o tempo utilizado na pesquisa, na elaboracao do roteiro e na
escolha de colaboradores e atores; 0 durante - a preparacao e a captura das imagens e as relacoes
com todos dentro do set; e o depois, que seria 0 momento de montagem, musicalizacao e finalizacao
do filme. Federico Fellini (1986), por exemplo, descreve este Ultimo momento como de uma enorme
intimidade entre o diretor e o filme, procedendo entdo quase como um cirurgiao durante uma
operacao, quando sao necessarios o siléncio e profundo cuidado com a correspondéncia entre as
imagens e sons que foram gravados e o filme que esta surgindo.

Essa idéia de solidao e intimidade diante do filme no momento de sua finalizacao contrasta com
o carater coletivo e publico dos sets de gravacao indicado nos relatos de cineastas. Durante as
gravacoes, € imperativa a interacao entre individuos envolvidos com as filmagens:

Gosto de estar sozinho comigo mesmo, refletir. Contudo, s6 sei estar s no meio das pessoas. SO penso
bem se estou com pressa, pressionado, em meio a dificuldades, com assuntos por tratar, problemas a
resolver, feras a domesticar. Isto me esquenta, me poe em forma. Nem sempre fui assim. Antes de comegar
a dirigir, achava assustadora a idéia de ter que criar no meio da confusao. (...) E, agora, cheguei a tal ponto
que nao consigo produzir se nao houver a minha volta uma grande confusao. (Fellini, 1986, p. 48).

Relatos como esse expoem, também para a criacao de um filme, a dimensao social, a acao
coletiva e a colaboracao na realidade constitutivas de todas as modalidades artisticas, ainda quando
s6 temos visibilidade dos chamados artistas e dos objetos, obras e eventos que, aparentemente,
teriam produzido individualmente. As interacoes entre atores e diretores, por exemplo, sao apontadas
por eles nao s6 como necessarias, mas como deflagradoras do processo criativo. Liv Ullmann (1978
descreve a importancia do diretor nas suas atuacoes, mais que definindo cenas e personagens,
suscitando-o0s nessas circunstancias, auxiliando-a a encontrar o personagem, as melhores formas
de interpreta-lo, 0 modo como o publico se sensibilizaria com ele.

Para Bergman (1988), que de fato dirigiu Ullmann em varios filmes, as interacoes entre atores e
diretores, assim como todas que acontecem no palco ou no set de filmagem, sao bastante
direcionadas, afastando-se completamente de algo como uma “terapia coletiva”, nao havendo lugar
para que atores tragam questoes pessoais e exteriorizem suas angustias No processo de busca de
personagens. O papel do diretor seria o de um organizador e gerenciador geral, que deve entao
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estar envolvido de forma neutra e intensa com o trabalho. Sentimentos pessoais e outros elementos
para ele exteriores ao palco ou set estariam completamente submetidos a necessidade de conduzir
0 ator a encontrar o tom do personagem. Esse corte enfatico que Bergman estabelece entre a vida
cotidiana e a atuacao do diretor junto aos atores, acompanha ruptura, indicada por ele e diversos
outros diretores de cinema, entre 0 que ocorreria antes e depois do trabalho no palco ou no set de
filmagem, essa fase publica e coletiva da construcao das pecas teatrais e dos filmes. Bergman, por
exemplo, afirma que, como sua vida pessoal estaria sempre em um completo caos, se trouxesse
suas experiéncias intimas a cada dia para o palco/set, nao conseqguiria produzir como diretor. Palco
e set exigiriam dele outra postura, adequada ao que seria seu papel de diretor, demarcando e
ensaiando as cenas até que fiquem completamente definidas - frente ao que, ai sim, seria possivel
pensar em improvisacao.

Na realidade, a entrada no set, toda vez descrita por diretores como experiéncia excepcional,
nem sempre consiste em tensao. Em sua autobiografia, o diretor Akira Kurosawa (1990) refere-se a
forte sensacao de paz que encontrava ao entrar no set de fimagem. Segundo Kurosawa, nessa
situacao, todas as suas angustias e ansiedades sdo abandonadas, esquecidas, e davam lugar a
grande tranqui-lidade. A idéia da
entrada no set como um “momento
suspenso”, “momento outro” separado
do cotidiano e do corriqueiro, tao
recorrente nos depoimentos de
diretores, e de resto nos de diversos
outros atores sociais envolvidos nas
filmagens, € muitas vezes identificado
a0 momento de criacao. E como se a
propria entrada no local das filmagens
suscitasse, interferisse e viabilizasse 0
processo criativo. E, no caso dos atores,
O momento da a¢do aparece como o
instante em que nao so ele, mas o
proprio personagem, passa a existir no
set, rompendo com a propria tempo-
ralidade experimentada ali. Akira Kurosawa em um Set de filmagem
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Set e “acdao” como deflagradores do processo criativo

Para além da centralidade do espaco e do tempo, € para a concentragao de procedimentos técnicos
fundamentais para a elaboracao do filme, ha muitas indicacdes da existéncia no set de mecanismos
que provocam a criacao. Charles Chaplin (1989) descreve o surgimento de seu personagem Carlitos, e
de como desconhecia até entao a maneira como ele seria e como se comportaria:

Mas, no momento em que assim me vesti, as roupas e a caracterizacao me fizeram compreender a espécie
de pessoa que ele era. Comecei a conhecé-lo e, no momento em que entrei no palco de filmagem, ele ja
havia nascido. Estava totalmente definido.” (Chaplin, 1989, p. 142).

Esta idéia de criacao espontanea tem a ver com o contexto em que Chaplin criou Carlitos. Trata-
se de um periodo em que o cinema era marcadamente composto de filmes curtos e em gue nao
existiam roteiros fechados. Eram definidos apenas cenarios e tipos de pessoas a serem representadas.
Assim, 0 ator devia criar e atuar a partir de uma imagem muito vaga do personagem e podia usar de
sua imaginacao mais liviemente, até que o resultado final o agradasse.

Mas nessa descricao de entrada no set afloram também uma série de sensacoes e 0 sentimento
de angustia experimentados pelo ator quando, dirigindo-se ao armario para se caracterizar, nao
sabe ainda como o personagem sera.
Essa excitacao no momento que
precede imediatamente, que talvez
deflagre a criacao, corresponde a
situacoes descritas pelo diretor
Federico Fellini (1986). Deslocando-se
para o set, Nao sabia ainda ao certo
0 que seria o seu filme ou como iria
filmar determinada cena, o que lhe
causava grande desconforto e ansie-
dade. Mas afirmava que, uma vez
“pisando no set’, o filme e as cenas
apareciam prontas, como se —também
para Fellini - o diretor surgisse dentro
dele no momento exato em que
entrava naquele ambiente:

Charles Chaplin
Fotograma de O grande ditador



Néo podia deixar de perguntar-me: ‘Que vou fazer?” Nao conseguia lembrar-me do filme, ndo conseqguia
lembrar-me de nada. Senti vontade de fugir. Mas, mal pus o pé no barco, estava dando ordens, pedindo isto,
aquilo e mais aquilo; olhando através da camara. Sem saber de nada, sem ter nenhum objetivo. Nos poucos
minutos de viagem, do porto ao barco, tornei-me um diretor exigente, pedante e teimoso, com todos os defeitos
e as virtudes que sempre detestei e admirei nos auténticos diretores (Fellini, 1986, p. 47).

Permanecer no set correspondia também, para Fellini, a necessidade de estar rodeado de pessoas.
Era através do contato com os atores e com todo o pessoal envolvido na producao que o diretor
gostava de criar - fitando rostos em meio a confusao, por meio do improviso e da espontaneidade.
Ja para Bergman, confusao e improviso configurariam amadorismo — para ele era sempre necessaria
uma predefinicao de todos os componentes do filme antes de registrar as cenas. De qualquer
forma, ha clara confluéncia dos relatos de Bergman, Chaplin e Fellini, que apontam a situacao de
entrar no set como deflagradora importante dos seus processos criativos € dos sentimentos e
sensacoes envolvidos neles.

Akira Kurosawa formula de maneira singular a incidéncia de fluxos criativos e de inesperados
afloramentos de personagens. Para ele, 0 momento da filmagem € Unico e por mais que escrevesse
roteiros e esperasse determinadas atuacoes e desenvolvimentos definidos dos personagens, a propria
interpretacao dos atores acabava por transforma-las. Afirma que é dentro do set de filmagem que
0s personagens ganham vida, e que nada seria mais prejudicial a um filme que o diretor tentar
cortar e conter acoes bem-sucedidas de atores apenas para se manter fiel a um roteiro: Personagens
tém existéncia propria num filme. O diretor ndo € livre para lidar com eles. Se insiste em manter sua
autoridade perde a vitalidade. (Kurosawa, 1990, p.259). Sequndo Kurosawa, o proprio modo do ator
lidar com seu personagem pode levar a modificacoes cruciais Nno roteiro original, como quando um
vilao €& tao bem interpretado que acaba por conquistar a simpatia de todos, a ponto do publico
torcer por ele no lugar do mocinho.

O set, desse modo, consiste em situacao social na qual tempo e espaco sao estritamente
delimitados e configuram-se de forma muito especial — pessoas interagem intensamente, lugares
sociais e suas respectivas atribuicdes (como aquelas de assumir o lugar de diretor) impoem-se,
procedimentos € sensacgoes cotidianos sao suspensos dando lugar a outras muito diferentes,
processos de criacao sao deflagrados. Além disso, para os atores ha no set uma centralidade intensa
em torno da “acdo”, identificada muitas vezes por diretores e atores a apresentacao teatral, uma
situacao para a qual boa parte das atencoes e atividades do set converge e na qual as tomadas sao
efetuadas, as cenas gravadas. A acdo € iniciada e perpassada por procedimentos ritualizados, que
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incluem a performance do diretor, 0 ato de dizer “acao” (e ao final, ao anunciar o corte) '?, e a
manipulacao concomitante da claquete. A enunciacao da “acao”, pelo diretor, corresponde a pratica
especifica que situa seu lugar e seus atributos sociais € dos demais participantes das filmagens,
situacao sugerida por |. Bergman e por F. Fellini, & qual nos referimos mais acima. Liv Ullmann (1978),
por exemplo, descreve a “acaoc” como a situacao em gue a encenacao torna-se realidade. No
momento exato em que o diretor diz “acao”, para ela, € o personagem quem vive dentro do set. Sao
seus medos e angustias o que a atriz de fato vivencia, Como em uma cena em que seu personagem
tenta o suicidio:

Da proxima vez, ha mais pilulas na palma de sua mao. Ela as enfia na boca, bebe. De repente, a mao de
Jenny comeca a tremer tao violentamente que o copo bate em meus dentes — e enquanto Jenny esta
tentando suicidar-se, eu sei como se sente. (...) SO deixa de ser teatro quando viro o rosto em direcao a
parede e ndo morro (Ullmann, 1978, p.198).

Palavras finais

Nosso objetivo neste artigo nao foi oferecer proposicoes acabadas sobre 0 processo criativo em
cinema, nem proceder diretamente a analise do set e da acdo. Tentamos na realidade abrir
possibilidades de descrever e compreender a Criacao como processo social, deslocando nosso olhar
de seu produto, o filme, e mesmo da interpretacao que espectadores e midia fazem dele, lancando-
0 sobre atores sociais que participam de sua elaboracao. Pretendemos também ter indicado como
a andlise das interacoes sociais que tém lugar durante esse processo de criacao pode estimular
novas perguntas sobre 0 que ¢ criar e produzir arte, ao tormarmaos, por exemplo, situacoes sociais
COMO 0 setcomo sociologicamente interessantes e a a¢ao como contendo mecanismos de definicao
de lugares sociais € comprovando a excepcionalidade constitutiva e viabilizadora da criacdo. Tomar
0 ponto de vista sobretudo de cineastas, obtido aqui por meio de seus depoimentos em autobiografias,
nos parece medida adequada a uma estratégia de conhecimento sociolégico da arte, que tem
como um de seus elementos fundamentais a experiéncia dos envolvidos na sua criacao.
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Notas

"Ver, por exemplo, como C. Jung (1991:55) apresenta 0s seus argumentos sobre a demarcacao do objeto da Psicologia no
estudo da arte: “Seja 0 que for que a psicologia possa fazer com a arte, terd que se limitar ao processo psiquico da criagao artistica
€ nunca atingir a esséncia profunda da arte em si.”

2 Uma reflexao mais extensa sobre esse ponto esta em L. Dabul (2007).

* Em A sociedade dos individuos N. Elias desenvolve detidamente seus argumentos, situando-os nas discussoes da
Sociologia a respeito dessa questao.
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“Ver, por exemplo, em Pires (2008) registro do desenvolvimento de investigacao sobre a oportunidade de utilizacao desses
referenciais no caso do cinema.

"Em LE. Soares (1979) é feita essa aproximacao.
“Verem Dabul (2007) descricao de algumas dessas experiéncias.

7 Carlos Drummond de Andrade descreve como se daria (e deveria se dar) essa experiéncia para o poeta: (...) Penetra
surdamente no reino das palavias. / La estao 0s poemas que esperam ser escritos. / Estao paralisados, mas nao ha desespero,
/ hé calma e frescura na superficie intata. / Ei-los sos e mudos, em estado de dicionario. / Convive com teus poemas, antes
de escrevé-los. / Term paciéncia, se obscuros. Calma, se te provocam. / Espera que cada um se realize e consume / com seu
poder de palavia / e seu poder de siléncio. / Nao forces o poema a desprender-se do limbo. / Nao colhas no chao o poema
que se perdeu. / Ndo adules o poema. Aceita-o / como ele aceitara sua forma definitiva e concentrada / no espaco. //
Chega mais perto e contempla as palavias. / Cada uma / tem mil faces secretas sob a face neutra / e te pergunta, Sem
interesse pela resposta, / pobre ou terrivel, que lhe deres: / Trouxeste a chave? // Repara. / ermas de melodia e conceito /
elas se refugiaram na noite, as palavras. / Ainda umidas e impregnadas de sono, / rolam num rio dificil e se transformam em
desprezo Em correspondéncia para Murilo Miranda, Mério de Andrade refere-se a essa sensacao de que 0 poema acabado
precederia o trabalho do artista: £sse poemna, eu gostava dele mas saia sempre dele um mal estar indeciso, uma vaga
Sensacao de que o poema nao era exatamente assim. De repente, por acaso, percebi o que eral Uma simples modificacao
na ordem das partes e agora a coisa ficou pelo menos do meu gosto.

& Ver em Dabul (2007).
? Depoimento de cineasta em entrevista.

19'Ha dimensoes significativas da vida social ndo derivadas diretamente das situacoes de interacao, isto €, de contato
face a face entre os individuos — 0 que nos permite abordar de um ponto de vista socioldgico mesmo experiéncias vividas
como de isolamento. De fato, autores como N. Elias (1994), como vimos, demonstram nao haver separacoes rigidas entre
individuos e sociedade, boa parte das acoes individuais consistindo em acoes sociais e formas por meio das quais os
individuos tém introjetada e sdo a sociedade em que vivem.

" J. Joplin (2004:62)

12 Aqui estamos referidos as proposicoes de J. L. Austin (1994) a respeito da enunciacdo como acdo social.





