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Esse estudo se debruca sobre o espetaculo Le projet Anderson (2005) de Robert
Lepage, examinando o modo operatério através do qual a projecdo de imagens se
vé empregada na composicédo do texto espetacular. Na articulagao entre imagem or-
ganica e imagem virtual projetada destaca-se o carater ludico, tdo proprio ao teatro,
pela reinvencao das relacoes existentes entre o jogo do ator, 0 espaco e o tempo.

Robert Lepage, teatro, tecnologia de imagem, atuacdo

No contexto contemporaneo, onde se observa a dissolugao das fronteiras que até entdo deli-
mitavam e distinguiam os territérios das diferentes artes, a cena teatral se abre cada vez mais
ao didlogo com outras praticas artisticas. Dentro dessa nova situagao, observa-se que o teatro
passa a acolher novas midias e procedimentos técnicos na composicdo do texto espetacular e a
usufruir sem pudor das novas tecnologias de comunicagao e informacao oferecidas a sociedade.

No amplo espectro de experiéncias que envolvem hoje a interacdo da cena com 0S recursos
tecnolégicos, se sobressai 0 emprego do que se convencionou denominar de “técnica de
imagem’ E por técnica de imagem entende-se aqui toda pratica fundada sobre o registro do
real ou de elemento visual ndo referencial, pré-gravado ou realizado ao vivo, reproduzido sobre
a cena por meio de projecao em telas, pelo uso de monitores ou outro tipo de suportes. E
dentro desse universo que a cena teatral nos interroga e nos conduz a examinar as formas
pelas quais a técnica da imagem encontra-se empregada no interior da experiéncia viva do
acontecimento cénico, sua articulagdo com os demais elementos expressivos, entre os quais
o ator, e também seu consequente desempenho sobre a percepcao do espectador.
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No interior desse recorte de questdes, adoto como objeto de estudo algumas criagdes artisticas
produzidas nos ultimos dez anos no Québec e no Brasil. No ambito das produgdes canadenses,
€ com especial interesse que me debruco sobre os espetaculos de Robert Lepage, sujeito de
multiplas competéncias artisticas - encenador, autor, ator de teatro, cineasta, diretor de Opera
— cuja obra recebe notério reconhecimento internacional. Além de aliar sofisticacdo e humor no
questionamento dos valores da sociedade contemporanea e de promover interessantes cruza-
mentos culturais pelos referenciais empregados sobre a cena, a obra de Lepage se vé marcada
por continua busca de renovacao dos modelos operatérios de composicéo do texto espetacular,
onde se aprimora particularmente o uso de recursos de producao de imagem.

Na realidade, o emprego de imagens técnicas ndo é uma proposicao recente na producao
artistica do encenador canadense que, ja no inicio de sua carreira artistica, nos anos oitenta,
servia-se do retroprojetor e do jogo de luz e sombra em tela para diversificar os modos de
producdo de imagem da cena teatral. Entretanto, os equipamentos e operacdes bastante
artesanais empregados nas primeiras experiéncias foram pouco a pouco se tornando mais so-
fisticados, gracas evidentemente ao desenvolvimento tecnolégico ocorrido nos Ultimos anos.

Na evolugdo das experiéncias, Lepage vem desenvolvendo uma articulacdo muito origi-
nal entre os meios técnicos de produgado de imagem e 0 espago-tempo da representacéao.
Diferentemente de outras producdes cénicas, onde hd uma verdadeira inflacdo visual, seme-
lhante aquela que observamos em nossa sociedade hiper-mediatizada, desarticulada com a
performance cénica, na obra de Lepage a técnica da imagem encontra-se, como poderemos
ver a seguir, efetivamente a servico do imagindrio da cena. Ela contribui para reinventar as
relacdes existentes entre o jogo do ator, o espaco e o tempo, promovendo novos modelos
perceptivos de recepcdo. E assim que escolho, aqui, tecer uma anélise sobre o modo opera-
tério através do qual a técnica de imagem se faz presente no espetéculo intitulado Le Projet
Anderson, criado por Lepage em 2005, sob encomenda da coroa dinamarquesa, por ocasiao
do bicentendrio do autor Hans Christian Andersen.

Ao primeiro exame do espetaculo, percebe-se que a imagem técnica tem por fungao contri-
buir na constituicdo dos espacos draméaticos, oferecendo elementos de diferentes universos
de referéncia, tal qual um bosque, uma sala de espetaculo, uma estacdo de metrd. Quando
passamos a observar a natureza dos objetos filmados e 0 modo de sua captagao, constata-se
que a técnica de imagem encontra-se no espetaculo sob trés modalidades que aqui denomi-
namos de imageme-aberta, imagem de objeto fixo e imagem-espelho.



Entendemos por imagem aberta aquela que se mostra incompleta em relacdo ao referente
extracénico a ser evocado, ou seja, o objeto filmado constitui somente um fragmento de um
elemento maior de referéncia. Assim, temos a projecao de imagens de postes de rede em
movimento ao longo de uma estrada, texturas de troncos de arvores, a parede de uma esta-
cao de metro.

O segundo modelo de imagem séo as imagens de objeto fixo, que desprovidas de movimento
interno apresentam somente movimentos externos de cdmara. Nessa categoria, situam-se as
imagens-fotografias, cujo objeto da tomada filmica € um conjunto de fotografias da Exposicao
Universal de 1867 realizada em Paris, e também as imagens-cenogréaficas, cujo objeto da to-
mada filmica é um espaco fixo reconhecivel do publico, tal qual o hall e a sala da Opéra Garnier
e as paredes das estagbes “Opéra” e “Invalides” do metrd de Paris.

A ultima modalidade de imagem, a qual denominamos de imagem-espelho, faz do objeto fil-
mado o proprio ator, promovendo o deslocamento de sua presenca orgéanica para a realidade
filmica. E no caso especifico de Le Projet Anderson, a captacdo se faz em plano de close-up,
transubstanciando somente o rosto do performer que, encontrando-se sobre a cena de costa
para a plateia, tem seu rosto oculto ao olhar direto do espectador.

Como afirmado anteriormente, a midia audiovisual é, nesse espetaculo, um fazedor de espa-
cos. Ora, todo estudo acerca do espaco no teatro, conforme mostra Patrice Pavis em sua obra
sobre os principios e procedimentos de andlise do espetaculo, demanda o reconhecimento
da intrinseca articulagado existente entre o espaco e os outros dois elementos fundamentais
do texto espetacular: o tempo e a acdo. Analisar entao a interferéncia da imagem projetada na
composicao do texto espetacular significa identificar as aliangas estabelecidas entre espaco,
tempo e acao.

No agenciamento dessa triade, o ator assume papel central pois, sujeito da agao, articula es-
paco e tempo. Compreende-se porque a performance do ator constitui a substéancia primordial
da obra cénica e sobre ela recai o poder de cativar a atencao do espectador e despertar emo-
coes. Na verdade, o teatro atribui ao carater real de seu significante principal, o ator e suas
acoes, sua poténcia em cativar a recepcéo. E interessante observar que, segundo Christian
Metz, no processo de recepcao da imagem cinematogréafica essa situacdo se coloca diame-
tralmente oposta, ou seja, a forca de adesédo do espectador reside justamente na natureza
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imaginéria do significante filmico. Assim, paradoxalmente, a poténcia da imagem filmica esta-
ria na auséncia do significante enquanto no teatro na sua real presenca.

As midias audiovisuais oferecem um grande desafio ao espetéculo teatral, pois, guando inseri-
das sobre a cena, acarretam um deslocamento do interesse do olhar do espectador que passa
da imagem viva a imagem filmica. Isso porque se verifica que o espectador privilegia sempre
aquilo que se faz visivel em escala maior ao seu olhar. Esse fato suscita, evidentemente, ques-
tionamentos sobre o interesse do emprego da imagem técnica no contexto do acontecimento
cénico, onde a presenca do ator constitui a sua substancia primeira.

Ao utilizar imagens abertas, que trazem um objeto em movimento ou ndo, mas que remetem
sempre a um universo extracénico de referéncia nao inteiramente definido, Lepage abre lugar
a intervencao do ator, enquanto construtor desses espacos. E assim que, por exemplo, a
imagem de postes em movimento toma um efetivo valor simbélico associado a uma viagem
de trem, gracas a integracdo da acdo gestual do ator junto a objetos concretos, no caso duas
valises. Do mesmo modo, as imagens-texturas de troncos de arvores projetadas passam, na
perspectiva do espectador, a constituir um efetivo ambiente de jardim na medida em que o
ator desenvolve um jogo corporal com uma guia, sugerindo imaginariamente a presencga de
um cachorro que ronda as arvores.

Constata-se que, na obra de Lepage, a exatidao de detalhes tdo almejada na producéao do efei-
to de real encontra-se entao substituida pela incompletude tdo necessaria ao jogo ludico, proé-
prio do teatro. Impossivel aqui nao se lembrar dos ensinamentos do grande encenador inglés,
hoje radicado na Franca, Peter Brook que, continuamente, alimenta nossas reflexdes sobre
a criacao artistica com suas metéaforas do espaco vazio. Em sua obra A Porta Aberta, Brook
aponta como condicdo da emergéncia do impulso criador a presenca da auséncia. “Para que
alguma coisa relevante ocorra, diz ele, é preciso criar um espaco vazio” (1999, p.4). Somente
diante do espaco vazio pode a centelha da criacao ser acesa. Ao empregar imagens abertas,
incompletas, inacabadas, imagens que guardam na sua forma auséncia, espaco de possibili-
dades a precisao, a completude, Lepage preserva ao ator o poder de agenciamento do espaco
e do tempo e, dessa articulacédo, a funcdo maior de composicao da acdo dramatica.

Assim, paradoxalmente, a imagem técnica guarda substancia a criacdo do ator na medida
em que escapa a precisao de detalhes do objeto retratado, tal qual a fotografia que, segundo
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Roland Barthes, é capaz de evocar a nossa imaginagao na proporgao inversa ao grau de exati-
dao que ela oferece. E assim que, em Lepage, a imagem técnica escapa a busca de efeito de
realidade, para se tornar peca de uma estrutura maior de composicéo ludica.

A imagem fixa, aquela que constitui midia de um objeto imoével (documentos fotograficos ou
espacos fisicos) aparece igualmente como uma escolha formal sensivel a intervencéo da per-
formance do ator. Na realidade, em se tratando de imagens desprovidas de movimento inter-
no, aguelas empregadas em Le Projet Anderson guardam, no que tange ao fator tempo, uma
semelhanga muito maior com a imagem fotografica do que com a imagem cinematogréafica. A
esse respeito é importante lembrar que tanto a imagem fotogréafica quanto a cinematografica
aportam indicios de identificacdo de uma realidade que, antecipadamente, foi impregnada
em pelicula, mas que ndo mais esta la. Todavia, devido a imobilidade e mobilidade que as ca-
racterizam respectivamente, as imagens fotografica e cinematogréafica mantém uma relacao
diversa com o fator tempo, pois conforme aponta Jean-Marie Schaeffer (1987 pp. 65-66) “a
imagem fotografica abre uma fissura, faz surgir o tempo como um passado, enquanto a ima-
gem filmica fecha o abismo e abre o tempo como presente. A imagem movel é a imagem no
tempo e a imagem imével é a imagem do tempo”(1).

Ao projetar imagens de objetos fixos, mesmo empregando movimento externo de cdmera,
Lepage traz a cena imagens cujo curso do tempo foi interrompido e fixado, tal qual, ou como
ela mesma, a fotografia. A imagem imével ndo conserva o tempo, mas ela o trai, suspen-
dendo-o. E é justamente nesse lugar, onde o tempo encontra-se em suspensao, que Lepage
encontra espaco privilegiado a performance do ator. Interagindo com a imagem fixa, tomando
0 objeto por ela mediado como real, o ator dota a imagem virtual ndo sé de uma materiali-
dade diferente daquela que ela possui, mas recupera também a sua dindmica interrompida.
Quando, através de uma gestualidade IUdica, o ator senta em uma banqueta do metro de
Paris, que constitui simples objeto virtual, ele imprime concretude e tempo a essa imagem
desprovida de verdade e duracdao. Em outras palavras, quando joga com a imagem morta
como se fosse viva, o ator imprime realidade a uma imagem que é simples efeito de realidade.
E nesse processo, onde a incrustacao da presenca real do ator sobre essa imagem despro-
vida de duracdo promove a recuperacao do fio do tempo, o ator mantém a poténcia de sua
presenca cénica. Afinal, & gracas ao seu jogo que, ao olhar do espectador, os objetos fixados
em imagem restauram a vida.



Sobre a cena de Lepage, o ator permanece sendo assim o agente principal da articulacao en-
tre espaco e tempo, através da realizacao de suas acoes. Em ultima analise, é pela articulacéo
entre o espaco gestual composto pelo ator e o espaco cenografico composto pelas imagens
projetadas que se faz presente o espaco-tempo dramatico.

Cabe aqui realizar um esclarecimento sobre a producédo técnica envolvida nesse processo
de incrustacao da imagem organica do ator sobre a imagem virtual projetada no espetaculo
em estudo. O éxito da operacao deve-se a concepcdo e emprego de suportes de projecdo
diferenciados da tradicional tela plana. Alids, uma das razoes da desconfianca do teatro, em
acolher as técnicas de imagem no ambito do espetdculo, estéd no fato de que tradicionalmen-
te a projecdo das imagens se realiza sobre uma tela plana compondo espagos cenogréaficos
semelhantes aqueles do teldo pintado, modelo de cenografia j& bastante ultrapassado na
histéria do teatro, por ndo permitir a interacao dos corpos dos atores. Em Le Projet Anderson,
a tela plana encontra-se substituida por uma tela flexivel em formato cdncavo que permite ao
ator se colocar no seu interior e ali desenvolver suas acées. E por meio dela que, sob o olhar
do espectador, o ator aparece entéo literalmente fundido a imagem projetada, seu corpo se
confunde com o ambiente retratado pela imagem. Colocado em um espaco imaterial, esse
COorpo parece por sua vez perder também seu peso real e a cena acaba entao por se asseme-
lhar a um ambiente virtual, onde o ator parece flutuar.

Além da tela cbncava, Lepage e sua equipe técnica desenvolveram outro tipo de suporte de
projecao capaz de criar um ambiente tridimensional e acolher as agdes do ator. Trata-se de lon-
gas estruturas em formato cilindrico sobre os quais sao projetadas as imagens de texturas de
troncos de arvores para a constituicao dos ambientes exteriores e que pelo carater tridimen-
sional desses suportes permite a interagdo completa do ator com o elemento cenogréfico,
reconhecendo e jogando com sua presenca.

Quando o ator ndo se encontra mergulhado no interior da imagem virtual projetada, ele apare-
ce como objeto mesmo de referéncia dessa imagem que aqui toma valor de imagem-espelho.
Trata-se das situacOes cénicas onde o ator envolvido em determinada acao, - como, por exem-
plo, sentado em um cyber café, digitando email, encontra-se de costas para a plateia, com o
rosto oculto, mas retratado ao publico através de uma imagem em video projetada em grande
escala. Desta forma, a imagem técnica funciona tal qual um espelho que revela algo que ali
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nao estd e que a multiplica. Considerando, como mostrou Merleau-Ponty, que o espelho “é
um instrumento de uma magia universal que transforma as coisas em espetaculos, os espe-
tadculos em coisas, eu em outrem e outrem em mim” (1992, p.31), isso porque “ha uma refle-
xibilidade do sensivel que ele traduz e redobra” (idem, p.30), a imagem espelho do ator vem
reforcar sua presenca cénica ao invés de fragiliza-la. Nessa perspectiva, pode-se pensar que
a presenca do ator ganha um desdobramento de formas, direta e indireta, organica e técnica.
A presenca virtualizada do ator sobre a cena teatral ndo constitui necessariamente um artificio
de ilusao de real, mas um desdobramento da sua presenca.

A imagem-espelho do ator encontra-se fundida a outra imagem daquilo que seu olhar oculto
da plateia supostamente esta enxergando, a tela de um computador ou os camarotes do
Opéra. A imagem-espelho torna-se assim nao sé retrato do ator, mas espago de sua percep-
¢ao do mundo. A imagem técnica aparece entdao como uma nova forma de inscrever a presen-
ca do ator sobre a cena e de contribuir com a acdo dramatica desvendando as percepcoes do
mundo do personagem.

Esse breve exame dos modelos de emprego da técnica de imagem na obra de Lepage, aqui
realizado, nos permite afirmar que as imagens técnicas surgem na obra do encenador ca-
nadense como um modo de criar espacos imateriais de representacao para o ator. A midia
artificial, na verdade, deixa de constituir um suporte autorreferencial para se tornar um meio
no qual a representacao do ator se desenvolve.

Na realidade, o processo criativo de Lepage aparece nitidamente marcado pela busca con-
tinua de contato, de interacdo entre todos e entre tudo. “Eu sou um artesdo, nao da nao
escrita, mas do encontro. O teatro & um lugar de encontro, um lugar onde os diferentes arte-
sdos - literatos e escritores compreendidos — se encontram” (LEPAGE, FERAL, 140) (2). E o
emprego de recursos técnicos de producédo de imagem se faz dentro desse mesmo desejo
de estabelecer permutas, agora entre o teatro e o cinema. “Tecnicamente, sao dois mundos,
mas se decidiu estabelecer encontros em todos 0s niveis: sobre o plano estético, técnico...”
(LEPAGE, FOUQUET, 1998: 332) (3). E é em favor desses “encontros” que Lepage concebeu
seu laboratério cénico a Québec, La Caserne, como espaco hibrido, “centro de teatro, mas
também de cinema, estudio de filmagem e ao mesmo tempo cena” (Idem) (4). E nesse es-
paco que as multiplas mediacoes préprias a cena teatral, haja vista os diversos elementos de
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sua composicao, aparecem nitidamente organizados sob o principio da integracéo intermedial
e onde 0 ator se impde como agente principal.

Isso nos permite concluir que se, por um lado, Lepage se impde no cendrio internacional
como um criador cénico adepto das novas tecnologias, ele se mostra também um artista
fiel aos principios artesanais do fazer teatral que nortearam desde o inicio sua préatica artis-
tica como ator, em 1980, junto ao Théatre de Repere, dirigido por Jacques Lessard. Lepage
€ um encenador ator. E um ator que tem como base do processo de criacdo o exercicio da
improvisagao, cujo procedimento para realizacdo nao é partir de uma ideia, como acontece
muito frequentemente na pratica teatral, mas de um objeto concreto. E assim que, uma vez
concebido o dispositivo cdncavo como principal suporte de projecao de Le Projet Anderson,
esse dispositivo tornou-se elemento indutor de inimeras improvisacoes. E foi da manipulagao
ludica com o suporte de projecao e imagens projetadas, reveladora de multiplas possibilida-
des de uso, que surgiram as proposicoes imagéticas levadas a cena.

Finalmente, é preciso reconhecer que, através da incrustacao entre a imagem técnica e a ima-
gem organica do ator, Lepage coloca o espectador diante de estimulos perceptivos diferencia-
dos, constréi um meio visual provocador da percepcao sensorial do espectador, que é levado a
uma nova 6rbita de experiéncia. Ele conduz o espectador a uma experiéncia de concretizacéo
estética inusitada, onde se efetua a convivéncia intrinseca entre o efeito de real e o real, entre
o efeito de presenca de um referente ausente e a presenca orgénica do ator. Nesse contexto
hibrido, o espectador encontra-se incluido na organizacdo visual da cena. E no seu olhar que
os diferentes elementos se integram e se encerram simbolicamente. Nesse sentido, Lepage
contribui para o entendimento de que a acéo politica da cena contemporanea, conforme aponta
o filésofo e critico de teatro alemé&o Hans-Thies Lehmann, afirma-se nas provocacdes percepti-
vas realizadas sobre a recepgao, onde se efetua uma implicacdo ativa do imaginéario do espec-
tador em seu ato de olhar. Um ato que coloca em causa os automatismos habituais.

Notas

(1) Limage photographique ouvre un écart temporel : elle fait surgir le temps comme passé, alors que I'image filmique, toujours de
nouveau, ferme I'abime et ouvre le temps comme présence.|...] Limage mobile (indicielle ou non) est image dans le temps, I'image

immobile (a condition qu’elle soit indicielle) est image du temps.



(2) Je suis un artisan, non pas de la non-écriture, mais de la rencontre. Le théatre est um lieu de rencontre, um lieu ou les différents

artisants —littérateurs et écrivains compris — se rencontrem.
(3) Techniguement, ce sont deux mondes, et on a d’établier de rencontres a tous niveaux: sur le plan esthétique, technique...

(4) C'est un centre de théatre, mais aussi de cinéma, un plateau de tournage en méme temps qu’une scéne.
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