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A construcao poética de Pina Bausch
Solange Caldeira*

Este artigo apresenta uma sintese de processualidade da obra da aleméa Pina
Bausch, uma das mais importantes figuras do teatro e da danca do século XX e
XXI. Conferindo a arte o poder de pensar o impensavel, fabricando o ‘infabricéavel’,
ainda que seja no terreno da criacao, o tanztheater de Bausch expressa o que é
mais humano no homem: a crise e desencontro da linguagem de representacao
espacial do mundo.

Construgdo poética/ Pina Bausch/ Tanztheater

S&o as polaridades da natureza humana, seus tragos de alegria com tristeza, de perturbagdo com
tranquilidade, de humor com recalques, que, na cena inventada por Pina Bausch (1920-2009),
se transformam em jogos multiplos incorporados nos corpos de seus dangarinos, os quais tam-
bém falam e cantam. Certa vez, questionada sobre essa habilidade seletora ela respondeu:

Se vocé coloca uma determinada acdo ao lado de outra, elas se transformam mutuamente e as
suas direcoes também. Quando todas estéo juntas cada uma também se altera.’

O fotégrafo e pesquisador Jochen Schmidt, ocupado em mapear as principais intervengoes na
construcao da danca-teatro, assim as define:

(...) os protagonistas no terreno da danga-teatro (...) desenvolveram uma espécie de danca-
colagem, capaz de fundir os elementos mais dispares sobre a base de uma revista musical. 2

O préprio sintagma escolhido por Jochen Schmidt para conceituar a danca-teatro de Bausch é
significativo: colagem. Tal qual como no cinema, uma danca-colagem .

Pina Bausch fez apelo a varias percepgcdes sensoriais em suas criacdes. Essa multiplicidade
torna dificil qualquer tentativa de organizagao de suas ideias como um sistema de aprendizado
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de técnicas ou como cdédigo. Artes plasticas, 6pera, teatro, cinema partilham de seu univer-
so em harmonia. Seu interesse estava ndo no movimento corporal dangante em si, mas no
impulso, na vontade ou necessidade interna que da origem a acédo, que se revela através de
imagens em movimento. Bausch estava interessada no drama. Antes que qualquer linguagem
interviesse no seu jogo coreografico, ela dramatizava, de muitas formas, as cicatrizes psiqui-
cas do homem contemporaneo: “Eu tento achar o que eu nao posso dizer em palavras (...)
embora eu conheca, eu estou olhando para achar o que é"3.

Os passos de Bausch eram como rotinas banais e filoséficas, reverentes e irreverentes. Ela
dizia: “Eu nado estou interessada tanto em como as pessoas se movem como ‘no que’ as
move"4. “O trabalho [...] é sobre relagdes, infancia, medo da morte e quanto nés todos deseja-
mos ser amados”®. Suas respostas a propoésito de questdoes sobre seu trabalho eram sempre
cautelosamente meticulosas:
Eu sé posso fazer algo muito aberto, eu ndo estou mostrando uma viséo. Ha conflitos entre
pessoas, mas eles podem ser olhados de cada lado, de dngulos diferentes®.Ou: Vocé pode ver
isto assim ou assim. Depende do modo que vocé assiste. [...] Vocé sempre pode assistir de
outro modo.”
“Vocé pode ver isto assim ou assim’, ou seja, tudo depende da direcao, do foco do olhar, do
momento pessoal, “eles podem ser olhados de cada lado, de angulos diferentes”: pode-se
perceber em suas proprias declaracoes evidéncia dessa perspectiva filmica das diversas pos-
sibilidades de se observar uma agao, um momento.

Bausch foi uma grande catalisadora. Primeiro sugeria temas, depois selecionava partes do flu-
X0 que acontecia ao seu redor dando-lhes forma: elaborava uma montagem. Como ela mesma
dizia, 0 que mais interessava eram as relacoes entre os seres humanos. Para isso observa-
va, observava e observava. Selecionava, recortava e montava os pedacos. Queria que a vida
estivesse presente em seus trabalhos e certamente conseguia. O trabalho de Bausch tem o
meérito de gravar os fracassos da comunicagao cotidiana, questionar seu significado, descobrir
seu vazio e com ele o fator distorcido das relagdes dos seres humanos de hoje.

Johannes Birringer sugere que a teatralidade dialética de Bausch estéa vinculada a uma prética social:

O incerto no tanztheater de Bausch é o corpo humano concreto, um corpo que tem qualidades
especificas e uma histéria pessoal, mas um corpo que também esté escrevendo sobre algo, e
escreve sobre representagdes sociais de género, raca e classe.®
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Bamboo Blues, coreografia de Pina Bausch

Bailarinos: Pablo Aran Gimeno e Ruth Amarante

Teatro Schauspielhaus, Wuppertal 2007. Foto: Francesco Carbone
Fonte: http://www.francescocarbone.com/spettacoli80c.html




A estética de seu tanztheater s6 pode ser definida pelo que ndo é. Nao é nenhuma danga no
senso convencional, pois os dancarinos dela raramente ‘dangavam’. Nao é nenhum teatro or-
todoxo ja que nao é o didlogo que sustenta seu drama. Ao invés disso, sao gestos repetidos,
sons, cheiros e expressoes vocais fortuitas que o estruturam. Como Bausch colocou:

Nosso trabalho é uma mistura de elementos [...] as pessoas dangam; as pessoas falam; outros

cantam. Nés usamos os atores e nds usamos 0s musicos nos trabalhos, é teatro realmente.®
Os atos performaticos jamais eram gratuitos. Estavam sempre examinando e questionando
relagcdes de poder. Se a plateia muitas vezes sentia-se desconfortavel, é porque era implica-
da e confrontada como “(...) membro de uma sociedade de consumo”’®, preconceituosa e
egoista. E é para essa sociedade que Bausch chamava a atencao: “(...) ndés temos que olhar
novamente e novamente” ™" e refletir sobre isso. Seu teatro remete o espectador a sua propria
realidade e exige uma cumplicidade. Algumas vezes, um doloroso envolvimento, ao reconhe-
cer seu proéprio ‘eu’ sendo dissecado. Como notou Heiner Miller, no teatro de Bausch, “(...)
a imagem é um espinho no olho e os corpos escrevem um texto que desafia publicacao, que
aprisiona o sentido’"?

Dificil e engracado, nu e atravancado, sujo e desigual, o teatro de Bausch também é um onero-
s0 negécio de representacéo, se levarmos em conta a producéo de seus cenérios megaliticos,
como as quarenta arvores que cobrem o palco em Auf dem Gebirge hat man ein Geschrei
gehort, as dezenas de cadeiras de Cafe Miiller ou os trés mil cravos de Nelken - objetos que a
cada espetaculo requerem reposicao. Mais um sinal da necessidade bauschiana de uma am-
bientacao externa e natural, como no cinema. Na impossibilidade de levar o publico ac cenario
desejado, traz o cenério ao publico.

Mesmo pedindo emprestados recursos do arsenal do modernismo, Bausch era decididamen-
te pds-moderna por nao descrever a possibilidade de alterar o mundo social que dramatizou
tdo corajosamente. Embora tenha levantado um repertério de temas contemporaneos, como
a proliferacao das diversas formas de violéncia atreladas a cultura do medo, as relagdes de
poder, a cidade da memdria e a memodria da cidade; a contracultura e suas relagdes com o
universo urbano, que propicia o surgimento da cultura do narcisismo; a relacao espaco-tempo
dos percursos circulares e opressivos dos personagens na cidade, sem nome e sem futuro,
marcados pela auséncia de respostas, pela impossibilidade da comunicacado, a memodria é,
com certeza, o mais forte elemento articulador desses temas.

121 - A construgdo poética de Pina Bausch



122 - Revista Poiésis, n 16, p. 118-131, Dez. de 2010

Exemplar nesta 6tica é O Lamento da Imperatriz, Unico filme de Pina Bausch. Seu material
é a reflexdo produtiva sobre histérias vivas, sobre os momentos fragmentérios que ficaram
marcados no emocional de seus atores-bailarinos, coautores de suas pecas, sobre a releitura
desse material, sobre as leituras contraditorias que nele se cruzam, em suas idas € vindas
como matéria simbdlica. A obra de Bausch traz consigo seu préprio absurdo: a dlvida sobre
si mesma. Se tudo parece j& visto, as coisas da arte ndao apontam uma direcéo clara positiva
ou negativa, porém sua processualidade decide tudo nesse sentido. Espaco e tempo sao
rompidos, talvez seja este o lado mais ricamente proveitoso da critica pés-moderna. Espelho
de uma crise, que € mais do que econdmica, porque dos universais (da razao, do pensamento
globalizante, da ciéncia, das formas conceituais de representacdo, da cultura que desde sé-
culos sustenta a performance das fungdes econdmicas), o pés-moderno expressa-a como e
através do que é mais humano no homem: a crise e desencontro da linguagem de represen-
tacdo espacial do mundo.

As cenas insodlitas de Bausch desafiam a légica, mas é por meio dessa perversao da logica,
que a arte de Bausch adquire uma forca de expressividade Unica, que carrega os tracos das
lutas do homem contemporaneo e sua contradicdo com o sistema da cultura. Era através
da materialidade de sua obra que Bausch praticava a sua politica, a questao é interroga-la no
registro correto, na sua historicidade imanente, pois seu trabalho artistico se mostra na trama
problematica de sua prépria constituicado. O objeto estd sempre em conflito com o sistema
que o engendra, revelando um antagonismo profundo com sua circulacdo social como mer-
cadoria. O uso de diversas linguagens, a transicdo de Bausch pelo teatro, danca e cinema,
surge nao como reflexo das lutas sociais, mas como possibilidade multipla dentro da ordem
simbdlica. A sua arte é real e inelutavel e, astuciosamente, definia seu posicionamento do
real. Conferindo a arte o poder de pensar o impensavel, fabricando o ‘infabricavel’, ainda que
seja no terreno da criagdo, seu trabalho fez-se como arte pds-moderna: construiu ilusdes de
verdade e destruiu as ilusdes da verdade.

Escrever significa fazer estremecer o mundo, colocar uma pergunta indirecta a qual o escritor,

numa derradeira indeterminacéao, se abstém de responder. A resposta quem a da é cada um de
nés, que lhe traz a sua histéria, a sua linguagem, a sua liberdade.™

O espectador-leitor do texto de Pina Bausch nao deve participar passivamente na narrativa
porque ler é entrar em didlogo com o texto, em um processo ativo de producéo de sentido.

O espectador-leitor necessariamente contaminado por outras leituras e por experiéncias de
vida, grau cultural e preconceitos diversos atualiza com cada nova leitura a obra. Para Umberto



Eco'™, a fruicdo é equivalente a interpretacdo, dado que a obra se atualiza em novas perspec-
tivas individuais. E quanto mais espaco branco, causado pela omissao da vox auctoritas, mais
se exige ao espectador-leitor que entre em osmose com o texto.

Marianne Goldberg' adverte que Bausch caminhava numa ténue linha entre a exploragao espe-
tacular da mulher como vitima e a denuncia dessa exploracdo. Sua desconstrucdo dos papéis
homem / mulher precisa ser vista como parddia. Se for vista como mero pastiche, sua interro-
gacao cultural poderia ser lida erroneamente como um “(...) estranho entretenimento que reins-
creve valores opressivos em detrimento da mulher, que é sadicamente exibida”'®. Ann Daly,
por sua vez, conclui que o “(...) estridente politico-social-sexual contetdo” " de Bausch, forca as
mulheres a colaborarem com seus opressores sem examinar por gue elas sao passivas:

Café Muller, coreografia Pina Bausch.
Bailarina: Pina Bausch. Foto de divulgagéo
Fonte: www.nytimes.com/slideshow/2009/06/30/arts/20090630.
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Quase sem excegao, a violéncia é de homens para mulheres. Nao h& nenhum registro de
mudanga de um movimento feminino para a liberdade. Ela permanece totalmente impotente,
sem qualguer recurso ou perspectiva de libertacéo. [...] Que ideologia estd mediando a obra de
Bausch? N&o hd nenhuma.™
Mas, como argumenta Kirchman, Bausch sé pode ser “(...) superficialmente resumida, em
termos politicos” ™. As cenas de Bausch sdo sobre a perda em um nivel mais primordial. Seu
tema essencial é a necessidade de amor. A mediacao ideoldgica de Bausch era precisamente
nao ter nenhuma ideologia mediadora. Para ela, estabelecer qualquer uma seria render-se aos

mesmos clichés culturais que ela cuidadosamente desconstruia.

O que Bausch parecia entender claramente é que “ver” é sempre ver de algum lugar e “olhar”
um objeto é mergulhar nele. Mas, ela também estava consciente da impossibilidade de co-
nhecer o objeto como uma totalidade acabada. Assim, em sua criagcao, Bausch lancava-se
nesse mundo de multiplicidade aberta e indefinida, onde as relagbes acontecem em todo
seu drama, que é tdo fisico quanto psiquico. As pecas de Bausch trabalham sempre com um
olhar sobre o objeto-tema, que pode ser o amor, a solidao, a infancia, o poder...E para ‘ver’ um
objeto é preciso té-lo ao alcance do campo visual e poder fixa-lo a partir de um ponto do vista.
Como o enfoque do olho da camara, na fotografia ou no cinema.

Isso a levou, a partir de um determinado momento, a comecar seus trabalhos com perguntas
a todo o elenco. Com essa estratégia, Bausch fazia com que seus artistas viessem habitar o
objeto-tema, observando que todas as perspectivas individuais apresentadas formavam um
sistema ou um mundo de olhares que perspectivam o referido objeto. Assim, ela deixava em
aberto sua proépria perspectiva, na medida em que era confrontada com outras. O mundo as-
sim (re)presentado é sempre um objeto inacabado e aberto. E, como um diretor de cinema,
Bausch ia observando as imagens, selecionando fotogramas, para posterior montagem.

Pode-se acompanhar esse processo de trabalho peculiar através do video dirigido pela belga
Chantal Ackerman?®, em 1986, Un Jour Pina a Demandé, que acompanhou a Companhia de
Wuppertal em uma tournée por Veneza, Mildo e Avignon. A forma de documentario permi-
te que se observe ndo s6 os espetaculos, como 0s ensaios, 0s bastidores e as opinides
dos atores-bailarinos sobre a pratica de composicdo coreografica de Pina Bausch - perguntas
aos atores-bailarinos e, simultaneamente, respostas verbais e motor-sensoérias, num trabalho
exaustivo de coleta de material. Como afirma corretamente Mark Johnson?', “os coredgrafos



do teatro-danca recolhem movimentos e modos de comportamento triviais, cotidianos; € me-
nos o0 que inventam que o que descobrem’” Um excelente momento para ilustrar o processo
de decupagem que Bausch normalmente utilizava em suas montagens esta num exercicio
pedido durante um dos laboratérios feitos pelos bailarinos para o balé Walzer (Valsas), registra-
do tanto nas filmagens de Chantal Ackerman, quanto no video de Klaus Wildenhahn??, O que
fazem Pina Bausch e seus bailarinos em Wuppertal?

No filme de Ackerman, veem-se trés casais se tocando, aparentemente numa brincadeira
de troca de carinhos. A sequéncia corporal para os homens é a seguinte: maos na cintura da
moca vao subindo pelos bracos, ombros, passam pelo rosto da mulher e voltam para a cintu-
ra; a sequéncia conclui-se com eles abaixando a cabeca e beijando a moca no rosto, no lado
esquerdo. Simultaneamente, ela mexe no queixo do rapaz, nos cabelos, coloca a mao direita
deslizando por dentro da camisa dele, no peito. Tudo isso é feito pelas mulheres sempre com
um balanco nos quadris, e termina com o togue e beijo, por parte delas, na mao esquerda dos
homens. Durante todo o tempo os dois estdo se balancando. Aos poucos vao se separando,
continuam a caminhar no ritmo da musica. Os movimentos do torso continuam com o par
desfeito. Os movimentos das pernas sdo sincronizados: passo, passo, chassé, chassé?, tanto
para 0s homens como para as mogas, com uma diferenca - o chassé das mulheres termina
com degagé en l'air**, enquanto que o dos homens é par terre.?

Desse pas-de-deux inicial persiste a intencao, a agao basica, a sensacdo. A cena final emer-
gente desse laboratério apresenta-se bem diferente. O sujeito estd sem o objeto. A estranha
fila continua, ou melhor, duas filas, uma de mulheres e outra de homens, evoluindo em dire-
coes opostas. A separacéo fisica é evidente, mas a emocao do encontro, dos carinhos, conti-
nua nos corpos, como a inscricdo de um afago ou de um beijo que fica impressa na carne apds
o amor. E isso que ‘falam’ os corpos. O processo de criacdo dessa cena estad documentado
no video de Klaus Wildenhahn.

Durante os exercicios que Bausch idealizou para compor sua peca Walzer (Valsas), ela pediu
aos bailarinos que experimentassem diversas formas de acariciar. Ao fim das vérias improvi-
sacoes, uma foi selecionada por ela e, passadas trés semanas, a improvisacao escolhida foi
repassada ao elenco. A improvisagao original era de Nazareth Panadero e Cristian Trouillas.
Bausch aproveitou a sequéncia inteira.?® O casal a mostrou ao grupo, que a foi repetindo: as
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mogas aprenderam a parte de Panadero e os homens a de Trouillas. Num segundo momento,
Bausch comecou o detalhamento e esgarcamento da partitura corporal. Questionou Panadero
sobre o movimento de seu pé direito, pois durante a sequéncia, ele estava indefinido.

E nesse ponto que reside uma das qualidades basicas da danca-teatro. E claro que a intencao
do movimento é fundamental, porém, ela estd sempre ligada a uma consciéncia formal, que
possibilita que a escrita dramaturgica corporal ndo se perca. Cada detalhe do movimento tem
de ser claro, pois uma articulagdo de tornozelo, uma torcdo de cintura ou uma inclinacao de
cabeca imprecisa ou diferente pode mudar o sentido de toda uma sequéncia corporal.

As perguntas da coreodgrafa surpreenderam a bailarina, pois o movimento original era tao
organico que ela ndo havia reparado no que acontecia com o pé direito. A bailarina observa,
surpresa, que o pé estava meio torto, virado para dentro, flexionado. A sequéncia comeca a
ser burilada, até a clareza absoluta. O 'pé torto’, original de Panadero, passa a um degagé en
I'air, com o pé bem esticado, para as bailarinas. Sdo a selecdo e as adaptacoes feitas, que con-
ferem um sentido a sequéncia. Exatamente como numa edicéo filmica, ha a selegao, o corte
e posterior colagem. Bem, poderiam ponderar, mas é sacrificado o sentido original, a criacdo
dos bailarinos. Talvez sofra alteragcdo, mas tudo isto faz parte dessa construcdo dramatico-fil-
mica. Nao hd magoas ou melindres por um movimento ter sido aproveitado em lugar de outro
ou por ter sido modificado, cortado e editado com alguma outra partitura corporal. Uma coisa
é certa, era Bausch quem decidia. Nao havia consultas ao grupo, o fio narrativo era definido
por ela. Era dela a edicdo. A sequéncia redefinida aparece experimentada em duas filas, uma
de mulheres e outra de homens. A movimentacdo em sua nova forma é deliciosa. E é esta
forma que foi anexada a peca Walzer.

Durante os ensaios as questdes se sucediam, “quatro ou cinco por ensaio, mais de cem,
no decorrer do trabalho”?. O video de Klaus Wildenhahn mostra Pina Bausch concentrada,
tranquila e acompanhando a busca de respostas de seu grupo. Ela incentivava cada um a se
posicionar individualmente, a lembrar e redescobrir suas préprias historias.

"Experimentem carregar uns aos outros como se fossem bebés’ dizia Bausch, enquanto ela
prépria carregava sua crianca (seu filho ainda bebé). E continuava sugerindo exercicios basea-

"nou "o

dos em frases como: “pregar uma peca em alguém’ “descobrir simbolos da paz’ “comunicar

"o "o

através de ruidos’ “cantar uma cancao para uma arvore’, “abrir a casca de um ovo quente’

"o

“brincar para reprimir o medo’ “fazer algo novo por meio de um truque”



Era este o caminho da escrita dramaético-filmica de Pina Bausch. As formas, as tensdes e re-
lagbes eram produto de uma coautoria de seus bailarinos, mas a linha editorial era dela. Ela
propunha a improvisacao, depois selecionava dentre os resultados, fragmentava, descontextu-
alizava, muitas vezes, alternava as partes, repetindo-as ou justapondo-as e eis que as imagens
explodiam numa multiplicidade de significados. Em seguida, trabalhava a montagem desses
pedacos, exatamente como um diretor de cinema. Pina Bausch escrevia uma pega com um vo-
cabulério especialissimo: o corpo e a memodria corporal de seus bailarinos. Toda sua obra depen-
dia do que eles lhe oferecessem ou sugerissem como material. Obviamente era desgastante.

= N -

Nelken, coreografia de Pina Bausch.
Teatro Zandonai, Rovereto 1990. Foto: Francesco Carbone
Fonte: http://www.francescocarbone.com/spettacoli14a.html
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Um Unico problema na sua metodologia coreografica: ndo era possivel um roteiro prévio. O
roteiro surgia somente a posteriori de questdes que podiam indicar incontaveis caminhos.
Bausch s¢ interferia com alguma rispidez quando percebia que nao estava havendo concen-
tracado total dos atores-bailarinos. Essa era uma exigéncia irrevogavel e que a deixava visivel-
mente irritada quando nao atendida. Por mais cdmicas que se delineassem as situacoes, era
preciso que o bailarino permanecesse impassivel. Em muitas cenas, os que estavam obser-
vando riam, mas os atuantes deviam permanecer neutros. E nesses momentos que se nota
que o drama esta realmente no movimento do corpo, nas relacdes e atos desses corpos. Nao
havia mascara facial que ajudasse na expressao, a escrita e a leitura derivavam das sequéncias
corporais, como de um texto. Quando se escreve, as palavras ndo escapam do papel, mas
quando a escrita é com musculos e nervos, é preciso dominio e consciéncia total do desenho
e da intencao dos movimentos, para que se possa repeti-los com precisao, como em qualquer
dramaturgia encenada.

Incansavel, Pina Bausch enviava sua plateia para mundos remotos e estranhos. Paisagens
abandonadas, fascinantemente belas ou desertas, como um campo coberto por cravos
(Nelken), um deserto aquatico (Arien), uma floresta de cactos (Ahnen), uma estepe barrenta
(Das Sttick mit dem Schiff), troncos de arvores (Auf dem Gebirge hat man ein Geschrei gehért),
grama (7980) ou terra (Sagracao da Primavera), dominam seus cenarios. Insistentemente tra-
zZia ao palco o ambiente natural, o que lhe valeu severas criticas dos ecologistas, mas nao se
questionou o porqué dessa recorréncia a elementos da natureza. Depois da desmontagem
dos ideais de beleza e iluséo realizada pelos dadaistas berlinenses a partir do fim da 1% Guerra,
e especialmente do teatro-merz de Kurt Schwitters, nos anos 20, onde a colagem tinha o
objetivo de desengessar a percepcao habitual, depois do movimento da Judson Church, em
Nova York, dos happenings nos anos 70/80, e dos espetaculos de Richard Foreman e Tadeusz
Kantor, Pina Bausch ainda conseguiu continuar a desenvolver um jeito proprio de dar fisicali-
dade a seus entendimentos sobre as artes da cena.

Misturas se tornam matrizes em Pina Bausch e irrigam todos os aspectos da sua criacao.
Entrar em contato com o universo de Pina Bausch continua sendo uma proposta de aventura.
Ela foi responséavel por grandes mudancas nas artes cénicas, influenciando o teatro, o circo,
a 6pera e, claro, a danga. Construiu a dramaturgia do expressionismo via danga, criando uma



nova forma de atuar: a danca-teatro, estilo que incorpora elementos do gestual e do cotidiano
para criar coreografias. A coreografia & composta por experiéncias transformadas em impro-
visacoes, que sao selecionadas e depois resultam na montagem de uma peca. A bailarina
brasileira, Regina Advento, hd mais de dez anos na companhia, explica:
Temos que buscar material interior, mas o resultado é gratificante. A maneira de compor é a
seguinte: ela faz perguntas para cada um, em seguida compomos movimentos improvisados
e ela observa o que cada um produziu. Depois, faz uma selecao e pede para que repita,mos o}
que foi realizado. Esse ato de refazer € muito dificil e muita coisa acaba se perdendo. E feita,
entdo, outra selegdo.?
Apbs as selegdes, a coredgrafa corrigia os movimentos e acrescentava no trabalho. As core-
ografias eram como um quebra-cabeca, cada peca era cuidadosamente encaixada até formar
um espetaculo. Outro aspecto que torna o método ainda mais interessante é o fato da com-
panhia ser composta por artistas de varias nacionalidades, com formacoes distintas. Essa plu-
ralidade cultural se refletiu nos movimentos e na composicdo de cada trabalho. Pina Bausch
agrupava as ideias e as marcacoes, dava a elas uma conotagao e, por fim, uma forma, ou
seja, editava-as, como no cinema. Na verdade, sua concepcao de montagem da danca-teatro
recorre a métodos conhecidos da arte cinematogréafica: fragmentacao do gesto, repeticéo de
uma sequéncia, efeito de close e de focalizacao, fades, olhares para a cdmara, elipse narrati-
va, montagem em cémara rapida. Como se a maneira de coreografar passasse por um olhar
mediado pela cdmara ou a mesa de montagem do cinema ou video.

Esse método, que j& se tornou cliché na criacdo da danga contemporanea, possibilitou a Pina
Bausch um resultado teatral qgue nenhuma outra companhia alcangou e que a prépria core-
6grafa ndo conseguiu ou nao quis explicar: “Busco certos momentos nos quais haja forga,
energia e esperanca’, explicava. “Mas em verdade acho bobagem tentar explicar meu proces-
so em palavras.” %

Nao se tratava de uma maneira ou outra de representar 0s mesmos conteldos preexistentes
como danca ou teatro. Pina Bausch criou novas formas-contetddo. Através de uma nova sin-
taxe para o teatro e para a danga, ela inventou uma singular modalidade de dramaturgia, uma
dramaturgia escrita e inscrita nos movimentos dos atores-bailarinos, também coautores, uma
dramaturgia corporal que rompeu os limites tradicionais entre o teatro e a danca, e fez de
Pina Bausch uma das artistas mais inovadoras para o teatro e para a danca no século XX e XXI.
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