A sombra da iluminura
Marcus Vinicius de Paula*

O artigo traca um paralelo entre a leitura verbo/visual encontrada na iluminura
medieval e nos jornais do século XX, a fim de analisar e dissolver a convencio-
nal oposicao entre texto e imagem.

Imagem, jornal, legibilidade

0O Verbo judaico-cristao e a ilegibilidade da escrita ocidental

O Verbo cristdo é um mistério ininteligivel, adverte Didi-Huberman." Seria, entado, impossivel
explicar esse termo com objetividade, mas tentaremos elucidar o que, em sua nogéo, o torna
relevante para 0 nosso proposito.

Inicialmente, o Verbo biblico poderia ser entendido como a revelacdo da sabedoria divina,?
como se Deus tivesse colocado a nossa disposicdo tudo o que Ele conhece, toda a sua cién-
cia; como se Ele tivesse traduzido um conhecimento até entao inatingivel: dadiva divina pela
qual conseguiriamos encontrar sentido (e Luz) para o que existe.

Se toméassemos esse principio como definitivo, o Verbo seria etéreo e invisivel, ou seja,
funcionaria como a ideia do universo, a esséncia do universo, uma palavra que resumiria
tudo que se pode conhecer: a Palavra que serve de modelo original e imutavel para todas
as palavras acidentais.

No contexto desse complexo mito, o aparecimento da Sagrada Escritura, ou seja, a parte
da narrativa mitica que define a nogao de escrita, acabou herdando essa esséncia etérea.
A Escritura é apresentada em oposicéao a visibilidade do idolo no momento em que Moisés
mostra as tdbuas escritas € condena a adoracao ao bezerro de ouro. Portanto, se a esséncia
do texto biblico é invisivel, entdo sua grafia deveria almejar a transparéncia.

*Marcus Vinicius de Paula é Doutor em Design pela PUC-Rio, Mestre em Histéria da Arte pela EBA/UFRJ e
graduado em Desenho Industrial pela Faculdade da Cidade.
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Regis Debray nos lembra que mesmo os mais remotos textos do Antigo Testamento sé sur-
gem apds a invencao do alfabeto, que iria servir de instrumento de invisibilidade para a escrita
hebraica.® Para os povos politeistas que circundavam os hebreus, a figura é que era sagrada.
Os hebreus subvertem essa regra.

No entanto, a nogao do Verbo invisivel torna-se ainda mais confusa por meio da redefinicao
crista do Verbo. O grande mistério ou paradoxo cristdo, a encarnagao do Verbo,* transforma o
que seria simples nocao bipolar — a verdade do Verbo invisivel residindo num mundo etéreo e
a ilusao das imagens visiveis habitando o mundo material — num enigma insoluvel e confere
ao submundo visivel o status de Unico caminho para a sabedoria eterna. Antes do conceito
de encarnacéo, aspirava-se a transparéncia como Unico instrumento que nos permitiria tran-
scender o castigo mundano.

A encarnacao do Verbo legitima o mundo visivel, mas ndo o coloca nem acima do invisivel,
nem como Unica finalidade. O fim permanece sendo o invisivel. Porém, o antigo desejo de
uma lente transparente que nos devolvesse o Paraiso foi substituido pelo reflexo num espelho
imperfeito. O cristianismo nos condenou a contemplar a imperfeita perfeicdo: um caminho
mundano, visivel, labirintico e obrigatério com destino a perfeigao invisivel.

Os enigmas mundanos e o Mistério divino passam a estar atrelados um ao outro, na medida
em que soO serd possivel alcancar a incomensuravel Verdade divina decifrando-se os sinais
ambiguos e imprecisos. E Sdo Paulo quem define essa relacdo quando afirma que na esfera
terrena s6 poderemos alcancar os mistérios divinos por meio de um “espelho tortuoso” ou,
dependendo da tradugéo, de “enigmas” mundanos.®

Devido a esse complexo mecanismo do pensamento cristdo, ndo podemos simplesmente
afirmar que o Verbo ¢ invisivel; sé podemos afirmar que a origem do Verbo é invisivel. Portanto,
esse Verbo de origem invisivel acabou, ainda que de modo involuntario, por convencionar que
a escrita, no Ocidente cristdo, carregasse a contradicdo de ser constituida por dois principios
culturalmente antagénicos: ao mesmo tempo visivel e invisivel.

Essa complexa concepcao crista do Verbo encarnado se refletiria nos manuscritos iluminados
na ldade Média, concedendo-lhes uma solucao gréafica singular. Naguele momento, entao ja
dentro da tradicao crista, as palavras escritas nos textos sagrados passaram a ser visualmente
valorizadas para refletir a gléria da Palavra divina. No ambito dos livros manuscritos, isso



determinaria um mecanismo totalmente novo e distinto da ilustragao paga praticada em rolos
e codices helenisticos e romanos. O mistério envolvido na encarnacao do Verbo, utilizado para
legitimar o paradoxal icone cristdo,® também seria aplicado a solugéo grafica dada a Escritura.
Heater Pulliam demonstra que, na Europa medieval, a Sagrada Escritura equivalia a eucaristia
(equivalia, portanto, & encarnacédo do Verbo)’ e, quando iluminada, gerava uma "“consciente
indistincao entre as fronteiras da palavra e da imagem, (...) onde o sentido emerge nao num
modo ordenado sequiiencialmente, mas como algo que deve ser visto de modo abrangente,
(....) e mesmo assim sera obtida apenas uma visao parcial e imperfeita da incomensuravel
perfeicdo de Deus."® As paginas iluminadas punham em pratica a funcdo dos enigmas visuais
como guias para o mistério do Verbo: a iluminura afetaria a linearidade da leitura alfabética,
gerando um novo modo de ler, muito mais ambiguo e labirintico.

A definicdo de um Verbo puramente invisivel se adequava de modo cémodo ao antagonismo
“escrita s6 para ser lida" versus "imagem sé para ser vista' Trata-se de uma contradicao
clara e simples, aparentemente nao implicando nenhum tipo de dubiedade. Havia apenas
um pequeno incdmodo devido ao fato de a escrita, mesmo a alfabética, ndo ser invisivel e
ser, portanto, uma categoria de imagem. Esse “pequeno incOmodo’ contudo, era resolvido
pela grafia do alfabeto que é composta por um conjunto de imagens estilizadas que evitam
qualquer associacao com a representacao das coisas do mundo visivel. A concepcao de Verbo
encarnado, porém, rompia com essa clareza coerente e transformava esse “pequeno incod-
modo” num grande problema, pois acabaria por induzir a possibilidade de se “ler a imagem”
e de se "ver a escrita’ A iluminura seria, entdo, um espaco grafico de indistingao entre ima-
gem e texto que pode ser composta por figuras ou mesmo por letras. Pode ser uma imagem
figurativa com funcéo textual ou letras, cuja aparéncia reafirme seu status de imagem. Como
confirma Didi-Huberman, na Idade Média, a Sagrada Escritura ndo era meramente para ser
lida, do modo como hoje entendemos o verbo “ler’ pois o ato de ler, a exegese dos textos, era
muito mais aberto a multiplicidade de sentidos do que estamos acostumados.®

Essas iluminuras parecem ter sido construidas por um método que os doutores da Igreja
medieval estabeleceram para esclarecer o sentido, mesmo que tortuoso, para as palavras
biblicas. Determinavam um método de apreenséao de conhecimento muito ambiguo e labirin-
tico, mas seria, para o0 mundo medieval cristdo, a Unica maneira pela qual o homem poderia
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entender os mistérios da Palavra divina, uma vez que as explicagoes diretas e claras — e, por-
tanto, transparentes — seriam uma dadiva cognitiva que Deus nos teria recusado. De acordo
com esses parametros, qualquer tentativa de produzir uma escrita clara € objetiva incorreria
numa explicagcdo enganosa.™

Essa escrita visual medieval foi legitimada pelo mesmo paradoxo que institui o Verbo encarna-
do. O paradoxo parece resumir-se ao fato de se atribuir a imagem o poder de salvagao quando
havia sido inicialmente definida como caminho para a perdicao. Entretanto, tal paradoxo & um
pouco mais intricado, pois nao haveria nenhum problema em aproximar o ato de ler ao de ver,
j& que sdo convencodes similares. Os ideogramas que povoam a regiao de intersecdo entre
escrita e imagem figurativa sdo uma prova disso. Essa aproximacéao sé se torna paradoxal
porque a cultura cristad parte de um principio (mitico e convencional) que atribuia naturezas
opostas a ver e ler. Portanto, aproximar a leitura da escrita da visdo das imagens seria um
ato culturalmente incdmodo (e ndo impossivel de fato). Todo conflito existente na iluminura
é convencional. O verdadeiro paradoxo nao reside em fazer coabitar, na iluminura, duas es-
séncias opostas (ja que escrita e imagem nao sao opostas, mas similares). De modo pratico,
a contradicdo se d& por terem sido atribuidas esséncias opostas a duas convencdes que
desfrutam de inUmeras similaridades. Contradicdo que acabou por interferir efetivamente nos
mecanismos de leitura e visdo da escrita alfabética ocidental.

A sombria iluminura na era industrial: os jornais e a Sagrada Escritura

“A imprensa idealmente se pretende como espelho do mundo”". A Modernidade acabaria
elegendo os jornais como a palavra capaz de revelar a verdade, o legitimo reflexo dos fatos. A
“sagrada escritura” ainda cintila em suas paginas.

Apds a ldade Média, o texto biblico progressivamente deixou de conferir legitimidade ao livro.
“No periodo anterior a 1750" observam Asa Briggs e Peter Burke, “havia poucos livros e os
impressos eram muitas vezes tratados como sagrados. Apds aquela data, por outro lado, veio
um periodo de leitura extensiva, marcado pela proliferacdo e conseqliente dessacralizacéo
de livros” 2. O romance ficcional, durante o século XIX, certamente levou a escrita dos livros
a um distanciamento da nocéao de realidade. A Modernidade vivenciou uma dessacralizacao
legivel e visivel do livro. A histéria do design nos apresenta uma prova dessa dessacralizacao
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na era industrial por meio das preocupacgdes graficas de William Morris, que buscou resgatar
0 que poderiamos denominar (nos valendo das célebres reflexdes de Walter Benjamin)'® de
a aura perdida dos livros. Morris acreditava que o livro iluminado poderia superar toda a ba-
nalizacéao do livro industrializado. Entretanto, o carater legitimo que Morris desejava restituir a
escrita na teoria do “livro ideal”™ parecia ter se deslocado para os jornais.

A funcao especular é caracteristica de qualguer midia, como alerta Maurice Mouillaud.™ Sua
credibilidade foi conquistada pela difusdo do mito da imparcialidade, da neutralidade: pura
exposicao do fato, sem qualquer interferéncia subjetiva, acima dos interesses pessoais do es-
critor, seria o proprio reflexo do espelho. Uma voz sem rosto, uma “verdade” tornada publica
por intermédio da escrita ou, mais precisamente, da palavra impressa. Do mesmo modo que a
Sagrada Escritura era um espelho que refletia a Verdade divina, o jornal inglés Daily Mirror, que
comecou a circular em 1903, sugeria com seu titulo, “espelho diério’ que sua escrita refletia
a verdade cotidiana dos fatos. A escrita jornalistica passou a ser sacralizada como a escrita do
livro havia sido na |ldade Média. Como afirmam Asa Briggs e Peter Burke, The Times passou a
ser considerado o “quarto poder” .

Entre os séculos XVII, XVIII e XIX, os jornais estabeleceram um modo de leitura distinto do
que havia nos livros impressos. De acordo com Stanley Morison, isso resulta do fato de que
os livros eram “compostos para leitura consecutiva, € o jornal ndo: a natureza da pagina do
livro € homogénea, a do jornal, heterogénea”'” Contudo, apesar desse aspecto distinto, am-
bos continuavam indiferentes aos possiveis apelos visuais que suas manchas graficas pode-
riam produzir. A diferenca entre uma leitura homogénea e outra heterogénea faria com que
as paginas dos jornais violassem involuntariamente a invisibilidade das letras. Violacdo que
foi se tornando mais e mais evidente em alguns jornais do século XIX e XX. Isso implicou
uma leitura labirintica e, por conseguinte, uma ilegibilidade resultante dessa contaminacéao do
visivel sobre o legivel.

Do século XIX a primeira metade do século XX, os jornais sofreram novas mudancas.
Comparando péaginas de Le Figaro, de 1880, com péaginas do mesmo Le Figaro, de 1959, o
pouco de sequencialidade que as mondtonas colunas do século XIX ainda garantiam foi ar-
ruinado. Esse modo de diagramacao dindmico — que se vai exacerbando cada vez mais — tem
relacdo direta com o carater heterogéneo da informacao contida nos jornais que, na primeira
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Jornais iluminados por lances de dados

Foi necessério tragar uma analogia entre a escrita dos jornais e a Sagrada Escritura crista para
que pudéssemos sugerir que o0 mecanismo labirintico (alternadamente visivel e legivel) encon-
trado nas iluminuras medievais guarda uma semelhanga com a visibilidade que se manifestou
no texto jornalistico. De algum modo a pagina medieval, iluminada por uma escrita visivel,
migrou dos livros dessacralizados para as paginas dos jornais sacralizadas pela credibilidade.
Porém, é preciso analisar com mais detalhes esse processo.

A "natureza heterogénea” das paginas dos jornais determinou um texto distribuido em estreitas
colunas e salpicada de titulos chamativos, utilizando fontes de diferentes tipos e tamanhos. As
profundas transformacdes no modo de leitura na Modernidade, intrinseca a essa nova modali-
dade de distribuicao textual do jornal, ndo passariam desapercebidas a Stéphane Mallarmé’s,

Em “Um lance de dados’ o poeta francés certamente estabeleceu, no final do século XIX, um
novo modelo grafico que pode ser associado ao modo de leitura dos jornais. Nesse poema, a
visdo dos espacos em branco fragmenta a leitura e desestabiliza a hierarquia do olhar. Antes
de ler qualquer coisa, o leitor ocidental sera obrigado a ver o excesso de brancos para entao
fugir em busca de letras. A partir dai, tal como na leitura heterogénea dos jornais, o olhar
vagara sem destino entre os dizeres. Diante dessa multiplicidade de percursos para a leitura,
qualquer um se sentiria inseguro e provavelmente teria dificuldade em aceitar os dubios sen-
tidos que as palavras tém para lhe oferecer. Recusar ou vacilar, diante das palavras nessas
paginas, significa permitir gue o olhar se volte para a imagem: a leitura é, por ela, assaltada.

Maurice Blanchot' percebe que existe em Mallarmé uma “alternancia quase simultanea da
leitura como visdo e da visdo como transparéncia legivel?° Uma contaminacéo das conven-
¢coes associadas a leitura por aquelas associadas a visdo. “O que nos ensina ainda ‘Um lance
de dados'?"” interroga-se Blanchot. “A obra literaria ali estd em suspensao, entre sua presenca
visivel e sua presenca legivel, (...) quadro que se deve ler, poema que se deve ver g, gragas a
alternéancia oscilante, buscando enriquecer a leitura analitica pela visdo"?'

Tentar separar e decodificar a parte legivel e a parte visivel da pagina € um exercicio de deci-
frar enigmas, mas tentar entender que essas partes, apesar de distintas, sdo inseparaveis é
deparar-se com o insoluvel paradoxo. A visdo de “Um lance de dados” €, de algum modo,



semelhante a visao do leitor medieval. O poema de Mallarmé voltou a colocar em evidéncia o
grande paradoxo da Escritura crista: o Verbo encarnado questionava e reafirmava a oposicao
imagem versus escrita, revelando que toda escrita € convencinalmente imagem e nao-imagem;
em “Um lance de dados’ a escrita perdeu a linearidade e perdeu-se num labirinto visivel.

O que distingue uma iluminura medieval das paginas de Mallarmé é que o labirinto de per-
cursos determinado pela leitura de base cadtica no poema perdeu de modo irremediavel a
Luz Divina como destino que iluminava a Escritura medieval, perdeu a promessa de uma
decifracdo absoluta na inteligibilidade divina. “Um lance de dados” é um “labirinto de luz"”??,
como constatou Blanchot — inserido no projeto de Mallarmé de produzir O Livro — diferente
do labirinto iluminado das iluminuras medievais. No poema, o enigma ¢é a luz, enquanto nas
paginas medievais o0 enigma encaminha o leitor/observador em direcdo a Luz.

Mallarmé procurava a Palavra capaz de conter todo discurso, a origem do ato de nomear.
Seria como se estivesse tentando corporificar a esséncia de um poema por meio de uma
estratégia de leitura que permitisse ao observador produzir poemas acidentais, na medida
em que, na auséncia de um percurso Unico de leitura, cada leitor lerd de modo diferente. O
poeta confere a sua mancha grafica o modelo por meio do qual todos os poemas acidentais
serdo criados. E certamente uma metafisica absurda, posto que j& nasce derrotada pelo
acidental. O anseio de vencer o acaso gue existe no poema transforma-se na constata-
cao latente de que ele nado serd abolido: “Um lance de dados” jamais abolird o ACASO" A
metafisica de Mallarmé que tenta encarnar a esséncia de um poema € suicida, ja que con-
sciente que sera destruida pela contingéncia.

Desse modo, o poema de Mallarmé age, de acordo com nossos propdsitos, como um quase-
antidoto para a leitura cadtica que vinha se estabelecendo nas pédginas dos jornais, labirintica-
mente visivel e sombriamente ilegivel. “Um lance de dados” & imagem que pde em evidéncia
sua condicdo de escrita que, por sua vez, pde em evidéncia sua condicao de imagem. Uma
imagem escrita que questiona sua tradicao. “Um lance de dados” ajuda-nos a diagnosticar com
maior profundidade as transformacdes que o texto jornalistico vinha ocasionando no modo de

leitura: Mallarmé denunciava a crise do que podemos denominar como “exclusivamente legivel’,
enguanto os jornais involuntariamente tornavam-se responsaveis por essa crise.

Nosso objetivo agora € demonstrar que ao mesmo tempo em que essa sombria iluminura
moderna se apossava das paginas dos jornais durante a primeira metade do século XX, uma
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outra modalidade de “texto iluminado” ia sendo desenvolvido como projeto associado a outro
modo de “sagrada escritura”: os manifestos modernistas.

Os manifestos iluminados

Enguanto a contaminacao visivel/legivel se apossava das paginas das gazetas de noticias e as
tornava ilegiveis, surgia, em meio a Vanguarda Construtivista (Construtivismo Russo, De Stijl,
Bauhaus e o Design Gréafico Suico), uma nova relagdo verbo/visual capaz de criar textos em
que a relacao legivel/visivel era explicita, mas nao gerava ambiguidade. Essa pretensa solugcao
outorgaria a si mesma legibilidade, ou seja, um poder que a visao do texto possuiria capaz de
tornar a leitura ainda mais clara e répida. No entanto, o mesmo mecanismo gerador de ambi-
guidades apontado na iluminura medieval ainda cintilaria dentro dessa pretensa legibilidade.

Ja mencionamos que William Morris, no final do século XIX, tentou reiluminar a imagem escrita
dos livros, pois percebeu a necessidade de se resgatar a aura que o livro possuia na ldade Média.
Apesar de as paginas produzidas na Kelmscott Press ndo terem tido qualquer influéncia direta
sobre os jornais, foi dentro do percurso funcionalista construido por Pevsner, de William Morris
a Bauhaus, que ocorreu um resgate investigativo das estratégias verbovisuais da iluminura. O
mesmo fendmeno vinha ocorrendo nos jornais, mas de modo involuntario e descontrolado.

Aquilo que chamaremos de iluminura funcionalista — que envolve a composicdo assimétrica e
equilibrada do grid, a aplicacdo das categorias da Gestalt, o arejamento e as normas tipografi-
cas da Nova Tipografia e do Estilo Internacional — aplicada ao jornal, acabaria por cumprir uma
missao que havia sido inspirada na Kelmscott Press. Morris retomou a iluminura com o obje-
tivo de resgatar uma unidade visivel/legivel que acreditava existir na imagem escrita medieval
e superar o caos, a fragmentacéo e as efemeridades presentes na Modernidade industrial do
final do século XIX. O jornal, ignorado por Morris, havia se tornado justamente o paradigma
grafico dessa Modernidade fragmentada. Numa primeira anélise, a experiéncia grafica de
Morris poderia ser entendida como mera nostalgia estilistica em relacédo a iluminura, ja que as
paginas produzidas na Kelmscott Press nao teriam conseguido restabelecer o mecanismo de
leitura legivel/visivel. Porém, numa analise mais atenta, podemos notar que existe em Morris
um carater quase messianico, visando a uma espécie de salvacao social através do retorno a
um modo de vida pré-industrial. Sob essa perspectiva, sua experiéncia tipografica e editorial
pode ser entendida como reflexo de uma verdade que ela anuncia que esta por vir. A misséo
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do Ideal Book,?* de Morris, nao era revelar a Verdade original, como a Biblia cristd, nem a ver-
dade factual, como The Times, mas sim o projeto de ressacralizacdo da imagem escrita capaz
de solucionar a fragmentacao cadtica que a industria trouxera para a sociedade ocidental.
Kelmscott Press, apesar de utilizar o passado como referéncia, anuncia o futuro, a utopia a ser
alcancada, o projeto de uma nova sociedade ndo industrial e nao fragmentada.

Espelhos dessa perfeicdo a ser atingida, as iluminuras de Morris funcionariam como mani-
festos de uma nova postura que pretende mudar a postura corrente, tais como os manifes-
tos que marcaram a arte moderna no século XX. Nao se trata de um manifesto meramente
legivel, mas um manifesto verbovisual.

Acreditamos que tenha sido esse mesmo projeto de Morris de uma péagina iluminada (que
desejava superar a decadéncia industrial do livro) o que foi aplicado as paginas dos jornais em
meados do século XX. O /deal Book, de Morris, involuntariamente associado ao Le Livre, de
Mallarmé, resultaram num “ideal newspaper” almejado, por exemplo, pela reforma grafica do
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JB nos anos 50 (e pela maioria dos grandes jornais do mundo). Mesmo sem qualquer conexao
imediata entre eles, Morris teria iniciado o processo e Mallarmé, desvendado o procedimento.
Dentro dessa perspectiva, a Kelmscott Press e “Um lance de dados” teriam sido os estopins
de uma nova modalidade de “escritura iluminada”: os manifestos verbovisuais modernistas.

Arthur Danto afirmou que “o modernismo foi, acima de tudo, a Era dos Manifestos?Toda arte
produzida dentro desse contexto teria sido ndo soé guiada por algum manifesto, mas também
faria parte deles. Danto nos explica que ndo era necessério que houvesse um manifesto ex-
plicito para que as obras cubistas ou fauvistas se portassem como manifestacoes, que ndo sé
exemplificam os manifestos, como, também, participam de sua revelacao. Operavam como
“manifestos velados”? A partir disso podemos afirmar que, do mesmo modo que Danto en-
tendeu os textos criticos de Clement Greenberg como manifestos da pintura modernistas,?’
podemos considerar A Nova Tipografia, de Jan Tschichold, um manifesto modernista da ima-
gem escrita. Em uma brochura de 1928 para A Nova Tipografia estdo definidos os principios a
ser seguidos assim como o ideal grafico a ser atingido esta exemplificado visualmente. Esse
panfleto ndo é oficialmente denominado manifesto, mas funciona como tal.

Caracteristicamente, os manifestos revelam uma nova verdade a ser conquistada, a qual
devemos nos converter ou, do contrario, nos tornaremos “hereges’?® Os manifestos mod-
ernistas nao afirmam somente o que é verdadeiro, mas também o caminho em direcéo a
essa verdade, informando um destino como um retorno reflexivo a esséncia. Tanto Mitchell?®
quanto o préprio Danto®® observam o carater autorreflexivo do modernismo. Portanto, A Nova
Tipografia seria um manifesto que, ao mesmo tempo em que aponta para a verdade tipogra-
fica almejada, também a retorna para a instituicao da tradicao tipografica em busca de uma re-
sposta para a pergunta: O que é verdadeiramente a escrita? Nessa busca da verdade, A Nova
Tipografia negou o “puramente legivel” e resgatou o que acreditou ser a “esséncia” explicita-
mente visivel da escrita. Compromete-se a ndo mais dissimular o carater legivel/visivel da es-
crita e, em vez disso, propde-se a superar a tradicional oposicdo entre imagem e texto. Desse
modo, pretendiam produzir textos onde a contaminacao do visual no verbal seria substituida
por uma aparente simbiose, como se a leitura deixasse de ser uma acao culturalmente hibrida
e se transformasse numa fusao das pretensas esséncias do texto e da imagem. No entanto,
o Verbo encarnado continuria a ecoar em A Nova Tipografia. Jan Tshcichold declararia: “na
pagina impressa as palavras sdo vistas, ndo ouvidas."®' Ou, segundo Moholy-Nagy: “Materiais
tipograficos contém forte teor éptico que eles podem ceder ao conteldo da comunicagao de
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modo visual direto e ndo apenas de maneira intelectual indireta’*? Essa nocéo bipartida do tex-
to (visual e verbal) explicitada por Tschichold e Moholy-Nagy foi inaugurada na Idade Média. A
diferenca é que eles sugerem uma unido pacifica. A teoria da forma (seja o Formalismo Russo,
as teorias de Kandinsky® ou a Gestalttheorie) seria utilizada como instrumento capaz de con-
trolar as ambiguidades da imagem, pois criavam uma espécie de gramética visual. Criavam,
assim, uma rigida ortografia para a imagem, utopicamete nao-simbdlica e universal.

A gquestao seria: onde essa modalidade de texto visual tipicamente Modernista teria estabele-
cido as bases universais que a legitimavam? A resposta encontrava-se na origem, pois a No¢ao
de forma é atribuida uma visao cognitivamente natural, distinta da nogcao de imagem que esta
atrelada a um simbolismo cultural e contingente. No entanto, a linguagem visual adamica
atribuida a forma necessitava que acreditdssemos numa esséncia da escrita. O modernismo
estabeleceu essa busca, crendo que a imagem escrita alfabética ocidental ndo fosse uma
convencao circunstancialmente instituida no passado, mas que tivesse esséncia atemporal.
Essa reflexao parece ter determinado um retorno ao hibridismo dogméatico do texto iluminado,
mas 0 assumiu como a verdade essencial da escrita. Portanto, a esséncia para qual A Nova
Tipografia apontou nada mais foi do que uma convencao medieval. Solugédo verbovisual que
posteriormente seria utilizada para eliminar a ilegibilidade nos jornaismo, fundamentada na
mesma convengao que originou essa ilegibilidade.

A nova aparéncia dos jornais: manifestos apos o fim dos manifestos

Mesmo quando os jornais ainda ignoravam A Nova Tipografia, Jan Tichichold ja se preo-
cupava com as paginas dos jornais e as julgava como a imagem escrita representativa da
Modernidade.** Contudo, Tschichold aponta que os jornais no final da década de 1920 ainda
eram diagramados como em meados do século XIX e ressalta que essa diagramacao estava
ainda presa a imagem escrita dos livros.®® Evidencia-se, entado, que um dos principais manifes-
tos da tipografia modernista (A Nova Tipografia) tinha consciéncia da importéancia das paginas
dos jornais para a imagem escrita na Modernidade ocidental. A pretensa simbiose verbo/
visual modernista iria assim se adequar as paginas dos jornais.

A diagramacao “iluminada” que os jornais adotarao a partir da segunda metade do século XX
foi desenvolvida em meio a questodes ideoldgicas que The Times, New York Times, Le Figaro,
O Globo e mesmo o JB nao compartilhavam. O fato de os jornais adotarem essa iluminura



funcionalista, desenvolvida em meio a uma ideologia de manifestos, farda com que a imagem
escrita dos jornais passe a assumir algumas caracteristicas dos manifestos. Partindo do princi-
pio de W.J.T. Mitchell*®® de que toda imagem ¢ ideoldgica, a nova diagramacdo, empregada
para tentar controlar a ilegibilidade que vinha assombrando as paginas das gazetas de noticias,
fard com que a visdo do texto jornalistico sofra uma transformacao ideoldgica. Um exemplo
ilustrativo seria compararmos a publicacdo do Manifesto Futurista nas paginas de Le Figaro,
em 1909, com a publicagdo do Manifesto Neoconcreto no JB, em 1959. No primeiro, o jornal
deixa claro que ndo possui qualguer responsabilidade pelo texto de Marinetti. A diagramacéo do
manifesto estd submetida as normas do jornal. A teatral tipografia futurista, que ali ja pulsava,
foi contida. Nao havia, naquele momento, nenhuma expectativa de que ela pudesse se mani-
festar nas paginas de um jornal diario. Le Figaro néao foi afetado nem legivel nem visivelmente
pelo Manifesto Futurista. No segundo, por sua vez, é todo o Suplemento Dominical®’ que se
submete inteiramente as normas gréaficas do manifesto e isso se expande inclusive para o jornal
diario. Todas as péaginas do JB participam da manifestacdo concreta/neoconcreta.

Jornais norte-americanos de 1999
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A partir da década de 1950, os jornais foram sendo iluminados pela legibilidade. Allen Hurlburt®®
afirma que, por volta dos anos 60, os jornais ingleses e norte-americanos ja& estavam con-
scientes da necessidade do grid e de sua composicao hierdrquica como elementos visuais
organizadores de suas paginas.

A leitura dos jornais agora nos traz uma aparéncia de certeza: o mundo labirintico e enigmatico,
nas paginas dos jornais da primeira metade do século XX, ganhou a aparéncia de uma grande
e clara narrativa. Os jornais parecem ter assumido, mesmo que superficialmente, a funcéao
gue os manifestos desempenhavam na “Era dos Manifestos” Os jornais contemporaneos
com suas pdaginas harmonicas estabelecem uma nogao de ordem funcional que se expande
inclusive para as paginas que ainda estao por vir. Porém, no texto visual dos jornais — armado
como se todas as pecas de um quebra-cabeca se encaixassem perfeitamete — talvez ainda
cintile o "espelho imperfeito” das iluminuras. O mesmo mecanismo que parece ter trans-
formado fragmentos desconexos em elementos de um conjunto homogénio &, também, o
instrumento que evidencia que as paginas dos jornais podem se estilhagar, tal como um
quebra-cabeca que, por descuido, cai no chdo. A sombra do paradoxal Verbo encarnado, que
assombrou Mallarmé e os primeiros jornais com a ilegibilidade, também deve ter assombrado
Jan Tischichold e os jornais contemporaneos, mesmo que estes acreditem té-la vencido.
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