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RESUMO: Um conjunto de trabalhos artisticos foi produzido no interior de uma
antiga fabrica em desuso. As obras trazem a tona temas vinculados aos proces-
sos de revitalizagdo urbana, iluminando conflitos e ambiguidades replicadas em
nivel local e mundial, colocando em questdo o papel da arte em meio aos mode-
los de cidade na contemporaneidade.
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ABSTRACT: A set of artworks was produced inside an old factory in disuse. The
works bring to the fore themes related to the processes of urban revitalization,
illuminating conflicts and ambiguities replicated at the local and global level, cal-
ling into question the role of art in the midst of contemporary city models.
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antigua fabrica en desuso. Las obras traen temas vinculados a los procesos de
revitalizacion urbana, alumbrando conflictos y ambiguedades replicadas a nivel
local y global, poniendo en cuestion el papel del arte en medio a los modelos de
ciudad en la contemporaneidad.
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A insercao da arte nas revitalizacées urbanas

Revitalizacdes urbanas e a fabriquizacdo da cidade

Os processos de remodelacdo urbana ja ndo sdo mais novidade nos dias atuais. Os novos
tragados urbanos e as “inovadoras” propostas de reorganizacao das cidades passaram a
inserir a arte e a cultura como mote de sua estrutura através da “cidade criativa”?, con-
ceito desenvolvido pelo inglés Charles Landry. Tendo como dispositivo a criatividade, pro-
pdem-se a inovagao, o uso inteligente da tecnologia, a tolerancia e o talento para inserir
em locais apontados como “abandonados” e “perigosos” novas propostas de ocupagao
que favoreceriam a populagdo, promovendo o desenvolvimento econémico e social. Diver-
sas cidades pelo mundo vivenciam essas transformacées e, cotidianamente, vé-se replicar
modelos de urbanizacdo que seguem um receituario neoliberal. No Rio de Janeiro ndo foi
diferente. Os grandes eventos esportivos de 2014 e 2016 aceleraram esse processo e a-
qui, como em outros lugares, a populacdo ainda sente seus reflexos. E desnecessario e-
numerar todos os impactos de fundo econémico e social, pois ainda os sentimos na alta
dos pregos, reflexo da supervalorizagdo do solo e especulagédo imobilidria, além de vermos
exacerbar a intolerdncia e a violéncia, fruto das politicas de segregacdo agravadas pela
profunda desigualdade social que vivemos.
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Barcelona ficou conhecida como “/a mayor tienda del mundo” e serviu de modelo para di-
versos projetos, inclusive o do Rio. Revisitada dez anos depois das transformacodes, foi al-
vo de severas criticas €, mesmo assim, inspirou a concepgdo do Porto Maravilha. O arqui-
teto e urbanista espanhol Manuel Delgado a considera uma cidade-marketing e afirma
que a cidade se tornou um

modelo ou protétipo de cidade-fabrica, urbe convertida em enorme cadeia de producéo de sonhos e si-
mulacros, que faz de sua propria mentira sua principal inddstria e que faz de seu componente humano
um exército de trabalhadores-prisioneiros, produtores e, a0 mesmo tempo, vendedores de seu proprio
nada. (DELGADO, 2007, p. 14, grifo nosso)

O uso da palavra fabrica é significativo por diversos motivos. De forma literal, em alguns
desses projetos de requalificacdo urbana estdo inseridos o reaproveitamento de espacos
industriais em desuso. A globalizagdo, a desindustrializagdo e a transferéncia da producao
fabril para outros paises contribuiram para o surgimento de grandes espacgos vazios, 0s
quais sdo reutilizados através da criagdo de centros culturais, por exemplo. De maneira
simbdlica, mas ndo menos estruturante, tais usos reorganizam a vida dessas cidades. O
arquiteto e professor Pier Vittorio Aureli contribui para a compreensao da fabrica como
“dispositivo que liga trabalho a res extensa da valorizacdo social”, o que equivale defini-la
como “dispositivo através do qual toda a sociedade é posta a trabalhar”. O conceito de
fabrica € tomado como “um paradigma para compreender a condicdo urbana contempo-
ranea” e, segundo o autor, seu aparente desaparecimento “como ponto avangado do ca-
pitalismo no mundo desenvolvido tem sido muitas vezes interpretado como o puro e sim-
ples desaparecimento da classe trabalhadora”, o que leva a uma visdo da fabrica como
um espago fechado em si, especifico da produgdo de bens materiais. Entretanto, em um
sentindo mais amplo, tomada ndo como um edificio, mas como um “aparato, maquina ou
artificio” que permite o controle do territério e estendendo seus dominios sobre o social, a
fabrica torna-se “indubitavelmente ligada ao territério e desta maneira as formas de vida”

(AURELI, 2016), mantendo e transformando suas estratégias de captura e apropriacdo.
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Na atualidade, com o avanco do capitalismo cognitivo e do trabalho imaterial?, hd um “in-
visivel” ou “dissimulado” processo de “frabiquizacdo” que reativa a presenca desse apara-
to com seus espacgos abstratos, atuando no controle do trabalho e do trabalhador. Para
Aureli, o “regresso da fabrica € assim uma provocacdo para redescobrir e reconstruir a
geografia da fabrica contemporanea e sua relacdo simbidtica com a sociedade”. Nos escri-
torios open floor das empresas ou no uso, cada vez mais disseminado pelo mundo, dos
espacos industriais pela “classe criativa”, toma-se o “trabalhador criativo” contemporaneo
como modelo. Ele é empreendedor, livre e, ao mesmo tempo, precarizado e submetido?.
Assim, de forma concreta os antigos espacgos industriais em quase abandono nas cidades
retomam suas formas arquitetonicas, reelaboram e ajudam a (re)distribuir a exploracédo
do trabalho criativo (material e imaterial) pelo espaco urbano, reativando o controle e a
apropriacdo, reinventando a fabrica. De acordo com Barbara Szaniecki:

Em tempos de capitalismo pds-industrial, o modelo das indUstrias criativas ndo apenas soa anacronico
como aponta uma contradigdo: enquanto o termo “criativas” sugere a substituicdo da repeticdo industrial
pela invengdo sobre a qual se baseia a produgdo pos-industrial, o termo “inddstrias” parecer insistir na
reducdo do imprevisivel & criacdo ao previsivel de uma linha de montagem. E essa linha de montagem
ndo se limita ao chdo de fabrica, mas se estende a toda a metropole, integrando produgdo e consumo. A
tensao interna ao termo “inddstrias criativas” aponta a esquizofrenia do capitalismo contempordneo e a
esquizofrenia dos nossos politicos (dos “vermelhos” aos “azuis” passando pelos “verdes”). [...] A linha de
montagem da cidade criativa de hoje coincide perfeitamente com a linha de montagem da cidade indus-
trial de outrora. (SZANIECKI; SILVA, 2010)

Na chamada cidade criativa, territorio organizado segundo planos econdmicos que envol-
vem diretamente a cultura, a arte torna-se mote para o desenvolvimento. A busca e revi-
talizagdo dos espagos ociosos nas cidades promovem um movimento diferente nos bairros
levando até eles turistas, novos moradores e frequentadores de classes mais abastadas.
A classe criativa, formada por designers, arquitetos, artistas, figurinistas e todas as cate-
gorias que trabalham diretamente com a arte e a cultura sdo cooptados para ocupar es-
ses lugares. Muitas vezes, essa iniciativa parte do proprio grupo que, sozinho, chega a
essas antigas indUstrias em desuso. Entretanto, muitas dessas ocupacdes* sdo negocia-
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das com o préprio governo e/ou com a iniciativa privada e aceleram o processo de gentri-
ficagdo®, pois elas acontecem sem uma integracdo real com o bairro, sem um dialogo a-
berto com a populagdo no intuito de atender as demandas e ajustar-se a realidade local.
A arte assume um papel central nesse processo, pois articula a cultura aos modelos de
remodelagdo urbana através de usos distintos.

Denominadas pelo professor da Universidad Auténoma de Madrid, Jesus Carrillo, como
“fabricas da cultura”, essas organizagoes estdo inseridas no territério urbano alterando o
cotidiano, o ritmo de vida dos usuarios das cidades. Segundo Carrillo, o inicio desse deba-
te deve ser proposto a partir do uso que se fez do termo “cultura como recurso”, cunhado
por George Yudice e que reflete a nogdo hegemonica da cultura no chamado capitalismo
pos-fordista. O fato de, na Espanha, dois discursos opostos - o neoliberal e o de esquerda
- terem tomado como principio comum essa concepgdo de cultura faz imaginar possiveis
realidades dispares, em que uma inviabilizaria a outra. Assim, uma primeira situagdo se
delineia, na qual a arte e a cultura seriam instrumentalizadas pelas instituicdes publicas e
privadas com distintos fins que reforcariam a identidade local e europeia, o desenvolvi-
mento regional, a criacdo de empregos no setor criativo, a previsdo de atividades de “écio
populares” e dissuasao de qualquer questionamento ou conflito. Em uma outra situagao,
se teria o desenvolvimento de microssistemas culturais auténomos, criticos e comprome-
tidos com a massa social. De um lado, temos um discurso de uma direita conservadora
que prop0s o “conglomerado heterogéneo e difuso de atividades pouco capitalizadas e di-
ficilmente regulaveis, que era a cultura, como uma industria autossuficiente e geradora
de riqueza”. (CARRILLO, 2012, p. 1) A transformagao dessa nocao burguesa de cultura
em uma industria cultural de projecdo massiva foi contemporanea aos movimentos de
privatizagao e mercantilizagdo da cultura nos Estados Unidos e Inglaterra. De outro lado,
o discurso critico da esquerda abraca o mesmo pressuposto de que a cultura é antes de
tudo um ambito de producado de riqueza e no qual se define “um novo marco das relacées
sociais, trabalhistas e econ6micas no mundo contemporaneo, constituindo por sua vez o
horizonte de luta e de emancipagao da nova era”. Carrillo analisa que esse ndo seria o0 an-
tagonismo entre cultura burguesa e proletaria, mas um “debate sobre a titularidade, a
gestdo e as fungdes desse recurso”. (CARRILLO, 2012, p. 2)
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O autor ainda aponta para os usos de certos termos notando que “producdo” e “criagao
sdo tomados como equivalentes e associados aos adjetivos “cultural” e “contemporaneo”,
criando, assim, um deslocamento da anteriormente “onipresente” e “autolegitimada” no-
cdo de arte. Segundo ele, neste cenario a “arte contemporanea” subsume na nogdo mais

III

ampla de “cultura visual” aparecendo ao lado de outros, como a moda, o cinema et céte-
ra. Todos identificados como setores de “producao”. Neste contexto, a questdo da origina-
lidade da obra é colocada como problema para o meio produtivo, pois é “Unica” e, por is-
so, de dificil venda. Problema que facilmente encontra solugdo com a “producdo” de pecas
em pequenos formatos como cinzeiros, camisetas e canecas que tenham enquanto refe-
réncia o trabalho caro e original, mostrando uma visdo limitada de arte de alguns defen-

sores da economia criativa.

Inserida nessa linha de montagem, como se vé em muitos casos, a arte pode se amalga-
mar a esses processos auxiliando a espetacularizacdo, mercantilizacdo e turistificacdo da
cidade. Por outro lado, pode fortalecer um carater politico inerente a sua pratica e trazer
a luz os meandros desses processos de captura e adesdo docilizada. Diante da participa-
¢do ambigua nas revitalizagdes urbanas, a arte pode assumir seu viés critico iluminando e
evidenciando questbes, assumir seu carater transgressor e de ruptura tdo importante
contra processos de massificagdo e homogeneizagao cultural.

A arte e a reutilizacdo de espacos industriais

Um quadrado formado por vinte e cinco pecas de azulejo, dos quais vinte e quatro sao
brancas e uma central que se parece com uma rosa dos ventos; um grande mosaico ver-
tical em azulejos, com formas variadas e coloridas pintadas em suas superficies e com al-
guns espagos vazios no meio; silhuetas femininas e suas sombras que, projetadas em
uma parede, simulam um grande e lento balé em meio a um antigo maquinario; um video
projetado em uma janela velha no qual varias pessoas simulam uma fuga desta mesma
janela; uma grande coluna de papel que imita ferro e apresenta seu interior carcomido
pela ferrugem. O que vincula todas essas produgdes? Produzidas no interior de uma anti-
ga fabrica de chocolates em desuso na regido portuaria do Rio de Janeiro, elas contam
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uma parte da histdria dessa industria, em uma perspectiva mais local. Além disso, ilumi-
nam questdes que relacionam a arte aos processos de revitalizacdo urbana contempora-
neos que ocorrem em nivel mundial, replicando-se pelos diferentes centros urbanos®. Es-
sas obras foram produzidas por diversos artistas em momentos distintos, em um periodo
entre os anos de 2012 e 2016. Evidenciaram diferentes conflitos internos vinculados aos
interesses dos locatarios e sua situacdo diante dos proprietarios, do poder publico e da
sociedade, bem como apontaram para problemas externos, ligados aos atravessamentos
politicos, sociais e econdmicos inerentes aos processos de (re)modelacdo do Rio de Janei-
ro como “Cidade Criativa”.

Na conexdo Brasil-Espanha, guiada pelo modelo Barcelona criado em virtude de eventos
esportivos de grande porte, o Rio de Janeiro encabeca a lista das “cidades criativas” bra-
sileiras. No projeto de construgdo do Porto Maravilha, a Fabrica Bhering demorou um
tempo até despertar o interesse do governo. Sua ocupagdo por artistas comegou em
2006, mas somente em 2011 um leildo ativou o processo que explodiu em meados de
2012, quando a fabrica ja estava ocupada por diversos locatarios (ateliés de artistas e ar-
tesdos, pequenos comerciantes, sebo, café, restaurante, confeccdes, depdsitos, dentre
outros). Em meio a conflitos judiciais e promessas descumpridas do governo criou-se a
Associacao Civil de Economia Criativa Orestes 28 e, assim, os locatarios conseguiram ga-
rantir sua permanéncia. Muitos holofotes passaram a iluminar os escuros corredores e
amplos espacos da fabrica. O nimero de eventos, como Rio Design e ARTRio, assim como
os eventos internos, foi ampliado e os andares da Bhering foram tomados por visitantes
avidos por frequentar um novo espaco “alternativo” da cidade. Junto as transformacoes
do porto, com a criagdo de museus monumentos e marcos de futuro, inaugurou-se mais
uma “fabrica da cultura” no mundo.

As industrias criativas, distribuidas pelo territério urbano, sdo empresas que exploram

”w

sem investir, pois nao fornecem aos “criativos” “seus instrumentos, ndo paga(m) seus sa-
larios e ndo Ihes fornece protegdo social”. Segundo Barbara Szaniecki, o “modelo das in-
dustrias criativas se baseia nessa forma de captura de uma producdo que se da sob o sig-

no de intensa cooperacdo livre e num contexto de investimento capitalistico extremamen-
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te reduzido”. (SZANIECKI, 2012, p. 42) Dificiimente serd encontrada nas Industrias Cria-
tivas a constituicdo de uma “esfera do comum”, pois nelas o que é “produzido cooperati-
vamente por muitos é sempre expropriado por forcas externas a servigo dos interesses
privados de poucos”. (SZANIECKI, 2012, p. 42) Adaptada ao modelo neoliberal cada dia
mais expandido, a Fabrica Bhering segue sua rotina reforcando e alimentando os descom-
passos do projeto de Porto Maravilha através de seus “eventos” pela cidade. Sem criar
vinculos com seu entorno, a fabriquizacdo estabelecida altera a vida e a rotina dos mora-
dores e também a da cidade, levando um “publico” novo as ruas do porto — o visitante

consumidor encantado pelo brilho espetacularizado das vitrines.

Os trabalhos artisticos citados acima se apresentaram como pequenas obras-vagalumes’,
trazendo a luz os conflitos existentes. Os trabalhos de Maira das Neves, do Coletivo
MUDA, de Sandra Macedo, de Elisa Pessoa e de Rodrigo Torres, apresentados acima nesta
sequéncia, dialogaram com a fabrica em seu momento de transformacdo. Sem se ade-
quar totalmente aos moldes espetacularizados das feiras e eventos, as producdes artisti-
cas apontaram para temas que se vinculavam ndo somente a estrutura da fabrica como
um edificio antigo, mas como uma estrutura fabril, produtora de espaco em um territério
urbano que sofria mudangas. Retomando praticas artisticas dos anos 1960/70/80 - o site
specific -, esse pequeno conjunto questionou os processos de gentrificagdo no Morro da
Providéncia, o abandono das maquinas e da propria fabrica com sua estrutura precaria,
trazendo ao espaco a imagem-presenga dos antigos operarios esquecidos pelo tempo, e-
videnciou o trabalho do novo trabalhador e iluminou os conflitos internos e externos des-
sa indUstria. Essas obras provocaram uma pequena fissura no conjunto maior e abriram
espacgo para levar adiante algumas discussdes. Em didlogo com outras produgdes, avolu-
maram os questionamentos sobre processos na cidade maravilha.

Em seu pequeno atelié-obra 1m2 (Fig. 1), Maira desenvolveu agdes que tangenciavam
outras praticas que se propGem a intervir em territorios, criando lacos afetivos e simboli-
cos, questionadores e criticos em relagdo aos acontecidos na cidade. Em uma das ativida-
des, criou uma oficina de esténcil e no Morro da Providéncia, juntamente com os morado-
res, estampou as fachadas das casas. A pintura-reposta ao SMH da prefeitura®, desenvol-
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vida conjuntamente com Moénica Nador do Jardim Miriam Arte Clube - JAMAC de SP, foi
uma maneira de tentar construir com os moradores do Morro um espago de convivio e de
resisténcia em seu bairro, em suas préprias casas. Em sintonia com outras producées es-
palhadas pelo porto, fez ver que seria possivel construir uma rede, produzindo outras
formas de ocupar o porto, distintas daquelas coordenadas pelo projeto urbano. Seria pre-
ciso mais tempo. Ndo houve. Maira deixou a fabrica e seu metro quadrado encontra-se
empoeirado no quinto andar.

O mosaico do Coletivo MUDA instalado no saldo das maquinas apontou a precariedade e o
abandono daquele lugar e trouxe também a possibilidade de recuperar a histéria daquelas
maquinas enquanto havia vida e movimento. (Fig. 2) Como alguns dos painéis instalados
pelo coletivo nas ruas de diversas cidades pelo mundo, também evidenciaram um aban-
dono. Mesmo com seu pouco tempo de existéncia, a instalagdo possibilitou a construcdo
de didlogos que mostram a indissociabilidade entre lembranca e esquecimento, além de
reforcar que certas memodrias sdo fundamentais. No contato com As desAparecidas, de
Sandra Macedo (Fig. 3), que também ocupou o saldo das maquinas, o mosaico contribuiu
para reativar a histéria daquelas que faziam a fabrica se mover - as operarias. As antigas
trabalhadoras da fabrica cairam no esquecimento até o momento, mas sua lembranga so-
brevive através da Dona Aparecida, antiga funcionaria homenageada, e do olhar sensivel
da artista.

Na eloquéncia de suas silhuetas instaladas em um velho motor de micro-ondas, no movi-
mento leve e dangante, as operarias retornaram em meio as maquinas. Ndo se sabe so-
bre seu cotidiano, suas vidas, seus afetos e relagdes e tudo isso pairava no ar, com ansia
de ser atualizado. Sandra trouxe ao saldo das maquinas algo a mais que poderia ser a-
gregado ao desejo de criar o tdo “suntuoso” Museu do Chocolate. A dura realidade do tra-
balho fabril se conecta a atualidade da precariedade do trabalho criativo, para muitos que
se inserem no modelo de economia criativa. Em sintonia com a obra de Sandra, a video-
instalagdo Janela de Elisa Pessoa une passado e presente e coloca em didlogo o antigo e o
novo, abrindo possibilidades de reflexdes a respeito das novas formas de exploracdao do
trabalho e o papel que o artista e sua arte tém nesse meio. Girando em um /oop infinito,
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Fig. 1 - Maira das Neves, 1m2, 2010/2013.
atelié-obra (1 x 1 m)
(Fonte: www.mairadasneves.art.br/)
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Fig. 2 - Coletivo MUDA, Instalagdo, 2014.
pintura sobre azulejo
(Fonte: foto da autora)

Fig. 3 - Sandra Macedo, As desAparecidas, 2014.
instalagao
(Fonte: foto da autora)
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como as esteiras das antigas maquinas e as silhuetas de Sandra, os personagens pulam
pela janela da fabrica de forma semelhante aos trabalhadores das industrias registrados
por Harum Faroki em sua obra Arbeiter verlassen die Fabrik. Entretanto, o retorno cons-
tante a cena lembra o gesto de um operador de maquina na industria, sua rotina, o traba-
lho mecanizado e repetitivo.

Por fim, a escultura Monumento Maravilha, de Rodrigo Torres (Fig. 4), rasgada e enferru-
jada, mostrou todo esse processo dentro e fora da Fabrica Bhering. Nome dado em refe-
réncia ao Porto Maravilha, a obra desvelou as estruturas e os interesses politicos que se
escondem por tras e por baixo de tanta poeira. Simbolicamente, as regras desse jogo fi-
cam em evidéncia, mas ndo sdo claras porque, de fato, sdo feitas para permanecerem
ocultadas. Marcada por sujeiras e imperfeicdes em sua pintura, a escultura-coluna, des-
cartada apds a exposicdo, era uma copia das pilastras de sustentacdo da fabrica. Exposta
pendurada por um fio de nylon, a obra reproduziu as ilusdes e ambiguidades locais no o-
Ihar do espectador. Trabalhando com o engano, Monumento Maravilha mostrou as duali-
dades que o artista quis colocar em didlogo: leveza/peso; papel/ferro; clareza/escuriddo;
pintura nova/ferrugem e que simbolicamente dialogam com outras: publico/privado, me-
mdria/esquecimento, dentro/fora, processos/projetos, fabrica/cidade, passado/presente.

Como uma grande montagem, formando uma grande rede, as obras provocaram uma pe-
quena fissura nessa estrutura e fizeram sua poténcia ecoar produzindo uma resisténcia
critica a todo o processo. Os nds dessa rede poderiam ser tramados com mais forga atra-
vés do contato com outras acdes no porto e na cidade, mas a parte do tecido urbano que
tece os fios do controle foi mais forte nesse processo. Apagadas apds suas breves exis-
téncias, os trabalhos artisticos sobrevivem nos registros, nas palavras e na memoria de
quem 0s viu.

Nas cidades revitalizadas, os projetos ligados a arte e a cultura se posicionam politica-
mente, fomentando processos no territério de acordo com seus interesses. Na contempo-
raneidade, uma insercdo mais consciente e critica no espaco urbano convive com as for-
mas espetacularizadas e “como” tudo acontece passa a definir os rumos de cada projeto.
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Fig. 4 - Rodrigo Torres, Monumento Maravilha, 2014.
escultura
(Fonte: foto da autora)
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Muitas deles afetam uma classe social que ndo se beneficia das renovacées além de com-
prometer sua integracdo com as diversas outras camadas da sociedade, excluindo-a e in-
visibilizando-a. Vistas do alto, as cidades construidas por arquitetos e urbanistas que nao
chegam ao rés do chdo tornam-se excludentes. Entretanto, como observa Michel de Cer-
teau (1998, p. 202), “a rua geometricamente definida por um urbanismo é transformada
em espaco pelos pedestres”.

Sem os relatos os novos bairros ficam desertos. Pelas histérias os novos lugares se tornam habitéveis. Ha-
bitar é narrativizar. Fomentar ou restaurar essa narratividade €, portanto, uma forma de reabilitacéo. Ha
que despertar as histérias que dormem nas ruas e que jazem as vezes em um simples nome [...] S&o as
chaves da cidade. (CERTEAU, 1996, p. 201)

E nesse tempo-espaco do dia a dia, através das pequenas acdes cotidianas que se cons-
tréi um espaco, na interrelacdo e por meio da cooperacao mutua desses “praticantes or-
dinarios da cidade”. (CERTEAU, 1998, p. 171) Talvez seja preciso caminhar. Como ensina
Labucci (2013), o caminhar € uma modalidade do pensamento, envolve uma ética, pois
quem caminha jamais € isolado. Sempre se estda em um contexto que nos provoca e nos
leva a fazer perguntas a ndés mesmos. Entrar em contato com a rua, sentindo as vibra-
cOes das calgadas, das gentes, os cheiros e sons é primordial. O caminhar como uma pra-
tica estética, que permite atravessar os espacos, construir e interpretar as paisagens ur-
banas que nos circundam, é o que sugere Francesco Careri (2013). Uma perspectiva de
atualizacdo politica de errancias artisticas do passado pode nos colocar em contato com o
tecido urbano através de afetos ainda ndo experimentados por muitos. Assumir a lentiddo
dos corpos contra a velocidade impressa no cotidiano pela maquina é ver de outra forma,
é transver realidades que surgem nas brechas. Nesse cenario iluminado por holofotes es-
petacularizadores é preciso buscar fissuras e frestas, nas sombras e nos afetos construi-
dos por outras relagdes. Na contramao de todo esse processo de captura e de cafetina-
gem® resistindo junto, re(e)xistindo através e pela arte. Faz-se necessario tracar novos
percursos, abrir e descobrir caminhos que atravessem a geometrizagao da ordenagdo ur-
bana.

Poiésis, Niterdi, v. 19, n. 31, jan./jun. 2018.

95



96

Notas

1 0 conceito de cidade criativa tem a economia criativa como base de seu desenvolvimento e busca “um modelo
de organizagao urbana coerente com um paradigma socioecondémico em transicdo, do industrial para uma econo-
mia norteada pelo setor secundario”. (REIS, 2012, p. 51) A economia criativa constitui a base do conjunto de em-
presas que tomam a arte, a cultura, a criatividade, o saber vivo e cotidiano como seu processo e produto final ao
mesmo tempo. Este conceito surge no contexto da desmaterializacdo do trabalho, na conformacao com uma eco-
nomia da informacao, do conhecimento e do aprendizado, bem como no momento em que ocorre uma dinamiza-
cao de uma cultura do consumo de modos de vida alternativos ao mundo fordista e no qual os novos fatores de
producéo considerados sao as habilidades cognitivas e comunicacionais. Apds seu surgimento na Australia, o go-
verno britanico se inspirou nessa proposta de “colocar a criatividade no epicentro do programa estratégico do pa-
is, enfatizando sua importancia para a consecucao de objetivos socioecondmicos e a consequente competitivida-
de mundial” e o entdo primeiro ministro Tony Blair organizou uma “forca-tarefa” com fins de analisar as contas
do pais, as tendéncias globais e as vantagens competitivas nacionais. Como resultado, foram identificados 13 se-
tores com grande potencial econdmico e que foram nomeados industrias criativas. Reis (2012, p. 25) lembra que
“no jargao econdmico, ‘industria’ equivale a um setor econémico, ndo necessariamente manufatureiro. De onde
se tem ‘indUstria financeira’ ou ‘industria criativa’”. Tais indUstrias sdo compreendidas como aquelas que “tém
sua origem na criatividade, habilidade e talento individuais e que apresentam um potencial para a criacao de ri-
queza e empregos por meio da geracao e exploracao de propriedade intelectual”. (REIS apud Departamento de
Cultura, Midia e Esportes [DCMS] do Reino Unido, 2012, p. 25)

2 Na introducéo do livro Trabalho Imaterial, Giuseppe Coco explica a constituicao dessa nova organizacao do ca-
pitalismo e do trabalho imaterial: “passou-se a falar de um ‘capitalismo cognitivo’ capaz de capturar os processos
de subjetivacao para torna-los vetores de suas proprias revolugdes. [...] A centralidade do trabalho imaterial diz
respeito ao fato de suas atividades materiais (de manipulacao e transformacao da natureza) dependerem de seus
elementos cognitivos, linguisticos e afetivos (de manipulacéo dos simbolos). Ou seja, o trabalho material passa a
depender do imaterial, onde o imaterial diz respeito a subjetividade: conhecimento, comunicacdo, afetos. O ca-
pitalismo se torna cognitivo nao pelo fato de mobilizar o conhecimento, mas porque passamos de uma situacao
na qual se produziram mercadorias por meio de conhecimento a outra, no qual o conhecimento produz, tautolo-
gicamente, conhecimento: a producédo e a manipulagado de simbolos torna-se a base da manipulagao da natureza,
até o ponto de nela determinarem-se verdadeiros processos de valorizacdo. Nesse contexto, o capitalismo precisa
se ‘revolucionar’ continuamente para capturar processos de subjetivacao que lhe sdao cada vez mais externos,
que ele ndo consegue mais materializar e manter dentro do chao da fabrica e de sua relacéo salarial”. Com for-
mas constantemente renovadas de captura da subjetividade o capitalismo metamorfoseia-se como uma passagem
de um “modo de producao” a uma “producao de mundos”, o mundo das marcas, do marketing que visa “trazer
para dentro do eixo da acumulacao toda a variedade dos processos de subjetivacao e criacao”. (COCO, 20113, p.
5-6)

3 Para um aprofundamento do tema, ver os textos de Geraldo Raunig e Isabell Lorey, disponiveis em Produccion
cultural y practicas instituyentes Lineas de ruptura en la critica institucional.

4 0 uso da palavra “ocupacao” nao se refere ao movimento okupa, sendo utilizada no sentido de “estar em um
determinado espaco”.
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5 A gentrificacao, conceito criado por Ruth Glass em 1964, define os processos de desalojamento das populacoes
dos bairros devido as remocoes ou as expulsdes compulsorias ou “branca”, aquelas que se dao de forma mais len-
ta, mas sdo tdo violentas quanto a primeira. O aumento do valor dos iméveis provoca o deslocamento da popula-
cao para bairros onde nao estao estabelecidos lacos afetivos.

6 DiscussOes sobre as trés industrias e seus processos de transformacao podem ser lidas na tese da autora, citada
nas referéncias.

7 O termo vagalume é uma referéncia ao texto de Didi-Huberman “A sobrevivéncia dos vagalumes” e esta explici-
tado na tese supracitada.

8 SMH é uma sigla utilizada pela Prefeitura do Rio de Janeiro na marcagdo das casas destinadas a demolicdo e
significa Secretaria Municipal de Habitacao.

9 Em referéncia a Suely Rolnik em seu texto Geopolitica da Cafetinagem.
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