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RESUMO: Esta pesquisa investiga a obra Liverbeatlespool (2004) do artista
Cildo Meireles, buscando compreender a relagdo entre som e imagens a partir
do artista e tedrico Rodolfo Caesar. A percepcdo da obra de arte e de suas so-
noridades se apresenta como preponderante para esta pesquisa. Para tanto,
recorremos a algumas formulagdes do filésofo Maurice Merleau-Ponty em sua
coletdnea Conversas e em seu livro A Prosa do Mundo. A partir da instalacdo da
obra em loop, investigamos a repeticdo com o suporte das ideias do filésofo
brasileiro Hilan Bensusan e de algumas questdes propostas por Gilles Deleuze e
Félix Guattari. Por fim, cabe observar que a propria escrita desta pesquisa
guarda, em alguma medida, movimentos de repeticdao, buscando aprofundar,
em cada linha, a escuta das imagens de Liverbeatlespool.
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ABSTRACT: This research investigates the piece Liverbeatlespool (2004) by the
artist Cildo Meireles, seeking to understand the relation between sound and
images according to ideas by the artist and theorist Rodolfo Caesar. The per-
ception of the work of art and its sonorities presents itself as preponderant for
this research. For this reason, we have recourse to some formulations of the
philosopher Maurice Merleau-Ponty in his collection Conversas and in his book
The Prose of the World. From the installation of the work through a loop, we
investigate the repetition with the support of the ideas by the Brazilian philoso-
pher Hilan Bensusan and some questions proposed by Gilles Deleuze and Felix
Guattari. Finally, it should be noted that the very writing of this research keeps,
to some extent, movements of repetition, seeking to deepen, in each line, the
listening of the images of Liverbeatlespool.

KEYWORDS: Liverbeatlespool; Cildo Meireles; images; sound; repetition

RESUMEN: Esta investigacion trata de la obra Liverbeatlespool (2004) de auto-
ria del artista Cildo Meireles, buscando comprender la relacién entre sonido e
imagenes a partir del artista y tedrico Rodolfo Caesar. La percepcion de la obra
de arte y de sus sonoridades se presenta como preponderante para esta inves-
tigacion. Para tanto, recurrimos a algunas formulaciones del fildsofo Maurice
Merleau-Ponty en su coleccidon Conversaciones y en su libro La Prosa del Mun-
do. A partir de la instalacion de la obra a través de un bucle, investigamos la
repeticion con el soporte de las ideas del fildsofo brasilefio Hilan Bensusan y de
algunas cuestiones propuestas por Gilles Deleuze y Félix Guattari. Por altimo,
cabe observar que la propia escritura de esta investigacién guarda, en alguna
medida, movimientos de repeticiéon, buscando profundizar, en cada linea, la
escucha de las imagenes de Liverbeatlespool.
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O labirinto da escuta

Hey Jude, Don’t be afraid’

Convidado para participar da Bienal de Liverpool (2004), Cildo Meireles constatou o quan-
to a cidade localizada ao noroeste da Inglaterra o remetia, contundentemente, a uma das
bandas mais famosas do mundo - The Beatles - formada em 1960. O artista pensou, ini-
cialmente, em mixar e sobrepor todas as musicas gravadas pelo grupo britanico, compon-
do uma espécie de solido. O aglomerado de musicas seria reproduzido em alto-falantes
direcionados para a rua e fixados a parapeitos de janelas do segundo andar de prédios na
regiao da rua Penny Lane e do orfanato Strawberry Field, localidades com as quais a ban-
da possuia relagdo e em uma referéncia ao procedimento analogo que, segundo o artista,
teria sido empregado por porto-riquenhos no Lower East Side (Manhattan) - meméria do
periodo em que Cildo Meireles morou em Nova York.
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A obra, no entanto, ganharia outro formato a partir de restricdes legais quanto aos direi-
tos de reproducdo das musicas dos Beatles, propriedade de Michael Jackson a época. As
negociacdes possiveis permitiram a utilizacdo das musicas do disco The Beatles One, lan-
cado em novembro de 2000 com vinte e sete cangdes do grupo, tendo alcancado o topo
dos discos mais vendidos no mundo. A mixagem, feita a partir da parceria entre Cildo
Meireles e seu filho Pedro Ariel, teve como fio condutor Hey Jude?, a musica mais longa
do disco, com 7 minutos e 11 segundos; a mixagem recebeu trechos de outras musicas
incluidas no disco, da mais longa a mais curta, utilizando um software backword que
permitia que duas musicas tocassem ao mesmo tempo e em sentidos inversos ou de for-
ma linear e alternadas. (MEIRELES, 2009) A instalacdo da obra também precisou ser re-
pensada, pois o desejo inicial do artista de espalhar sua obra pela cidade também esbar-
rou em questdes legais que encareceriam e inviabilizariam a obra.

O artista, no entanto, encontrou uma forma de driblar as dificuldades para espalhar sua
obra por Liverpool. No contexto da exposicdo Cildo Meireles, Geografia do Brasil, inaugu-
rada em dezembro de 2001 no Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhdes, em Recife, Cil-
do Meireles tivera contato com bicicletas que possuiam alto-falantes acoplados e que cir-
culavam pela cidade - a lembranga se transformou em estratégia para viabilizar sua obra
em Liverpool. Um jovem artista, estudante recém-graduado, andaria com uma bicicleta
com um alto-falante instalado que reproduziria Liverbeatlespool (2004) pela cidade de Li-
verpool, enquanto na Tate Liverpool, um dos espacos que acolhia a Bienal, havia um he-
adphone através do qual era possivel escutar a obra de Cildo Meireles. Tanto na Tate
quanto na bicicleta o som tocava em Jooping. O titulo da obra também parece ter passado
por um processo de mixagem, sendo o nome do grupo Beatles incrustado no meio do
nome da cidade, operagao que refletia a relacdo que o artista fazia, e que possivelmente
muitos fazem, da cidade com o grupo britanico.

As imagens da obra de Cildo Meireles na Bienal de Liverpool contrastam, porém, com sua
reedicdo treze anos mais tarde, no contexto da exposicao Lugares do Delirio realizada no
Museu de Arte do Rio (MAR)3, em fevereiro de 2017. Na cidade do Rio de Janeiro, o Dj
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Stylus Baratona, um senhor que costuma circular pela Zona Portuaria da cidade com um
veiculo adaptado - uma espécie de triciclo, com tanque de motocicleta e sistema de alto-
falantes — veiculando anuncios de servigos, levou em sua garupa Liverbeatlespool pela
regiao, fizesse chuva ou sol, naqueles meses de final de verdao. Dentro do MAR, outras o-
bras de Cildo Meireles foram instaladas em um ambiente escurecido onde havia projecdo
de imagens da série de 42 fotografias Sdo Cottolengo, cédulas do projeto Zero Real
(2013), ao lado de obras de videoinstalagdo e de instalacdo sonora de quatro artistas -
Marc Pataut, Dudu Mafra, Mauricio Dias e Walter Riedweg.

Enquanto na Tate Liverpool, era possivel escutar a obra somente em pé, ja que ndo havia
cadeiras, na exposi¢do curada por Tania Rivera, ao contrario, o headphone foi pendurado
a uma parede na qual havia uma cadeira que aguardava, discretamente, aqueles que qui-
sessem conhecer Liverbeatlespool. A escuta da obra naquela instalacdo dificilmente se da-
ria a partir do inicio exato da banda sonora; no entanto, a surpresa se daria quando, ao
sentar na cadeira e colocar o aparelho nos ouvidos em uma espécie de isolamento do
mundo, o visitante ouvisse o som dos Beatles preparado por Cildo Meireles e anunciado
no titulo da obra, e mais: o som de outra obra do artista - Sal sem Carne (1975). Uma
surpresa escondida, marcando um ponto de partida ou de chegada, quebrando a sequén-
cia de dez loops de Liverbeatlespool e conferindo um elemento a mais a sedugao promo-
vida pela repeticao, pela escuta em /oop. Finalmente, Hey Jude comecava a tocar, apenas
em um dos lados do headphone; enquanto a musica familiar domina um dos ouvidos, no
outro 0 som mixado comega a se apresentar, em um primeiro momento em um volume
baixo, quase timido, nos induzindo a seguir os comandos da cancdo: “Hey Jude, don't
make it bad / Take a sad song and make it better / Remember to let her into your heart /
Then you can start to make it better”. (Paul McCartney, 1968) Cildo Meireles se apropriou
da cangdo que tentava alegrar Julian Lennon (e sua mae Cynthia) diante da separagao de
John Lennon e a transformou em outra obra de arte; também nds somos convidados-

seduzidos a pegar a canga@o e a embarcar na obra e em sua repetigado.

Poiésis, Niterdi, v. 19, n. 31, jan./jun. 2018.

161



162

Como em uma espécie de hipnose, parece haver uma sugestdo para que os olhos se cer-
rem e os ouvidos possam ser agugados para a mixagem que se sobrepGe a cangdo, to-
mando conta do espago, ndo o expositivo, mas aquele pequeno e ao mesmo tempo infini-
to espago que se abre entre um fone e outro do headphone, nos induzindo a olhar para
dentro e a buscar o som dentro de nds. A cancdo dos Beatles se arrefece em meio ao tur-
bilhdo da mixagem que, cada vez mais, se apossa do espaco até que, da musica, passa-
mos a ter como referencial apenas as batidas do pandeiro meia-lua, como se estivésse-
mos em alto mar, no meio da noite e, vez por outra, um farol nos sinalizasse que ha ali,
um porto, o fio de Ariadne que nos guiara pelo labirinto — Hey Jude, Don't be afraid.

Sem que necessariamente se cante em conjunto com a obra, tarefa que talvez nao seja
possivel, Hey Jude na obra de Cildo Meireles remete a importéncia do ato de cantarolar
no escuro para a crianga, algo observado pelo filésofo Gilles Deleuze como forma de tran-
quilizar e de estabelecer algum inicio de ordem no caos. A cangdao no escuro possibilita
gue a crianga se situe no mundo, no caos do escuro, conferindo certa tranquilidade ante
um territério que se constrdi a partir da propria voz ou daqueles que a ninam. Talvez ai
tenhamos a primeira nogao de caos e de territdrio seguro, de caos e de lar, entre os ouvi-
dos e a escuta da propria voz, entre os ouvidos e a escuta daqueles que formam nos bra-
cos o lago que embala o lar, a nogao de porto-seguro ante o mundo que se abre ao fechar
os olhos e no qual somente ha o sujeito, ainda que recém-chegado ao mundo.

Liverbeatlespool (Fig. 1, 2, 3 e 4) instaura um idioma estranho que ndao conseguimos i-
dentificar, uma espécie de som do universo, do mundo, um som que estad dentro de nds,
em nossa cabega, pescando ou resgatando imagens distintas, como a do emaranhado lin-
guistico da escuta de uma lingua estranha e completamente desconhecida, como os can-
tos gregorianos para quem nao fala grego, como o som dos antigos aparelhos de ultras-
som investigando um bebé&, ou mesmo os sons daquele mundo projetado por Stanley Ku-
brick em 2001: A Space Odissey.
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Fig. 1 - Cildo Meireles, Liverbeatlespool, 2004.
(Fonte: Catélogo da exposigdo Cildo Meireles, 2013)
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Fig. 2 - Cildo Meireles, Liverbeatlespool, 2004.
(Fonte: Catalogo da exposigdo Cildo Meireles: Installations, 2014)
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Fig. 3 - Cildo Meireles, Liverbeatlespool, 2004.
Exposigédo Lugares do Delirio, no Museu de Arte do Rio (MAR)

(Fonte: Arquivos da autora, 2017)
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Fig. 4 - Cildo Meireles, Liverbeatlespool, 2004.
Exposigédo Lugares do Delirio, no Museu de Arte do Rio (MAR)
(Fonte: Arquivos da autora, 2017)
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Nah, nah, nah, nah nah nah, nah nah nah, hey Jude

Ha, ainda, o aspecto da inversdo da musica em Liverbeatlespool observado pela psicana-
lista e ensaista Tania Rivera, em seu livro O Avesso do Imaginario, ao contar que, duran-
te sua estada em Nova York, Cildo Meireles conheceu Andy Hosey, um matematico e mu-
sico que teria passado longos anos em uma instituicdo psiquiatrica e que teria contado ao
artista sobre a existéncia de musicas eruditas de altissima qualidade, como algumas de
Beethoven, que conservariam “uma estrutura espelhada, de tal modo que se poderia, ao
atingir o meio da pega, toca-la ao contrario.” (RIVERA, 2013, p. 358) A autora observava
neste fato a existéncia de uma estrutura topoldgica da musica que teria conduzido Cildo
Meireles a sua ideia de inversao/espelhamento em Liverbeatlespool. A questdo topoldgica
parecia se manifestar também na decisdo por inundar o espaco urbano - de Liverpool,
que possui uma zona portuaria importante em sua histéria e, anos adiante, da Zona Por-
tuaria do Rio de Janeiro — e 0 espacgo interno dos ouvidos que ousaram se encontrar com
a banda sonora produzida pelo artista em parceria com seu filho.

A proposta de Cildo Meireles de trabalhar com certo espelhamento nao se localiza na es-
fera da objetividade, de uma inversdo pura da imagem em uma superficie que a carre-
gue, como no filme fotografico que revela uma imagem invertida, no espelho que ilusiona
o reflexo sobre o aco ou como o fondgrafo capaz de gravar e reproduzir o som. O proce-
dimento empregado por Cildo Meireles em Liverbeatlespool se assemelha a observagao do
narrador de O Espelho® que se da conta, a partir de sua figura invertida, que sua feigdo
seria constituida pela sobreposicdo de uma série de mascaras a espelhar animais e ele-
mentos hereditarios, espécie de lastro evolutivo de avds e pais que, ao fim e ao cabo,
juntas compunham aquela estranha imagem que o personagem-narrador, no espelho do
banheiro de um prédio publico, mirava, estranhava, ndo reconhecia e se punha a descon-
truir. Em Liverbeatlespool, o artista brincou com nogOes de identificagdo e de estranha-
mento, ao valer-se de musicas conhecidas ao redor do mundo de uma forma que as tor-
nasse indiscerniveis ao mesmo tempo em que uma matriz era conservada - Hey Jude.
N3o ha mais a cangdo original, mas a sobreposicdo de singles dos Beatles que se espalha-
ram pelo mundo.
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Ndo ha o original porque a cangdo tocada através do suporte — o disco, a fita ou o DVD -
€ sempre a reproducdo, uma espécie de cdpia sem o original. Afinal, o que seria o original
de um disco, fita ou CD? A aura do objeto de arte a respeito da qual Walter Benjamin dis-
correu se esvanece quando a musica é fixada em um suporte, estabelecendo proximidade
entre o sujeito e a obra quando “o coro, [que] executa numa sala ou ao ar livre, pode ser
ouvido num quarto” a partir da técnica que “permite a reproducdo vir ao encontro do es-
pectador, em todas as situacdes, [e que] atualiza o objeto reproduzido.” (BENJAMIN,
1987 p. 168-169) As formulagdes de Benjamin nos remetem a reflexdo do tedrico e artis-
ta Rodolfo Caesar de que

€ aisso que se resume a imagem refletida de Narciso: uma cOpia sem o original: exatamente conforme a
nogdo proposta por Mario Perniola para designar a imagem produzida pelos meios de comunicagdo de
massa: “ndo possui original — trata-se de uma construgdo artificial que ndo possui protétipo”. Narciso
precisou s6 de uma superficie espelhada para constituir sua imagem. Bastou-lhe uma agua parada para
que se desdobrasse em loops repetindo algo que era copia em estado original. (CAESAR, 2012, p. 43)

Cildo Meireles se apropria dos singles mais tocados dos rapazes de Liverpool e faz uma
colagem que dialoga diretamente com a ideia que ecoa em sua mente quando escuta o
nome da cidade britanica. Se para a ninfa Eco a repeticdao foi uma maldigdo que contribuiu
para manté-la distante de Narciso, para o artista representou uma forma de intensificar
questdes, de gravar sua obra no CD e de buscar seduzir o ouvinte a manter-se na obra.

A cancgao principal se espelha, por um lado, e aglutina-se com as outras cangoes, refletin-
do uma imagem possivel da cidade. As musicas mais pedidas nas radios do mundo e o
disco que figura entre os mais vendidos evidenciam também uma repeticdo das cangées
da banda pelo mundo e no interior dos ouvidos de sujeitos que escutaram os Beatles, nos
fazendo recordar a estratégia utilizada pelos gregos para se reconhecerem como gregos -
conhecer os versos homéricos da Iliada e da Odisseia. Para tal, “a repeticdo presente ja
nos poemas pré-homeéricos serviria como procedimento de fixagdo na memdria, esse su-
porte dinamico ao alcance de quem tem a massa cinzenta necessaria para o armazena-
mento, o processamento e a transmissdo de ‘imagens’. (CAESAR, 2012, p. 40)
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De acordo com o filésofo brasileiro Hilan Bensusan, a repeticdo teria forca ndo através de
conexbes necessarias, mas através de partes do mundo real a moldar outros mundos. Pa-
ra o fildsofo, ao invés de algo universal guiado por necessidades subjacentes, a repeticdo
teria a capacidade de definir o mesmo padrdo para coisas concretas a partir do contagio;
assim, padrdes locais em coisas concretas afetariam aquilo que se encontra ao redor, fa-
zendo emergir uma universalidade a partir do contato. (BENSUSAN, 2016) Nestes termos,
os padrGes de repetigdo esculpiriam a midia que se faz disponivel, vulneravel a repeticdo,
mesmo que essa midia seja a propria expectativa humana;

Os padrdes sdo eles proprios escultores de qualquer meio que esteja aberto a eles — eles ndo sao interfe-
réncias abstratas, mas podem ser transmitidos de uma coisa concreta para outra. Um desses meios é a
expectativa humana: somos gravados com o hébito de esperar algo se somos sensiveis ao que é repetido.
(BENSUSAN, 2016, p. 165, traducéo nossa)

Cildo Meireles esculpiu um condensado de cancdes dos Beatles, fundindo uma ideia de Li-
verpool as cancgBes mais tocadas do grupo e, ao mesmo tempo, intrigando a expectativa
de sujeitos de ouvir Hey Jude, fazendo com que a cada novo /oop do condensado fosse
possivel perceber elementos novos, identificar trechos de musicas distintas ou, simples-
mente, se deixar levar pelo todo.

A partir de Bensusan, podemos inferir que a universalidade residiria na repeticdao, uma
vez que, enquanto ndo ha a repeticdo de algo, esse algo é Unico, ndo sendo, portanto, u-
niversal. Mas a partir do momento em que padrdes de repeticao se instauram, a partir do
momento em que caracteristicas basicas se repetem, cria-se o cenario propicio para o es-
tabelecimento da universalidade. Talvez, neste sentido, a repeticdo das musicas dos Bea-
tles tocadas, em varias partes do mundo, se configurasse como um dos meios ou estraté-
gia que permitiu que a banda se tornasse mundialmente famosa - reconhecida. Em algu-
ma medida, as musicas carregam algo em comum que parece bailar com a universalidade
- o disparo de questdes, sentimentos, sensagdes nos mais distintos sujeitos e um movi-

mento que comeca pelos ouvidos em diregdo a um mundo interior.
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Bensusan resgata a nocdo de repeticdo nua e de repeticao vestida de Gilles Deleuze, ob-
servando a impossibilidade de uma repeticao restaurar o original, instaurar o expressa-
mente igual. Neste sentido, a repeticdo vestida viria modulada por fatores inesperados e
microvariacGes inevitaveis. (BENSUSAN, 2016) Liverbeatlespool parece refletir, portanto,
as questGes de uma repeticdo vestida: na medida em que o aglomerado s6nico repete
trechos de musicas, que ja foram exaustivamente tocadas nas radios, de forma extrema-
mente aderecada, permitindo novas percepcdes de uma matriz primeira composta pelos
Beatles. Também a repeticdo do aglomerado Liverbeatlespool se tornar vestida a cada vez
que se tem a oportunidade de incorrer em sua escuta. A partir de um primeiro contato
com a obra, os ouvidos podem se tornar mais atentos e partir em busca de novos ele-
mentos no aglomerado, uma repeticdo que pode induzir a cerrar os olhos na busca, in-
consciente que seja, por agucgar a audicao e poder escutar melhor as imagens sonoras
que se desdobram e se desenrolam dentro do espaco aberto pelo cair das palpebras ou,
tdo somente, no olhar para dentro. Talvez, neste sentido, Rodolfo Caesar tenha afirmado
que a imagem sonora € uma forma de imagem mental, o que ndo significa visualizar algo
através da escuta, mas de compreender que através da escuta formam-se imagens da
mesma forma que é possivel formar imagens a partir da visao.

Bensusan observa também que a repeticdo se da no tempo, uma vez que para haver re-
peticdo é necessario que aquilo que se repete tenha sido criado em um momento anteri-
or, permitindo, segundo Deleuze, que se compreenda o passado, o presente e o futuro
em termos de repeticao. (BENSUSAN, 2016) O passado preparou o momento presente e
a repeticdo seria tanto o que vem se repetindo como o que foi ensaiado,

0 presente & o que repete. E moldado pelo passado. O presente & o momento de ressonancia; é quando as
expectativas sdo postas para trabalhar e quando repeticées passadas conferem ritmo ao que esta por vir.
O presente é o repetidor: o que traz o que foi ensaiado para atuar. Finalmente, o futuro € o repetido - 0
que pode ser previsto é 0 que esteve presente em repeticdes passadas. O futuro aparece como o que se
repete, 0 que é programado pelo hébito, o que é induzido. N&o ha futuro sem indugéo. (BENSUSAN, 2016,
p. 166, tradugdo nossa)
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Talvez haja, ainda, outra instancia de repeticdo, uma na qual o processo de criacdao de
Cildo Meireles pode ser compreendido como o instante do presente, aquele em que o ar-
tista permite que memorias e questbes recorrentes finalmente passem a se apresentar
sob a perspectiva da arte. O futuro dessas repeticdes se encarregaria de materializar a
obra de arte, um resultado da representacdo de questdes do passado no presente. Nao
seria, portanto, uma repeticdo sob a perspectiva do igual, do semelhante, ndo se trataria
de uma repeticdo nua; mas antes, de repeticdes vestidas pelos aderecos do tempo que
permitem que o artista depure questdes, tome decisdes a partir daquilo que, repetida-
mente, toma conta de seus pensamentos e que o afetam.

A obra de Cildo Meireles evidencia algo discutido pelo artista e tedrico Giuliano Obici, para
guem a repeticdo pode ser compreendida como

uma estratégia de tornar o cddigo duravel. Dai sua presenca no espaco, ponto de ligagdo entre o espago e
0 tempo. O que permanece, marca e delimita um espaco, que as caracteristicas do som, assim como as
espaciais, pressupdem. A persisténcia de um cddigo sonoro seria uma forma de “devir espaco” do tempo.
(OBICI, 2008, p. 65)

Cildo Meireles empregou em sua obra algo que se mantém no tempo, fazendo reverberar
a repeticdo de musicas dos Beatles de forma singular e valendo-se deste mecanismo den-
tro do aglomerado, mas também a partir da repeticdo em loop proposta tanto para a bici-
cleta quanto para o headphone. Uma repeticdo que comove os ouvidos através do impac-
to da obra cujo som “se faz ‘interno’, existindo em nossa consciéncia, a partir de quando
0 percebemos. Ele existe simultaneamente fora e dentro da consciéncia.” (OBICI, 2008,
p. 28) Estabelece-se, assim, um tempo préprio da obra a se autodeterminar a partir da
disponibilidade de cada sujeito a escuta da obra.

Remember to let her under your skin

Liverbeatlespool funda dentro de si um espaco préprio de escuta. A obra que circula pela
cidade deixa um rastro daquilo que seria a obra, dando mostras do que é, pitadas de obra
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no tempo-espacgo urbano, uma forma de seduzir e enfeiticar ouvidos atentos e disponiveis
a encontrar o aglomerado sénico no headphone instalado na Tate Liverpool ou no MAR;
um encontro quase-improvavel, mas disponivel a acontecer. Fosse a partir da perseguicdo
do som que circulou pela cidade e que, no caso da exposicdo no MAR, vez por outra apor-
tava na entrada do museu; fosse em um encontro mais imediato com a obra a partir dos
headphones, o fato é que Liverbeatlespool parece instaurar um tempo-espaco peculiar a
badalar de acordo e em disponibilidade aos ouvidos que a ela se entregam.

O artista norte-americano Peter Halley, em seu texto After Art, observa que nos anos
1960 a gravacdo fonografica se tornou uma das formas de arte mais populares. Através
da gravagdo fonografica, parecia se oferecer uma promessa de imortalidade, diante da
qual, grandes estrelas da gravacdao pareciam acelerar o fim de suas vidas para passar a
eternidade exclusiva dos discos. (1988) Neste sentido, o artista e tedrico Rodolfo Caesar
observa que para Jonathan Sterne

0 nascimento da gravacdo sonora teria oferecido um atrativo mortuério: a possibilidade de registrar vozes
que pudessem ser escutadas depois que seus donos morressem. Menciona o caso de Nipper, o ¢o da pu-
blicidade da RCA Victor, ouvindo a voz de seu dono, possivelmente morto no caixao sobre o qual se apoi-
am o cdo e seu gramofone. (CAESAR, 2012, p. 38)

Este bailar da arte com a morte encontra na gravacao sonora a possibilidade de travessia
entre mundos, de driblar o tempo e fazer ressuscitar um momento que ja se foi através
do som, ao estabelecer um pacto com Caronte, o barqueiro de Hades, que passa a trazer
o som do mundo dos mortos, ganhando, por sua vez, a oportunidade de encontrar-se
com a arte. O som gravado confere aos ouvidos a possibilidade de viajar no tempo atra-
vés de sentimentos e de sensacdes por ele disparados.

Essa viagem no tempo, no entanto, somente parece possivel a partir de processos de
transducdo, da passagem do som de um meio para o outro, viabilizando ao sujeito um en-
contro com a arte. A mixagem executada por Cildo Meireles e seu filho Ariel precisa encon-
trar os ouvidos, indo além da pele do sujeito. Daquele meio acustico que o som se instaura
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entre o headphone e o ouvido é necessario o toque na pele, é necessario que a escuta se dé
a partir do encontro entre som e ouvidos, de forma a viabilizar a decodificacdo do meio a-
custico para impulsos elétricos cerebrais que se decodificardo, novamente, nos mais abstra-
tos sentimentos, pensamentos e sensagbes a partir de uma experiéncia que nos lance em
nosso interior, gravando imagens sonoras em nds; o sujeito &, portanto, o disco a espera
da fixagdo do som. Vale observar que no texto Acerca do Ritornelo, Deleuze e Guattari dis-
correm sobre a existéncia dos meios exterior, interior, intermediario e anexado,

0 vivo tem um meio exterior que remete aos materiais; um meio interior que remete aos elementos com-
ponentes e substancias compostas; um meio intermediario que remete as membranas e limites; um meio
anexado que remete &s fontes de energia e as percepgdes-agdes. Cada meio é codificado, definindo-se
um cddigo pela repeti¢do periddica; mas cada codigo é um estado perpétuo de transcodificagdo ou de
transdugdo. A transcodificagdo ou transducdo é a maneira pela qual um meio serve de base para um outro
ou, ao contrario, se estabelece sobre um outro, se dissipa ou se constitui no outro. (DELEUZE, GUATTARI,
2007, p. 118-119)

A obra de Cildo Meireles parece promover um convite a uma transcodificacdo ou transdu-
cdo a partir do estabelecimento de meios que se dissipam e se constituem em um outro.
De acordo com Bensusan, “a transducdo em um cenario orientado pelo ritmo é o que co-
necta coisas concretas independentes - elas sao expostas aos ritmos do fluxo de informa-
goes”. (2016, p. 177, tradugdo nossa) Assim, talvez seja possivel relacionar Liverbeatles-
pool com a transducdo a partir de uma perspectiva alargada, uma na qual seja possivel
observar a passagem do som dos headphones para uma escuta interior e desta para as
imagens sonoras que, assim, se constituem na percepgao do sujeito sobre a obra de Cildo
Meireles.

A propésito das sete conferéncias encomendadas ao filésofo francés Maurice Merleau-
Ponty pela Radio Nacional Francesa e transmitidas pela rede Programa Nacional de Radio-
difusdo Francesa (RDF) ao final de 1948, transformadas adiante na coletanea Conversas,
o filésofo elaborou sobre o fato de corpo e espirito ndo serem partes constitutivas do ho-
mem; antes, o homem seria um espirito com um corpo, o que lhe permitiria alcangar a
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verdade das coisas pelo fato de seu corpo ser cravado nas coisas. Assim, “o homem esta
investido nas coisas, e as coisas estdo investidas nele.” (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 24) A
obra de Cildo Meireles se apossa do artista em seu ato de criacdo, podendo também se
apossar do sujeito que com ela se relaciona, cravando-se no espirito que a reconhece e
reverberando por veredas desconhecidas e impensaveis, uma vez que “a obra de arte é
vista ou ouvida, e nenhuma definicdo, nenhuma analise ulterior, por mais preciosa que
possa ser posteriormente e para fazer o inventario dessa experiéncia, conseguiria substi-
tuir a experiéncia perceptiva e direta que tive com relacdo a ela.” (MERLEAU-PONTY,
2004, p. 57)

Se para o fildsofo francés “todo outro é um outro eu mesmo” (MERLEAU-PONTY, 2012, p.
219), haveria, porém, um eu capaz de destituir a posicdo central, um eu descentrado, um
eu capaz de inverter os papéis entre aquele que vé e aquilo que é visto. De repente, a
coisa toma a propriedade de ver. O derramamento de Liverbeatlespool pelos ouvidos do
sujeito se estabelece a partir de uma percepcéo da sonoridade da obra através da qual o
descentramento do eu se torna possivel a partir de um mergulho da coisa em si e de si na
coisa. Trata-se de uma experiéncia individual e que, em alguma medida, parece se dis-
tanciar da elaboragdo de Merleau-Ponty sobre a relagdo que se estabelece com o outro e
gue confere ao sujeito, a partir de um espelhamento, os reflexos daquilo que o constitui.
Do headphone para dentro, Liverbeatlespool pode promover um descentramento do eu,
novamente, como o narrador do conto de Guimardes Rosa que, ao fixar com determina-
cdo seus olhos na figura que encontrava no espelho, descentrou-se a tal ponto que nao
via mais reflexo algum no espelho, nem mesmo de seus olhos, sendo necessario, aos
poucos e com cautela, constituir, e ndo restituir, uma nova fisionomia, distante das mas-
caras de identificagdo com tantos outros.

A obra de Cildo Meireles parece suscitar um olhar para dentro e um descentramento do
sujeito a partir de um engajamento com o mundo, algo possivel a partir da escuta no
contexto artistico. A artista e escritora Salomé Voegelin observa a escuta distante de um
modo de recepgdo, localizando-a como um método de exploragdo, através do qual é pos-
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sivel caminhar sobre paisagens sonoras, e compreendendo a escuta como descoberta e
ndo como recepgdo. A descoberta €, portanto, produtiva capaz de gerar fantasias - “entre
meu ouvido e o objeto/fen6meno sonoro, eu nunca saberei sua verdade, mas posso tdo
somente inventa-lo, produzindo um conhecimento para mim.” (VOEGELIN, 2010, p. 5,
traducdo nossa) A partir das sete conferéncias de Merleau-Ponty, Voegelin escreve Liste-
ning to Noise and Silence, ressaltando a proposta do filésofo francés, a respeito da pintu-
ra moderna, de se ver para além da expectativa intelectual de uma realidade representa-
tiva, propondo que a escuta de uma obra de arte deva acontecer da mesma forma - a
partir do engajamento, da entrega do sujeito a escuta -, observando que o sentido feno-
menoldgico de Merleau-Ponty “surge da sensacdo e nao da racionalidade e transgride o
coletivo através da construcdo de sentido individual.” (2010, p. 11, tradugdo nossa)

Ao observar que o ato de escutar langa o sujeito no som, Voegelin reflete sobre uma rela-
¢do na qual o objeto ou o fendmeno demandaria da escuta a cumplicidade e o compro-
misso. Porém, se por um lado a escuta de Liverbeatlespool pode se dar a partir do esta-
belecimento de uma cumplicidade e de um compromisso, instaurando-se uma escuta cria-
tiva, uma escuta em diregdo a sensacgdo, libertando-se da racionalidade e em relacao di-
reta com o interior que se abre a partir da invasdao do som derramado pelos ouvidos a-
dentro, por outro lado, talvez essa escuta criativa possa se dar em outros termos. Talvez
exista a possibilidade de uma escuta distraida ser tomada de tal forma por uma obra de
arte que as nogbes de compromisso e engajamento ndo sejam necessariamente uma op-
gdo em se estabelecer um compromisso, mas uma impregnagdo que se instaura através
da contundéncia daquilo que toma os ouvidos, independentemente do tempo de duragdo,
e que pode continuar a reverberar no sujeito, mesmo apéds a retirada dos fones, como se
a entrega do sujeito a escuta, o estabelecimento do compromisso, antes de ser uma es-
colha, fosse uma questdo de vulnerabilidade e disponibilidade como Bensusan, em relagao
aos ritmos, compreende como entrainment®,

Porque os ritmos entrain, ha pouco sentido em falar sobre ritmos intrinsecos. Os ciclos circadianos s&o en-
trained pela rotagdo da Terra, as marés so arrastadas pela lua, o ritmo menstrual de uma mulher é leva-
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do pelos ciclos de outras mulheres. O entrainment exibe caracteristicas de um processo intensivo; trata-se
de um processo de contagio indiferente aos agentes. £ o que torna os ritmos intensivos: eles entrain aqui-
lo que os rodeia de diferentes maneiras, dependendo da midia em que a repeticdo ocorrera. Ser entraina-
ble é estar sujeito ao ritmo e s&o entrainable os componentes vibratorios da luz de laser, das reagdes qui-
micas, das formacbes geoldgicas e dos ciclos organicos. (BENSUSAN, 2016, p. 168, traducdo nossa)

Neste sentido, talvez seja possivel observar, a partir de processos de entrainment, o es-
tabelecimento de uma relagdo com a obra de arte através da escuta. Uma escuta cuja in-
tensidade pode se sobrepor a supostas vontades a partir do contato e do contagio de algo
que previamente ja estivesse presente no sujeito, provocando seu engajamento com uma
obra como a de Cildo Meireles. Através do entrainment o sujeito pode ser transportado

para o espaco de percepcao da obra.

Assim, Liverbeatlespool talvez demande um recuo ou, simplesmente, um movimento em
direcdo a subjetividade, a possibilidade de existir, paradoxalmente, a partir de certo afas-
tamento de si e de seu aglomerado so6nico. E, desse recuo, se torna possivel o emergir de
novas questdes, novas obras, novas percepcdes de mundo, e mesmo de um “ainda-nem-
rosto - quase delineado, apenas - mal emergindo, qual uma flor peldgica, de nascimento
abissal...” (GUIMARAES ROSA, 2005, p. 120)

So let it out and let it in

Em momentos nos quais a visualidade das artes parecem ndo dar conta de determinadas
imagens, Cildo Meireles, em seus processos de distanciamento, recorre ao som como possi-
bilidade de instaurar uma nova natureza de imagem, uma que nao se fixa, mas que possui
movimento, velocidade, que corre e escorre pelos ouvidos. Ao contrario de uma correlagao
entre imagem visual e som, Liverbeatlespool parece impor que o sujeito mergulhe em si,
em sua subjetividade e em suas questdes, sugerindo que a escuta pode ser uma possibili-
dade de existéncia tanto naquilo que diz respeito aos sujeitos quanto as artes.
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A repeticdo na escuta de Liverbeatlespool nao instaura o igual; antes, parece estabelecer
um mesmo padrdo através do contagio a afetar aqueles que tém os ouvidos tocados pela
repeticdo disponiveis a se contaminar, aprofundando a escuta através do /loop, navegando
em um labirinto que se abre ao olhar para dentro. Liverbeatlespool da a ver que aos es-
timulos do mundo, as respostas de Cildo Meireles ndo sdao apressadas, mas guardadas
naquele local cujo distanciamento permite uma ampla percepgdo que retorna como uma
obra de arte que convida a refinar a escuta e a embarcar em mundos sOnicos existentes
na subjetividade, na abstracao e no descentramento de cada sujeito.
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Notas

' Os subcapitulos deste artigo sdo versos da cancdo Hey Jude de autoria de Paul McCartney, composta em 1968.
Optamos por ndo traduzir os versos da cancdo, nem nos subcapitulos, nem quando citados no texto, como forma
de preservar sua poesia e suas sonoridades.

2 Cancdo composta por Paul McCartney em 1968.

3 De abril a junho de 2018, a exposicio Lugares do Delirio esteve na area de convivéncia do Sesc Pompeia.

4 0 Espelho ¢ o décimo primeiro conto do livro Primeiras estérias no qual Jodo Guimaraes Rosa narra contos que
se espelham a partir do conto central do livro.

> Optou-se por nao traduzir as palavras entrainment, entrain, entrained e entrainable por acreditarmos que as
expressdes comportam, ao mesmo tempo, nocdes de encarrilhamento, de arrastar, de se deixar levar pelo conta-
gio e de ressonancia.
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