Os sentidos apontando para uma nova transformacao,
de Hélio Oiticica

Tradugdo do inglés:
Luiz Guilherme Vergara *
Universidade Federal Fluminense, Brasil

Kelly Santos **
Universidade Federal Fluminense, Brasil

https://doi.org/10.22409/poiesis.v20i34.38529

RESUMO: Este texto foi escrito para o Simpdsio de “arte tatil” realizado este ano
(12 de julho de 1969) na Universidade Estadual da Califérnia em Long Beach -
Lygia Clark e eu fomos convidados. O texto pretende mostrar e definir as possi-
veis relagdes com o sujeito e, também, as profundas diferencas, indicando os
pontos em comum entre os trabalhos de ambos e a procura de um novo exercicio
de comunicagdo que, ao invés de uma busca por “invencbes formais”, sirva como
uma verdadeira linha de pensamento para lidar com os desafios da atualidade.

PALAVRAS-CHAVE: Oiticica; arte brasileira; arte contemporanea; Studio International

* Luiz Guilherme Vergara é professor associado do Departamento de Arte e do Programa de Pds-Graduacdo em Estudos Contempo-
raneos das Artes da UFF. E cofundador do Instituto MESA e coeditor da Revista MESA. E-mail: luizguivergara@gmail.com.

Orcid: https://orcid.org/0000-0002-5311-5181

” Kelly Santos é mestranda do Programa de Pds-Graduagdo em Estudos Contemporéneos das Artes da UFF.

E-mail: kessantos@gmail.com. Orcid: https://orcid.org/0000-0003-1487-1694

Poiésis, Niterdi, v. 20, n. 34, p. 17-28, jul./dez. 2019.

17



18

N. do E.: Este ensaio, inédito em portugués, foi escrito pelo artista na cidade de
Londres, entre os dias 18 e 25 de junho de 1969. Produzido para a revista britani-
ca Studio International, mas ndo impresso a época, é retomado pela revista ame-
ricana ARTMargins (The MIT Press), v. 7, n. 2, p. 129-135, 2018, editada por
Luke Skrebowski, 2018. Os editores agradecem aos membros do Grupo de Pes-
quisa: Interfluxos Contemporaneos Arte e Sociedade da UFF e, em especiais, a
Paula Braga por sua colaboracao. Agradecemos igualmente a Cesar Oiticica Filho e
ao Projeto Hélio Oiticica, que, gentilmente, autorizaram a traducdo deste ensaio e
sua publicacdo na revista Poiésis.
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Os sentidos apontando para uma nova transformacao,

de Hélio Oiticica

O processo de mudanca do principal foco
estético das chamadas artes “visuais” e a
consequente introdugdo dos demais senti-
dos ndo se atém ou se baseia em um ponto
de vista puramente esteticista, isto € muito
mais profundo; é um processo que, em Uul-
tima analise, correlaciona e sugere uma
possibilidade inédita de comportamento[al]
ndo condicionado: a consciéncia do compor-
tamento enquanto chave fundamental para
a evolucdo dos assim-chamados! processos
artisticos — a consciéncia de uma totalidade,

da relacao individuo-mundo tal como uma
acao total, onde a ideia de valor ndo esta
pautada por um “foco” especifico: o aconte-
cimento esteticista outrora tomado como
“objetivo-foco”: os conflitos tendem a ser
absorvidos pelo proprio comportamento,

apartados do foco visual superintelectualis-
ta, demasiadamente submisso a essa rela-
gao de "valor-foco". O apelo aos sentidos,
que pode ser uma concentracdo “multi-
focal”, se torna importante como um meio
para a assimilagdo comportamental: olfato-
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visdo-paladar-audicdo e tato se misturam e
se tornam aquilo que Merleau-Ponty cha-
mara de “simbdlica geral do corpo”, onde se
estabelecem todas as relagdes entre os
sentidos em um contexto humano, tal como
um “corpo” de significacgbes e ndao um so-
matorio de significacdes apreendidas por
canais especificos: a assimilagdo e a acdo
nao podem estar isoladas e, assim, a con-
cepcdo analitica dos sentidos se torna tam-
bém uma metafora para expressar a com-
plexidade do comportamento humano. Con-
tudo, emergimos da racionalidade pura,
“relagOes objetais” 2 dos problemas-arte, de
condigdes estabelecidas para uma "agao es-
tética" extremamente desenvolvida durante
tantos anos, para uma ideia de mundo hu-
mano-integral, para a crenga na agao com-
portamental como uma forga criativa e nao
“passiva” ou “de fundo”: a dissolucdao da
“arte” nisto ndo é também uma “dissolucdo
objetal”, mas o fluir de ideias especificas
concentradas3, problema fundamental -
ideias criativas, na manifestagdao da vida
até onde for o alcance do infinito campo do
comportamento humano, como uma cons-
trugdo de significagBes, corpos simbdlicos
de relagbes tao ricos em si mesmos e re-
informados, entdo, por este corpo agora
significativo*, propagando de modo cres-

cente desde a sua prévia posicao sublima-
da, desde o seu antecedente “background”,
gue é o mundo do comportamento[al].

Com efeito, a arte no passado sempre ten-
tou de maneira metaférica criar e, de fato,
criou, um novo nivel de relagdes significati-
vas: um mundo em si mesmo que poderia
ser sentido, vivido e proposto como uma
estrutura, uma estrutura criativa, oposta ao
mundo objetal, como um “modelo” de ver-
dade sintética e ndo corrompida em si. Fre-
guentemente, entdo, na maioria das vezes,
eu diria que o artista-criador seria o ator-
criador, o gerador sublime de forgas criati-
vas e o receptaculo delas, ele préprio os
pélos do mundo significativo estrutural pro-
posto por suas criagdes. As grandes dife-
rencas em uma nova posicao seriam, consi-
derando que as ligacdes anteriores eram to-
talidades metaférico-estruturais impostas
ao mundo comportamental, os elos atuais
que tendem a se desenvolver a partir dele e
apos um longo processo de dissolugao dos
"atos vivos humanos" — o destino das
ac0es humanas vivas se encontra livre de
esforgos sublimatérios intermediarios, con-
flitos transcendentais ou objetivos ideais.

Hélio Oiticica, Os sentidos apontando para uma nova transformacao.
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Como um estagio evolutivo desses “proces-
sos de atos vivos” podemos destacar a dis-
solugdo das antigas formas de arte, pintura,
escultura etc., para o “objeto” hibrido. En-
tretanto, durante toda a evolucdo da arte
moderna o conflito entre a ideia de um “ob-
jeto-arte” e de uma “anti-arte” foi se diri-
gindo para um impasse. A anti-arte, levada
a formas dramaticas recentemente, ao "li-
mite da experiéncia", demanda agora uma
radicalizacdo definitiva. Muitas iniciativas
estagnaram ou retrocederam em relagdo a
este impasse: a urgéncia de um novo cam-
po de consideracbes é sentida - a concen-
tracdo no prdprio processo € o comego de
uma nova luz que gradativamente invade e
gera estas consideragdes: eu chamo isso,
nos meus trabalhos experimentais, um cre-
comportamento; ndo se trata simplesmente

de um "comportamento criativo", embora
possa ser, mas algo bem mais amplificado;
ndo € um objeto-criacdo através do com-
portamento, tampouco a transformacgdo dos
atos vivos em criativos, 0 que seria uma
nocao simplista®: em tal caso as circunstan-
cias se tornariam meras Utopias distantes,
mas, se de dentro do comportamento con-
dicionado os elementos comegam a crescer
como necessidades, como germes que ir-
romperam do centro dos préprios conflitos,

e informam o comportamento de uma nova
maneira aberta, completamente livre com
os atos vividos individuais: o processo que
conduz e informa para o proprio centro do
conflito de comportamento[al] e se abre
para transformagdes surpreendentes — nao
para se contentar com o esforco em “alcan-
car um modelo” de vida, mas para viver em
uma consciéncia continua de tais conflitos,
0 que poderia ser o Unico caminho para que
tal processo de transformagdo ocorra.

O apelo ao auxilio do sistema sensorial vive
para além do objetal: a consciéncia do “do
corpo-simbolico” como uma totalidade ime-
diatamente “a mdo” é algo muito mais cor-
relacionado ao comportamento em si do
que as relagdes objetais; uma relagdo mais
rica que aumenta as possibilidades-
probabilidades vividas na consciéncia ime-
diata do “corpo totalidade” em acgao; quan-
do Lygia Clark, por exemplo, propde sua
experiéncia de “nostalgia do corpo”, ela es-
ta propondo, através de simples atos sen-
soriais, a possibilidade de uma consciéncia
re-informada do corpo como algo vivo, co-
mo se descoberto pela primeira vez, assim
propondo uma nova relacdo entre o auto-
conhecimento e o conhecimento dos outros.

Aqui podemos vislumbrar a possibilidade de
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um processo ao invés de uma estrutura-
objeto que impde relagdes metaforicas; po-
deria ser um sentido vivo de descoberta,
um processo em si e Nndo um processo para

um objetivo. Os sentidos entdo, correlacio-
nados e agindo sobre os corpos-simbdlicos,
podem ser considerados como meios essen-
ciais para a apreensao desse processo. O
comportamento reside apenas nele mesmo
e reformula continuamente tais simbdlicos
(como Merleau-Ponty demonstra, o com-
portamento, neste caso, é significacdo em
si mesmo e ndo estad a procura de um signi-
ficado especifico).

Uma vez que as “distancias” entre os obje-
tivos estéticos ideais sdo abolidas ou trans-
formadas em crecomportamento, na cons-

ciéncia continua de um processo vivo, 0s
conflitos tendem a ser resolvidos ou assu-
mirem niveis superiores. Em minha evolu-
cao, cheguei ao que chamo de crelazer. Pa-
ra mim, o classico conflito alienacao-lazer,
que produz a ideia de lazer alienado, tal
como ele é representado no mundo ociden-
tal moderno, seria contestado como uma
consequéncia direta da absorcdo dos pro-
cessos-artisticos  pelos  processos-vivos.
Crelazer é o lazer ndo repressivo, em oposi-
cdo ao desviado pensamento opressivo de

lazer: uma nova maneira nao condicionada
de combater formas sistematicas opressivas
de vida. Sua pratica, pratica-aberta, € um
modo de se apossar de um processo, um
processo criativo sinergético®, em que a
apreensdo-sentidos é uma apreensdo-
corporal que gera a agao-comportamento
num processo organico total.

O trabalho de Lygia Clark e 0 meu, em nos-
sas evolugdes, trazem esses dois pontos em
comum, e ndo apenas entre si, mas tam-
bém imbricados nos esforcos da vanguarda
que caracterizaram [a] cena-artistica brasi-
leira na Gltima década, afirmando com as
influéncias universalistas constantes de Ma-
rio Pedrosa; através da “Teoria do Ndo Ob-
jeto” de Ferreira Gullar (1959); no sentido
da ideia de “probjeto” (Rogerio Duarte)
(1968); nas recentes e fascinantes experi-
éncias de Lygia Pape (eu tenho [escrevi]
um artigo especial sobre ela); das ativida-
des do Grupo Neoconcreto (1959-60); no
decorrer de todas as participacGes-publicas
levando a recente sintese da Tropicalia - e
nisso se diferem das ideias tais como “hap-
penings” ou “eventos” e caracterizam de
modos totalmente independentes os movi-
mentos do Rio e de S. Paulo. Nao vou aqui
fazer uma relagdo completa de tais experi-
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mentos - eles sao vastos; as ideias diver-
sas. Prefiro me ater aos meus proprios ex-
perimentos e as Ultimas ideias e conquistas
de Lygia Clark. Podemos ter aqui, entdo,
exemplos diretos e discussdes possiveis.

Como eu estava dizendo, os esforcos gerais
nessas ideias atuais ativam uma importante
ideia principal: a verificagao permanente do
conflito entre o objeto, tal como ele aparece
em suas formas variadas (obra de arte, ob-
jeto funcional etc.), e as relacdes sujeito-

objeto: este conflito € conhecido desde a
formulagao do “ndo-objeto” de Gullar, em
1959, durante as atividades do Grupo Neo-
concreto. O problema detectado se revelou,
entdo, muito complexo e ainda se mantém
como linha mestra de pensamento para es-
ses artistas. As relagbes com todos os mo-
vimentos internacionais sdao Obvias - e as
diferencas também. A maior delas estaria
no modo como este conflito principal do su-
jeito-objeto levou a uma dissolugdo da ideia
de arte-objeto para relagdes comportamen-
tais diretas e a reversao das antigas_rela-
cOes objetais: as estruturas antigas das ar-
te-formas, que foram concebidas para se-
rem estruturas totais condicionantes de

comportamento das estruturas-totais, se

dissolveram nessas evolucdes e passaram a

propor o inverso disto, que seria o compor-
tamento definido como estrutura-total, ge-

rando os elementos que ndo sdo estruturas

de arte total (aberto-aberto) , mas o fluxo
vivo da experiéncia do destino humano. Es-

se processo é sem fim e nenhuma oferta de
solucdo rapida deve ser feita. E um proces-

so dentro de um processo. O que realmente
poderia ser formulado e admitido é a insufi-
ciéncia’ da arte-objeto como tal. A experi-
éncia desse processo pode gerar qualquer
forma comunicante que for, mas nunca o
conciliador arte-objeto se vinculou a antiga
“distante” relacao objetal. Se a comunica-
gao nao for direcionada para uma relagao
comportamental, entdo, ela é velha, por
mais nova que a forma possa ser. Uma re-
lagdo que apontasse para um ideal estatico,
um modelo sublime, permanece sendo uma
relacdo transcendental arcaica, que resistiu
através da arte ocidental durante muito
tempo. O mesmo pode ser aplicado aos
processos da anti-arte, principalmente por-
que eles podem dissimular sob sua aparén-
cia uma atitude antiquada: é indtil ter “par-
ticipacdo” ou “proposicdes”, caso ndo este-
jam pautadas por uma mudanga completa na
relagdo objetal; o mesmo com o que poderia
ser chamado de "participagdo sensorial".

Hélio Oiticica, Os sentidos apontando para uma nova transformacao.



Recentemente, uma nova demanda e deci-
sO0es importantes me acometeram: nas ex-
periéncias que proponho, como, por exem-
plo, a pratica do crelazer. A impossibilidade
de “expor” objetos como parte dessa ideia,
em galerias ou museus, se tornou evidente:
tive um vislumbre sobre isso com a experi-
éncia do Whitechapel em Londres, entre fe-
vereiro-abril de 1969. Para mim, foi mais
uma experiéncia do que uma exposicao (eu
propus coisas ao invés de exibi-las). Mas
toda a evolugdo que apresentei |a conduz a
essa condicdao: a impossibilidade dos expe-
rimentos em galerias ou museus - suas
areas externas ainda poderiam ser manti-
das dependendo das correlacdes e razles
para elas: posso mencionar alguns dos ex-
perimentos da Exploding Galaxy em Lon-
dres, Amsterda, ou Paris, como visando al-
go analogo; no Rio, a Apocalipopdtese, em
agosto de 1968. A sala de exposicdao sem-
pre se refere a uma ideia velha de “exibir
objetos”, de “objeto representacao”; entao,
por que insistir em uma forma velha quan-
do um novo mundo experimental clama, e
com urgéncia, por formas completamente

novas de comunicacdo. Estamos no comeco

de uma nova linguagem, um novo mundo
de experiéncias de comunicagdao, propondo
uma revolugdo completa para um levante

individual-social. A ideia de comunidades-
células ou de comunidades experimentais

veio a mim em paralelo as amplamente di-
vulgadas coletividades, tal como a constru-
cdo de sitios coletivos ou lugares de habi-

tar: nos primeiros, o crelazer privado das
células-grupo estaria envolvido em um pro-
jeto que tenho em mente ha bastante tem-
po: o Barracdo: posteriormente, a ideia de
meio ambiente estaria na génese da criagao
de arquiteturas e jardins reais, sitios inven-
tados que poderiam ter um novo sentido,
longe das experiéncias “integrativas”, que
para mim ainda possuem conotacdes obje-
tais. Os grandes experimentos grupais cole-
tivos® deveriam ter a possibilidade de con-
tar com lugares de habitar grupal, onde os
experimentos ndo estariam vinculados a
ideia de um “experimento-show”. Em vez
disso, deveriam se concentrar em uma ex-
periéncia propositora de crescimento-
interno: propondo propor, o que poderia

conduzir a caminhos fascinantes; ou,
igualmente importante, construir novas
possibilidades de caminhar através de luga-

res (no meu trabalho, ideias sobre isso vie-
ram desde 1960, principalmente com os
“nulcleos” e “penetraveis” e projetos para
construgdes de ambientes - eles sofreram
grandes mudancgas ao longo desses anos;

Poiésis, Niterdi, v. 20, n. 34, p. 17-28, jul./dez. 2019.

25



26

eu proponho muito mais um "ambiente
aberto vivo" do que qualquer coisa que seja
objetal, que poderia ainda manter velhas
ideias formais).

As experiéncias comunais internas sdo as
mais complexas e fascinantes: a ideia de
desenvolver relagbes-experimentos grupais-
expansivos pode criar células expansivas
para futuros experimentos; elas podem ser
centros, pequenos centros, com certeza, de
experiéncias-vivas condensadas e fechadas,
onde a demanda por um novo tipo de rela-
cionamento social seria essencial; o confli-
to, portanto, poderia e deveria ser trans-
formado em uma dindmica permanente: o
nlcleo crelazer absorvendo e transforman-
do os bombardeios do comportamento des-
trutivo: isso sé pode ser devidamente expe-
rimentado quando posto inteiramente em
pratica.

As experiéncias mais recentes de Lygia
Clark a conduziram para proposigdes fasci-
nantes, e ela descobriu que certamente a
sua comunicacao terd que ser mais uma in-
troducdo a uma pratica que chama celular:
de pessoa a pessoa, corpora; um dialogo
improvisado que pode se expandir por toda
uma cadeia criando como que um conjunto

bioldgico ou o que eu chamaria de creprati-
ca. A ideia de criar tais correlacdes esta
acima de uma participacao simplista como
manipulacdo de objetos; ha a procura do
que se poderia chamar de ritual bioldgico,
onde as relagdes interpessoais se enrique-
ceriam e estabeleceriam uma comunicagao
de crescimento num nivel aberto. Eu digo
aqui nivel aberto, porque ele ndo se relaci-
ona a uma comunicagao objetal, de sujeito-
objeto, mas a uma pratica interpessoal que
conduz a uma comunicacdo real aberta: o
contato eu e vocé, rapido, breve como o
proprio ato. Nenhum proveito interesseiro,
corrupto, deve ser esperado - as observa-
cOes de “isto ndo é nada” ou “de que se tra-
ta”? etc. devem ser esperadas; a introdu-
¢do como iniciacdo é necessaria® (eu posso
dizer que desde que introduzi as capas Pa-
rangolé, no inicio de 64, os meios e modos
de introducdo eram muito mais primarios e
dificeis: eu decidi que a danga e o ritmo se-
riam ideais para isso, mas isso ndo ajudou
muito; agora me parece que a mente cole-
tiva estd mais pronta para ser introduzida
aquelas praticas do que entdao - praticas
abertas, digamos - aquelas ideias se trans-
formam em aspiragdes vivas para uma es-
cala coletiva, mais do que detalhes perdidos
em um todo).

Hélio Oiticica, Os sentidos apontando para uma nova transformacao.



Os elementos usados em todas essas experi-
éncias baseadas num processo, um proces-
so-vitall?, sdo eles mesmos partes dele e ndo
objetos isolados: sdo ordens num todo..."!!

No Barracdo que estou projetando os ele-
mentos se unirdo, improvisados, e cresce-
rao em um processo-ostra; os elementos de
Lygia Clark se comunicam em um processo-
cadeia etc. Entdo, de repente, a alegria de
“fazer coisas” pode ser importante, nao
como gratuidades espurias a serem consu-
midas pela sociedade afluente ou pela “cul-
tura” opressiva, e elas ndo estao submeti-
das ao privilégio do artista em seu invento,
mas grupalmente ou coletivamente aborda-
dos. Eles podem ser diretamente uma cons-
trucdo da vida cotidiana, uma célula ou

uma semente para viver sem repressoes.
Todas as tolices das “inovacdes da arte”, do
comércio intelectual, do jogo cultural opres-
sor, sdo superadas e eliminadas por essa
realidade mais forte: uma esperanga e uma
nova luz podem brilhar através dela; a im-
provisacdo e 0s processos criativos acabam
por realizar seus destinos com uma nova e
poderosa razao para existir.

Notas

" N. do T.: Ressalta-se ao longo deste texto uma carac-
teristica “literaria” de Hélio Oiticica no uso do traco de
unido (hifen) investido de semantica como juncédo poé-
tica preenchendo o elo entre duas palavras por um
elemento grafico que ultrapassa a linguagem escrita
para uma confluéncia grafica. Exemplo: "_é a total in-
corporacéo. E a incorporacao do corpo na obra e da
obra no corpo... eu chamo in traco de UNIAO, corpora-
cao”. (CARDOSO, Ivan. Ivanpirismo p. 68-69). Citacao
apresentada por Cesar Oiticica Filho em seu texto “A
arte supra-sensorial do Yoga.” Da mesma forma, pode-
se reconhecer também o uso recorrente das setas “—”
tornando o texto como uma geopoética de atencéo, si-
nalizacdo e caminho. Um aprofundamento maior é
também reconhecido como possivel apropriacéo ou
parte da alfabetizacdo do Hélio junto ao seu avd José
Oiticica, que elaborou uma gramatica com uso de se-
tas, circulos e outras formas de sobrepor a escrita com
um dispositivo grafico visual, mais uma vez territoriali-
zando o texto como uma geopoética entre leitura-
caminho. (Depoimentos da Vera Qiticica, tia do Hélio
Qiticica, em conversas sobre a gramatica Oiticica com
Luiz Guilherme Vergara nos anos 1990.)

2 No uso fora do padrao de Oiticica do termo “obje-
tal”, o sufixo “-al” significa “relacionado com; do tipo
de” um objeto, em vez de como-objeto.

3 N. do T.: Observou-se no documento original do Hélio
Oiticica (datilografado, p. 1, em inglés) um desacordo
com o documento do MIT (ARTMargins). Assim, no
documento original: “the dissolution of art into it is not
also ‘an objectal dissolution’ but a fowing of concen
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trated specific ideas” [...] Na edicao da ARTMargins, o
verbo “fowing” esta como “forming” of concentrated
specific ideas. Ressalte-se a diferenca de sentido entre
“fowing” como “temendo” e “forming” - formando.
Paula Braga sugere “flowing”, sendo um verbo bastante
usado pelo artista. Assim, Oiticica teria cometido um
erro de datilografia esquecendo o “l” de “flowing”.
Texto encontrado no link: https://legacyssl.icnet-
works.org/extranet/enciclopedia//ho/detalhe/docs/ds
p_imagem.cfm?name=anexo/0486.69%20normal%20p01
%20-%20567.gif. (ultimo acesso em 28 de outubro de
2018). Um outro link encontra-se uma versao datilogra-
fada com correcoes a mao do artista sobre o texto,
também com “flowing”: https://legacyssl.icnetworks
.org/extranet/enciclopedia//ho/detalhe/docs/dsp_ima
gem.cfm?name=anexo/0486.69%20normal%2004%20-
%20569.gif (Ultimo acesso em 28 de outubro de 2018).

45 Qiticica usa aqui uma forma adjetival rara “signifi-
cativo”, no sentido de “ser um simbolo ou signo de al-
g0; tendo um significado”.

6 N. do T.: Na traducdo do inglés de “sympathetic
creative process”, optamos por “processos criativos si-
nergéticos”.

7 0 uso por Oiticica do termo “insuficiéncia” nao esta
gramaticalmente correto, uma vez que nomes de ori-
gem latina convencionalmente tomam o prefixo “in-”
em inglés. Entretanto, além do sentido de “auséncia
de”, o prefixo “un-” carrega o sentido de “o inverso
de” como também o de “auséncia de”, a qual “in-” ndo
tem e, portanto, serve aqui como um intensificador.

8 Assim como em "objetal”, o sufixo "-al” em "grupal”
significa "relacionado a; do tipo de” um grupo, ao invés

de grupo. Também é possivelmente uma construcao
portmanteau, fundindo os sentidos de "grupo” e
"comunal”.

9 N. do T.: Utilizamos trecho traduzido pelo préprio
artista e publicado como Carta Hélio Oiticica para Lygia
Clark. Londres, 27/6/1969. In FIGUEREDO, Luciano
(Org.). Lygia Clark - Helio Oiticica: Cartas 1964-74. Rio
de Janeiro: Editora UFRJ, 1998, p. 121.

10,11 Na traducao da ARTMargins nao consta “processo-
vital”. Apenas na tradugao feita na carta do Hélio Oiti-
cica para Lygia Clark, conforme citado na nota acima.

N. do E.: A imagem a p. 17 € um fac-simile de uma das
versoes/reelaboracées de Hélio Oiticica para o texto
aqui traduzido.

Hélio Oiticica, Os sentidos apontando para uma nova transformacao.



