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RESUMO: E diante dos colapsos de estruturas sociais e instituicdes pUblicas que
se redobra a importancia dos sentidos de futuro, das mudancas porvir antecipa-
das nos textos de Hélio Oiticica, The Senses Pointing Toward a New Transforma-
tion' e Subterranean Tropicalia Projects? (NY, 1971). Ao mesmo tempo que se
reconhece a atualidade de uma utopia negativa da dissolugdo da obra objeto, esta
abordagem ressalta o devir comportamental-grupal anarquista como mundo-
escola-floresta nas visGes antecipadoras de Oiticica como pragmatismo utdpico (a
partir de William James). Complementa-se esta abordagem com o que Etiénne
Souriau define como “projeto-trajeto”, o “inacabamento existencial”, da condicao
de “forma espiritual”, ainda em “esbogo” entre o texto e o PN15 Auto-Performance
Penetrable (ambos inéditos), do que ndo ainda foi instituido, como cuidados expandi-
dos para os proprios sentidos de mudanga ética na virada do foco esteticista objetal
para o comportamental-grupal.
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ABSTRACT: In the face of the collapse of social structures and public institutions,
the importance of the “senses” of the future and of anticipatory change in the
texts of Hélio Oiticica, The Senses Pointing to New Transformation and Subterra-
nean Tropicalia Projects (NY, 1971) become increasingly important. All the while
recognizing the actuality of a negative utopia in the dissolution of the object/work,
this article draws on William James to nevertheless underscore a utopian pragma-
tism in Oiticica’s anticipatory vision of an anarchist group-behavioral becoming as
a school-forest-world. This approach is further complemented by what Etiénne
Souriau defines as “path project”, the “existential unfinement” of the condition of
“spiritual form”, still in “outline” between the text and the PN15 Self-Performance
Penetrable (both unpublished), from what has not yet been instituted, as expand-
ed care for one's own senses of ethical change in the shift from the objective aes-
theticist focus to the group behavioral one.

KEYWORDS: Hélio Oiticica; behavioral-groupal; utopic pragmatism

RESUMEN: Frente a los colapsos de las estructuras sociales y las instituciones pu-
blicas, la importancia de los sentidos del futuro, de los cambios anticipados en los
textos de Hélio Oiticica, Los sentidos apuntando a una nueva transformacion y los
Proyectos Tropicalia Subterraneos (NY, 1971). Si bien reconoce la actualidad de
una utopia negativa de la disolucion del trabajo objeto, este enfoque subraya el
comportamiento anarquista grupal como un mundo forestal escolar en los puntos
de vista anticipatorios de Oiticica como pragmatismo utépico (de William James).
Este enfoque se complementa con lo que Etiénne Souriau define como "proyecto
de ruta”, el" desenfreno existencial "de la condicidn de" forma espiritual ", todavia
en" esquema "entre el texto y el PN15 Auto-Performance Penetrable (ambos iné-
ditos), de lo que aun no se ha instituido, como una atencién ampliada a los pro-
pios sentidos de cambio ético en el cambio del enfoque estético al enfoque con-
ductual grupal.
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Poés-facil - O pragmatismo utépico
do comportamental-grupal de Oiticica

Parte |

Primeiro giro: Pragmatismo utépico dos
sentidos de mundo-escola-floresta no labi-
rinto espiral PN15

Aquilo que fazia era como um espetdculo. Mas ndo
havia outra possibilidade. Entre a acao e 0 espetacu-
lo, ele ndo tinha escolha. Tinha apenas uma escolha:
dar um espetdculo ou ndo fazer nada. Existem situa-
¢oes em que 0 homem é condenado a dar um espe-
taculo... é o combate de um grupo de teatro que en-
frenta um exército.® (KUNDERA, 2017, p. 287)

E diante dos colapsos de estruturas sociais
e instituicdes publicas que se redobra a im-
portancia dos sentidos de futuro, das mu-
dangas porvir antecipadas nos textos de
Hélio Qiticica, The Senses Pointing Toward a
New Transformation (1969) e Subterranean
Tropicalia Projects (NY, 1971). Os sentidos
do comportamental- grupal sdo abordados
como bases éticas para o devir mundo-
escola-floresta que se traduz como pragma-
tismo utdpico (a partir de William James)
presentes em texto, obras, proposicoes e
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vida de Oiticica como um Unico “programa-
obra in progress”. (OITICICA, 1979) O que
também é adotado por Etiénne Souriau co-
mo “projeto-trajeto”, o “inacabamento exis-
tencial” de uma “obra por ser feita”, em sua
condicdao de “forma espiritual”, ainda em
“esboco” tal como a incorporacao escrita e
percurso entre o texto e o PN15 Auto-
Performance Penetrable (ambos inéditos),
do que ainda ndo foi instituido.

O pragmatismo da agdo com o qual Lapou-
jade (2017, p. 88) aborda William James
complementa a radicalidade critica dos sen-
tidos do comportamental implicitos no res-
gate de vinculo e confianca no mundo e se
desloca da descrenca para o devir-agir no
mundo em “inacabamento existencial”.

[...] Se a confianca faltar, as percep¢des nao serao
mais suficientes para nos fazer acreditar neste mun-
do, para fazé-lo significar. A ligacdo que temos com
o mundo é, portanto, extremamente frdgil... Tudo se
desfaz... Qualquer acdo se torna impossivel. A confi-
anga ndo € a condicao do “sucesso; ela é, antes de
mais nada, vital”. (LAPOUJADE, 2017, p. 88)

Abordam-se nesta releitura os cuidados ex-
pandidos para os proprios sentidos de mu-
danga no foco esteticista objetal para o

comportamental-grupal como devires de um
programa-obra de arte para/com o mundo
como escola-floresta. A exigéncia da agdo
como pragmatismo utdpico das praticas de
situamentos geopoéticos, de cocriagdo com-
portamental entre artistas e destinatarios
desconhecidos abrem caminhos contempo-
raneos para as especulagdes éticas-estéticas
dos sentidos de mudanga ainda por ser feito
para uma escola de arte em seu devir expe-
rimental - ambiental - floresta.

Os sentidos apontando para novas transfor-
magdes que ndo deixam de ser uma chama-
da para o pragmatismo utopico da agdo-
praxis transmodal de produzir novas cone-
x0es entre diferentes modos de existéncia e
devir circular, cambalhotas para novas onto-
logias - epistémicas, da “linguagem-infan-
cia”. (PELBART, 2008) O que também con-
firma a dobradura entre acao criadora trans-
modal e “confianga” como Lapoujade cita
William James: “As novas ideias precedem os
habitos derivados dela... Agimos quando te-
mos confianga nos nossos motivos, nas nos-
sas capacidades e no devir do mundo que vai
realiza-los”. (LAPOUJADE, 2017, p. 86)

Em um primeiro momento do texto “Os
sentidos apontando para novas transforma-
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cOes”, Oiticica se inspira na fenomenologia
de Merleau-Ponty, em especial nas “estru-
turas de comportamento” como investimen-
to no primado da percepcao e dos sentidos,
a “simbdlica do corpo” na produgado de sig-
nificacdo, tal como centralidade e coragao
da obra no “aparecimento do suprassenso-
rial” na arte. Oiticica aponta com Merleau-
Ponty para um reposicionamento sensorial
do corpo no mundo, como pertencimento e
interdependéncia, como o “coracao” de to-
dos os movimentos a nossa volta: “O pro-
prio corpo esta no mundo assim como o co-
racdo no organismo; ele mantém o espeta-
culo visivel continuamente em vida, anima-
0 e alimenta-o interiormente, forma com
ele um sistema.” (PONTY, 1999, p. 280) A
partir do reconhecimento deste corpo como
parte estruturante da extensdo e do situa-
mento do sujeito em estado de invencao de
si e da arte, Oiticica investe no campo com-
portamental, na participagdo movente do
espectador como dimensdo infinita, macro-
micro existencial e césmica.

Pode-se rever uma década a partir desse
texto de Oiticica, apontando o seu desenvol-
vimento-percurso existencial, estético e ge-
opoético para a poténcia crescente de pro-
posigdes — propor-propor — sistemas supras-

sensoriais - dirigidos ao corpo participante
do espectador em relagdo com os outros,
agora como coragdo e mente coletiva - pul-
sacao celular - na obra-organismo ou siste-
ma ambiental do acontecer solidario da arte.
Acrescenta-se o que Therry de Duve define
como ‘“intuicdo-sintoma” nesta abordagem
prospectiva e cartografica da visdo de Oitici-
ca para o contemporaneo sobre o seu pro-
prio desenvolvimento a partir da “desinte-
gracao de conceitos formais”, revelando a
emergéncia de uma ‘“utopia negativa”
(CARRASCO; REBECO, 2006), distopias, em
estruturas e células penetraveis para experi-
éncias coletivas de corpos multissensoriais
em auto-performance penetrable. Fredy Par-
ra Carrasco aponta para a utopia negativa
como necessidade de instrumentos e agen-
tes criticos que “denunciam a ordem existen-
te”. (CARRASCO; REBECO, 2006, p. 26)

Enquanto Oiticica adotava as viradas feno-
menoldgicas existenciais como artista propo-
sitor de ambientes de convivéncia, as disso-
lugdes de fronteiras entre sujeito-objeto, es-
pectador e cocriador tornavam-se construc-
tos ambientais para imersdes e acolhimentos
de experiéncia e performances espontaneas
em areas urbanas. Seu interesse se desloca-
va pelo alinhamento entre a descoberta, sin-
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toma e intuicdo de imaginarios instituintes
do ambiental e da antiarte dos anos 1960, ja
em meio a ditadura militar. Com toda uma
geragdo, as vanguardas lutavam através de
utopias negativas ou distopias apontando
para a desintegracdao do objeto, para as des-
formas, para os lugares de convivéncias
prospectivos de relagdes interpessoais de
corpos-coletivos geopoéticos. Igualmente,
Oiticica nesse texto também esta apontando
para as transformacgbes dos sentidos e os
sentidos da transformacdo na obra da Lygia
Clark.

[...] quando Lygia Clark, por exemplo, propde sua
experiéncia de “a nostalgia do corpo”, ela estd pro-
pondo, através de simples atos sensoriais, a possi-
bilidade de uma consciéncia re-informada do corpo
como algo vivo, como se descoberto pela primeira
vez, assim propondo uma nova relagdo entre 0 au-
toconhecimento e o conhecimento dos outros.
(OITICICA, 1969)

Anacronicamente, a utopia negativa da de-
sobediéncia e des-forma epistémica consti-
tui o pragmatismo utépico da agdo, das lu-
tas e taticas de “cambalhotas” para o sub-
terraneo (underground) dos “inacabamen-
tos existenciais” da revolucao dos afetos e
das estruturas formadoras de novos modos

de comportamento, de viver, dai também
apontando para outras ontologias.

[...] as estruturas antigas das arte-formas, que fo-
ram concebidas para serem estruturas totais condi-
cionantes de comportamento das estruturas-totais,
se dissolveram nessas evolucdes e passaram a pro-
por o inverso disto, que seria 0 comportamento de-
finido como estrutura-total, gerando os elementos
que ndo sdo estruturas de arte total (aberto-aberto),
mas o fluxo vivo da experiéncia do destino humano.
Esse processo € sem fim e nenhuma oferta de solu-
cdo rpida deve ser feita. E um processo dentro de
um processo. (OITICICA, 1969)

Estes instituintes utdpicos e distdpicos, que
ndo deixam de ter ressonancias com o
pragmatismo de William James ou “inaca-
bamento existencial” da obra em seu esta-
do de esbogo - “projeto-trajeto” — da “obra
por ser feita”, segundo Etiénne Souriau,
que apontando para “o fluxo vivo da expe-
riéncia do destino humano”, podem ser
atualizados como emergéncias de uma cur-
va espiral de um “processo é sem fim...
processo dentro de um processo”. Qiticica
coloca de forma bem clara sua “metacritica”
a prépria fragilidade do sentido de partici-
pacdo: “é inutil ter “participagdo” ou “pro-
posicdes”, caso nao estejam pautadas por
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uma mudanca completa na relagdo-objetal;
0 mesmo com o que poderia ser chamado
de '"participagdo sensorial". (OITICICA,
1969)

O adensamento critico deste texto de Oitici-
ca alimenta uma prospecgdo cartografica de
projeto-trajeto, de antecipacdao de futuros
(BLOCH, 2005), “obra a ser feita”
(SOURIAU), embasado em suas proéprias
experiéncias (incluindo, certamente, Lygia
Clark), tal que

construir novas possibilidades de caminhar através
delugares (... eu proponho muito mais um "am-
biente aberto vivo" do que qualquer coisa que seja
objetal, que poderia ainda manter velhas ideias
formais).

As experiéncias comunais internas sao as mais
complexas e fascinantes: a ideia de desenvolver re-
lacbes-experimentos grupais-expansivos pode criar
células expansivas para futuros experimentos; eles
podem ser centros, pequenos centros com certeza,
de experiéncias-vivas condensadas e fechadas, on-
de a demanda por um novo tipo de relacionamento
social seria essencial. .. (OITICICA, 1969)

Nesta mesma abordagem aproximam-se os
“atos de intengdes” antecipatérios de Ernst
Bloch (2005) e as “complexidades inquie-

tantes” de Souriau com os elos do “projeto-
trajeto” entre o texto The Senses Pointing
Toward a New Transformation (OQiticica,
1969) e o esboco-maquete para Subterra-
nean Tropicalia - Série Newyorkaises, PN15
(1971), integrantes dos giros do labirinto
espiral como devires escola-floresta. A pro-
pria planta-maquete do PN15 (Auto-Perfor-
mance Penetrable) ja é um modelo de futu-
ro de 40 anos atras ainda em “esboco” pela
distopia da total dissolugdao - “dissolugdo
objetal” - apontando para o “mundo do
comportamento[al]”. A estrutura viva em
“esbogo” projetada por Oiticica para uma
obra trajeto espiral dentro de um circulo ja
é, em si, uma visdo geopoética para uma
escola devir floresta unindo uma escultura-
caminho com um corpo-simbodlico em tran-
sito na aderéncia in-corporada a um mundo
- campo circular, aldeia, oca-floresta. No
esboco do programa deste penetravel esta-
vam previstas areas para auto-performan-
ces (definida pelo artista como espago para
performances espontdneas sem direcdo
pré-organizada; area para plantas; diferen-
tes areas de proposicbes e performances;
plataforma com equipamentos eletronicos e
outra para projecdo. E possivel reconhecer
no PN15 um pragmatismo utdpico da obra
cujo sentido é acdo como campo de convi-
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véncia, ou seja, um outro modo de existén-
cia “ndo-ainda-concluido”. (BLOCH, 2005)

Ainda aqui ressalte-se no texto de Oiticica a
“crenga e confianga” (LAPOUJADE, 2017) no
papel da arte em gerar vinculos interpesso-
ais com o mundo, tal como abordado no
“pragmatismo-pluralismo” de William Ja-
mes, como modo-método de agdo direta no
mundo em “esbogo”, como responsabilidade
de agir para o devir de novos horizontes
humanos de compartilhamentos, sendo par-
te do “inacabamento existencial” como
“obra por ser feita” da “forma-espiritual” de
Souriau.

Propde-se uma conexao geopoética ou, ain-
da, cartografica entre o penetravel circular-
espiral PN15, os giros de diferentes triangu-
los dureos formando também uma espiral
infinita em todas as diregbes macro-micro e
0 que se complementa com a figura do dis-
co utilizado por Mario Pedrosa (1979) para
0 desenvolvimento de sua tese proposta
para a Natureza Afetiva da Forma. Coloca-
se em jogo cartografico a escrita em espiral
como caminhante para o “meditar-andar”
(BRAGA, 2013, p. 250), apontando para a
interdependéncia fenomenoldgica existen-
cial entre corpo e mundo também amplian-

do a gestalt da alternancia figura-fundo no
diagrama do circulo como estruturas de
percepgao em movimento — e moventes pa-
ra um leitor e visdo em movimento. Em to-
das essas visualizacdes em esbogo tém-se o
circulo como imagem e como verbo. Neste
giro espiral também se retomam as anota-
cOes e especulacdes filosoficas livres de Oi-
ticica de 1959 como um devir que se resga-
ta na maquete do PN15 como estrutura -
programa génese de uma geometria e geo-
grafia, mais geopoética do estatico, imdvel
e movente.

[...] as formas origindrias vém do incomensurdvel
infinito e geram todas as outras. Sdo estdticas, pois
as estaticas possuem mais forca. Sdo simétricas e
transcendem a tudo que se pode imaginar. Concre-
tamente o circulo se enquadra nestes principios. £
forma transcendente por exceléncia; e a enuncia-
dora do mais profunda siléncio; e a sintese do pro-
prio Cosmos: por isso, possui um extraordindrio vi-
gor. (OITICICA, 1986, p. 15)

O que estaria também antecipando suas
proposicdes ligadas ao “meditar-andar”,
como bem explora Paula Braga (2013, p.
250). O PN15 estaria nesta dimensdo infini-
ta dos sentidos de experiéncia de liminali-
dade metafisica entre transe e forma trans-
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cendente - esbogo e maquete, projeto-
trajeto, de uma luta do artista pelo campo
aberto desde o "“Programa Ambiental”, o
“Barracao” ao “Mundo Abrigo” que se reali-
zaria a partir de 1973 como “Delirium Am-
bulatorium” e “Dreamtime” e “N&o tenho
lugar no mundo”.

- 0 mundo me parece pequeno e feio — onde estd 0
sonho do novo mundo? do 3°,4°, 5° ou a obsessao in-
fantil? - o mundo é maior do que se pensa, mais per-
dido, e 2/3 de mar, animal e $6, vazio de humano.
(OITICICA, 1986, p. 123)

O que pode ainda caber nos sentidos de
mudangas dentro do circulo - espiral geo-
poético e cosmopoético de devires no PN15
poderia ser também um mundo-escola - de
sonhos diurnos como Ernst Bloch definiria a
fungdo utdpica da arte ou daydreams de
Mircea Eliade. Manter-se na escrita espiral é
também parte do pragmatismo utdpico de
um “inacabamento existencial” (SOURIAU)
que Oiticica declara em Londres (1969),
“mas parece que o infinito de ruas e casas
se fecha - procuro o crelazer: os planos, e
parece que 0 COMeCo € recomego nao ter-
minam e sao o sentido do que ndo existe e
se procura erguer”. (OITICICA, 1969)

O caminhar passa a ser totalmente meditar,
seja em Londres ou no Rio de Janeiro, para
Oiticica, muito inspirado por Yoko Ono.
(BRAGA, 2013, p. 253) Mas também reme-
te a mais um fio solto de presencas intuiti-
vas (ndo-ainda-publicadas) das praticas
meditativas do seu avo José Oiticica que
também caminhava em siléncio por uma
hora, sem cumprimentar ninguém, em pre-
paragdo para as suas aulas na Rosa Cruz
em Niterdi.>

Vale citar o epilogo da Mario Pedrosa
(1979) com uma referéncia a uma “revolu-
cao espiritual” que se emaranha entre
anarquismos e pragmatismos utépicos das
viradas e devires para um mundo-escola-
floresta no qual se foca esta abordagem.
Pedrosa faz suas as palavras de Moholy-
Nagy, como conclusdes para a “Natureza
Afetiva” ou, talvez melhor, destino-devir
afetivo da dissolugdo da forma em “movi-
mento de novas maneiras de viver”:

Felizmente, é uma qualidade inesperada do movi-

mento de arte moderna o fato de que algumas fa-

cetas possuam relacdes ocultas com a vida prética.
(Com efeito, pode-se dizer que todo o esforco cria-
dor de hoje € parte de um programa de preparacao
indireta e gigantesca para remodelar, através da
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visao em movimento, os modos de percep¢ao e de
sentir, e para conduzir a novas maneiras de viver).
(PEDRQSA, 1979, p. 145)

Parte I

Cartografia de uma escrita geopoética en-
carnada - Do inacabamento existencial a
forma espiritual

A meta-estrutura editorial deste dossié
igualmente projeta o leitor (através de
emaranhamentos dos diferentes artigos e
entrevistas) em movimento neste projeto-
trajeto labirinto espiral compondo o plura-
lismo “multifocal” cartografico de viradas
moventes para os sentidos, onde natureza,
origem e destino apontam para o abrigo
afetivo da arte como “forma espiritual” na
estruturacdo de campos e situagOes coleti-
vas de interrogacdes e projecdes. O concei-
to de uma leitura-caminhante fenomenolo6-
gica tanto remete ao grande labirinto de
“cambalhotas no cosmos”, expresso no
lance final III das especulagdes estéticas de
Mério Pedrosa (1986, p. 136), quanto a
“espessura do presente” cruzadas por co-
lapsos sociais e ambientais e a condigao
multifocal das praticas e pesquisas no cam-
po artistico contemporaneo.

A curva circular-espiral do PN15, que aspira
para o labirinto espiral de tridngulos em ro-
tagdo como plataforma de base meta-
poética e geopoética, atualiza também a
transtemporalidade das preocupacdes e es-
peculacbes filosoficas de William James e
Etiénne Souriau a Mario Pedrosa em 1967.
O que equivale ao que Pedrosa aponta em
resposta a crise do “*homem, objeto de ob-
jeto de si mesmo”, projetava através da
metafora da “cambalhota no cosmos sobre
si mesmo, seu destino... Isto €, que somos
nés mesmos, ainda e sempre”. (AMA-
RAL,1986, p. 139) Enquanto as faléncias do
antropocentrismo e do articentrismo’
(ACHA, 1979) sao agravadas, as inquieta-
gOes e atos de intengOes intuitivos colocam
em jogo o sentido das transformacdes e
mudangas no foco da producgdo artistica
contra o “antropoceno/capitaloceno”.

O que nao deixa de ser uma “cambalhota
no cosmos” que se da também como giro
epistémico-ontoldgico para o acolhimento
transmodal (Souriau) de outros modos de
existéncia, como novos estados inaugurais
- de “esbocgo”, infancia e pré-ontoldgico.
Atualizam-se as especulagdes e inquieta-
¢Oes de Pedrosa: “o saber explicito esclare-
ce, sem duvida, a compreensdo pré-onto-
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l6gica do ser, mas o diabo é que pode im-
plicar o obscurecimento do préprio ser
nr

transmudado em objeto ‘pré-ontolégico’.
(AMARAL, 1986, p. 138)

As dobraduras continuas entre estado de
infancia inaugural “pré-ontoldgica” e a des-
coberta-invencdo (OITICICA) de desobedi-
éncias epistémicas espelham os giros de Oi-
ticica entre linguagem e metalinguagem,
desde os exercicios da abstracdo geométri-
ca junto a Ivan Serpa no Grupo Frente ao
devir ambiental geopoético dos metaes-
quemas. As seguidas dissolugdes do objetal
sdo parte da evolucdo para as estruturas
vivas da génese comportamental (anarquis-
ta) dos penetraveis para as “auto-perfor-
mances”. O que se reconhece no desenvol-
vimento de seu préprio trabalho, desde os
penetraveis, para a “desintegracdo de con-
ceitos formais” (development of the desin-
tegration of formal concepts)”® vale tam-
bém para as novas ordens de mundo porvir
- de relagdes entre diferentes modos de
existéncia, incluindo o humano-inumano; os
fendmenos e os outros imaginarios tangi-
veis e intangiveis.

No entanto, ressalta-se o sentido de in-
corporacdo de Qiticica atravessando toda a

génese da escrita-leitura do artista como
passagem geopoética pela fenomenologia
existencial das relagdes entre delirium am-
bulatorium e escritas encarnadas de prag-
maticas da acdo existencial em suas obras
(por ser feita), programa-obra in progress,
em especial na circularidade espiral do
PN15. Paula Braga® aborda a curiosa recusa
da publicagdo deste texto pela revista Stu-
dio International em 1969, justificada a
partir de problemas, tais como, “as passa-
gens intrincadas e de dificil interpretacdo
para o leitor que ndao acompanhava os tex-
tos anteriores do artista, escritas com a li-
berdade de quem se apropriava livremente
de conceitos filosoficos, criava neologismos
e novas regras de pontuacgdo, inserindo si-
nais graficos no texto, como setas, para in-
dicar o desaguar de uma sentenga em ou-

”

tra.” Porém, é exatamente neste aspecto
grafico, linguistico e semantico, com uso de
setas, “tracos de unido”, sinais, que se re-
gistra uma outra pista ainda por ser estu-
dada sobre a singularidade da producgao
textual de Oiticica. Resgata-se nessa opor-
tunidade uma outra histéria ndo publicada
da memoria da educacgdo familiar anarquis-
ta de Hélio Oiticica através dos relatos de
Vera Oiticical® e o legado (intuitivo) de seu

avo (anarquista), o educador José Oiticica.
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Os sentidos de devir podem ser tomados
como génese de uma série de novas “des-
cobertas-invengbes” como processos dentro
de processos inacabados, como referéncias
existenciais/espirituais que emergem como
fios ainda soltos para maiores conexdes por
serem feitas.

O uso recorrente de setas, circulos e con-
tornos demarcando sujeitos, verbos, predi-
cados e objetos, tracos de unido, que for-
mavam a gramatica de José Oiticica (avo),
interpenetraram subterraneamente a escri-
ta-leitura do Hélio como cartografias sobre-
postas ao texto para um leitor movente.
Ainda pouco estudada, as conexdes e vin-
culos com a gramatica do av0, José Qiticica,
que, além de anarquista e mestre rosa-
cruz, era um grande estudioso da lingua
portuguesa, sendo autor-criador de uma
gramatica que sobrepunha a escrita com
um vocabulario grafico. Ndo se sabe ainda o
quanto Oiticica expandiu conscientemente
esta presenca e influéncia de sua educagdo
familiar para uma complexidade geopoética
de sua producdo critica e literaria que se
expande ou transborda para suas obras e
labirintos em delirium ambulatorium, da
tropicélia subterranea para a metafisica e
cosmos, e sempre retornando ao corpo-

simbdlico suprassensorial / crelazer / cre-
comportamental.

Apenas como uma pista para uma necessi-
dade de aprofundamentos ainda por serem
feitos sobre esta escrita in-corporada na
experiéncia do corpo-caminhar e mundo,
Oiticica aborda o sentido de “unido” ao hi-
fen de in-corporacdo, demonstrando uma
unidade diferencial do uso grafico e seman-
tico do traco de unido. “Nos Parangolés to-
da essa experiéncia passa a fazer parte in-

tegrante do corpo, ele nos diz: " é a total
in-corporacdo. E a incorporagdo do corpo na
obra e da obra no corpo... eu chamo in tra-

co de unido, corporagao”.t!

Pode-se intuir ou apenas especular sobre o
impacto desta educacao anarquista familiar
como génese do inconsciente-consciente
afetivo de descobertas-invencées, que ins-
piram os sentidos linguisticos e geopoéticos
das in-corporagdes e apropriacdes da escri-
ta encarnada em éticas sociais da obra-
programa de devires para estruturas com-
portamentais.
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SOU EU E VOCE E AMERICA LATINA

SUL SuB

embaixo da terra
dentro de vocé

longe do falatério

condicdo Unica de criacdo : do mundo

para o Brasil

no Brasil — no submundo algo nasce
germina culmina

[...]

tropicalia é o grito do Brasil para o mundo
— subterrania do mundo para o Brasil: ndo
quero

usar underground (e dificil demais pro bra-
sileiro) mas

subterrania é a glorificacdo do sub — ativi-
dade —

homem — mundo — manifestagao:
nao como detrimento

ou glori-condicdo — sim COMOo CoNscCi-

éncia para veneer

a super —  paranoia — repressdo —

impoténcia —

negligéncia do viver [...] consciéncia —
critica — criativa — ativa - [...]
(OITICICA, 1986, p. 125)

Parte Il
Projeto-Trajeto Espiral / Fenomenologia
existencial da terra a terra

Sdo dez anos que se unem em uma unica
dobradura entre escrita para o Simpodsio
Touch Art (1969) e a série Subterranean
Tropicalia Projects, como parte deste mes-
mo projeto-trajeto de inquietacdes e inda-
gacOes que aspiram ao grande labirinto do
mundo em dissolugdes, também da desin-
tegracdo de conceitos formais até sua cul-
minancia no Contra-Bdlide Devolver a terra
a terra (1979), “ou seja, é a contra opera-
cd0 poética da q gerou o BOLIDE”.
(PROJETO HELIO OITICICA, 1997, p. 202)

Cabe revisitar Etiénne Souriaul?, um filéso-
fo francés fora de moda, assim apresentado
por Isabelle Stengers e Bruno Latour, colo-
cando posicbes estéticas em contrafluxo
com as abordagens dominadas por um mo-
do de pensar monolitico que regia e rege os
campos de produgdo de conhecimento. Co-
mo Lapoujade, Peter Pal Pelbart (2014, p.
250) cita Souriau pelo seu direcionamento
para novos modos de existéncia em parale-
lo a condigdo de “inacabamento existencial
de todas as coisas”. Seja através da releitura
de Stengers e Latour, ou ainda mais recente-
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Fig. 1 — Hélio Oiticica com o Contra Bdlide N° 1 - Devolver a terra a terra, Rio de
Janeiro, 1979.
(Foto: Andreas Valentin)
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mente Peter Pal Pelbart, Souriau é revisto
através do texto de Oiticica exatamente pe-
lo anacronismo de suas posicdes e aborda-
gens conceituais antecipadoras de posicio-
namentos estéticos e éticos extremamente
presentes hoje. Varios pontos conceituais
aproximam Oiticica a Souriau pelo viés do
pragmatismo utdpico de William James so-
bre o devir dos sentidos no projeto-trajeto
de uma nova ordem de transformacdes “por
serem feitas”, como forma espiritual em
devir planetario da terra a terra.

Para Souriau, o sentido de processo artisti-
co em “Del modo de existencia de la obra
por hacer” é indissociavel da producao de
uma “situacdo interrogante” que se desdo-
bra sobre o proprio artista (e também para
a sociedade) como indagagao do seu senti-
do de criacdo e recepgao: "Adivinhe ou vocé
sera devorado?" (SOURIAU, 2017) Os sen-
tidos apontam e indagam para as diferentes
mudangas, por novas ordens, que poderiam
também ser colocadas em dialogo com as
especulacdes de Etiénne Souriau quando
trata da “obra por ser feita”. O filésofo pro-
jeta a conceituacdao de “instauracdo” como
desdobramentos de processos dentro de
processos (OITICICA) indissocidveis do ina-
cabamento existencial, dos riscos de falibili-

dade, vulnerabilidade, em contraponto com
sua compreensdo de obra a ser feita como
“forma espiritual”.

Todas cosas que evidentemente se pueden comen-
tar a través de una comparacion con el amor. Y, de
hecho, si el poeta no amara ya un poco el poema
antes de haberlo escrito, si todos los que piensan
un mundo futuro por hacer nacer no encontraran
en sus suefios al respecto algin presentimiento
maravillado de la presencia llamada. (SOURIAU,
2017, p. 45)

Os textos de Oiticica sdo marcados por essa
fenomenologia da in-corporagao entre escri-
ta-consciéncia-espacializagdo tal como per-
curso entrelacado do corpo, pensamento e
produgcao de linguagem em movimento no
mundo. Sem duvida, deve ter sido muito difi-
cil para o editor inglés acolher essa escrita
encarnada entre cartografia e filosofia. Paula
Braga menciona como Oiticica abordava Ni-
etzsche, Bergson ou Marcuse, como uma
apropriacdo do “que lhe servisse como im-
pulso, e constituia, a partir dai, sua propria
argumentacdo e elaboragdo de conceitos.”
Seguramente, se poderia abordar a escrita
de Oiticica como fenomenoldgica onde lite-
ralmente ele encarna, in-corpora, o posicio-
namento ressaltado pela Paula Braga, como
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“Merleau-Ponty... na refutacdo da dicotomia
entre consciéncia e mundo, e o estabeleci-
mento do corpo como cerne da relacdo do
sujeito com o mundo. N3o é o intelecto que
propiciara essa relagdo, e sim a percepgdo

|n

sensorial.” Se esta era a dificuldade de acei-
tacdo do texto da parte do conselho editorial
da Studio International, fica claro que a po-
téncia e consisténcia experimental entre pro-
ducdo artistica, critica e poiética existencial
de Oiticica estavam exatamente nesta escrita
fenomenoldgica encarnada na “descoberta-
invencdo” de ser, e seu “inacabamento exis-
tencial” (SOURIAU) enquanto também pro-
dugdo de mundos, abrigos, labirintos pene-
traveis e espirais suprassensoriais.

Ressalte-se que o que Souriau aborda como
“projeto-trajeto” pode ser apropriado para a
maquete do PN15 (1971), primeiramente pe-
lo fato de ser inédito, como “esbogo” ou devir.
Sendo o Unico penetravel circular do artista,
ele também territorializa o corpo-leitor-
simbdlico como movente interpenetravel em
uma caminhada sempre em curva, igualmen-
te em espiral, de fora para dentro, como uma
célula ou atomo em diregdo ao nucleo, centro
onde o espaco é compartimentado entre plan-
tas com referéncia ao sentido ambiental, ou
melhor, “floresta” - lugar de convivéncia -

auto-performances (espontaneas). Ali, Oitici-
ca previa também telas para projegbes de
filmes tal como uma intuicdo de futuro porvir
de um mundo de novas tecnologias - tanto
um laboratério de comportamento anarquista
quanto floresta multissensorial. A obra é um
programa e génese ainda por ser feita como

w

estrutura-processo vital-ambi-ental eu
proponho muito mais um ‘ambiente aberto
vivo’ do que qualquer coisa que seja objetal,
que poderia ainda manter velhas ideias for-

mais”. (OITICICA, 1969)

O entrelagcamento entre projeto-trajeto co-
mo “obra por ser feita” constitui parte in-
dissociavel do “inacabamento existencial”
(SOURIAU) se materializando como uma
linguagem integral escrita para, e com, um
corpo simbolico de experiéncia e significa-
cao. (OITICICA, 1969) Os sentidos apontam
para o pragmatismo da dobradura entre
origem e devir fenomenoldgico-existencial
pela acdo estruturante comportamental
abrindo os estados de descoberta-invencao
do artista para a “auto-performance” como
um mundo-escola-floresta anarquista.

As percepcOes de futuro e de sonho, pres-
sentimento e presenga de Souriau de ime-
diato remetem ao pragmatismo da funcao
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utdpica da arte de Ernst Bloch, que se reali-
za como agir de “sonhos diurnos”. Ambos
abordam sob diferentes angulos o “inaca-
bamento existencial”, incluindo o préprio
mundo.

Para Bloch, “pensar significa transpor. Con-
tudo, até agora, o transpor ainda ndo en-
controu o seu pensar mais preciso”. O sen-
tido de “futuro, front e novum” é colocado
em questao por Bloch juntamente com o
exercicio humano do que é defendido por
Marx como o que “representa a reviravolta
na tomada de consciéncia do transpor o
concreto”. (BLOCH, 2005, p. 16) Deste es-
tado de reviravolta inacabado, Bloch cons-
troi sua cartografia de principios esperanga,
desde o “ato de intencionar” em seu tom
antecipatério. O antecipatério, tal como
“funcdo utodpica da arte”, define “o ainda-
nao-consciente, o que-ainda-nao-se-tornou,
embora preencha o sentido de todos os se-
res humanos do horizonte de todo ser”.
(BLOCH, 2005, p. 16) Este horizonte é
também o “florescente campo de interroga-
cOes” que Bloch vincula ao “sonhar para
frente” de Lénin.

Formam-se aqui especulagdes e intuigbes an-
tecipatdrias sobre o legado de ideias de Oiticica

para esse devir escola anarquista como flores-
ta dos sentidos, tais como “metaesquemas”
conceituais e éticos para transformactes da ar-
te-objeto em estruturas comportamentais mul-
tidirecionais. A dimensdo infinita-existencial
complementa o sentido de centralidade das
acdes no corpo-simbdlico em trajeto, transito
dentro de uma espiral de duas pontas de cons-
trucdo de experiéncias, na reversibilidade cau-
sal entre o macro e o micro. O “que pode ser
uma concentracao ‘multifocal’ se torna impor-
tante como um meio para a assimilagdo com-
portamental: olfato-visdo-paladar-audi-gao e
tato se misturam e se tornam aquilo que Mer-
leau-Ponty chamara de ‘simbdlica geral do
corpo”. (OITICICA, 1969) De um lado, Oiticica
exp0Oe sua vontade construtiva de investir pelo
anacronismo de uma utopia negativa da disso-
lugdo da arte, ou das referéncias a Teoria do
N&o-Objeto de Ferreira Gullar, na totalidade da
experiéncia “para uma ideia de mundo huma-
no-integral para a crenga na agdao comporta-
mental”. Por outro, também prenuncia, por
sua intuigdo-sinergias-sintomas que pertencem
a trajetdéria dos anos 1960, para o niilismo e
distopias da contemporaneidade, “a dissolucao
da ‘arte’ nisto ndo é também uma ‘dissolucdo
objetal’ (...) na manifestacdo da vida até onde
for o alcance do infinito campo do comporta-
mento humano”.
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Neste campo de interrogagdes, como pensar
o transpor o front do que os “sentidos estao
apontando como novas transformagdes”?
Para Bloch, “o que foi suplanta o que esta
por vir, a aglomeragdo das coisas havidas
obstrui totalmente as categorias de futuro,
front, novum”. (BLOCH, 2005, p. 18), o que
também foi defendido por William James em
seu pragmatismo. Bloch coloca em questdo
o transpor “o mundo da repetigdo...; o
“evento torna-se histéria; o conhecimento,
rememoracao; a festividade, comemoragao
do que ja ocorreu.” Continua Bloch: “pensar
significa transpor”, quando os sentidos exi-
gem a dissolugdo dos estados de contempla-
cdo passiva, quando até mesmo o conheci-
mento se torna objetal para mentalidades
idealistas, “pressupondo consequentemente
um mundo feito, acabado, apreciado apenas
de modo passivo. [...] Portanto, um futuro
do tipo auténtico, aberto como processo, é
inacessivel e estranho a toda mera contem-
placdao”. (BLOCH, 2005, p. 18)

Aqui se tem uma verdadeira cambalhota
para o que Oiticica vai conceituar como
“comportament[al]”, ja apontando para o
papel dos sentidos como base para uma
nova transformacdo. Entre o pragmatismo
utépico da vontade construtiva e o inaca-

bamento existencial do programa vital do
exercicio experimental da liberdade, Oiticica
estara sempre dedicado a sintese entre
“descoberta-invencdo” como binario que
compdOe a “forma espiritual” (SOURIAU) da
“dimenséo infinita”!3 da arte no mundo hu-
mano-integral. Os sentidos de intuicdo e in-
vengdao vao apontando Oiticica para “uma
estrutura criativa, oposta ao mundo objetal,
como um ‘modelo’ de verdade sintética e
nao corrompida em si”, o que ndo deixa de
ser uma perspectiva pragmatica de ética vi-
va da arte como “obra a ser feita” ou como
Souriau propde como ‘instauracdo” da
“forma espiritual” do acontecimento artisti-
co e existencial com o devir do mundo.

A culminancia entre vida, escrita-projeto-
trajeto de volta a vida segue a intuigdo e
poténcia dos sentidos como descoberta-
invencao dos estados de criacao do Oiticica.
“O Contra-bdlide revelaria a cada repeticdo
desse programa-obra in progress o carater
de o carater de concrecdo de obra-génese g
comandou a invencdo-descoberta do Bdlide
nos idos de 63: por isso, era o Bdlide uma
nova ordem de obra e ndo um simples ob-
jeto ou escultura” (OITICICA, 1997, p.
202), apontando sempre para um anacro-
nismo de dois aspectos utdpicos - do
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pragmatismo da vontade construtiva, di-
mensdo infinita e a utopia negativa, a dis-
topia continua da dissolucdo do foco obje-
tal. A obra gesto de distopia radical - “de-
volver a terra a terra” (1979).

A “dissolucdo objetal” é acompanhada por
derivas pelas cidades (BRAGA, 2013) que
deram bases para a “ideia de comunidades-
células ou de comunidades experimentais
veio a mim em paralelo as amplamente di-
vulgadas coletividades, tal como a constru-
cdo de sitios coletivos ou lugares de habitar
[...] lugares de habitar grupal, onde os ex-
perimentos ndo estariam vinculados a ideia
de um ‘experimento-show’”. Entre o fascinio
pelo “barracdo” e uma fenomenologia exis-
tencial, o desvio do niilismo é contorcido
por varios anacronismos criticos as tendén-
cias da época - “das experiéncias integrati-
vas, que para mim ainda possuem conota-
cOes objetais estética”. Para além dos pene-
traveis, desde o aparecimento do Supras-
sensorial em 1967, os sentidos de evolugdo
e superagao do objeto para o comprometi-
mento com o comportamento j& apontavam
para as viradas existenciais do “Mundo
Abrigo”. Sdo viradas continuas conceituadas
pelo artista em varias prospecgdes intuiti-
vas em ressonancias com a crise da arte e

antiarte dos anos 1960, invocando conjuga-
c0es geopoéticas e cosmopoéticas do
“mundo-abrigo” que podem ser hoje recon-
figuradas como mundo-escola do devir flo-
resta anarquista dos sentidos para uma no-
va consciéncia grupal.

Neste texto, através da crenca e confianca
nos sentidos, Oiticica estava antecipando
um futuro, ainda hoje urgente e emergente,
como “um estagio evolutivo desses ‘proces-
sos de atos vivos’, podemos destacar a dis-
solucdo das antigas formas de arte, pintura,
escultura etc., para o “objeto” hibrido” - eu
chamo isso, nos meus trabalhos experimen-
tais, um crecomportamento”. (OITICICA,
1969)

O paralelismo entre os conceitos de inaca-
bamentos existenciais do mundo e arte por
fazer como “situacdo interrogante” de Sou-
riau e a unidade tripartida - futurum, front,
novum, das intengBes antecipatdrias de
Bloch, propositivas do pensar e transpor
cruza o texto de Oiticica pela perspectiva da
dissolugdo do objetal para o comportamen-
tal como utopias negativas. Esta dimensdo
suprassensorial, crelazer e crepratica ja é
em si prospectiva dos sentidos apontando
para uma mudanca inacabada, utopia nao-
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ainda-concluida ou intencbes antecipatdrias
ainda como dilema e desafios criticos, esté-
ticos e éticos para o século XXI.

Paula Braga resgata de certa forma o que
espelharia um pragmatismo utdpico que pa-
ra “a nova posicao do artista é aquela que
compreende que as estruturas criadas pelo
artista crescem do mundo comportamental,
depois de um longo processo de dissolucao
de ‘atos do viver humano’ — o destino dos
atos do viver humano ocorrem sem esfor-
cos sublimatérios intermediarios, conflitos
transcendentais ou metas ideais.” (OITI-
CICA, 1986) Marcia Schuback alerta sobre a
complexidade inquietante que paira sobre
os desafios do mundo contemporaneo acer-
ca “da dinamica niilista que é a dinamica de
uma constante transformagdo, ou seja, de
uma transformacdao que transforma conti-
nuamente todos os sentidos menos o senti-
do de transformacdo.” E desta virada ou
armadilha que se desgasta na dinamica nii-
lista na medida em que a transformacao
dos sentidos ndo “transforma o sentido de
transformacdo”. Tem-se dai o desafio da ar-
te, da estética e da ética sobre a crenca em
uma virada pragmatica utépica do papel da
arte na transformacdo para os sentidos do
comportamental. Ao mesmo tempo, a dis-

solucdo da forma e do foco no objetal com
os quais Oiticica apoiava suas visdes e devi-
res da arte assumem uma radicalidade tal
como Marcia Schuback descreve como “mu-
tacdo do sentido em todos os sentidos - é o
século desafiado pela mutacdao das formas
nao sé de pensar e viver, mas sobretudo da
sensibilidade.” Marcia Schuback comple-
menta essa reflexdo: ™0 século XXI' como
um ‘século’ [as aspas acentuam como hoje
todos os sentidos estdo comprometidos
com a mutagdo de sentido] - que desafia o
sentido de desafio enquanto oposicao e
acusacdo. E o ‘século’ - ou seja, a experi-
éncia de uma energia comum, uma energia
que pode ser descrita como a de uma perda
das formas”.

O desafio abordado por Marcia Schuback
nao deixa de estar presente como “sinto-
ma-intuicdao” expresso por Oiticica como
dissolugdo das formas para as estruturas de
comportamento. Em seu pragmatismo uté-
pico, defendia a crenga no “mundo-abrigo”
da arte instaurando estruturas vivas para
“auto-performance”, “o papel do artista:
propositor de condicdes para que o sujeito
se torne o inventor de seu dia-a-dia; incita-
dor de estados de invencgdo e do fim do ob-
jeto articuladas”. Schuback, por sua vez,
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coloca em questao o que Oiticica em sua
época estava intuindo tanto em sua obra
quanto na de Lygia Clark como evolugdo da
arte para o crecomportamental. O que fica
bastante coerente neste texto de Schuback
é que esta dissolucdo da forma também al-
canga sua radicalidade no contemporéaneo.
“0O grande desafio é descobrir a chance de
outros sentidos, a chance de outras formas
de pensamento e sensibilidade, com efeito,
de pensamentos sensiveis e sensibilidades
pensantes, dentro do risco da insensibiliza-
gao crescente de uma racionalizacdo ins-
trumental, utilitaria, calculadora, artificial
de todos os ambitos da vida e do viver.”

Parte IV

Poténcia fragil dos sentidos de gerar futu-
ros em gerundio - Devir esbo¢o - mundo-
escola-floresta

O ‘“inacabamento existencial” pauta essa
abordagem, ressaltando a aproximacdo do
texto de Oiticica entre fenomenologia exis-
tencial de Merleau-Ponty e o pragmatismo
(utdpico) de William James atualizado pelas
praticas anacrOnicas dos sentidos. Hoje se
coloca em dilema como poténcia fragil o re-
torno as questdes apontadas pelo apareci-

mento do suprassensorial (1967) e compor-
tamental como proposicdes de acdes e revi-
ravoltas pelo coletivo. Enquanto o mundo
hoje se torna um abrigo em risco, mais do
gue nunca se tém a atualidade de Etiénne
Souriau ampliando a “obra por ser feita”,
em “esboc¢o” (SOURIAU) para o “inacaba-

Ill

mento existencial” tanto da arte quanto do
humano. Ainda assim, sao os sentidos do
mundo que apontam a arte para sua urgén-
cia do agir diretamente como campo de
pragmatismo utopico ou utopia negativa
quando a dissolucdo formal, objetal, exige
acoes afirmativas do devir comportamental-

grupal.

Ressalte-se em especial o reconhecimento
desta posicdo ética dupla das intencgdes e
intuicbes de Oiticica como “sintoma-
intuicdo” (DUVE, 2005)4 antecipatodrias da
“necessidade vital” de envolvimento plane-
tario de “diferentes modos de existéncia” ou
“relagOes ocultas (da arte) com a vida pra-
tica... novas maneiras de viver. (PEDROSA,
1979, p. 145)

Na mesma medida em que se revive o “be-
co sem saida” da evolugdo humana, urge
ainda mais a busca por novos contornos, vi-
radas ou “cambalhotas” (termo de Mario
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Pedrosa), atualizando também o sentido de
“comportamental” de Oiticica como cons-
trugdo de experiéncia, tendo o “pragmatis-
mo” de John Dewey e William James?!®
(JAMES, 1987, p. 506) como método com
base no seu significado grego de “acao”,
pratica e pratico. (JAMES, 1987, p. 506),
assim como James traz de Charles Peirce a
relagdo entre clareza dos pensamentos de
um objeto e a concepgdo de seus efeitos a
partir de sua pratica - sensagdes e reagoes
intrinsecas as concepcgdes integrais deste
objeto em acgdo. Projeta-se o mesmo prag-
matismo de James e Dewey sobre a feno-
menologia existencial das estruturas de
comportamento de Oiticica propostas a par-
tir de Merleau-Ponty, como sentidos de ins-
tauracao da obra como acdo por ser feita e
sua crenga na mudanga direta na ordem re-
lacional da sensibilidade, do afeto e da res-
tauracdao da confianca interpessoal - como
terapéuticas sociais antecipatérias de novas
transformagdes ainda por serem feitas no
mundo contemporaneo. Tal como Lapouja-
de cita James serve para Oiticica - “aquilo
que realmente existe ndo sdo as coisas fei-
tas, mas as coisas se fazendo”16,

Ao longo de todo o seu texto, Oiticica defende
a dissolugdo do objetal como proposicao ética

da arte com base na acgdo e praticas sensori-
ais. O que equivale ao esforco filosdfico de
James para defender o pluralismo-empirismo
como negagdo do absoluto. O pragmatismo
de James é revisto como acdo e pratica na

|\\

qual “a realidade se faz; a realidade esta por
fazer. E como houvesse uma exigéncia moral
do devir: o mundo ndo se faz sem estar ao
mesmo tempo por fazer”. (LAPOUJADE, 2017,
p. 14) Oiticica, em outras palavras, em outro
contexto, aponta para os sentidos, ou nature-
za afetiva da forma de Pedrosa, reconfiguran-
do a dimensao infinita ou pluralista, indeter-
minante da obra-programa como estruturante
do acontecer interpessoal, comportamental e

grupal da arte (por ser feita).

A leitura contemporanea deste texto de Oi-
ticica incorpora o que Souriau chama de
“complexidade inquietante” indissociavel da
metalinguagem da escrita-trajeto cami-
nhando e penetrando um labirinto espiral
de giros para o comportamental pela “dis-
solucdo da arte-objeto” (OITICICA, 1969).
O que pode hoje uma re-virada para o
pragmatismo utdpico da arte enquanto si-
tuagdo-intuicdo-indagacdo dos seus proé-
prios modos de agdo e praticas do devir?
Como o “inacabamento existencial”, pro-
posto por Souriau, espelha as dissolugdes e
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faléncias do antropoceno e capitaloceno? A
propria leitura hoje de Oiticica de 1969 é
atravessada pela “espessura (das incertezas
e indagacdes) do presente”!’, diante dos
golpes e retrocessos democraticos crescen-
tes. Ao que se chamava entdo de fim das
utopias modernas, desdobram-se as utopias
negativas do acontecer da desmaterializa-
cdo e mesmo desintegracdo das formas ar-
tisticas ndo apenas de conceitos esteticistas
hegemonicos, antecipados por Mario Pedro-
sa como Arte Pés-moderna ou Arte Ambien-
tal (PEDROSA, 1965 in OITICICA, 1986),
mas também do inacabamento existencial,
espiritual e social, mais ainda, do inacaba-
mento humano-inumano.

Acrescente-se a gravidade deste projeto-
trajeto o sintoma-intuicdo de que as disso-
lucdes do objetal da arte no mundo con-
temporédneo sao também da realidade que
estd por ser feita ou em dissolugdo junta-
mente com o “inacabamento existencial” de
Souriau. A crise se inscreve como “atos de
intencdes” (BLOCH, 2005) e intuicdes pro-
positivas de Oiticica para as relagdes com-
portamentais do humano-inumano-grupal,
do local, mundo agora sem abrigo que diz
respeito a propria condicdo humana como
situacdo interrogante. A prépria faléncia do

antropoceno / capitaloceno estava sendo
exposta ou radicalmente denunciada pela
dissolugdo ou desintegragao do foco no ob-
jeto. Ao mesmo tempo, os sentidos de mu-
danga eram projetados como modos de agir
na crenca de uma realidade a ser transfor-
mada, dai o pragmatismo utépico ser indis-
sociavel da confianca nos sentidos de acdo
com as urgéncias de novas transformagdes.

Através da cuidadosa leitura de Lapoujade em
Existéncias minimas (2017) transpiram-se
complexidades inquietantes que trazem para
o contemporaneo os desafios e dilemas que
se colocam nos sentidos de dissolugao da for-
ma simultaneamente com a emergéncia ou
urgéncia que subjaz os entrelagamentos entre
“outros diferentes modos de existéncia”. A
classificacdo de Souriau dos diferentes modos
de existéncia atravessa categorias do huma-
no-inumano por fendmenos, coisas, imagina-
rios e dimensdo virtual. O ato criador seria
entdo um movimento atravessador dessas
modalidades pelo sentido transmodal. Um
texto de 1969 nao publicado até hoje (como é
o caso do Oiticica, igualmente ndo traduzido
do inglés para o portugués), tal como uma
ponte ndo construida, € como um objeto ina-
cabado no mundo colocado por Souriau na

|n

categoria de “virtual”. Assim, também o lega-
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do de ideias e obras por serem feitas, o
pragmatismo de James revisitado, sua relei-
tura como utopia pragmatica da acdo se ade-
re ao inacabamento existencial, tal como a

III

categoria “virtual” proposta por Souriau. En-
tretanto, opta-se com Lapoujade a exaltacao
de Souriau, ao reler e traduzir The Senses
Pointing Toward a New Transformation para o

contemporaneo:

(ada existéncia pode tornar-se uma incitacdo, uma
sugestao ou o germe de outra coisa, o fragmento
de uma nova realidade futura. Toda existéncia tor-
na-se legitimamente inacabada... Vemos agora
que as existéncias podem se modificar, se trans-
formar, intensificar sua realidade, passar de um
modo para outro, conjugd-los. Entramos no domi-
nio do transmodal. (LAPOUJADE, 2017, p. 39)

Assim, com este texto-trajeto de indaga-
cOes e inquietagdes sdo percorridos alguns
sentidos de devir esbogo de mundo-escola-
floresta que se inscrevem na escrita espiral
de labirintos anarquistas de continuas bifur-
cagOes triangulares entre delirios, desvios e
desafios, que se colocam na triade futurum-
front-novum (Bloch) por um pragmatismo
utépico da arte.

Notas

' Hélio Oiticica, The Senses Pointing Toward a New
Transformation (Os sentidos apontam para uma nova
transformacao), 1969. Originalmente escrito em inglés
para o “Touch Art”, simposio realizado no California
State College, entre 7 e 12 de julho de 1969. Projeto
Hélio Oiticica 0486/69, paginas datilografadas 1 a 6.
Acessivel online: http://www.itaucultural.org.br/pro-
gramaho/

2 Documentacao do Projeto HO. PN15 - Série Newyor-
kaises. Titulo do projeto: Subterranean Tropicdlia Pro-
jects. Local de concepcao: Nova York, 1971. Acessivel
online: http://www.itaucultural.org.br/programaho/

3 Encontro acaso - barca Charitas de 9h. dia 07 novem-
bro 2019. Melissa Oliveira (melissaomaci-
el@outlook.com) (21 anos). (KUNDERA, 2017)

4 Termos usados por Hélio Oiticica em texto inédito Ac-
count sobre Devolver a terra a terra em KLEEMANIA a
18 de dezembro de 1979 no Caju. In PROJETO HELIO
OITICICA. Catdlogo Hélio Oiticica. Rio de Janeiro: Cen-
tro de Arte Hélio Oiticica, 1997, p. 202.

5 Relatos de membros do grupo de estudos espirituais
da Fundacao Avatar. Grupo dissidente da Loja Rosa
Cruz de Niterdi liderado pelo Dr. Jaime Treiger. Zé Oi-
ticica era conhecido como Mestre Qiticica com praticas
de aula extremamente experimentais e inovadoras, se-
gundo esses relatos.

¢ Tania Rivera, ao abordar as relagdes entre arte e psi-
canalise, usa o sentido de “cambalhota no cosmos” de
Mario Pedrosa a partir de duas imagens que podem ser
incorporadas como giros entre utopias em dissolucao e
distopias da arte no mundo contemporaneo - a banda
de moebius e a “cambalhota no cosmos sobre si mes-
mo” proposta por Mario Pedrosa. (RIVERA, 2013, Intro-
ducéo).

7 Juan Acha. “En tal sentido, su punto de partida impli-
ca un rechazo de lo que él denomi-na: eurocentrismos,
articentrismos, monoesteticismos y bello-manias. Es

decir, rechazo de toda estética que se construya desde
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categorias europeas exclusiva-mente (eurocentrismo),
de toda reflexion que se centre en un Unico y excluyen-
te concepto de arte o de belleza, generalmente occi-
dental (articentrismo y be-llo-mania), o que pretenda
la existencia de un exclusivo principio estético (mo-
noesteticismo). In VICENTE, Sonia. Tiempos de diseno.
Una vision de la teoria de los disefos desde la postura
de Juan Acha. Mddulo 1: Mendoza: Universidad y Socie-
dad, Facultad de Artes y Disefio, 2000. Ver também:
ACHA, 1979.

8 Resumo Série Conglomerado Subterranean Tropicdlia
Projects. Texto enviado para Universidade de Buffalo,
na qual Hélio Oiticica descreve seus projetos PN10,
PN11, PN12, PN13, que formariam o conglomerado Sub-
terranean Tropicdlia Projects. Este grande projeto ha-
via sido pensado para o Central Park de Nova York. Sao
penetraveis que preveem a possibilidade de perfor-
mances. H. 0. anuncia um terceiro projeto (o PN15).
Junto com a descricao, menciona a inclusao de plantas,
fotografias e maquetes. As performances nao foram
ainda explicitadas porque, segundo H. O., dependem
do local em que os projetos serdo construidos. In Proje-
to dos Subterranean Tropicdlia Projects. http://54.
232.114.233/extranet/enciclopedia/ho/index.cfm

? Artigo neste dossié: Os sentidos e a urgéncia de trans-
formacéo.

10 Vera Oiticica era tia de Hélio Oiticica e frequentou o
centro de estudos e ciéncia espiritual da Fundacao Ava-
tar nos 1980 e 90. Somente quando soube que eu havia
entrado para a direcao de Educacao do MAC-Niter6i em
1996 que Vera Oiticia veio compartilhar algumas me-
morias de seu sobrinho, Hélio Oiticica.

" Declaracéo para filme Ivan Cardoso, citada por Cesar
Oiticica Filho em seu artigo neste dossié.

12 Etienne Souriau (1892-1979) foi um fildsofo francés
“fora de moda”, conforme apresentam Isabelle Sten-
gers e Bruno Latour. Recentemente citado por Peter
Pal Pelbart, que demonstrou especial interesse em seus
conceitos de instauracao e os diferentes modos de exis-
téncia.

13 Hélio Oiticica, 4 de setembro de 1960: “A meu ver, a
quebra do retangulo do quadro ou de qualquer forma
regular (triangulo, circulo etc.) é a vontade de dar uma
dimensao ilimitada a obra, dimenséao infinita”.
(OITICICA, 1986, p. 21)

" “Um sintoma é um sinal. E preciso saber (&-lo. E um
indicio. E uma intuicdo é a mesma coisa, mas do lado
do criador do sintoma.” (DUVE, 2005, p. 6). In. Entre-
vista com Thierry de Duve, 2005. Disponivel em:
https://www.scribd.com/document/124935246/Entre-
vista-Thierry-de-Duve

5 JAMES, William. Pragmatism. In JAMES, William. The
Varieties of Religious Experience. Pragmatism. A Plu-
ralistic Universe. The Meaning of Truth. Some Prob-
lems of Philosophy. Essays. Boone, lowa: The Library of
America, 1987, p. 506.

16 Lapoujade cita William James em A Pluralistic Uni-
verse. (LAPOUJADE, 2017, p. 11)

'7 Qiticica se apropria mais uma vez das intuicées de
Pedrosa, 1967. (AMARAL, 1986, p. 127-139)
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