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RESUMO: O tema principal deste artigo é o do limiar nas artes visuais, pintura,
fotografia e video, analisado através de um ponto de vista romantico e especulati-
vo. Pretendemos destacar os significados romanticos da pintura paisagistica, por
exemplo, sua estrutura reflexiva, especialmente o “limiar duplo” das Riickenfigu-
ren [Figuras vistas pelas costas] de Caspar David Friedrich, conectadas ao espec-
tador e a parte ndo visivel do horizonte. Esse conceito é muito relevante em va-
rios contemporaneos que tentam tornar visivel o limite invisivel que conecta o
tempo e o espago, o préximo e o distante, o presente e o passado. Este texto ex-
plora as obras de Simon Faithfull e Maryléne Negro que redescobre o conceito de-
leuziano de “tempo cristal” em seus videos graficos.
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ABSTRACT: The main topic of this article is that of the threshold in visual arts,
painting, photography and video, analysed through a romantic and speculative point
of view. We intend to highlight the romantic meanings of the landscape painting,
e.g. their reflexive structure, especially the “double threshold” of Caspar David Frie-
drich’s Rlckenfiguren [Figures seen from Behind], both connected to the viewer and
to the non-visible part of the horizon. This concept is very relevant in several con-
temporaries’ attempts to make visible the invisible boundary that connects time and
space, the close and the distant, the present and the past. This text explores the
works of Simon Faithfull and Maryléne Negro who rediscovers the deleuzian concept
of “time cristal” within her graphic videos.

KEYWORDS: romantism; landscape; contemporary art; Simon Faithfull; Maryléne
Negro

RESUMEN: El tema principal de este articulo es el umbral en artes visuales, pin-
tura, fotografia y video, analizados desde un punto de vista romantico y especula-
tivo. Tenemos la intencién de resaltar los significados romanticos de la pintura de
paisajes, por ejemplo, su estructura reflectante, especialmente el "doble umbral”
de Riickenfiguren [Figuras vistas desde atras] de Caspar David Friedrich, conecta-
das al espectador y a la parte invisible del horizonte. Este concepto es muy rele-
vante en muchos contemporaneos que intentan hacer visible el limite invisible que
conecta el tiempo y el espacio, lo cercano y lo distante, el presente y el pasado.
Este texto explora las obras de Simon Faithfull y Maryléne Negro que redescubre
el concepto deleuziano de “tempo cristal” en sus videos graficos.
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Espacos liminares - natureza e fun¢ao do limiar

na paisagem contemporanea

Limiar: fronteira do espaco e do tempo

Muitas vezes, experimentei um sentimento de
inquietacdo em encruzilhadas. Parece-me nesses
momentos que nesses lugares ou quase que ali, a
dois passos da via que eu nao tomei e do qual jd
me afasto, sim, é ali que se abriria um pais com
uma natureza mais elevada onde eu teria podido
viver e que doravante perdi. Entretanto, nada in-
dicaria nem ao menos sugeriria, no momento da
escolha, que seria necessdrio sequir esta outra es-
trada. (BONNEFQY, 2003, p.7)

Essas palavras de Yves Bonnefoy na aber-
tura de sua mediacao sobre o “Outro pais”
designam a promessa de um outro lugar
no fundo da paisagem (como as paisagens
em miniatura na pintura italiana da Re-
nascenga), de uma utopia escondida no
visivel: o que ele descreve de forma mag-
nifica, como uma inquietacdo que o arran-
ca da felicidade imediata e joga-o em uma
errancia sem fim, guarda justamente a
ambiguidade da nogao de limiar. O limiar
da paisagem, que vai interessar-me aqui,
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€ ao mesmo tempo constitutivo do que
chamamos paisagem, conquanto a consi-
deremos em termos de representacao, de
quadro, de perspectiva, de ponto de vista
e, por outro lado, o espaco limitrofe que
escapa ao controle, pois pde em relevo
uma impossivel atribuicdo. O limiar é uma
fronteira no interior do visivel e uma uto-
pia. Podemos ver, pensar, construir uma
paisagem (uma imagem, uma representa-
cdo) sem passar pelo limiar, mas inver-
samente o limiar ndo é uma condicdo au-
sente do visivel?

Entdo, o que € um limiar? Onde comega e
onde termina o limiar, se ele esta conde-
nado a desaparecer em e diante ao que
ele da a ver? Bonnefoy coloca-nos no en-
calco dessas dificuldades, quando escreve
que o limiar marca a fronteira, que de ou-
tra forma seria invisivel, entre o aqui e o
la: dois valores do espago (o proximo, o
longinquo) que também sdo duas dimen-
soes do tempo. “Desejamos outro lugar”,
ele escreve, “apenas onde o aqui se afir-
ma”. O que Marcel Duchamp dizia-nos em
sua maneira cheia de humor compondo
essa porta dupla, essa jungdo: 11 rue
I’Arrey. Ele realizou e instalou em 1927
esta porta no apartamento do V¢ arrondis-

sement onde vivia a época; ela fechava
tanto o atelié quanto o banheiro, ou podia
permanecer aberta entre os dois comodos.
De tal maneira que, marcando o limiar in-
definidamente, ela ficava aberta quando
estava fechada e fechada quando estava
aberta.

Para caminhar em algumas manifestacoes
do limiar contemporaneo, e interrogar o
que ele permite perceber e segundo quais
modalidades, proponho concentrar-me em
alguns exemplos sintomaticos. Gostaria de
abrir essas reflexdes pelo espaco limitrofe
da pintura de paisagem romaéntica que,
sem duvida, possui um valor emblematico.

Caspar David Friedrich e o “duplo limiar”

A nogdo de limiar, ou seja, de um ponto
de vista e de um ponto de passagem, é
certamente constitutiva da ideia mesma
de paisagem, ao menos no Ocidente. Ou-
tras tradicdes, por exemplo, orientais, ig-
noram essa divisdo que supde uma distin-
gao e uma relagdo entre um sujeito e um
objeto. O Changchui chinés, montanhas
e aguas, é, imediatamente, uma paisagem
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Fig. 1 - Caspar David Friedrich, Le Voyageur contemplant une mer de nuages, 1818.
94, 4 x 74, 8 cm, Kunsthalle de Hambourg.
(Fonte: https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Voyageur_contemplant_une_mer_de_nuages)
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cosmogoOnica, sagrada em que jogam os
elementos vitais (as figuras humanas apa-
recem ali neste todo natural, elas ndo o
constroem). Por que tomar o momento
romantico que ndo inventou o género pic-
tural (seria antes Joachim Patinir) como
ponto de partida? Caspar David Friedrich,
em um conjunto de telas célebres, pinta
justamente a paisagem e o contemplador
que lhe esta associado. A cada vez, aquele
ou aquela ou aqueles estdao em uma posi-
¢do liminar. E possivel ver em alguns
exemplos: O viajante contemplando um
mar de nuvens (Fig. 1), Mulher diante do
pér do sol, Dois homens contemplando a
lua. Diremos que Friedrich inverte de ini-
cio o preceito de Aristoteles, aplicado na
Renascenga a pintura, de acordo com o
qual “aqueles que imitam, imitam homens
de acdo”. Na verdade, de acdo, ndo ha
nada, nada se passa: simplesmente indi-
viduos de costas que miram, ao que pare-
ce, uma paisagem. Essa falta de agdo, de
mise-en-scéne narrativa em conformidade
com o género da pintura histérica, confere
a essas telas uma dimensao evidentemen-
te meditativa: em vez de agir, os perso-
nagens olham, contemplam; eles se en-
contram abismados tanto em si mesmos
guanto no que eles veem. Esse é o precei-

to da pintura de paisagem de Friedrich e
também desse romantismo pictural: a pin-
tura de paisagem tem uma dimensdo au-
torreflexiva e especular. Um dos teoricos
do primeiro romantismo, August Wilhelm
Schlegel, escreve significativamente na
sua Doutrina da arte: “a paisagem en-
quanto tal ndo existe sendo no olho da-
quele que a contempla”. (apud RECHT,
1989, p. 20) Representar uma paisagem
nessa perspectiva romantica ndo é apenas
pintar uma extensdo natural, mas também
e antes de mais nada pintar o olhar que a
vé&, que constréi uma extensdo visivel co-
mo paisagem. A autorreflexividade, a di-
mensdo metavisual da paisagem romanti-
ca emerge com a emergéncia desse dispo-
sitivo recorrente em Friedrich, que consis-
te em pintar personagens de costas (Ric-
kenfiguren) fazendo o que nés fazemos:
olhar, contemplar diante de nés. Vemos
uma paisagem através dos individuos que
a olham. Notamos na paisagem que a
maior parte das formas artisticas do pri-
meiro romantismo tem uma dimensao in-
trinsecamente reflexiva: a arte interroga-
se, ao questionar o mundo e vice-versa.
Fato que a eleva a altura de um simbolo
de totalidade com cada fragmento da obra
consciente de si. Toda poesia é poesia da
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poesia, diz Fr. Schlegel em 1798 (FR.
SCHLEGEL, 2014, frag. 238) da mesma
forma que a palavra “monoldgica”, aquela
que se ocupa apenas consigo mesma (e
gue renuncia a comunicar uma mensa-
gem), para Novalis, € um simbolo da alma
do mundo e da relacdo de seus objetos;
ou ainda, um autor que quisesse escrever
apenas um romance, diz o fragmento n°
116 da revista Athenaeum, “apresentou-
se por acaso a si mesmo” (FR. SCHLEGEL,
2014, frag. 116). Schiller ja notava que a
diferenca principal entre a poesia “ingé-
nua” dos Gregos antigos e a “sentimental”
dos modernos reside no fato de que os
segundos colocam-se igualmente em cena
em suas obras, ao passo que os primeiros
apagam-se diante dela: Homero nao estd
presente no que ele escreve, Cervantes,
ao contrario, comenta as desventuras de
seu herdi, Don Quixote, e Jean Paul
Richter torna-se mesmo um personagem
das suas ficgdes. (SCHILLER, 2002)

Nesse dispositivo romantico reflexivo, no-
ta-se facilmente que as figuras de costas
ocupam o limiar: o limiar da tela, como
objeto recortado e organizado, e o limiar
da representacdo: eles tém um pé fora e
um pé dentro. Essa posicdo liminar, dupla,

mediadora autoriza justamente uma dupla
leitura da paisagem romantica.

Apoiando-se em exemplos emprestados
da literatura (Hypérion de Hoélderlin) ou na
Naturphilosophie de Schelling (sintese do
subjetivo e do objetivo), seriamos inclina-
dos a ver nessa maneira de reiterar as fi-
guras pintadas, dispondo-as diante de
uma paisagem, a expressao tipica da em-
patia romantica, da fusdo entre o eu e a
natureza. Como conhecer alguma coisa
que me é exterior e estranha, nota, por
exemplo, Novalis em um de seus frag-
mentos tedricos, se eu ndo tenho ja o seu
germe em mim? Conhecimento por empa-
tia, co-naissence, co-nascer, diria Paul
Claudel (1907), conhecer ndo é mais jul-
gar a distancia, mas fazer um, nascer com
o objeto; da mesma forma que o olho sé
pode ver o sol, estima Goethe depois de
Plotino, se ele tornar-se solar (Sonnehaft).

Gragas a esses poucos exemplos, pode-
mos dizer que o romantismo se liberta do
sistema de distanciamento que regulava a
tese neoclassica. Essa é a tese do histori-
ador francés Jean-Claude Lebensztejn,
que escreve muito justamente:
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0 neocldssico pensa as artes como um sistema de
afastamentos: entre a arte e a natureza, e entre
as diferentes artes, concebidas como idiomas
imitativos. O romantismo inverte o ponto de vis-
ta, busca a fusdo e 0 apagamento dos afastamen-
tos; fusdo entre artes, confusao dos géneros, der-
ramamento das artes na vida e da vida na arte.
(LEBENSZTEJN, 1996, p. 57)

Mas, de outra maneira, o espacgo do limiar
e dos personagens de costas em Friedrich
ndo assinalariam a impossivel fusdo, a dis-
tancia, a diferenga entre o eu e o todo na-
tural? Tudo se desdobra nessa pintura no
face-a-face angustiante, a confrontagao
melancdlica entre o contemplador e o obje-
to longinquo ou reduzido a uma superficie
artificial. Referindo-se as telas de Friedrich,
Roland Recht nota justamente na Carta de
Humboldt que os personagens pintados pe-
lo pintor sdo citadinos (eles pertencem a
Histéria por seus trajes), deslocados diante
de uma natureza que eles ndo podem mais
capturar, sendo pelo olhar. O que introduz
uma curiosa tensdo entre a referéncia con-
temporanea e um ambiente natural torna-
do mitico ou puro artificio. Esse intervalo
diz, a seu modo, a distancia dos sujeitos
diante de uma natureza que eles contem-
plam a semelhanga de um mito perdido ou

como se olhassem uma simples imagem.
"0 homem ndo pode penetrar como ator na
cena da Histéria, ele é apenas, como a pai-
sagem, o espectador resignado”. (RECHT,
1989, p. 56)

Depois de Friedrich: paisagem de costas

Dentre os herdeiros conscientes ou nao
desse dispositivo liminar da paisagem de
Friedrich, encontramos artistas que afir-
mam o retorno a uma grande natureza e,
ao mesmo tempo, a distancia, a nostalgia
do pais perdido. A fotégrafa Elina Brothe-
rus fotografa-se de costas em um jogo de
reflexividade romantica a segunda potén-
cia, diante das paisagens do Norte: preci-
sa-se ver ali uma homenagem (muito?)
apoiada no pintor, um desejo de fusao
com elementos ou a imagem quase turis-
tica, um cliché da paisagem romantica;
talvez tudo isso ao mesmo tempo? Em
Simon Faithfull, a referéncia romantica é
evidente, mas em parte inconsciente (se
escutamos o artista): ele deixa-se fotogra-
far de costas diante de um conjunto de
paisagem com uma tee-shirt sobre a qual
esta escrito 0°. Isso designa a posicao do
Meridiano de Greenwich, essa linha de di-
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visdo invisivel, a referéncia internacional
para o calculo da longitude terrestre: ele
segue essa longitude a partir do Norte
(Groelandia) até a Africa, em Gana, depois
do que, ela prossegue seu trajeto no oce-
ano Antartico até o polo sul. Essa estranha
deambulacgdo paisagistica é semirreal, se-
mificticia (a longitude € um marco invisi-
vel), em parte burlesca (vemos o artista
em certos videos que documentam essa
série, filmada de costas, seguindo, imper-
turbavelmente, seu GPS, transpondo tanto
quanto possivel todos os obstaculos: ele
escala cercas, entra nas casas, atravessa
um lago para seguir essa linha).

O artista ndo ocupa apenas um limiar na
imagem, de costas, como também encar-
na literalmente a passagem e a linha fron-
teirica, longitudinal. O limiar ndo é mais
um ponto imaginario que permite entrar
em uma paisagem. Ele se torna uma ma-
neira de escrever a paisagem em movi-
mento, de tracar nele seu eixo invisivel,
como fazia de outra maneira Dennis Op-
penheim, materializando fusos horarios
com a ajuda de uma moto de neve que
traca fronteiras do tempo no espaco.

Maryléne Negro: o limiar do visivel e a
geologia do tempo

Gostaria agora de invocar mais longamen-
te outra obra que concede um papel muito
importante aos limiares e aos espagos de
passagem na paisagem, aqui também
através da imagem em movimento. Trata-
se da obra de uma artista contemporanea,
Maryléne Negro, que constroi sequéncias
visuais a partir de imagens fotograficas.
Ela ndo é diretora de filme no sentido
cladssico do termo (ndo ha filmagem); o
material de partida é a fotografia ou foto-
gramas de filmes recuperados e colocados
em movimento. Essa colocacdao em movi-
mento aparenta-se quase a uma sucessao
de diapositivos.

Seu trabalho no computador permite a ca-
libragem da luz e da sombra (jogos sobre
a opacidade da imagem): seus filmes sao,
assim, acumulagles de imagens, superpo-
sicbes de camadas cujo desenrolar desen-
volve a densidade, a espessura.

Ha duas intuicdes fortes nesse trabalho:
(1) A primeira é o emprego de uma genea-
logia do visivel: ndo se trata apenas de
mostrar paisagens, objetos, corpos, rostos,
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Fig. 2 - Maryléne Negro, Pass, 2018.
23 min 13 s (video-fotos)
(Fonte: Imaaens cedidas pela artista)
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Fig. 3 - Maryléne Negro, Pass, 2018.
23 min 13 s (video-fotos)
(Fonte: Imagens cedidas pela artista)
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mas de mostrar como eles aparecem pro-
gressivamente, ou inversamente, como
eles desaparecem. Temos ali todo um pro-
cesso foto-filmico que instrui a chegada, a
comparéncia das figuras, também sua
qualidade de desintegracdo. Dai esse sen-
timento de estar na presenca de uma re-
velacdo quase original, por momentos,
cosmica, de manter-se diante de uma na-
tureza que emerge. Essa genealogia do vi-
sivel é uma genealogia das figuras: ha
sempre um dado inicial, imagem fixa, pla-
no geral que é progressivamente modifi-
cado ou revelado. (2) A segunda intuicao
reside nesse advérbio “progressivamen-
te”: essa obra é assombrada pela lenti-
ddo. O tempo de elaboracdo, genealdgico,
€ um tempo lento, inabitual, quase inu-
mano e ndo o tempo subjetivo: é o que
torna seus foto-filmes as vezes dificeis de
olhar, pois seu tempo ndo nos diz respeito
imediatamente. Ele escapa a nossos mo-
dos de percepcao das imagens (um tempo
vivido, experimentado, refletido e ligado a
uma cinética, aos movimentos de nosso
corpo). Aqui o tempo do filme escapa ao
sujeito, ao sentido em que ele é fruto de
uma superposicao realizada de forma ma-
quinal (o resultado, o encadeamento, as
transformacdes das paisagens sao assim,

em grande parte, aleatérios: eles ndo de-
pendem de uma decisdo do artista). Po-
demos, em suma, falar de um tempo na-
tural, geoldgico, de uma geologia dos
elementos. Esse tempo lento, geoldgico,
manifesta-se através da montagem de es-
tratos, de superposicoes de imagens fixas.

Olhemos um extrato de Pass (Fig. 2 e Fig.
3). O filme dura vinte minutos: trata-se de
um filme composto por fotografias tomadas
na India, em Benares, restituidas por suas
arquiteturas tortuosas, incertas, insolven-
tes, labirinticas: acreditariamos estar em
uma gravura de Piranese sobre prisOes
subterraneas. Uma paisagem subterrdnea
que nos faz avangar enquanto permanece-
mos no mesmo lugar, um tipo de viagem
imével ao pais do limiar. Limenland era,
além disso, o titulo de um de seus filmes,
uma sequéncia de Inland Empire de David
Linch em um corredor, montado imagem
por imagem, esvaziado de seus dialogos:
ndo restava mais na sua versao senao um
lento escoamento de cores.

Poderiamos olhar o trabalho desta artista
com a ajuda de alguns elementos tedricos
provenientes da tese deleuziana sobre a ima-
gem-tempo. Eu lembro, em grandes linhas,

Olivier Schefer, Espacos liminares - natureza e funcdo do limiar na paisagem contemporanea.



Fig. 4 e 5 - Marylene Negro, Limenland, 2015.
20 min 15 s (video-fotos)
(Fonte: imaaens cedidas pela artista)
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que Deleuze identifica no cerne do cine-
ma, incialmente, um momento classico:
organico, aristotélico, marcado pela priori-
dade do mythos, da fabula narrativa e pe-
la coeréncia do todo (DELEUZE, 1985). O
tempo da sucessdao e aquele da narragao
estdo ao servigo de uma narragdo, de uma
acdo. Ele identifica, como um pive, uma
“crise da imagem acdo”, que corresponde,
grosso modo, ao nascimento de um se-
gundo momento do cinema, aquele da sua
modernidade que aparece no pds-Segunda
Guerra Mundial: com Hitchcock, o sinto-
matico, Janela indiscreta [Rear Window],
cujo protagonista estd reduzido a situa-
¢Oes visuais e sonoras puras, enquanto o
esquema da narragdo se decompde. O he-
réi (James Stewart) ndo age mais, mas
ele contempla e monta através de sua te-
leobjetiva as cenas que vé&, como voyeur;
o real torna-se um painel de imagens e de
representacoes.

Ele se mantém, como um personagem de
Friedrich, constantemente sobre o limiar
do visivel: aqui e 1&, sobre uma juncdo. A
crise narrativa e o nascimento de um ci-
nema perceptivo e memorial advém tam-
bém mais francamente com o Neorrealis-
mo italiano e a Nouvelle Vague.

Essa crise da narragdo que possibilita a
emergéncia de um cinema do tempo puro,
como condicdo transcendental das ima-
gens, desarruma o modelo narrativo da
imagem-movimento. As histdrias se de-
compdem, perdem sua importancia, os
herdis sdo tomados em suas errancias
sem metas, o cinema reflete o que ele é.
O esquema sensoério-motor (a servico da
historia) é contrariado, o cinema moderno
inventa o tempo puro, a intuicdo do tempo
como experiéncia metafisica ou politica (o
cinema que se toma por objeto questiona
sempre a economia e o dinheiro).

O gue me interessa situa-se no capitulo 4
da Imagem-tempo (“os cristais de tem-
po”). Gilles Deleuze retoma a tese de
Bergson sobre a duracdao pura, o tempo
vivido. Esse tempo vivido é um tempo
qualitativo e, sobretudo, homogéneo, li-
gado, sem corte, contrariamente as repre-
sentagdes quantitativas e especializadas
do tempo heterogéneo dos horlogos e da
numeracdo (DELEUZE, 1985, p. 92). O
proprio desse tempo é que ele encadeia
indistintamente presente-passado-futuro.
Para Deleuze, depois de Bergson, o tempo
ndo é sucessivo e diacrénico, como se um
momento interviesse apds um outro e que
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cada um expulsasse o anterior. O tempo é
sincronico e simultédneo: as hipdstases do
tempo ndo ocorrem uma apos a outra,
mas conjuntamente, simultaneamente. O
presente ndao se torna passado para em
seguida transformar-se em futuro: o pas-
sado coexiste com o presente que ele foi.
O tempo é uma fiagdo extremamente su-
til, delicada, infrafina, entre suas dimen-
sOes diferentes. Elas ocorrem a cada mo-
mento juntamente e ndo separadamente.

Assim, Deleuze pensa o cinema moderno
como a producdo de imagens mutuas, no
cerne das quais coexistem o atual (pre-
sente) e o virtual (passado-futuro), o real
e o imaginario, a percepcdo e a lembran-
¢a. O tempo divide-se em cada um dos
seus momentos, sem perder suas dimen-
sOes multiplas. Had uma “coalescéncia” dos
tempos no tempo. O presente torna-se
passado ao mesmo tempo em que esta
presente (ele ndao se torna passado de-
pois). Isso é uma imagem-cristal, uma
imagem em espelho que mostra o original
e seu duplo, seu reflexo, o presente e seu
tornar-se passado. “O passado ndo sucede
ao presente que ele ndao é mais, ele coe-
xiste com o presente que ele foi”.

Mayléne Negro mostra esse regime mutuo
e duplo da imagem, a indistincdo dos
tempos e das figuras. O que vemos efeti-
vamente? (1) A lenta trama, a sucessao
das imagens e, portanto, o escoamento
mesmo dos tempos, ela agarra o momen-
to em que o presente se cinde em passado
e em que este superpde-se - como a per-
sisténcia retiniana, a imagem-fantasma -
a imagem atual. (2) Compreende-se en-
tdo a predilecdo da artista por espacos de
passagem e de limiar que dao justamente
a ver, a agarrar esses tempos infrafinos,
essas modificacoes do tempo: através das
passagens, corredores, escadas, labirin-
tos. Essas transformagdes, esses colapsos,
declinios, desaparicdes, aparigdes sdo a
trama do tempo solidario e coalescente
(tempo-cristal, sincronico de dimensoes
diferentes) e ndo o recorte arbitrario em
partes distintas.

Deleuze escreve ainda: “O cristal na ver-
dade nao cessa de mudar as duas ima-
gens distintas que o constituem, a ima-
gem atual do presente que passa e a ima-
gem virtual do passado que se conserva:
distintas e, entretanto, indiscerniveis, e
tanto mais indiscerniveis que distintas

Revista Poiésis, Niterdi, v. 21, n. 36, p. 67-82, jul./dez. 2020. (https://doi.org/10.22409/poiesis.v21i36.42735)

81



82

uma vez que ndo se sabe qual é uma e
qual é a outra”.

Em suma, poderiamos ver nos quadros
moveis dos filmes lentos de Maryléne Ne-
gro, o emprego de genealogias visiveis e
de geologias de imagens: as paisagens
atravessadas que desmoronam umas so-
bre as outras sdo todas paisagens tempo-
rais. Passagens que, modificando sem
cessar, dao a ver a dimensdo da dupla fa-
ce do tempo, o cristal tempo e ndo seu
fluxo irreal.

Maryléne Negro constrdi a paisagem em
pais longinquo e eu retorno, para terminar
essas incursdes nos limiares do visivel do
“interior do pais”, a esta interrogacdo pri-
meira de Yves Bonnefoy: “E aqui que aca-
ba o que eu deixo, é aqui que o outro
mundo comega?”
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