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RESUMO: A obra tardia do cineasta Theodoros Angelopoulos, desenvolvida na
década de 1990, possui atributos politicos e humanos ja percebidos e decifrados
tanto pela critica quanto pela academia. Todavia, notamos também em seus filmes
um aspecto mistico ainda ndo explorado em nenhum desses meios. O objetivo
desse artigo é caracterizar a experiéncia mistica em uma determinada producao
do realizador grego. Nosso objeto de estudo sera a obra A Eternidade e um dia
(Mia aioniotita kai mia mera, 1998). Usaremos como suporte tedrico autores como
Robert Charles Zaehner, Steven Katz, Paul Schrader e Frederico Pieper.

PALAVRAS-CHAVE: cinema; misticismo; Angelopoulos

* Carlos Eduardo Mendes de Araujo Couto é mestre e doutorando em Artes, Cultura em Linguagens na Universidade Federal de Juiz de
Fora. Orcid: https://orcid.org/0000-0002-4843-3548. E-mail: cadumendescouto001@gmail.com.

Revista Poiésis, Niterdi, v. 22, n. 37, p. 391-406, jan./jun. 2021. (https://doi.org/10.22409/poiesis.v22i37.45525)



392

ABSTRACT: Theodoros Angelopoulos' late work, developed in the 1990s, has po-
litical and human attributes already perceived and deciphered by critics and aca-
demia. However, we also notice in his films a mystical aspect that has not yet
been explored in any of these media. The purpose of this article is to characterize
the mystical experience in a particular production by the Greek director. Our ob-
ject of study will be the work Eternity and a day (Mia aioniotita kai mia mera,
1998). We will use as theoretical support authors like Robert Charles Zaehner,
Steven Katz, Paul Schrader and Frederico Pieper.

KEYWORDS: cinema; mysticism; Angelopoulos

RESUMEN: La obra tardia del cineasta Theodoros Angelopoulos, que se desarrolld
en la década de 1990, posee atributos politicos y humanos asi que los percibieron y
los descifraron la critica y también la academia. Sin embargo, hemos observado
también que sus peliculas presentan un algo de mistico que el director no lo ha ex-
plorado en ningun de estos medios aln. El objetivo de este articulo es hacer una ca-
racterizacion de la experiencia mistica en una determinada produccién del director
greco. Nuestro objeto de estudio es la obra La eternidad y un dia (Mia aioniotita kai
mia mera, 1998). Utilizaremos en el aporte tedrico algunos autores como Robert
Charles Zaehner, Steven Katz, Paul Schrader y Frederico Pieper.
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O misticismo na obra de Theo Angelopoulos:
um estudo de A eternidade e um dia (1998)

Introducao

As representacGes imagéticas tornaram-se,
ao longo do tempo, instrumentos da varie-
dade de experiéncias, sentimentos e inte-
resses religiosos dos individuos e institui-
coes. Desde o paleolitico, os antigos caca-
dores esbogaram as mais primitivas formas
de arte como expressao religiosa, visando
o controle da natureza e dos espiritos dos
animais, notadamente nas cavernas de Al-
tamira, na Espanha, e em Lascaux, na
Franga. No medievo, a arte gética, surgida
no norte da Franga, possuia um carater di-
datico: ajudava os cristdos a entender e,

principalmente, a temer os ensinamentos
da Igreja Catélica. As pinturas de Giotto di
Bondonne (1267-1337) e Giovanni del Bio-
ndo (1356-1399) traziam as premissas re-
ligiosas da época. Ja no século XIX, era da
Revolucao Industrial, da proliferagdo das
ciéncias e das técnicas, a arte cinematogra-
fica despontou e se tornou expressao artis-
tica tipica do século XX, refletindo também
essa busca do homem pelo sagrado, pelo
transcendente, pelo mistico e pelo inefavel.
As articulagOes entre religido e cinema tor-
naram-se objeto de estudo de varios cri-
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ticos e pesquisadores que buscavam um
aprofundamento tedrico sobre esse imbri-
camento entre campos tdo distintos. Ao
longo do tempo, construiu-se na academia
uma distingdo entre os filmes no-tada-
mente religiosos e aqueles considerados
transcendentes, ou seja, de tematica secu-
lar, mas que apresentam elementos espiri-
tuais em sua linguagem. De acordo com
Getlein e Gardiner (apud PIEPER 2015, p.
28), filmes religiosos seriam aqueles que
apresentam temas e simbolos explicita-
mente religiosos, como pessoas sagradas,
santos, milagres, livros religiosos, sacerdo-
tes ou fundadores de religides. O elemento
religioso deve estar visivel de modo expli-
cito, sendo representado por seus aspectos
mais perceptiveis. Apresenta-se a religido
de uma forma mais tradicional e conserva-
dora, afirmando as interpretagdes e posi-
cOes oficiais das instituicdes religiosas
(PIEPER, 2015, p. 28).

Para o roteirista e também tedlogo Paul
Schrader (1972), filmes considerados
transcendentes sdo aqueles em que o espi-
ritual e o sagrado sdao mais evocados do
que propriamente retratados. Nao haveria
uma temadtica claramente religiosa ou
mesmo componentes religiosos em cena.

Ha uma necessidade de apresentar e deba-
ter questGes metafisicas, misticas e trans-
cendentes através da propria narrativa ou
de outros elementos da linguagem cinema-
tografica, como a iluminagdo, a cenografia,
a montagem e a musica.

Theo Angelopoulos

Um dos cineastas cuja obra se encaixa nos
atributos do cinema transcendental é o
grego Theodoros Angelopoulos. Nascido
em Atenas, em 1936, veio a falecer na ci-
dade grega de Pireu, em 2012, enquanto
realizava seu Ultimo filme. Sua obra faz
uma abordagem poética da realidade da
peninsula balcanica ao longo do século XX,
utilizando uma variedade de alegorias e re-
feréncias daquela parte do mundo, como a
mitologia helénica, a literatura épica e a
musica tradicional grega.

H& um consenso entre os estudos académi-
cos sobre a obra de Angelopoulos: esta pode
ser dividida em dois periodos. O primeiro
consiste em filmes cujos protagonistas sao
coletivos, partidos ou grupos de pessoas. A
segunda fase marca um movimento em di-
recdo ao individuo, explorando questdes
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pessoais e convidando a uma maior identifi-
cacao emocional. Em ambas as etapas, o
pano de fundo é o mesmo: a histdria dos
Balcds no século XX, o sofrimento dessa re-
gido com os conflitos mundiais, a ascensao
fascista, a guerra civil, a pobreza dos paises,
as repressdes sociais e morais e como todas
essas questdes afetaram seus habitantes e
suas relagdes interpessoais.

Para David Bordwell (apud HORTON,
1997), a diferenca entre os dois periodos é
evidente. A primeira etapa vai de Reconsti-
tuicdo (Anaparastasi, 1970) a Alexandre, o
Grande (Megaleksandros, 1980). A se-
gunda se inicia com Viagem a Citera (Taxidi
sta Kythira, 1983) e termina com A poeira
do tempo (The Dust of Time, 2008). En-
quanto que nos primeiros anos as obras
tém fins claramente politicos e os filmes
sdao ideologicamente comprometidos, nos
anos seguintes “delineiam crises individu-
ais e pessoais" (apud HORTON, 1997, p.
24). Contudo, Bordwell considera a dife-
renga apenas uma questao de mudanca de
énfase, pois até mesmo os filmes recentes
abordam questGes politicas concretas: a
morte do marxismo, o fluxo desesperado
de populagdes europeias através das fron-
teiras, a possibilidade de politicas nacionais

baseadas na honra. Como ele sugere em
sua conclusao, “na carreira de Angelopou-
los, o peso da énfase mudou, mas ele sem-
pre combinou a critica politica com um tom
pessimista”. (apud HORTON, 1997, p. 24,
traducdo nossa)

Fredric Jameson também percebe a mesma
distincdo entre os dois periodos (apud
HORTON, 1997). O autor enfatiza que, em
seus primeiros filmes, Angelopoulos inova
ao desenvolver narrativas coletivas e ao
projetar os destinos de um grupo de perso-
nagens. Salienta ainda a singularidade do
estilo de Angelopoulos, que consegue "dar
destaque a algo irrepresentavel, o coletivo”
(apud HORTON, 1997, p. 86). Para Jame-
son, o inicio da “nova” ou “tardia” fase de
Angelopoulos, voltada ao individuo e seus
dilemas, se inicia com Viagem a Citera (Ta-
xidi sta Kythira, 1983) e termina com A po-
eira do tempo (The dust of time, 2008). To-
davia, ele considera o periodo posterior, di-
recionado a experiéncia de um protago-
nista e suas questdes pessoais, formal-
mente regressivo, com a preponde-rancia
do tradicional individualismo burgués na
arte cinematografica.
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Todavia, sob outro olhar, notamos que de-
terminados trabalhos realizados na ultima
década de 1990 nédo se restringem apenas
aos dilemas humanos em um contexto so6-
cio-politico extremamente problematico,
apresentando um carater que entendemos
como mistico, mas um misticismo seculari-
zado, longe das praticas e interpretagoes
religiosas tradicionais. Ora, em sua narra-
tiva principal, seus protagonistas empreen-
dem jornadas pelos Balcas, uma regiao
com problemas politicos e humanitarios.
Devido as dificuldades enfrentadas na via-
gem, os individuos passam por experién-
cias misticas relacionadas a transitoriedade
de suas vidas e a descoberta de uma di-
mensdo atemporal. Através de uma rup-
tura espago-temporal acessam seus afetos
e eventos do passado, que sao conectados,
sobrepostos e ligados as imagens e aos
sons da atualidade de forma lirica, ressig-
nificando seu presente.

A partir da constatacao desse misticismo
secularizado em determinados filmes da
fase tardia de Angelopoulos, buscaremos
neste artigo caracterizar a experiéncia mis-
tica nos trabalhos do cineasta grego. Os fe-
némenos apresentados nesses filmes se
encaixam em uma epistemologia contem-

poranea da mistica, principalmente a do
pds-guerra, proximos das ideias de Robert
Charles Zaehner e Steven Katz. Como
amostra, escolhemos Eternidade e um dia
(Mia aioniotita kai mia mera, 1998), justa-
mente por ser a obra que melhor demons-
tra esse lado mistico da obra tardia de An-
gelopoulos.

R. C. Zaehner e a experiéncia mistica
natural

Robert Charles Zaehner defendeu a tese da
“experiéncia mistica natural que pode ocor-
rer a qualquer pessoa, seja qual for a sua
fé religiosa ou a falta dela e qualquer que
seja a vida moral, imoral ou amoral ele
possa estar vivendo na época” (1961, p.
12). Rejeitou repetidamente a ideia da uma
unidade mistica de todas as religides. O au-
tor recusa a ideia a qual as vivéncias misti-
cas de diferentes religides, as experiéncias
misticas naturais, o uso de drogas psicodé-
licas e disturbios como a esquizofrenia se-
jam essencialmente o mesmo fenémeno.

Zaehner distingue entdo duas categorias de
experiéncia mistica. Uma delas é a sagrada
ou religiosa, que pode ser teista - ou seja,
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a crenca na existéncia de um ou mais deu-
ses. Essa categoria teista inclui a maioria
das formas de misticismo judaico, cristao e
islamico e exemplos hindus ocasionais - ou
monista - quando a alma universal e alma
individual sdo uma s6 e a mesma coisa. O
autor sugere que um exemplo de teismo
seria o de Sao Jodo da Cruz, enquanto o
monismo pode ser visto no nao-dualismo
do Vedantal.

A outra experiéncia mistica seria a profana
ou natural, que pode acontecer através do
uso de drogas, devido a patologias ou
mesmo subitamente, sem qualquer prepa-
racdo de ordem ascética e independente de
formacao religiosa. Ha uma identificagdo do
sujeito “com a totalidade da natureza”, na
qual o individuo acessa outros espacos em
tempos distintos e singulares. Nas palavras
do proprio Zaehner:

Em todos 0s casos, a pessoa que tem a experi-
éncia parece estar convencida de que o que ela
experimenta, longe de ser uma ilusdo, € ao
contrdrio algo muito mais real do que aquilo
que ela experimenta normalmente por meio
de seus cinco sentidos ou o que ela pensa com
sua mente finita. Isso significa, em sua mais
alta expressao, transcender o tempo e 0

espaco na qual um modo de ser infinito é real-
mente experimentado. (ZAEHNER, 1961, p. 82,
tradugdo nossa).

Outra forma de experiéncia natural é
aquela encontrada nas obras de Marcel
Proust, Arthur Rimbaud e John Custance.
Todavia, para nosso artigo, iremos nos ater
a obra maxima de Proust, uma vez que as
experiéncias ocorridas no texto proustiano
se aproximam daquelas encenadas no filme
de Angelopoulos.

A extensa novela de Proust Em busca do
tempo perdido retrata a sociedade francesa
do fin-de-siécle até o inicio da I Guerra
Mundial. O protagonista Marcel narra sua
vida na alta sociedade francesa, seu desejo
em tornar-se escritor, a luta pelo reconhe-
cimento social e a busca pela realizacao
amorosa. O que mais chama atengao no li-
vro sdo as viagens do personagem principal
ao passado através de sua memoria invo-
luntaria, ativada gracas a pequenas distra-
¢bes, como um pequeno doce, a made-
leine?, um guardanapo ou uma pedra no
chao.

Segundo Zaehner, a experiéncia mistica
chega para o protagonista sem qualquer
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exercicio ou conexdo religiosa prévia. Sao
elementos simples do cotidiano, ja aponta-
dos no paragrafo acima, que forneceram ao
personagem a visdao de um mundo atempo-
ral, para além da transitoriedade da vida e
da realidade concreta. Ora, Marcel percebe
gue sua esséncia ndo esta limitada as ma-
zelas da vida normal e cronoldgica.

Na obra proustiana ha a distingdo de dois
selfs. Um deles conectado ao cotidiano, que
sofre melancolicamente a impermanéncia
de todas as coisas. Outro, que atua em sua
propria memodria, reatualizando o préprio
passado que parece disputar com o pre-
sente um dentro da alma. No entanto,
como sugere Zaehner (1961, p. 93), isso
claramente ndo significava qualquer ex-
pansdo do ego, mas sim uma supressao da-
quela entidade cansada.

Zaehner (1961, p. 93-94) salienta entao
gue na experiéncia proustiana, os elemen-
tos comuns do passado e do presente se
fundem em um lugar que parece estar fora
do tempo e que participa da natureza da
eternidade. Proust comunica a fluidez da
realidade em constante mudanga. O prota-
gonista dos romances experimenta uma
completa integracdo com toda a sua vida

passada, fora do espacgo-tempo cotidiano.
Os momentos magicos de integracdo com
0 passado, ou o reencontro do tempo per-
dido, revelavam um segundo “eu” dentro
dele, cuja operacao estava fora do tempo
cronoldgico.

Steven Katz e o “contextualismo”

De acordo com abordagem contextual de-
fendida por Steven Katz, as experiéncias
sdo eventos particulares, predeterminadas
por praticas religiosas especificas. Diferen-
tes contextos religiosos produzem, assim,
diferentes tipos de experiéncias que ndo
podem ser equiparadas umas as outras.
Assim, o individuo tende a experimentar as
vivéncias propostas por sua tradicdo. Katz
insiste que os misticos cristdos experimen-
tam um Jesus cristdo; os sufis, um Ala mu-
culmano e os misticos budistas, um Buda.

A andlise desse aspecto “mediado” é neces-
saria na investigacao do misticismo. De fato,
para compreendermos a experiéncia mistica
ndo devemos apenas estudar os relatorios
do mistico apds o fenémeno, mas reconhe-
cer e estudar os conceitos que o sujeito traz
e que moldam toda sua experiéncia.
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De acordo com Katz (1978), as descrigdes
da experiéncia mistica com frases escolhi-
das, termos e adjetivos de significado va-
zio, fora de seu contexto historico, social e
religioso, ndo fornecem meios para sua
comparagao, mas expdem os fundamentos
de inteligibilidade. Toda essa semantica
torna-se um problema que aflige as tenta-
tivas que varios estudiosos fazem para for-
necer uma descricdo comum da experiéncia
mistica. O fato é que essas listas de pala-
vras e elementos supostamente comuns
ndo reduzem a variedade de experiéncias
tdo dispares a um fenémeno especifico e
sao de pouca ajuda na compreensao do fe-
nomeno, pois sdao tdo amplos que cabem
em qualquer descrigdo fenomenoldgica do
evento mistico.

De fato, ha uma diversidade de experién-
cias que podem ser consideradas como
misticas, algumas conectadas com um as-
pecto religioso, com o0 sagrado, deuses e
santos; outras ndo, de natureza profana,
causadas pelo uso de drogas alucindégenas
ou ocasionadas por algum tipo de emocgao,
que ocorrem naturalmente e vivenciadas
em um espaco-tempo distinto.

Além de tratar da questdo do fendmeno
propriamente dito, Katz entra no dmbito do
relato e da expressividade da experiéncia
mistica (1992). Para o intelectual, o indivi-
duo descreve sua experiéncia com o mes-
mo conteldo intelectual e estrutura linguis-
tica que o fez experimentar o fenémeno.
Ha&, de acordo com Katz, uma relagdo direta
entre a experiéncia e o relato da vivéncia,
isto é, os misticos descrevem exatamente
aquilo que experimentam, o que nega a na-
tureza inefavel do fendmeno. O fend6meno
pode entdo ser descrito racionalmente. A
esse respeito, Katz observa que

[...] a0 contrdrio de suas prdprias declaracdes
sinceras a respeito da inefabilidade, a l6gica
estrutural de tais teorias necessariamente nos
diz mais do que os defensores das apofasia re-
conhecem. E esse fato deve ser tomado como
paradigmatico dos sistemas misticos univer-
salmente; [...] a realidade é outra. Ou seja, 0s
misticos revelam, ainda que nao intencional-
mente, mais da "verdade" que eles conhece-
ram na linguagem do que sugeririam suas ne-
gacoes explicitas de significado e conteddo.
(KATZ, 1992, p. 25, tradugdo nossa).

Katz afirma a importancia da linguagem
para a experiéncia mistica (1992). O autor
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analisa praticas de diferentes tradicOes
misticas, como a Cabala, Sufismo e Budis-
mo, para demonstrar a relevancia da lin-
guagem para o fen6meno mistico. A expe-
riéncia é condicionada por influéncias lin-
guisticas anteriores e esta em conformi-
dade com um padrdo cognitivo preexis-
tente. Para Katz, a linguagem serve para
induzir avangos da consciéncia, sendo fun-
damental para a travessia do caminho do
mistico, para o movimento da consciéncia
A para a consciéncia B. Ao analisar deter-
minadas tradicGes misticas e relaciona-las
com suas respectivas linguagens - cabala
com hebraico e hindu-ismo com sanscrito -
, Katz aponta como estas grandes tradigdes
encontram maneiras ricas e sutis de trans-
mitir aspectos primordiais de sua verdade
através da linguagem e como esse léxico
esta frequentemente ligado ao divino.

Acreditamos, todavia, que a linguagem ex-
trapole apenas o contexto religioso e possa
ser utilizada de forma secularizada, em
nossa realidade concreta, ou em formas ar-
tisticas como a poesia. As palavras podem
funcionar como condutores a fim de alcan-
car determinados estados misticos. Nesse
caso, as palavras tém poder locomotor,

transportam o individuo de uma

determinada realidade cotidiana e concreta
a outra, atemporal e elevada.

O misticismo em Theo Angelopoulos:
a andlise de Eternidade e um dia (Mia ai-
oniotita kai mia mera, 1998)

Eternidade e um dia conta a histéria de Ale-
xander, interpretado pelo ator alemao
Bruno Ganz, um consagrado escritor e tra-
dutor grego, que esta doente e perto da
morte. Apds se despedir da filha, ajuda um
menino albanés, o jovem Ahilleas Skevis, a
fugir de traficantes de criangas. Alexander
decide entdo levar o menino até sua aldeia
na Albania. Durante a viagem passa por
uma série de experiéncias misticas que o
levam a sua antiga residéncia e ao contato
com sua falecida esposa Anna, a atriz fran-
cesa Isabelle Renauld.

As primeiras imagens do filme apresentam
uma mansao. Corte para o interior do
quarto. Um longo plano sequéncia acompa-
nha Alexander, ainda crianga, saindo de
sua casa correndo para dentro do mar com
seus jovens amigos, enquanto as palavras
do poeta e fildsofo Heraclito de Efeso, nar-
radas em off, anunciam a importancia da
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cultura, da mitologia e da lingua grega para
Angelopoulos e um tema constante nesse
filme, o tempo com suas transicées, memo-
rias e auséncias: “O tempo é uma crianca
que brinca com pedras na praia”. O tempo
¢é filho do deus Cronos e, como uma enti-
dade alegorica pode ser entendida como o
tempo linear ou o tempo eterno e uma cri-
anga, com sua inocéncia e ingenuidade,
pode brincar com o tempo, retornando ao
passado, avancando ao futuro, criando
atemporalidades. Alexander, o protago-
nista, também modificara o tempo e ressig-
nificara seu presente.

Uma sobreposicao de imagens do mar traz
a sequéncia de volta para a Grécia de 1998.
Alexander sentado em sua cadeira, visivel-
mente doente, acompanhado de uma en-
fermeira que lhe informa que precisa ir ao
hospital se internar. “Ainda sinto o gosto do
sal”, anuncia nosso protagonista, uma me-
tafora, j@ anunciando intencdo de fugir da
linearidade do tempo histérico, relem-
brando sua inféncia, um tempo seguro e
inocente quando nadava no mar com seus
amigos e sua familia.

No caminho para o hospital, Alexander vi-
sita sua filha e conversam sobre sua mae.

A filha entdo Ihe entrega cartas deixadas
por Anna, esposa e mae. Alexander comega
a leitura e, emocionado, se dirige a va-
randa. As cartas sdo apelos a atengdo do
esposo, sempre tdo distante dela e de to-
dos. Ao atravessar as cortinas, tem sua pri-
meira experiéncia mistica. H4 uma rup-tura
espaco-temporal e Alexander é deslocado
para sua antiga casa, com sua falecida es-
posa. Conversam sobre o vestido, as visitas
e a gravidez. Um corte seco. Carros antigos
denotam o tempo passado. Os convidados
chegam e adentram a casa. A voz em off
de sua esposa trata do amor entre eles e
se alterna com as conversas de teor politico
dos personagens.

Foram as palavras de Anna que ocasiona-
ram o fendbmeno mistico, que esta longe de
ser apenas uma lembranca, uma vez que é
o Alexander de hoje, velho e doente, que
interage com sua esposa. Nao ha qualquer
referéncia religiosa, nenhuma ascese pré-
via, o evento simplesmente acontece, uma
tipica experiéncia mistica natural, como
descrita como R. C. Zaehner. O conteudo
da experiéncia é moldado pela memdria e
pela cultura pessoal de Alexander, sua vida
com Anne, suas amizades, o contexto poli-
tico e social.
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Alexander sai da casa de sua filha e se di-
rige ao hospital. No caminho, pelas ruas de
uma Tessalonika cadtica e cinzenta, ajuda
uma crianga que limpa seu carro no sinal
de transito a fugir de seus perseguidores.
Alexander segue o menino e percebe que
ele volta a cair prisioneiro dos criminosos
que o levam, dentro de um pequeno cami-
nhdo, para um local onde ha adocées ile-
gais e trafico de criangas. Alexander res-
gata o jovem e decide leva-lo de volta a sua
aldeia na Albania.

Em estado terminal e responsavel por uma
crianga, a jornada de Alexandre ao interior
do pais torna-se a metafora de uma viagem
interior. Alexander realiza uma analise de
si mesmo, confrontado seus infernos pes-
soais, suas dores e medos, a procura de um
passado, conectando-se com os espiritos
que povoaram sua vida, como se buscasse
o contato com familiares com quem ira se
encontrar em um tempo préximo.

Alexander leva seu pequeno amigo de volta
a Albania, mas param diante da fronteira
congelada, uma cerca que parece cheia de
corpos, como espantalhos pendurados do
arame farpado. Os dois se olham por segun-
dos. Um guarda se aproxima e eles fogem.

A partir deste momento, seus destinos se
unem: ndo ha mais retorno possivel. O filme
conta agora a histéria de dois herdis solita-
rios, arrancados de sua familia, de seu con-
texto social e até mesmo geografico.

Na jornada pelo interior da Grécia, Alexan-
der transita livremente entre diferentes
momentos de sua histéria pessoal, interca-
lando-a com a exuberante cultura grega.
Chama a nossa atencao outra quebra do
espaco-tempo no qual os protagonistas ob-
servam o poeta grego do século XIX, Dyo-
nisios Solomos (Fabrizio Bentivoglio), ves-
tido com trajes da era romantica em uma
antiga ruina grega.

De fato, a experiéncia mistica é condicionada
por influéncias linguisticas e também esta em
conformidade com determinados padroes
culturais anteriores. A rica cultura grega, re-
presentada nessa sequéncia por Solomos,
fornece o contexto cultural e cognitivo para o
evento mistico de Alexander e do menino. As
ruinas da construcdo representam as ruinas
de nosso interior, nosso castelo despedacado
e as palavras de uma poesia podem funcionar
como um fluxo, um mantra, a fim de conduzir
os individuos a determinados estados de con-
templagdo ou misticos.
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De volta a Tessalonika, na larga avenida
que beira o mar, Alexander encontra com
seu médico e conversam sobre o estado de
saude terminal do protagonista. Ha uma
dose de melancolia na sequéncia. O menino
sai de cena e Alexander se dirige em dire-
¢do ao mar, sussurrando palavras em des-
vario, chamando por sua esposa Anna. Ou-
tra ruptura acontece, certamente causada
pelo excesso de emogdes, e Alexander se
encontra em um barco, com pessoas can-
tando e dangando. Ele se dirige ao final da
embarcacdo onde estdao Anna e sua mae.
Alexander beija carinhosamente sua mae e
conversa com Anna, que reclama sua au-
séncia em todos os anos do casamento.
Corte. Todos agora se encontram em uma
ilha grega, vestidos com roupas claras, com
excecdo de Alexander que ainda veste suas
roupas pretas e puidas de sua propria rea-
lidade. Como um ato continuo, repeticdo de
toda uma vida, Alexander se dirige para o
lado oposto de Anna que parece desistir do
relacionamento e se di-rige ao mar. Do alto
de um penhasco, Alexander acena para um
barco, como se estivesse se despedindo da
prépria vida. Alexander, agora sozinho,
apos deixar seu jovem amigo no porto onde
embarcaria em um navio para a Itdlia, se
dirige ao centro de Tessalonika.

Alexander, agora sozinho apds deixar seu
jovem amigo em um porto, deve escolher
entre o hospital ou sua antiga casa, aquela
gue morou com Anna e sua familia. A esco-
Iha recai na segunda opcdo. A casa, vazia,
ndo guarda nenhum resquicio do conforto e
beleza anteriores. Curiosamente, ele entra
no mesmo quarto com varanda para a praia
onde estava no inicio do filme, mostrando
a circularidade do tempo. A varanda se
abre: seus amigos, sua familia e sua fale-
cida Anna dancam na praia. Alexander se
aproxima e danga com eles. As pessoas
abandonam a praia vagarosamente dei-
xando apenas o casal em cena. “Perguntei-
Ihe um dia: quanto tempo o amanha de-
mora para chegar? E vocé me respondeu:
Uma eternidade e um dia”. Anna sai de
cena. Alexander estd s6: “Minha passagem
para o outro lado hoje a noite, com pala-
vras, a trouxe de volta. Vocé estad aqui. E
tudo é verdade, esperando, pela verdade”.
Alexander transcende espago e tempo para
ficar com Anna e sua familia. Todas as ex-
periéncias misticas anteriores, como ruptu-
ras no templo cronoldgico, naturais e sem
qualquer conotagdo religiosa, forneceram
momentos para Alexander corrigir sua au-
séncia, reconstruir seus contatos e ressigni-
ficar seu presente, preparando o terreno
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para o epilogo, quando estariam todos jun-
tos. A cultura, a mitologia, a poesia grega e
a propria histéria pessoal do escritor forne-
ceram o suporte cognitivo para todos os fe-
ndémenos espirituais ocorridos na jornada de
Alexander e as palavras funcionaram como
um mantra para a Eternidade e um dia.

Conclusao

ApOs apresentarmos os principais pressu-
postos das abordagens de Zaehner e Katz,
que nos fornecem o fundamento tedrico,
devemos agora estabelecer os aspectos da
mistica na obra tardia de Theo Angelopou-
los. De fato, a mistica na obra do cineasta
grego pode ser caracterizada como uma
confluéncia entre determinadas ideias de
Zaehner e Katz.

As formas de experiéncia mistica desen-
volvidas nas obras cinematograficas de An-
gelopoulos, notadamente em Eternidade e
um dia, se afastam dos fenOmenos que
ocorrem no ambito das tradigGes religiosas,
com suas praticas oracionais, meditativas e
telrgicas, e se encaixam no modelo de fe-
némeno natural, secularizado e profano,
descrito por Zaehner, nos quais o0s

individuos, em seus estados misticos,
transcendem o tempo e o0 espago, mas ex-
perimentam algo préoximo de sua realidade
e de sua vida concreta.

E ainda que Katz restrinja sua teoria sobre
a mediacdo da experiéncia mistica apenas
as formas religiosas dos fen6menos, ndo
desenvolvendo um estudo pertinente sobre
as experiéncias naturais ou estados altera-
dos de consciéncia, consideramos que 0s
fendmenos misticos naturais e dessacrali-
zados, que ocorrem com 0S personagens
de Angelopoulos, sao igualmente mediados
e determinados por condicionamento, por
sua condicdo social e historica. Ora, de
acordo com Katz, os fendmenos sdo o re-
flexo das formagOes pessoais dos sujeitos
misticos, de suas histérias de vida e de
suas insercdes em determinados contex-
tos, no caso a regido balcdnica com seus
problemas politicos e humanitarios, o fim
do socialismo e a guerra da Bdsnia, a mo-
dernidade e a globalizagao.

Assim como a linguagem, especialmente a
religiosa, é fundamental para o condiciona-
mento do fendmeno mistico, como nos
afirma Katz, a lingua grega é importante
para o desenvolvimento da experiéncia nos
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filmes de Angelopoulos. Ela se torna funda-
mental para a travessia do caminho do mis-
tico, para a conducdao de uma realidade
concreta, cronoldgica, para a transcendén-
cia. As expressdes em grego fornecem as
pistas, dirigem a atencao dos espectadores
para o estado mistico.

Notas

1 Tradicao religiosa indiana.

2 Pequenos doces que molhados no cha faziam o pro-
tagonista Marcel se lembrar de seu passado.
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