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RESUMO Este trabalho busca discutir sobre as imagens da Amazénia em obras de arfistas visuais do campo
arfistico especializado no Brasil, desde o inicio do século 20 aos dias atuais. A base tedrico-mefodologica
transita entre a histéria social da arte e a antropologia da imagem. As imagens e obras séo mostradas em seus
vinculos com ideologias politicas e estéticas sobre a Amazénia, desde a formulacdo do discurso de “conquista
da regiao”, passando pelas varias formulacdes de “identidades amazénicas” baseadas nas paisagens naturais
e humanas, afté a construcdo do discurso da necessidade de resisténcia cultural e polffica & ocidentalizacao.
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ABSTRACT  This work seeks to discuss the images of the Amazonia in works by visual arfists from the specialized
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RESUMEN  Este trabajo busca discutir las imdgenes de la Amazonia en obras de arfistas visuales del campo
arfistico especializado en Brasil, desde principios del siglo 20 hasfa la actualidad. La base tedrico-metodologica
se mueve entre la historia social del arte y la antropologia de la imagen. Las imd&genes y obras se muestran en
sus vinculos con ideologias politicas y estéticas sobre la Amazonia, desde la formulacién del discurso de la “con-
quista de la regién”, pasando por las diversas formulaciones de la “identidad amazénica” a partir de paisajes
naturales y humanos, hasta la construccién del discurso sobre la necesidad de resistencia cultural y politica a la
occidentalizacién.
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1. AMAZONIA EM IMAGENS NA ARTE

O bioma conhecido como Amazdnia tem sido um
foco permanente da atencdo internacional, seja
pOr seus recursos naturais e biodiversidade, seja
por suas questdes sociais de dificil resolucdo. Mas,
antes de ser uma regiéo geografica, a Amazonia é
uma ideia —ou um conjunto de ideias que variam e
se desenvolvem no decorrer dos processos histori-
cos. Alguns elementos que compuseram a ideia de
AmazOnia eram mesmo anteriores a expansao ma-
ritima europeia do século 16. Os elementos desse
ideario dos colonizadores europeus foram por eles

utilizados e projetados sobre o novo territério que a
eles se descortinava, como indicam os estudos de
Neide Gondim [1994], Ana Pizarro [2012] e, ainda,
Serge Gruzinski [2014]. Desde entéo, as ideias de
Amazbnia tém passado por variadas mutagoes,
tém colidido entre si ao serem manejadas por gru-
pos divergentes e tém se tornado mais ou menos
hegemonicas em determinadas sociedades.

Em muitos momentos, as ideias vigentes de Amazonia
influfram na produgao artistica especializada. Neste
artigo, busco exemplos que abarcam desde a pri-
meira década do século 20 até a segunda década do

Fig. 1 - Anténio Parreiras, A conquista do Amazonas, 1907, éleo sobre tela, 400cm x 800cm. Fonte: Acervo do Museu do Estado do Pard.



século 21—um perfodo de pouco mais de cem anos,
que certamente n&o poderei analisar em detalhes e
com profundidade. A quest&o que quero discutir aqui
diz respeito a como a representacdo da Amazonia nas
artes visuais especializadas se transformou histori-
camente, indicando que o campo artistico brasileiro
é uma plataforma social de disputas ideoldgicas,
politicas e estéticas sobre a regido. E, portanto, um lu-
gar privilegiado para investigar as relagdes entre arte,
politica e resisténcia, pois suas obras servem como
testemunho das imagens e imaginarios articulados
em certo momento por um ou Mais grupos sociais.

As “imagens da Amazonia” nao estao exatamente
nas obras de arte que estudo aqui, como se fossem
um dado fisico adicionado aos objetos e que existis-
se neles indefinidamente. As imagens estédo antes
na relagéo de grupos sociais com esses objetos
—elas dependem das obras e, ao mesmo tempo,
existem “fora” delas, pois existem sobretudo em
nos. Na terminologia da antropologia da imagem
de Hans Belting [2014], podemos tratar das obras
de arte como "meios imaginais”, que produzem ou
modificam nossas proprias “imagens mentais”.

2. AMAZONIAS A CONQUISTAR

F possivel distinguir um primeiro conjunto de ima-
gens ideologicamente préximas, que aparecem
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em obras de contextos muito diferentes. Essas
imagens apontam para a Amazonia como uma
grande floresta despovoada, ou, no limite, habitada
apenas por populagées tradicionais, supostamente
estacionadas em um tempo a-histdrico. As obras
aqui referidas foram informadas pelas ideologias de

Fig. 2 - Joaquim Fernandes Machado, Posse da
Amazénia, 1924, éleo sobre tela, 222cm x 132cm.
Fonte: Acervo do Museu Paulista da Universidade
de Séo Paulo.



colonizacdo da Amazonia, gestadas desde o perio-
do do “descobrimento” do Rio Amazonas na metade
do século 16, sempre a partir de uma perspectiva
estrangeira. Para essas ideologias, a “conquista” da
regido significa a chegada do progresso civilizatério
—que nada mais é que um eufemismo para a sub-
jugacéo da Amazdnia a uma estrutura de coloniali-

dade, que permite a exploragao de seus recursos e

promove a ocidentalizagédo
de suas populacoes.

Um primeiro exemplo pode
serencontrado em A con-
quista do Amazonas [1907,
Fig. 1], pintura de género
histdrico de grandes di-
mensdes, feita pelo artista
fluminense Antonio Parrei-
ras. Um segundo exemplo é
Posse da Amazonia[1924,
Fig. 2], também uma pintu-
ra de género historico, de
outro fluminense, Joaguim
Fernandes Machado. Am-
bas tratam de um mesmo
tema: a expedigao do mili-
tar portugués Pedro Teixeira
no Rio Amazonas. Reali-

zadaentre os anos de 1637 e

Fig. 3 - Benedicto Mello, A conquista da Amazénia, 1968,

6leo sobre tela.Fonte: Acervo da Secretaria de Transportes
do Estado do Pard.
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viria a ser a brasileiral.

1639, elatinha a intencdo de assegurar o dominio
daregi&o para o Reino de Portugal, pouco antes do
fim da Unido Ibérica. Essa expedicao consolidou
Pedro Teixeira como importante vulto histérico na
colonizagdo da Amazonia [ao menos na parte que

A conquista do Amazonas foi encomendada pelo

Governador do Para, Au-
gusto Montenegro; Posse
da Amazoniafoi encomen-
dada pelo Diretor do Museu
Paulista [também conheci-
do como Museu do Ipiran-
gal, Affonso Taunay. Elas
representam a ocupacéo e
invas&o do territério ama-
z6nico a partir do ponto de
vista do colonizador estran-
geiro [0 conquistador], den-
tro do contexto das elites
em Belém e em Sao Paulo,
ansiosas por fabricar uma
identidade brasileira, envol-
vidas em ideclogias como o
republicanismo e o bandei-
rantismo. Tais pinturas ma-
nejam de forma consciente

certaideia e algumas imagens



sobre a Amazonia. Elas oferecem um monumento

ao passado e a histéria da regiao — ainda que esse

passado seja entendido como a “histdria contada

pelos vencedores”, em que, a contrapelo, 0s grupos

sociais amazonicos e 0 proprio bioma representa-

riam os vencidos.

Em um contexto distinto devem ser observados a
pintura A conquista da Amazonia [1968, Fig. 3] e 0

mural sem titulo na Secretaria de Transportes do
Estado do Para [1977], ambas obras do artista para-

ense Benedicto Mello. Esses

dois trabalhos colocam
em destaque a abertura
de estradas e o persona-
gem técnico e andbnimo da
agrimensura. Nao tenho
informacgdes em como se

deu a encomenda por parte

do entédo Departamento de
Estradas e Rodagens, hoje
Secretaria de Transportes
do Estado do Para. Mas é
certo afirmar que o Estado
brasileiro naquele periodo
intensificou as politicas

de integracdo econdmica
da Amazbnia, com a aber-
tura de estradas [como a

Fig. 4 - Alvaro Péscoa, As Forcas Armadas e a Infegracdo da Ama-
zénia, 1972, cerémica colorida, 819cm x 728cm.

Fonte: Luciane Péscoa [2011, p. 265].
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Transamazonica] sendo um dos grandes simbolos
desse movimento.

A questao também é evidente no caso do painel As
Forcas Armadas e a Integracao da Amazonia[1972,
Fig. 4], do portugués radicado no Amazonas Alvaro
Pascoa, no Colégio Militar de Manaus. Guardadas
as devidas proporgoes, a ideologia de fundo nes-
sas obras é préxima da que aparece nas pinturas
histéricas com o tema da expedicado de Pedro
Teixeira. E necessario conquistar, ocupar e civilizar
essaregiao indspita e de-
sabitada, porémrica. Nao
mais por meio da malha de
rios, mas agora sulcando a
floresta para dar passagem
aindustria automaobilistica
e avida ocidentalizada que
aacompanha.

Na mesma época, temos a
exposicao Hileia Amazonica
[1972-1973] no Museu de
Arte de Sao Paulo, que pre-
tendeu um carater didatico,
e trouxe um conjunto sig-
nificativo de fotografias de
Claudia Andujar e George
Love, ela suiga e ele estadu-
nidense. Parte do material



dos fotégrafos ja havia sido utilizada na edigdo n. 67
da revista Realidade, de outubro de 1971, e ainda se-
ria editada no foto-livro Amazonia (1978), da autoria
de ambos. Na exposicéo Hileia Amazonica, essas fo-
tografias adquirem um carater ambiguo, que roga no
apoio ao projeto desenvolvimentista dos governos
militares brasileiros para a Amazonia. No caso de
George Love, as vistas aéreas da floresta garantem
uma imagem de imensidao ainda intocada (Fig. 5);
no caso de Anduijar, os retratos de indigenas apre-
sentam imagens de um povo igualmente isolado.
Depois, Andujar explicita em seu projeto fotografico
um comprometimento politico com as populagdes
indigenas, especialmente ianomamis, entao ja afe-

tados pela “marcha do progresso”. Mas a exposi¢ao

Hileia Amazdnicacomo um todo pode ser vista como
mais uma manifestagao ideoldgica da "“Amazonia a
conquistar” no campo artistico brasileiro.

Essas diferentes imagens aparecem e reapa-
recem nao somente nas obras de artes visuais,
mas também na propaganda governamental, nas
reportagens jornalisticas, no cinema e em tantos
outros produtos circulando no mercado de trocas
simbdlicas. Elas disputaram os significados da
Amazonia no tecido social brasileiro, como uma
regiao “virgem” que precisava ser introduzida no
tempo presente.

3. IDENTIDADES AMAZONICAS

Outro grupo de obras pode ser formulado
a partir de uma questdo que tem inte-
ressado a muitos artistas: se existem, e
quais seriam, os elementos identitarios
amazonicos. Dada a complexidade da
questao, além do recorte temporal largo
deste artigo, € inevitavel gue estejamos
aqui a tratar de obras muito diferentes
entre si. Porém, ha duas posturas que
podem servir para reunir, diferencian-
do, esses multiplos esforgos de reflexéo
sobre identidade local. A primeira postura

Fig. 5 - George love, Amazoénia, 1973, fotografia, 30cm x 40cm. Fonte: Acervo do

Museu de Arte de Séo Paulo.



é fenomenoldgica, e diz respeito a artistas interes-
sados em observar a natureza da Amazonia como
um fenémeno perceptivo especifico, com cor, luz,
temporalidades e visualidades peculiares. A se-
gunda postura é antropoldgica, e trata de artistas
interessados em refletir sobre os grupos humanos
na Amazonia, em especial os grupos entendidos
como tradicionais. Essas duas posturas, separadas
ou simultaneas, perpassam boa parte da produgao
artistica brasileira que formulou discursos sobre
uma identidade amazonica.

Fig. 6 - Moacir Andrade, Paisagem amazénica, 1987,
bleo sobre tela, 108cm x /Qcm.
Fonte: Acervo da Pinacoteca do Estado do Amazonas.
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Os primeiros a fazé-lo de maneira consciente den-
tro da arte visual especializada foram os artistas
das décadas de transicdo entre os séculos 19 e 20.
Formados, em geral, dentro do quadro intelectual
das academias de arte [europeias e brasileira), es-
ses artistas tiveram contato com esqguemas compo-
sitivos académicos e com correntes artisticas como
o realismo e o impressionismo, interessadas na
observagao direta ou indireta da realidade. Na pri-
meira metade do século 20, varios artistas produ-
zindo a partir de cidades amazonicas elaboraram
praticas de observacao direta e registro da paisa-
gem natural e humana da regiéo. A ideia de paisa-
gem amazdnica n&o raro € tema ou mesmo titulo
de trabalhos, como os do paraense Arthur Frazéo e,
depais, do amazonense Moacir Andrade [Fig. 6].

Na segunda metade do século 20, a Amazonia serve
de tema para algumas experimentagées no campo
da arte ndo figurativa, como a série Amazonica [Fig.
7] do fluminense lvan Serpa, em 1968, desdobrando
sua produgdo concreta e incorporando elementos
mais sinuosas, além de recorrer a contrastes entre
verdes e vermelhos intensos. Nos anos 1980, surge
em Belém e Manaus uma produgao muito interessa-
da no debate sobre “visualidade amazonica”, resul-
tando em produg6es como a dos paraenses Dina
Oliveira [Fig. 8] e Osmar Pinheiro naquela década, ou
dos amazonenses Jair Jacgmont e Sérgio Cardoso.



Quanto ao ser humano amaz6nico, enquanto
representacéo de uma identidade local, ele se
torna tema de muitos projetos surgidos durante
todo o século 20. Além da influéncia das correntes
artisticas europeias, desde a sequnda metade do
século 19 houve um forte impulso da arte brasileira

na diregéo da representagéo étnica, racial e social.

Formularam-se muitas obras que retratavam os
tipos sociais brasileiros, as vezes a partir de recor-
tes geograficos regionais. Dentro desse espirito,
podemos situar trabalhos debrugados sobre a
figuragao do indigena, do afrodescendente e do
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Fig. 7 - Ivan Serpa, Série Amazénica n® 8, 1968, éleo sobre tela,
Q2cm x 92cm. Fonte: Colecdo particular. Disponivel na exposicdo
lvan Serpa: a expressdo do concreto, curadoria de Hélio Ferreira
e Marcus Lontra, CCBB Rio de Janeiro, 2020.

caboclo ou ribeirinho — lidos como amazonicos. Ha
desde o interesse por personagens do cotidiano
urbano e popular, como vendedores e vendedoras
de produtos regionais variados [agal, caranguejo,
‘cheiro”, tacacad etc.], até a atengdo as cosmogo-
nias e culturas visuais indigenas e ribeirinhas.

O pintor paraense Theodoro Braga manifestou inte-
resse por populagées indigenas amazonicas ainda
na primeira década do século 20, seja no uso de
referéncias da iconografia marajoara em projetos
de arte decorativa, seja na representacao realista
de etnias locais na pintura, ou mesmo quando

Fig. 8 - Dina Oliveira, Amazénia, 1985, dleo sobre tela, 120cm x
100cm. Fonte: Galeria Paulo Prado [1985, sem nimero de pdginal.



comegou a trabalhar com os mitos de origem in-
digena. Discipulos de Braga, como 0 amazonense
Manoel Santiago e o paraense Manoel Pastana,
também exploraram a tematica indigena de um pon-
to de vista amazonico, assim como indmeros artistas
daquele periodo. Talvez o exemplo de maior projecado
internacional tenha sido 0 da mineira Maria Martins,
radicada em Nova lorque nos anos 1940, realizan-

do esculturas surrealistas que partiam de mitos de
origem indigena amazonica [Fig. 9].

Alguns artistas comegam a atuar como cronistas

da vida na Amazbnia, colo-
cando em imagens visuais
suas experiéncias biografi-
cas ou o registro da vida de
terceiros. O goiano-paraense
Augusto Morbach desenvol-
veu, a partir do final dos anos
1930, obras que registram
suas experiéncias como
castanheiro e com avida no
sudeste do Para. Da mesma
maneira, 0 amazonense-a-
creano Heélio Melo realizou,
desde o final dos anos 1970,
um trabalho artistico basea-
do em suas vivéncias como
seringueiro. No campo da fo-

Fig. @ - Maria Martins, Amazénia, 1942, bronze, 53cm x
51cm x 40cm. Fonte: Veronica Stigger [2013, p. 71].
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tografia, sdo inimeros os artistas que registraram
diversos aspectos da paisagem e da sociedade
na Amazonia brasileira. A obra mais conhecida,
nesse sentido, talvez seja a do artista paraense
Luiz Braga, ou, ainda, a tematica amazonica na
producdo do mineiro Sebastiao Salgado.

As paisagens natural e humana da Amazonia apa-
recem em obras de muitos artistas durante todo o
século 20. Elas oscilam entre projetos estéticos mais
conservadores e mais progressistas, indo da tradi-
cional pintura para formas mais arrojadas, como as

recentes instalagdes do pa-
raense Bené Fonteles [Agora:
OcaTaperaTerreiro, 2016,

hoje radicado em Brasilia, e do
fluminense Ernesto Neto [Um
lugar sagrado, 2017], respecti-
vamente na 322 Bienal de Sdo
Paulo e na 572 Bienal de Vene-
za, que mobilizaram inclusive a
presenca de indigenas.

E dificil fazer alguma afirmacao
quanto ao carater politico e
ideologico sobre a Amazonia,
nessas obras, dada a sua gran-
de heterogeneidade e diferenga
de contexto, em um periodo de
mais de cem anos em diversas



cidades brasileiras e estrangeiras. Mas, resumindo em
termos gerais, € possivel verificar uma linha conser-
vadora, que encontra na construcéo da identidade
amazonica o eco das ideologias que afirmam a regiao
como fonte e repositdrio primitivista, em um tempo
aguém do nosso. No limite, esse discurso evidencia

uma Amazonia “atrasada”, posto que ainda intocada
pela modernidade ocidental. Também entra nessa

linha conservadora a manuteng&o de esteredtipos

amazOnicos mais ou menos consolidados.

Por outro lado, é possivel
observar também uma linha
progressista, que usa a cons-
trugao identitaria para afirmar
um projeto politico de Ama-
zOnia em que as camadas
populares [formadas por indi-
genas, mesticos, ribeirinhos,
suburbanos etc.] e a propria
natureza sdo colocadas em
cena como protagonistas da
histéria amazonica. Assim, a
visualidade das populagtes
amazonicas subalterniza-
das vai servircomo heranga
cultural, paralela a heranca
da arte europeia, na obra de

artistas como o pernambucano

Fig. 10 - Paulo Bruscky, Amazonas, 1973, gravura
em metal, 40cm x 30cm. Fonte: Base/ [2008, sem
nUmero de pdginal.
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Vicente do Rego Monteiro, 0 paraense Emmanuel
Nassar, 0 maranhense-paraense Marcone Moreira, 0s
mato-grossenses Adir Sodrée e Jodo Sebastiao, entre
muitos outros. Essa linha progressista que aparece

no debate identitario alimenta o surgimento de obras
com outro tipo de compromisso com a Amazonia.

4. AMAZONIAS
PROBLEMATICAS

O campo artistico brasileiro
também é palco paraima-
gens de ideologias criticas
sobre as questdes amazoni-
cas. Imagens que dialogam
com as interpretacdes dos
varios ativismos politicos
sobre a regiao, que serdo
tratados adiante, por exem-
plo: ambientalismo, defesa
dos direitos das populagtes
locais, resisténcia antico-
lonialista — esta Ultima hoje
entendida nos termos de um
desprendimento da condi-
¢do de colonialidade [politi-
ca, econdmica, do conheci-

mento, da subjetividade].



Contra as imagens governamentais de uma
"Amazbnia a conquistar”, o pernambucano Paulo
Bruscky realizou Amazonas [1973, Fig. 10], gravura
que retrata a pegada de uma possivel bota militar,
na qual esta inscrita a palavra Amazonas. Com-
pare-se esse trabalho com as pinturas de Bene-
dicto Mello, com o painel de Alvaro Pascoa ou com
as fotografias de George Love, todas do mesmo
periodo, para entender como a gravura de Bruscky
apresenta imagens criticas sobre a Amazonia,
explicitamente opostas a propaganda do desen-
volvimentismo militar para a regiéo.

Em 1975, o artista mato-grossense Clovis Irigaray ini-

ciou a série Xinguana, desenhos a cores, com técnica

Fig. 11 - Clovis Irigaray, Amazénia Llegal, 1975, desenho sobre popel.
Fonte: Aline Figueiredo [1990, p. 28].

realista, que exploram a desgastada tematica india-
nista a partir de um ponto de vista original e crftico.
Uma obra da época é Amazonia Legal [1975, Fig. 11],
em que o artista coloca um indigena na posigdo de
professor ou chefe em uma tipica sala de reunioes, fa-
lando para um conjunto de homens de terno tomando
notas. O trabalho aponta para um Brasil utépico em
gue o Estado se adequa aos indigenas e ao seu pen-
samento. Par outro lado, também discute a Amazonia
do ponto de vista juridico, palitico e governamental,
em gue aregido ainda é alvo de uma vista aérea e
cartografica, como territério a conquistar, mas que
passa a ser disputada por suas populacdes nativas,
tornadas visiveis na utopia indianista de Irigaray.

O mineiro Clécio Penedo, radicado no Rio
de Janeiro, foi outro artista a explorar o
indianismo de maneira critica e satirica,
em séries como Es Tupi do Brasil [1979-
1980], Jary [1981] e outras obras da época,
como Ama [1980, Fig. 12]. Esse trabalho
condensa uma série de signos da Ama-
zOnia, nao apenas seus simbolos mais
estereotipados [popula¢des nativas], mas
também indices da problematica social
na regido [a expansdo do latifundio agro-
pecuaristal, aludindo a um fato recente.
Os governos militares ofereceram gran-
des incentivos a presenca de multina-



cionais naregiéo, como a alema Volkswagen, que
nos anos de 1974 e 1975 promoveu um incéndio de
proporgdes monumentais no seu latifindio ama-
zonico [“o maior incéndio do planeta”], culminando
na denuncia e mobilizacado por parte de cientistas

e ecologistas de varios paises. Clécio Penedo ainda
articulou esses signos a elementos da religiosida-
de cristé e da arte brasileira, como um detalhe da
pintura Primeira Missa no Brasil [1860, Victor Meirel-
les] e o titulo Ama, a partir de fragmento da palavra
Amazobnia, transformada em imperativo crist&o.

Em Ama, como em outras obras, Clécio Penedo da
um passo importante na diregéo de uma produgao
artistica que ma-
nejaimagens de
uma Amazonia real,
comprometida com
as questodes sociais
do presente, tradu-
zidas em indicios
de fatos histéricos.

O artista paraense
José de Moraes
Rego também
realizou uma opera-
cao semelhante,
especialmente na
série Macabra e na

Fig. 12 - Clécio Penedo, Ama, 1980, desenho e colagem sobre papel, 50cm x 70cm
Fonfe: André Couto e Luiza Silva [2001, p. 51].
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exposicéo O belo e 0o macabro [1979], em Belém.
Nela, Rego se dedica a temas de sua atualidade,
recorrendo a uma critica ferina a integragao econo-
mica e cultural da regido, conferindo representagao
visual as suas consequéncias sociais. Sao temas,
por exemplo: a exploracdo econémica da industria
do palmito na Amazonia [Palmito do lucro x agal da
fome, 1979], o exterminio indigena empreendido
nos anos 1970 dos governos militares [Genocidio,
1979] e a violéncia como resposta anticolonial,
longe do mito da mistura cordial de ragas [Conflito
cabano, 1979]. Rego, trabalhando com uma pintura
de feigéo naif, em didlogo com a pintura popular

de Belém, ofereceu
imagens de uma
Amazbnia lida criti-
camente. Uma obra
exemplar € Aguas
amazonicas [1978,
Fig.13] que, mes-
mo recorrendo as
imagens tradicio-
nais das mitologias
locais, o faz a partir
da ideiadeuma
Amazbnia violenta
e reativa. A amazo-
nense Rita Loureiro



é outra artista que também manejou os elementos
identitarios locais para construir, nos anos 1980,
uma pintura que tinha um componente de denuincia
sobre as questdes sociais da regido.

Talvez 0 amazonense Roberto Evangelista tenha

sido o primeiro artista a tratar da Amazonia a partir

de formas de arte menos tradicionais —como a arte
conceitual, ainstalacéo artistica e a videoarte. Sua
instalacao Mater Dolorosa: in memarian [[1976],
apresentada na Mostra Comemorativa dos 10 Anos
da Zona Franca de Manaus, consistia em um cubo
acrilico incalor, com cerca de um metro em cada uma
de suas dimensdes, contendo carvao vegetal preto,
repousado sobre um pequeno monte de areia branca,
COMO Uma cova improvisada. A obra contrastava, So-
bretudo, com os objetos industriais presentes na mes-
ma mostra, e trazia
um tom de dendincia
ambientalista.

O tema ecolégico
foitratado em mui-
tos outros trabalhos
naquele periodo e
vem sendo des-
dobrado até hoje.
Desde o final dos
anos 1960, o mato-
-grossense Hum-

Fig. 13 - José Pires Rego, Aguos amazdnicas, 1978, acrilica sobre tela, 103cm x 202cm.
Fonte: Acervo do Espaco Cultural Casa das Onze Janelas.
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berto Espindola desenvolveu seu trabalho a partir
da tematica da pecudria, nas séries chamadas de
Bovinocultura, que refletem sobre a *“marcha para
0 Qeste" no Brasil, e que incluem a pintura Devas-
tagao da Amazonia[1980, Fig. 14]. O polonés Frans
Krajcberg, radicado no Brasil, desde o final dos
anos 1970 realizou obras que envolviam a tematica
ecoldgica relacionada a Amazonia, tendo publi-
cado em 1978 o Manifesto do Naturalismo Integral
[ou Manifesto do Rio Negro], junto com o iugoslavo
Sepp Baendereck e o francés Pierre Restany. No
plano institucional, houve até mesmo o projeto
Arte Amazonas [1992], realizado em varias cidades
brasileiras simultaneamente, com nitido acento
ambientalista—mesmo que as obras reunidas no
projeto tivessem diferentes aspectos sobre o tema
Amazonia.

F evidente que a
partir dos anos 1970
comegaram a apa-
recer, na arte bra-
sileira, imagens de
ideologias criticas
sobre a Amazonia,
distintas daquelas
que eram mane-
jadas na primeira
metade daquele



século 20 e nos anteriores. Essa mudanca pode um novo imaginario e contribuir para o surgimen-

ser explicada a partir de um conjunto significativo to de novas ideologias politicas para a regido. As
de transformacdes na estrutura social. A primeira imagens participam do tecido social e, de alguma
delas diz respeito as formulagbes de uma virada maneira, também moldam o mundo, antecipando
epistémica global [CHAGAS, 2018], na segunda me- ideias e Ihes conferindo existéncia material. E ne-
tade dos anos 1960, questionando fronteiras entre cessario apostar na arte especializada como mais
cultura erudita e popular, entre politica e estética, um elemento capaz de influir e modificar a mentali-
somadas as profundas mudancas comportamen- dade da sociedade em um dado momento.

tais e tecnoldgicas experimentadas internacio- A introducao de imagens criticas da Amazonia na

nalmente. Depois, a consolidacao e legitimagao arte brasileira abriu caminho para uma mudanga
nas representagdes da regido na produgéao artis-

tica especializada. Cada vez mais, os artistas tém

das praticas artisticas ditas pés-modernas, de
engajamento com a realidade social e histdrica,
desmaterializacéo, conceitualismos e principios

deixado de tentar representar a Amazonia [essa

semelhantes. Além de tudo, havia ainda as
transformacdes sociais e politicas no pais,
que envolviam o recrudescimento do gover-
no militar e, em especial, as ofensivas de
integragédo econdmica da Amazonia, regiao
que foi cada vez mais o alvo de discursas,
agdes e politicas publicas, nacionais e
internacionais, de grande impacto.

5. AMAZONIAS A RESISTIR

Até aqui, falei de como as ideologias po-
liticas conseguiram pautar imagens da

AmazOnia nas artes visuais. Mas e neces-
sario também falar de como asimagens

. Fig. 14 - Humberto Espindola, Devastacéo da Amazénia, 1980, dleo sobre tela,
da Amazonia na arte sdo capazes de pautar 130cm x 170cm. Fonte: Aline Figueiredo [1990, p. 58].
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imagem ficcional que nos acompanha desde a
chegada do invasor europeu], abandonando os
estereotipos e uma visao genérica, e tém buscado
formular imagens comprometidas com Amazonias
reais — os problemas especificos de locais dentro
dolocal, de regides dentro do regional. Perce-

bo que a questdao da Amazdnia é atravessada e

se funde com, ao menas, trés outras questoes
cruciais para nossa época, e que esse fato tem
alimentado novos trabalhos artisticos.

A primeira dessas questdes é a ambiental. Esse
¢ um problema incontorndvel para nosso sécu-
lo, e quiga seja 0 mais importante. A escala de
alteracao das condi¢c6es ambientais provocada
pela agdo humana € sem precedentes. E, consi-
derando que a légica do capitalismo de consumo
necessita explorar os recursos naturais sem des-
canso, ¢ plausivel considerar que a vida humana
esteja as vésperas de uma crise que pode ser
irreversivel e mesmo fatal — para nossa espécie,
sobretudo. A floresta tropical e a bacia hidrogra-
fica da Amazonia participam da regulagéo das
condigBes climaticas do planeta e sdo uma das
Ultimas grandes extens@es naturais ainda néo
totalmente afetadas pelo capitalismo moderno.
De certa maneira, discutir a Amazonia é discutir a
vida humana na Terra — algo que os ambientalis-
tas vém apontando desde os anos 1970.
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A segunda questao é a indigena. Pelo fato de a
colonizagao da América do Sul ter se dado a partir
dos litorais, a Amaz6nia se tornou o atual refugio de
muitos povos indigenas, que ja estavam estabeleci-
dos por la antes da invaséo colonial ou que para la
migraram, empurrados pelo “contato”. Assim como a
Amazonia é sindbnimo de pauta ambiental, também é
sinénimo de povos indigenas. Ha desde o fato de que
as culturas tradicionais indigenas ja integram defini-
tivamente o campo de interesses da ciéncia brasilei-
ra, até o fato de que essas mesmas comunidades es-
td0 sob permanente ataque do Brasil ocidentalizado,
gue promove genocidios e epistemicidios dos grupos
sociais indigenas. Acrescente-se, ainda, a questao
das populacdes afrodescendentes e mestigas, como
quilombolas e ribeirinhos.

Por fim, a terceira questéo imbricada no assunto
Amazobnia é a decolonial. A condig&o de colonia-
lidade tem sido teorizada como algo que inclui e
vai além da colonizacao politica. Ela permanece
atuante, mesmo com a liberacao politica das
colonias. As Amazodnias da maioria dos paises
sul-americanos parecem partilhar uma condigao
similar de colonialidade, j& que esses Estados
possuem histérias paralelas de invasao e saque
colonial nos Ultimos quinhentos anos. Além dis-
s0, as Amazonias compartilham uma situagao de
periferizacdo dentro dos proprios palses, que se



desenvolveram, enquanto nagdes modernas, de
costas para a regiao, interessados, quando muito,
apenas na exploracdo de sua matéria-prima e
demais recursos naturais. A pauta decolonial é co-
locada desde o sistema cientifico e os movimentos
sociais, no mundo todo, indicando a necessidade
de combater e se desprender das estruturas da
colonialidade ainda vigente [MIGNOLO, 2010].

As questbes ambiental, indigena e decolonial sao, é
claro, entremeadas. E a colonialidade que ameaca
tanto o meio ambiente quanto as formas de vida al-
ternativas ao capitalismo global e a ocidentalizagéo.
Na arte brasileira interessada pela Amazbnia, essas
questbes tém reverberado ha algum tempo, habitan-
do os interesses de muitos artistas e curadores. Essa
arte pode falar sobre tais temas a partir de um lugar
privilegiado, que é essa encruzilhada de problemas
impreteriveis para a contemporaneidade.

Assim, no lugar de imagens explicitas sobre a Ama-
zOnia, surgem imagens com diferentes graus de
*amazonidade”, que partem da experiéncia com si-
tuagOes concretas e da reflexao sobre as questées
sociais dessa regiao. Exposigbes como Amazonia,
a arte [2010, curadoria de Orlando Maneschy] e
Amazonia, ciclos de modernidade [2012, curadoria
de Paulo Herkenhoff], seguidas de outros projetos,
apresentam um discurso ja bastante ampliado
sobre arelacéo “arte e Amazonia”.
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No que diz respeito a obras que formulam respos-
tas para uma ou mais das questoes apresentadas
[ambiental, indigena, decolonial], a partir de Amazo-
nias concretas e especificas, é possivel mencionar
alguns nomes. Depois do genocidio indigena serum
tema mais ou menos explicito em trabalhos como
Salsem carne[1975] e Zero Cruzeiro [1974-1978], do
fluminense Cildo Meireles, e na produgao de Clau-
dia Andujar até os anos 1980, ele ganha um félego
diferente com a exposigao Hoximu [1994], do artista
paraense Klinger Carvalho. A exposicao consistiu em
uma grande instalagao de carater escultérico, usan-
do madeira, cuias, velas, barro, entre outros mate-
riais, e fez alusao direta ao massacre de ianomamis
em 1993, por brasileiros e venezuelanos interessa-
dos em explorar os recursos do territério indigena.

Qutra reflexéo potente sobre as questdes ambiental
e da colonialidade esta na agdo Desculpem o trans-
torno, estamos em obras [2002], do amapaense
Grupo Urucum, realizada nas dependéncias da Fu-
narte, no Rio de Janeiro. O grupo coletou um grande
conjunto de arvores derrubadas pela propria natu-
reza no Amapa, o transportou para a instituigéao e
promoveu o ato de retalhar continuamente esses
troncos, pouco a pouco, pedago a pedago, até que
sobrasse apenas serragem e residuos. Esse trans-
torno intencional, que emula os crimes contra o
territério amazonico, parece também construir uma



critica a colonialidade no campo artistico brasileiro
e em suas instituicoes.

O artista paraense Armando Queiroz vem desde 0s
anos 1990 realizando obras de forte teor critico, muitas
vezes a partir de questdes amazonicas do presente.
Pode-se destacar a série Reducdes [2006], 0 video
Yma Nhandehetama [2009] e a instalagéo Cantico
Guarani [2010], trabalhos que colocam a questao
indigena em cena, ou 0s objetos Ouro de tolo [2009]

e a video-performance Midas [2009], que trabalham
com a memoaria do garimpo de Serra Pelada, um dos
episodios mais conhecidos e dramaticos da minera-
cdo no Brasil atual.

Para ficarem
apenas mais um
nome, temos o
artista roraimen-
se Jaider Esbell,
indigena macuxi,
CcOm a exposigéo
It was Amazon /
Eraumavez Ama-
zOnia [2016, Fig.
15], constituida
por desenhos em
branco sobre preto.
As obras de Jaider
Esbell manejam

Fig. 15 - Jader Esbell, obra da série It was Amazon / Era uma vez Amazénia, 2016.
Fonte: Site Jaider Esbell. Disponivel em http:/ /www.jaideresbell.com.br/
site/2016,/07 /01 /it-was-amazon/. Acesso em 10 /7 /2020.

imagens de muitas das questdes sociais que 0s
diferentes povos indigenas experimentam na Ama-
zOnia brasileira, como a poluigao dos rios, a caga

e pesca predatorias e desreguladas, a introdugao
de drogas e doencas como o alcoolismo, grilagem
de terras, trafico de animais silvestres, entre outros
assuntos. O fato de Jaider Esbell ser um artista con-
temporaneo de proje¢do nacional, somado a outros
artistas indigenas como a baiana Arissana Patax¢ e
0 amazonense Denilson Baniwa, indica que o cam-
po artistico brasileiro pode se tornar uma platafor-
ma paraimagens ainda mais comprometidas com
projetos politicos de
Amazbnia voltadas
para as questoes
ambiental, indigena
e decolonial.

Os exemplos po-
deriam ser multipli-
cados a exaustéao,
trazendo artistas
que trabalham ou
trabalharam com
guestOoes como a

LY e o JAWER TSR7I L
© www.jaideresbell.com.br

negritude na Ama-
z6nia, o impacto
dos grandes pro-
Jetos econbmicos



para a regiao, a [des]construgao de uma identidade
cultural amazoénica, entre tantas outras. Decerto a
Amazonia nao é mostrada somente de um ponto
de vista critico a respeito de suas questdes sociais,
mas também a partir de visadas afetivas e biogra-
ficas igualmente interessantes. O campo de arte
especializada também tem apresentado uma aber-
tura cada vez maior para a presenca de manifesta-
coes artisticas nao especializadas, como as cultu-
ras tradicionais e as linguagens hibridas vindas de
outros circuitos. Tudo isso € bastante positivo no
sentido de uma reinvencao das imagens da Amazo-
nia, vistas desde as artes visuais.

As ideologias politicas e estéticas diversas, que
disputam historicamente o significado e os usos das
imagens da Amazonia, coexistem. A regido ainda
hoje é encarada como fora da histdria, isolada do
mundo contemporaneo, inferno verde ou eldorado
paradisiaco pleno de recursos naturais — Amazonia
a conquistar. No entanto, outras vozes, imagens e
imaginarios vém se fazendo presentes no debate
publico e construindo novos projetos para a regiao,
desde entdo entendida como palco de uma resistén-
cia cultural e politica.

Precisamos distinguir as caracteristicas dos muitos
projetos de Amazdnia concorrentes, em especial
porgue ha décadas ela se tornou objeto da atengéo
internacionalista, atravessada por diversos inte-
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resses velados. Ter clareza sobre isso pode ajudar
a aperfeicoarmos os objetivos de nossos proprios
projetos politicos e estéticos para a Amazonia
dentro da arte brasileira. Devemos participar da
desconstrugao de um imaginario defasado e, das
suas ruinas, fazer emergirimagens de uma Amazo-
nia nova e condizente com as aspiragées de nosso
tempo? Apostar na fabricagao e manutengao de
imagens da Amazonia na arte, hoje, pode signifi-
car a opgdo por um engajamento com 0S grupos
sociais afetados pela modernidade, por um com-
prometimento com a manutencdo do meio ambien-
te e por uma tentativa de superagéo da estrutura

de colonialidade moldada nos Ultimos quinhentos
anos. Sao algumas das questdes que 0 N0sso tem-
po tem colocado para a AmazoOnia e para os artistas
interessados em refletir sobre ela.
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