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Editorial

Um ano dificil... muito dificil; um ano triste... muito triste. 2020 € um ano que ficar4d marca-
do em nossas mentes pela devastacdo da pandemia da Covid-19, que encurtou a vida de
muitos brasileiros e brasileiras, em nimeros terrivelmente assustadores que se aproximam
de 200 mil neste final de dezembro. Mas, ndo nos deixemos iludir: ndo sdo nimeros nem
tampouco meras estatisticas — importantes na busca de diagnoésticos e de solugdes -, mas
pessoas amadas que partem e deixam atras de si um rastro de dor.

Diante de tudo isso, temos a necessidade de acreditar que 2021 ser4d um ano melhor ou,
mais que isso, que serd um ano muito melhor. Tendo isso em mente, a Revista Poiésis chega
a sua edicdo 37 estampando na capa uma imagem da artista paraense Evna Moura, a nos
lembrar a necessidade urgente de luta e de resisténcia diante das forcas perversas que ten-
tam se apossar do pais.

Abrindo a edi¢éo, o dossié organizado por Luizan Pinheiro, professor da Universidade Federal
do Para, nos confronta com outras epistemes que promovem uma acareac¢do vigorosa com
nossas “certezas”, supostamente cientificas, mas que mal disfarcam nossa colonialidade.
Os/as artistas e pesquisadores/as do Norte do Brasil reunidos no dossié, em suas lutas que
articulam arte, politica e resisténcia, servem como exemplos a nos inspirar em nossas pele-
jas diarias — minimas e silenciosas ou gigantescas e estrondosas, seja |4 como for — contra
as injusticas, os preconceitos e as desigualdades. Artistas e pesquisadores/as de diferentes
estados da Regido Norte do pais, a quem deixamos aqui registrado nosso reconhecimento
por nos mostrar e por nos lembrar que outras formas de articulacdo entre vida e natureza
sdo possiveis, viaveis, necessarias e urgentes.

Na sequéncia, a Pagina de Artista de Lucas Rossi Gervilla, doutorando do Instituto de Artes
da UNESP, intitulada Lagoinha B, na qual o artista nos fala de “ruinas ao contrario”, citando
Robert Smithson, “estruturas [que] comecaram a ruir antes mesmo de ficarem prontas”.

Revista Poiésis, Niterdi, v. 22, n. 37, p. 7-8, jan./jun. 2021.



Na Entrevista realizada por Mariana Guimardes, doutoranda da Escola de Belas Artes da
UFRJ, em projeto que tem a parceria de Evangelo Gasos, se estabelece um dialogo aprofun-
dado sobre o fio na arte contemporanea com Simone Moraes e Sonia Gomes.

ApOs a Entrevista, a edi¢cdo 37 da Revista Poiésis acolhe uma importante articulacdo entre a
pos-graduacao e a graduacdo em Artes da Universidade Federal Fluminense, na qual se enfa-
tiza o hifen como traco de unido e se escreve “pos+graduacdo” com o sinal de “"mais”. Dicio-
nario Neonormal é um trabalho coletivo e colaborativo desenvolvido por 35 estudantes da
graduacgéo.

Adiante, na secao Pesquisa em Processo, a mestranda do PPGCA-UFF, Mariana de Queiroz
Cezar, apresenta um pequeno extrato de sua pesquisa no artigo intitulado Jogos-rituais na
encruza: pesquisa performatica entre feminismos decoloniais e ancestralidade, no qual “in-
vestiga a encruzilhada como expansado de possibilidades de ser mulher, utilizando a necessi-
dade da enunciacdo de si sendo tdo urgente para pensarmos arte, politica e cotidiano na
cena contemporanea latina”.

Fechando a edicdo 37, a Revista Poiésis publica na se¢do Artigos as importantes contribui-
¢des de Arthur Simdes Caetano Cabral (professor do curso de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal de Goias), Ricardo Mauricio Gonzaga (professor associado do Departa-
mento de Artes Visuais e do Programa de Pés-Graduagdo em Artes da Universidade Federal
do Espirito Santo), Nathalia Lambert (pesquisadora e mestre em Estudos Contemporéneos
das Artes pela Universidade Federal Fluminense), Luciano Tasso Filho, Aparecido José Cirillo,
Stela Maris Sanmartin (o primeiro, mestrando, e os outros dois, professores da Universidade
Federal do Espirito Santo) e Carlos Eduardo Mendes de Araujo Couto (doutorando em Artes,
Cultura em Linguagens na Universidade Federal de Juiz de Fora).

Para finalizar, apenas o registro do nosso reconhecimento e dos nossos agradecimentos a to-
dos e a todas que somaram seus esfor¢cos para a realizagdo da edicdo 37 da Revista Poiésis:
aos/as autores/as que encaminharam suas pesquisas para publicacdo naquela que é a revista
de Artes da Universidade Federal Fluminense; a incrivel equipe de mestrandos/a que tem aju-
dado a viabilizar a revista; e também aos/as pareceristas que, na condicdo de parceiros/as,
colaboram decisivamente na construcao incansavel da Revista Poiésis.

Luiz Sérgio de Oliveira
[Editor, Revista Poiésis]

Editorial.
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Amazobnidas: arte, politica e resisténcia
no Norte do Brasil (apresentacao do dossié)

Luizan Pinheiro (Universidade Federal do Par4, Brasil)

A organizacdo deste Dossié para a Revista Poiésis integra as atividades de desdobramento
do estagio de poés-doutorado ocorrido em 2019 no Programa de Pés-Graduacdo em Estudos
Contemporaneos das Artes/PPGCA do Instituto de Arte e Comunicagdo Social/lACS da Uni-
versidade Federal Fluminense/UFF, sob a supervisdo do Prof. Dr. Jorge Vasconcellos, e em
parceria na docéncia com o Prof. Dr. Luiz Sérgio de Oliveira. O convite surgiu em vista da
disciplina Arte e Descolonialidade: Uma Perspectiva Amazobnica, que Luiz Sérgio e eu parti-

lhamos no Mestrado em Artes, abrindo um campo de experiéncia para o Dossié.

Nesse sentido, fizemos varios movimentos de parcerias dentro e fora da academia com pro-
ducdes e processos feitos na Amazbnia e sobre a Amazébnia. Sdo trabalhos do Norte. Senti-
mentos e sentidos de quem viveu e vive, sentiu e sente o Norte do Brasil... S8o mulheres e

homens com os quais foi possivel articular, conectar, me ligar em desejos de luta, revolta,

Revista Poiésis, Niterdi, v. 22, n. 37, p. 11-12, jan./jun. 2021.
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dialogos, pensamento e combates.... Fiquei feliz por encontrar tanta gente que se preocupa
com as vidas da Amazénia em toda sua complexidade, ndo s6 para fins profissionais, mas
também para seus préprios percursos e ritos humanitarios.

Obviamente, trata-se de uma Mostra de trabalhos, pensamentos e sentidos, e chegamos por
uma rede de contatos a esta curadoria e organizagdo. No entanto, muito é possivel da arte e
do pensamento na Amazobnia, pois sdo tantas Amazonias possiveis. E os limites existem, mas
estes também sdo fortalecimentos. E a diversidade das experiéncias foram costuradas de
forma que ndo s6 o campo das artes fosse contemplado quanto a poesia, a antropologia, a
musica, a fotografia etc., permitindo um olhar intenso atravessado pela academia e o cotidi-
ano do que nos envolve e nos marca o corpo a mente e os gestos do que produzimos na Re-
gido.

E essa Amazobnia que aparece no Dossié é s6 um pequeno retrato do que fora possivel regis-
trar e escolher, mas demarca, em diversos sentidos, a teméatica abordada por abordagens
diversas. Gratiddo a todos que participaram e me ajudaram a chegar aos termos do que nos
chega em olhos e mente. Gratiddo profunda as ajudas, apoios e indicacdes de nomes. Todos
e todas presentes neste dossié sédo parte efetiva e afetiva da Amazoénia: Evna Moura, Renata
Aguiar, Mapige Gemaque, Claudia Ledo, lzabelle Louise Anaua Tremembé, Charles Trocate,
Ueliton Santana, Camila Aranha, Roberta Tavares, Ana Laide, Coletivo Madeirista (Joezer Al-
varez, Elisabete Christofoletti, Nilson Santos, Ariana Boaventura, Flavio Dutra, Joeser Junior,
Anderson Silva), Luana Peixoto, Dimitria Le&o, Cecilia de Santarém, Marcela Bonfim.

Agradecimentos especiais: Luiz Sérgio de Oliveira, Jorge Vasconcellos e equipe da Revista

Poiésis.

Luizan Pinheiro, Amazonidas: arte, politica e resisténcia no Norte do Brasil (apresentacdo do dossié).



Amazonidas: arte-musica-poesia-pensamento-
combate... em disparos potentes!

Amazonidas: Art-Music-Poetry-Thought-Fight... in Powerful Shots!

Amazonidas: arte-musica-poesia-pensamiento-luta... jen fuertes disparos!

Luizan Pinheiro (Universidade Federal do Pard, Brasil)*
para Aluizio Leal*

https://doi.org/10.22409/poiesis.v22i37.47225

RESUMO: Este artigo atravessa territdrios musicais pra colocar em visibilidade
aspectos da vida na Amazénia a partir de um viés critico-guerrilheiro marcado na
percepcdo e vivéncia musical de quatro compositores: Vital Farias, Xangai, Mestre
Lourival Igarapé e o autor-compositor deste trabalho, que sentem e expressam a
Amazonia de angulos diversos e sensibilidades especificas.

PALAVRAS-CHAVE: AmazoOnia; musica; resisténcia; critica

* Luizan Pinheiro é Professor Doutor da Faculdade de Artes Visuais do Instituto de Ciéncias da Arte da Universidade Federal do Para -
FAV/ICA/UFPA. E-mail: luizan2014@gmail.com / luizan@ufpa.br. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-9199-5327.

Revista Poiésis, Niterdi, v. 22, n. 37, p. 13-30, jan./jun. 2021. (https://doi.org/10.22409/poiesis.v22i37.47225)
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ABSTRACT: This article crosses musical territories to highlight aspects from Ama-
zonian life, taking a critical-guerrilla-fighter perspective pronounced in the musical
experience and perception of four composers: Vital Farias, Xangai, Mestre Lourival
Igarapé and the author-composer of this piece, who feel and express Amazon
from multiple angles and specific sensibilities.

KEYWORDS: Amazon; music; resistance; critique

RESUMEN: Este articulo atraviesa territorios musicales para poner en visibilidad
aspectos de la vida en la Amazonia desde un enfoque critico-guerrillero caracteri-
zado por la percepcion y experiencia musical de cuatro compositores: Vital Farias,
Shangai, el Maestro Lourival Igarapé y el autor-compositor de esta obra, quienes
sienten y expresan la Amazonia desde diferentes angulos y sensibilidades especi-
ficas.

PALABRAS CLAVE: Amazonia; musica; resistencia; critica

Citacéo recomendada:

PINHEIRO, Luizan. Amazodnidas: arte-musica-poesia-pensamento-combate... em disparos po-
tentes! Revista Poiésis, Niterdi, v. 22, n. 37, p. 13-30, jan./jun. 2021.
[https://doi.org/10.22409/poiesis.v22i37.47225]

Este documento é distribuido nos termos da licenca Creative Commons Atri-
buicdo-NdoComercial 4.0 Internacional (CC-BY-NC) © 2021 Luizan Pinheiro

Luizan Pinheiro, Amazonidas: arte-musica-poesia-pensamento-combate... em disparos potentes!



Amazobnidas: arte-musica-poesia-pensamento-
combate... em disparos potentes!

1.

As artes em suas diversas linguagens tém
na Amazoénia2 um campo fértil de reflexdo,
acao, resisténcia, pensamento e combate.
A constituicdo estética das formas e expe-
riéncias artisticas se diferenciam e se
afirmam na poténcia de suas pesquisas
especificas, de seus modos de criagéo, de
suas expressodes livres, de suas interven-
¢des. Tanto nas matérias que as constitu-
em quanto nos discursos que as emba-
sam: politicos, afetivos, combativos, criti-
cos das institucionalidades em seus usos e
abusos e dos poderes instaurados em vis-
ta do que chamamos de gestdo da vida.
Essas discursividades  teoricopoéticas
afirmam-se marcadas na dimensao de re-
sisténcia ao processo de dizimagao e des-
truicdo em diversos campos de conheci-
mentos, saberes, fazeres e vida na Regido

Amazonia.

2.

Estados intensos e devastadores defor-
mando a paisagem, as estruturas fisicoge-
ograficas; o avancado e amplo processo
de barbarie dos seres vivos nas suas infi-
nidades de espécies em inUmeras areas e
locais; o meio ambiente... O solo, a agua,
a vegetacdo, a diversidade de suas com-
posicOes e estruturas, destruidas material
e institucionalmente; politicas criminosas
na i-legalidade de suas sanhas em nome
do pseudo-progresso. Ha tempos sabemos
com nossos antepassados e as presentes
comunidades indigenas que ¢é possivel
conviver com as diferentes espécies e se-
res sem a agressiva destruicdo de suas
condi¢cdes e suas missdes no planeta. Mas,
mesmo assim, faz-se jorrar rios de dinhei-
ro, perseguicdo, desmandos, corrupcao,
sonegacado, rapina,® roubo, incéndios, tra-

fico, grilagem, depreda¢do, matanca; nu-

Revista Poiésis, Niterdi, v. 22, n. 37, p. 13-30, jan./jun. 2021. (https://doi.org/10.22409/poiesis.v22i37.47225)
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ma légica suja de desenvolvimento pra
Regido. A fauna e a flora; os ecossiste-
mas; os igarapés, 0s rios, 0s mares, 0S
peixes; a caca, a pesca; a beleza, a autos-
sustentabilidade e a vida dos povos tradi-
cionais indigenas, quilombolas, ribeirinhos,
praianos, campesinos, estradeiros, viajan-
tes... milhares de registros fotograficos e
audiovisuais, pesquisas, publicacbes, li-
vros, filmes, obras de arte dos quatro can-
tos do mundo registram e acompanham
com voracidade as tragédias e 0 processo
de destruicdo ininterrupto aos olhos e as-
sinaturas legais dos poderes através dos
séculos... E muitos com o patrocinio do
proprio dinheiro sujo de corporagdes que
detém a propriedade privada da Regido. E
privada em muitos sentidos! Pois a tratam
como privada por onde fazem escoar as

merdas que ndo queremos aqui.

3.

Desde a implantacdo dos grandes projetos
carregados na mortal e cruel ambivalén-
cia: desenvolvimento-progresso / dizima-
cao-genocidio. As forgcas da arte e das ci-
éncias humanas em geral passaram a se
contrapor em pesquisa, reflexdo, acdo em

defesa e combate da Amazénia e seus po-

vos. Diante das experiéncias mineradoras
e hidroelétricas, do escoamento assusta-
dor em grandes navios transportando para
fora do pais: bauxita, manganés, ouro,
ferro... Ferrando tudo sob um aparato ju-
ridico dos chamados acordos internacio-
nais e as cooperacdes de corporacdes. E
ao fim e ao cabo resta-nos estupefatos o
cinismo marqueteiro e escancarado das
campanhas publicitarias lavadas no di-
nheiro in-visivel a insultar nossa inteligén-
cia amazbnica. Propaganda suja a exem-
plo da Norte Energia, sustentaculo da UHE
Belo Monte: "a energia boa". O uso abusi-
vo das referéncias da cultura paraense in
outdoor, s6 pra deixar os buracos escava-
dos "até o diabo nao dizer chega!”. Ou na
pista de Sérgio Bianchi, da expresséo e ti-
tulo de seu filme: "Quanto vale ou é por
quilo?". Sim. Vale! O Vale do Rio Amargo,
num trocadilho esdruxulo de rebatismo ao
maior projeto de destruicdo institucional
da Amazoébnia: A Vale do Rio Doce. Quanto
vale o estrago e a esmagadora destruicdo
daqueles que perderam tudo: suas fami-
lias, seus trabalhos, seus rios, seus so-
nhos, suas vidas para as formas multina-
cionais do que poderia ser chamado de
trafico institucional de royalties que talvez
nao se saiba para onde vdo. S6 o vao. O
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vazio. O buraco. E numa outra troca voca-
bular seria mais preciso trocar royalties
por hole (buraco). Buraco de miséria, bu-
raco de doenca, buraco de impostos, bu-
raco no solo fértil a arder todos os dias,
buraco na camada de ozbnio, buracos na
Transamazbnica - a grande promessa sal-
vifica de quem precisa se deslocar na Re-
gido. Quando o inverno vira inferno que
nunca acaba. O término da Transa nunca
acaba porque a transa é boa e da dinheiro
ad infinitum! E quem goza sdo os outros.
E gozam na e com a nossa cara, pois a
Regido onde se produz a energia nas hi-
droelétricas é exatamente onde se paga

as taxas mais caras de energia.

4.

Alguém poderia perguntar porque no geral
ndo se fala ou mostra as coisas boas da
Amazobnia. As benfeitorias que as empre-
sas e seus projetos trazem para a Regido.
O compromisso social que o grande capital
implanta aqui. Os Vales-misérias distribui-
dos aqui para calar a boca da populacéo,
enganarmo-nos e salvar sua consciéncia
culpada, se é que o capital tem conscién-
cial E possivel que tenhamos espaco para

as coisas boas da Regido. Mas elas néo

sdo possiveis quando se trata de pensar o
estado orquestrado de destruicdo massiva
que se instalou aqui. Mas a contar com a
légica da subserviéncia implantada e sus-
tentada na base da corrupgdo, no sentido
tanto monetario quanto juridico, instituci-
onal, atavico. E acompanhado por nés, as
atividades de inumeros processos politi-
cos, sociais e culturais, e vistos e sentidos
na extensao universitaria, vide o Projeto
Coroatd de Incubacdo Empreendimentos
de Projetos Culturais Solidarios (UFPA /
2015/ 2016) nos dultimos anos. Assim é
muito dificil se chegar a conclusdo de
avancos ou de coisa do género, frente ao
vasto estado de debilidade dessas tantas
politicas-promessas-publicas, vide o acele-
rado processo de desmatamento, a princi-
pal ferida da Regido. As lutas. Essas sim
se destacam! Ainda estamos a lutar! Mas
pra especificar um angulo: tudo na Ama-
zbnia é Incrivel! Mas sua destruicdo e
abusos sofridos a deixam triste e feial,
quando se vé as paginas de tristeza de vi-
das ceifadas na Regido. As liderancas indi-
genas e Quilombolas. O assassinato de
Trabalhadores Sem Terra. Dorothy Stang,
Chico Mendes, Padre Josimo etc., etc., etc.
Abre-se aqui portanto uma condi¢cdo esté-
tica e politica. O que a faz feia é sua ges-
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tdo e as injusticas naturalizadas aqui. A
falta de cuidado, amor, como sentimento
de vida do lugar! Politicas decisivas sem
consulta aos que vivem e cuidam da Regi-
8o, e sobre o que pensam e acham... Poli-
ticas de gabinete. Planejamentos equivo-
cados e senso de desenvolvimento maléfi-
co. E dificil ver um sentido real de satisfa-
cao e felicidade, pois as politicas publicas
sao fakes e repetiveis e agressivas no sen-
tido perverso de perversdo pela destrui-
¢ao. No ensaio A UHE Belo Monte e Os Po-
vos do Xingu: repetindo historias ja con-
tadas, de Antonia Melo Silva e Dion Marcio
C. Monteiro na Revista Terceira Margem
Amazodnia (SILVA; MONTEIRO, 2012), elxs
sdo precisxs na afirmacdo: "Domar a
Amazdnia é o desejo histérico de homens
e mulheres do Pal4cio do Planalto, ditado-
res e “"democratas”. Nivelar os rios para
escoar o produto do agronegécio, liberar
os territérios indigenas e de populacdes
tradicionais para as grandes mineradoras,
construir hidrelétricas para garantir ener-
gia barata as industrias nacionais e trans-
nacionais. Transformar matas e rios em
concreto é o projeto de desenvolvimento
pensado para a regido. Neodesenvolvi-
mento impulsionando o neocolonialismo”.
Isto dito em 2012, data da publicacdo

mencionada, portanto, ha oito anos atras.
Assim, a questdo ndo é s6 a beleza (em
sentido amplo do que a Estética permite)
e as coisas boas (inclusos todos os cam-
pos de conhecimento, saberes e fazeres
daqui). Poderiamos citar um caso: o Mu-
seu Emilio Goeldi e em seguida criar uma
lista de instituicbes incriveis. Instituicdes
reconhecidas nacional e internacionalmen-
te com seus acervos, estudos, producdes
de milhares de pesquisas e publicacdes
que sédo fundamentais no conhecimento e
defesa da Amazbnia. Mas sucateadas, pri-
vadas de recursos e manutengéo, explo-
radas de diversas formas. O que t4 na ba-
se de nossas lutas passa pela possibilida-
de de gestédo das instituicbes com o com-
prometimento que nos cabe na responsa-

bilidade pela Regiéo.

5.

E importante sempre, e por principio, pen-
sar em expressdes de felicidade na Ama-
zbnia onde as politicas publicas nas diver-
sas areas do meio ambiente a educacéo,
da seguranca publica ao saneamento basi-
co, da economia a agricultura etc. a infeli-
cidade e a inseguranca com a vida na

Amazdénia passou a ser uma espécie de le-
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gitimacao da miséria tao grande quanto a
construcdo da Ferrovia Madeira Mamoré
nos anos 50 e da Rodovia Transamazbnica
nos anos 70, expressdes dessas politicas
de décadas. Podemos considerar que
mesmo que seja apenas uma espécie de
felicidade efémera e iluséria, o nivel de
destruicdo, enganagdo, mentira e abuso
dos poderes publicos e do estado indistin-
tamente quanto aos comandos partidarios,
é a mesma logica! A gigantesca ameaca
de extingdo em curso esta no nucleo con-
ceitual das formulacdes de politicas para a
Amazdnia nas ultimas décadas, ndo séo
para a Amazénia. Ou talvez nunca tenham
sido... pra gente daqui, pra vida daqui.
Homens, mulheres, criangas, animais,
plantas, mares, rios, terras, florestas...
todos os seres viventes daqui e mais mil
etcs. O processo destrutivo, que poderia-
mos chamar de A GRANDE ESTUPIDEZ
PLANETARIA, opera pelo principio que es-
tabelece a destruicdo da vida como seu
fim dltimo. Isto esta provado na nocivida-
de sem precedentes presentes nas catas-
trofes ambientais da Regido, sejam com
as UHEs quanto especificas (Serra Pelada,
Carajas, Tucurui, Barcarena, Altamira etc.,
sO do Paré... afora Rondbnia, Acre Rorai-

ma, Amapa, Amazonas... onde o surto de

desenvolvimento gerou grandes areas de
miséria e doenca), isso na trilha ambiental
desses Ultimos anos. Assim nao ha para-
metro para medir tal estupidez! Seja pu-

blica ou privada!

6.

2020. A problematica da Amazdnia no vi-
deogame inter/nacional acumula zilhdes
de interesses e intervengdes atravessando
décadas. Ca estamos nos diante de mais
um governo de merda, pra usar uma ex-
pressdo popular e cotidiana de des-
governanca, a escoar pelos ralos da histo-
ria suas podriddes indigestas. Uma tal le-
talidade do que pode aquela estupidez di-
ante da vida na Amazénia. O usufruto da
rapina atavica de seus degenerados capi-
tdes do mato viciados em vilanias de capi-
tanias hereditarias. Faz-se de novo o
mesmo enredo enredado no tempo de
seus gestos mimeéticos. E para além des-
tes infinitos assédios de uma desgoverna-
bilidade senil em diregcdo a Regido, abre-
se no palco da floresta a nova cena que
encena o0s novos ares, ou melhor odores,
dos maiores bancos privados em atuacéo
no pais: Itad, Bradesco e Santander. A

,

"novidade” € uma agenda de sustentabili-
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dade. O capital dizendo ao governo “ou
preserva nossas (no sentido do capital-
posseiro) riquezas ou n&do investiremos
nos seus projetos”. Quac! Grita o Pato
Donald Trump numa ironia triunfal. O in-
vestimento privado nos projetos do go-
verno pra Amazbnia tem agenda e ditam-
nas ao governo sobre as novas politicas
ambientais e outras (n&o sei quando foi
diferente!). "Os banqueiros contaram que
0s empréstimos e investimentos que fardo
na Amazonia respeitardo essa agenda de
sustentabilidade. O negdécio bancario ago-
ra é assim. A intencdo, por exemplo, é
apoiar as hidrovias. Os projetos que res-
peitam comunidades locais, os indigenas e
ribeirinhos, também se encaixam no pla-
no. As cadeias de negodcio de produtos da
regido, como acai e cacau, serdo apoia-
dos. Sdo cadeias de negdcio que geram
renda local e convivem bem com a flores-
ta™. Discurso saido da reunido do Conse-
lho Nacional da Amazdnia. Parece assus-
tador? Que nada! Compare com a citagao
da nota de rodapé 1. Mas é mais do mes-
mo, nada do que outras mentes brilhantes
do passado ndo tenham pensado. Talvez
s6 ndo com outros termos da moda de
2020: SUSTENTABI-LIDADE. Agora é pa-

gar pra ver! Pois, na medida em que néo

deve haver na agenda a possibilidade de
uma expressao de felicidade, onde as poli-
ticas publicas para as diversas areas: do
meio ambiente a educacdo, da seguranca
publica ao saneamento basico, da econo-
mia a agricultura etc., a infelicidade e a
inseguranca da vida na Amazdbnia passou
a ser, por décadas, uma espécie de ex-
pressdo da legitimagado e naturalizacdo do
principio destrutivo de base epistémica e
endémica institucionalizado desde o pro-
cesso de colonizagdo quinhentista, o que
me faz lembrar de Ailton Krenak numa fa-
la na UFF, em 2019: “eles nos colonizaram
e nos deixaram colonizando uns aos ou-

”

tros...”. Ei, ndo ha intervalo nas cenas?

Entdo chamemos os cantadores!

7.

Quatro cancdes de combate...
Saga da Amazonia®

(Vital Farias)

O poeta e cantador paraibano Vital Farias
dispara uma cancdo num viés critico e de
resisténcia em defesa da Amazénia pela
poténcia da Saga, no disco Cantoria 1. Um
ajuntamento de 4 cantadores da mais alta

qualidade da Musica Popular Brasileira: Vi-
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tal Farias, Elomar, Xangai e Geraldo Aze-
vedo. Em Saga da Amazbnia, todos os
elementos expostos na narrativa caracte-
rizam uma poética de combate, revirando
as visceras dos procedimentos abusivos
em relagédo a floresta. De décadas em dé-
cadas os personagens sdo 0s mesmos a
repetirem o processo destrutivo e explora-
tivo da Regido. O cantador dispara na
abertura da cancdo os versos de... a cita-
¢do do poeta e cantador Francois Silves-
tre: “s6 é cantador quem traz no peito a
cor e o cheiro da sua terra, a marca de
sangue de seus mortos, e a certeza de lu-
ta de seus vivos”, marcando a posigdo e
forca do cantador no abrago do seu tema.
Na direcdo que Euclides Farias também
comenta em sua crdnica musical e cultu-
ral, que a “"Funcdo social da arte, a musi-
ca-denuncia de Vital ndo tem rangcos nem
faz coro a cantilenas de ongs secretamen-
te subvencionadas por laboratdérios farma-
céuticos e cosméticos. Esta focada no
drama humano, em cada arvore que tom-
ba, em cada bicho que morre. "Se a flo-
resta, meu amigo, tivesse pé pra andar,
eu garanto, meu amigo, 0 perigo nao ti-
nha ficado 14”, aposta o cantador.® O que
explicita de forma radical a for¢ga do canci-
oneiro brasileiro, a condicdo do lugar da

cancédo de protesto na tradicdo de nossa
MPB. Vital traz todos os elementos da si-
tuagdo em que a Floresta Amazdnica se
encontra no processo de devastagao insti-
tucional. E estes escritos (o disco é de
2007); do século XXI indica o caminho de
destruicdo imperante na Regido. Estamos
inseridos num amplo processo destrutivo,
pois se as politicas ambientais e de prote-
¢do nao sdo cumpridas, aplicadas e os
destruidores nao sdo punidos, opera-se
numa légica institucional pelo prisma da
auséncia e subserviéncia ao modelo de
progresso dizimador e rapineiro. A Saga
da floresta continua nestes anos 2000... E
se aprofunda de governo em governo...
deixando as Veias Abertas da América La-
tina cada vez mais abertas e sangradas...

Escute!

Saga da Amazoénia”
(Vital Farias)

Era uma vez na Amazonia a mais bonita floresta
Mata verde, céu azul, a mais imensa floresta

No fundo d'dqua as laras, caboclo lendas e mé-
goas

E os rios puxando as dquas
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Papagaios, periquitos, cuidavam de suas cores
Os peixes singrando os rios, curumins cheios de
amores

Sorria 0 jurupari, uirapuru, seu porvir

Era: Fauna, flora, frutos e flores

Toda mata tem caipora para a mata vigiar

Veio caipora de fora para a mata definhar

E trouxe dragdo-de-ferro, pra comer muita ma-
deira

E trouxe em estilo gigante, pra acabar com a ca-
poeira

Fizeram logo o projeto sem ninguém testemu-
nhar

Pra 0 dragdo cortar madeira e toda mata derru-
bar

Se a floresta meu amigo, tivesse pé pra andar
Eu garanto, meu amigo, com o perigo ndo tinha
ficado 18

0 que se corta em sequndos gasta tempo pra
vingar

E o fruto que dd no cacho pra gente se alimentar?
Depois tem 0 passarinho, tem o ninho, tem o ar
lgarapé, rio abaixo, tem riacho e esse rio que é
um mar

Mas o dragdo continua a floresta devorar

E quem habita essa mata, pra onde vai se mu-
dar??7?

Corre indio, seringueiro, prequica, tamandud

Tartaruga, pé ligeiro, corre-corre tribo dos Ka-
maiurd

No lugar que havia mata, hoje héd persequicao
Grileiro mata posseiro s pra lhe roubar seu chao
(astanheiro, seringueiro ja viraram até pedo
Afora os que jd morreram como ave-de-arribacdo
Zé de Nana td de prova, naquele lugar tem cova
Gente enterrada no chao

Pois mataram indio que matou grileiro que ma-
tou posseiro

Disse um castanheiro para um seringueiro que
um estrangeiro

Roubou seu lugar

Foi entdo que um violeiro chegando na regido
Ficou tdo penalizado que escreveu essa can¢ao

E talvez, desesperado com tanta devastacao
Pegou a primeira estrada, sem rumo, sem dire¢ao
Com os olhos cheios de dqgua, sumiu levando essa
mdgoa

Dentro do seu coracdo

Aqui termina essa histdria para gente de valor
Prd gente que tem memdria, muita crenca, muito
amor

Pré defender o que ainda resta, sem rodeio, sem
aresta

Era uma vez uma floresta na Linha do Equador
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8.
Matanca (Augusto Jatobd)® (Xangai)

Outra cancao importante que demarca o
territério de combate e denuncia da des-
truicdo e devastacéo da Floresta Amazoéni-
ca é Matanga, composicdo de Augusto Ja-
toba e executada pelo cantador e violeiro
Xangai no mesmo disco Saga da Amazo-
nia: Cantoria 1. E uma profunda demons-
tracdo de que nem so dos livros académi-
cos e cientificos de Botanica pode-se ter
acesso as riquezas das florestas brasilei-
ras.® Isto nos leva a perceber o tanto de
espécies que Xangai canta e reverencia na
sua infinidade gigantesca como a que a
ma&e natureza nos ofertou, e encontra na
Amazdénia um dos seus bercos espléndidos
de quantidade e qualidade que temos pais
afora. Do mesmo modo que o pau-brasil
fora levado daqui, inUmeras espécies da
flora brasileira tém sido traficadas, rouba-
das e negociadas com a béncao de um
modelo de descontrole pela vida das espé-
cies que nos sdo caras em seu sentido
biolégico: bio (da vida das florestas e es-
pécies) e logico (do valor racional e cienti-
fico para sobrevivéncia do planeta). Muitas
impossivel replantar, como cantam Jatoba

e Xangai. Essa biodiversidade vegetal e

arbdrea, que é expressa de forma contun-
dente em Matanca, produz uma incrivel
posicdo de musicos e cantadores, musicis-
tas e cantadoras... sensiveis as condi¢des
das florestas brasileiras. Artistas que sa-
bem sua posicdo politica, neste caso na
musica brasileira, e a poténcia de suas fa-
las artisticas-musicais-poéticas porradas.
Afirmacdes necessérias frente ao processo
de dizimagcdo acima mencionado, tanto
quanto as pesquisas cientifico-académicas,
pois ndo ha, a nosso ver, hierarquizacao e
valoragédo entre conhecimento e saberes a
medida em que 0 que nos interessa é a
poténcia de suas formulagbes. E, assim,
Matanca chega com essa distribuicdo criti-
ca resistente a formular uma Mostra das
espécies que nos cercam e sao dia a dia
destruidas...

Matanca
(Augusto Jatobd)
(Xangai)

Cipd Caboclo td subindo na virola

Chegou a hora do Pinheiro balancar

Sentir o cheiro do mato, da Imburana
Descansar, morrer de sono na sombra da Barri-
guda
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De nada vale tanto esfor¢o do meu canto

Pra nosso espanto tanta mata haja vao matar
Tal Mata Atlantica e a proxima Amazonica
Arvoredos seculares impossivel replantar
Que triste sina teve o Cedro, nosso primo
Desde de menino que eu nem gosto de falar
Depois de tanto sofrimento seu destino

Virou tamborete, mesa, cadeira, balcao de bar
Quem por acaso ouviu falar da Sucupira
Parece até mentira que o Jacarandd

Antes de virar poltrona, porta, armario

Mora no diciondrio, vida eterna, milenar
Quem hoje é vivo corre perigo

E os inimigos do verde dd sombra ao ar

Que se respira e a clorofila

Das matas virgens destruidas vao lembrar
Que quando chegar a hora

E certo que ndo demora

Nao chame Nossa Senhora

S0 quem pode nos salvar é

(avitina, Cerejeira, Baratna

Imbuia, Pau-d'arco, Solva

Juazeiro e Jatobd

Gongalo-Alves, Paraiba, Itatiba

Louro, Ipé, Paracatiba

Peroba, Massaranduba

(arvalho, Mogno, Canela, Imbuzeiro
(atuaba, Janadba, Aroeira, Araribd
Pau-Ferro, Angico, Amargoso, Gameleira
Andiroba, Copaiba, Pau-Brasil, Jequitiba

9.
Queimadas (Mestre Lourival Igarapé)

Um modo de ser e ver ndo menos tragico.
A forca da cultura popular, da musica,
mais especificamente do carimbé. O ritmo
mais popular e potente que, na sua tradi-
¢do e percurso histérico, reflete e revela a
vida das gentes deste Norte. Na visada de
Mestre Lourival lgarapé, a sensibilidade
explosiva que se situa num lugar funda-
mental de sua lavra: Queimadas: sua mu-
sica mais famosa. Gravada em 4 discos.°
E denuncia e critica em estado puro. Um
homem do Norte. Um mestre de carimb6
e compositor da Amazénia coloca sua mu-
sica e poesia a favor da vida! Sob a pers-
pectiva do bem-te-vi, passaro ativo nas
matas daqui, com seu canto lindo, sente o
impacto das florestas em chama e as con-
sequéncias do que é a destruicdo da flo-
resta e seus mananciais e fontes de vida.
Mestre Lourival canta como um bem-te-vi,
pois viu de perto em suas andangas o que
tem sido a sina da Amazdbnia, sem prote-
¢ao e forca. Mesmo em sua tristeza pro-
funda ainda dispara versos em que a es-
peranca por um mundo de gente melhor

acontega:
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Mas um dia a terra gira

Para o lado do bem

Faz nascer novas sementes
Na cabeca dessa gente

Que ndo pensa em ninguém

Mestre Lourival ndo desiste... sabe que as
coisas estéo dificeis pra n6és amazodnidas,
que colecionamos imagens de destruicdo e
tristeza por todos os cantos da Regido. E
sempre atento as coisas da Amazdnia, ndo
deixa de pensar e inventar criticamente
seus versos, como faz em Pajezinho:

“Sumiu sumiu

Adgua do rio sumiu

A bomba jd estava acesa
Agora acendeu 0 pavio”

Os cantadores, atentos ao processo inin-
terrupto de dizimacdo da Amazbnia, néo
tém seus dias tranquilos e marcam posi-
¢do em canto e grito, resistentes e comba-
tivos na direcdo dos abusos sofridos pela
floresta, que a cada ano se acaba mais,
em politicas sujas e labaredas de fogo!

Queimadas

(Mestre Lourival lgarapé)

Foi bem-te-vi quem viu

Foi bem-te-vi quem viu

Aterra arder

Foi bem-te-vi quem viu

Foi bem-te-vi quem viu

A mata queimar

Beija-flor me dé um beijo antes de partir
Partiu contrariado de ver tantas queimadas
Nas florestas tropicais

A vida se acabando

As fontes todas secando

Sem ter dqua pra beber

Mas um dia a terra gira

Para o lado do bem

Faz nascer novas sementes
Na cabeca dessa gente

Que ndo pensa em ninguém

E assim que a coisa muda
Toda muda terd a vida
Toda vida terd sol

E faz girar o girassol
Efazgirar...

E faz girar o girassol
Efazgirar...
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10.
Em Barcarena, E Boi!
(Luizan Pinheiro)

E o olhar da arte, da musica e da poesia
por sobre as temporalidades produzem
uma gigantesca exposicdo de questdes de
que nds amazodnidas sabemos seus impac-
tos e consequéncias. Sdo temaéticas a céu
aberto. Expondo e projetando o cenario de
devastacao e tragédias humanas e ambien-
tais que sdo a tdnica neste Norte. Nao so6 a
miséria que os Projetos das mineradoras
Albrds e Alunorte ha décadas trouxeram
para o municipio; porque desenvolvimento
mesmo, s6 o planejamento da Vila dos Ca-
banos (ironia do nome), para atender aos
funcionarios das féabricas. E em termos de
condi¢des estruturais nesses anos de proje-
tos, ndo eram mais para existir os bols6es
de miséria, a falta de estruturas em diver-
sas areas: saneamento, transporte, saude,
educacdo etc. Compromissos, acordos e
convénios de governos federal, estadual e
municipal, e o capital estrangeiro deixa
sempre a marca da gestdo e responsabili-
dade como praxis da miséria. A populacdo
sempre esteve submetida as condicbes
precérias nessas areas. E é claro que seria

possivel, mas ao mesmo tempo espantoso,

quicd suspeito, pensar Barcarena como
uma cidade muito mais avancada e estru-
turada que outras em vista do poder eco-
ndmico gerado no municipio. Aquilo que fi-
ca como marca do desenvolvimento para a
comunidade local sdo suas feridas ambien-
tais, processos judiciais, cestas basicas in-
versamente proporcionais ao enriqueci-
mento e escoamento da producdo dos in-
vestimentos estruturais pro capital. E, nu-
ma inferéncia referencial de tragédias am-
bientais absurdamente grotescas, optamos
por pensar musicalmente o acontecimento
de 2015: o naufragio do navio Haidar em
Vila do Conde/Barcarena, com 5 mil bois
vivos.'* Pedimos aqui licenca a Reuters e
ao fotégrafo Tarso Sarraf, que neste clic
revela o cenario deprimente da catéastrofe.
E o retrato do que a Amazénia esta subme-
tida na irresponsabilidade dos operadores
do capital.

Compomos no estilo de boi, estilo musical
que faz parte do universo cultural popular
daqui do Para. E no processo de criacdo
fizemos referéncias e homenagens a mu-
sica daqui com Embarca Morena Embarca,

gravada por Pinduca'?:
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“Embarca morena embarca

Molha o pé mas nao molha a meia
Viemos de nossa terra

Fazer barulho na terra alheia”.

Os Beatles, com Well, shake it up, baby. E
finalizando com Ninguém Gosta Mais Desse
Boi do Que Eu, de Carlos Paulaim, la de Pa-
rintins (Amazonas). O trabalho poético-
musical mantém a pegada critica e politica
que nos cabe para mostrar “O qué que se
faz nesse Estado de Morte a Barca na Are-
na vendilhdes do templo exploram e rou-
bam até nédo se fartar”... Tudo aqui ressoa
a destruicdo, o desrespeito, a rapina, a
agressédo... E para além das possibilidades
das belezas que nos envolvem e definem, é
fundamental mantermos a resisténcia e o
combate frente ao processo de genocidio
institucional que aqui se instalou e se insta-
la. Arte, vida e luta vao sempre estar aqui,
ressoando nossa tradicdo cabana, tradicao
politica, artistica, cultural, musical.

Em Barcarena, E Boi!

(Luizan Pinheiro)

Embarca morena embarca...(2x)
Embarca morena, embarca morena
Embarca pro lado de I3

Em Barcarena, em Barcarena
Tem gente passando pra I (12)
Tem boi no almoco e jantar (22)

Passa a morena, passam as criangas, os velhi-
nhos, as velhinhas, os homens, as mulheres que
lutam por [4...

Passa na Jaula de Ferro a boiada levada, matada,
afogada na frente das praias da gente de l4...
£ Boill!

0 qué que se faz nesse Estado de Morte a Barca
na Arena vendilhdes do templo exploram e rou-
bam até ndo se fartar... Boi Gordo!!!

Que essa historia de ordem e progresso e desen-
volvimento sustenta a conversa enfiada que € pra
boi dormir...

Boi peludo!!!

Que a Barca Furada afundou mas nao matou fo-
me de carnificina na nossa Amazonia que nao ta
legal!!

Well, shake it up, baby, now (Shake it up, baby)...
(THE BEATLES. 1963)
Ninguém gosta mais desse boi do que eu (2X)"
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Fig. 1 - Carcacas de bois se espalharam pelas praias da regido apos o naufragio do navio Haidar, que seguia

para a Venezuela carregado com cerca de 5 mil animais e naufragou no porto da Vila do Conde, em
Barcarena (Foto: Tarso Sarraf/Reuters).

Fonte: http://gl.globo.com/pa/para/noticia/2016/10/naufragio-de-navio-com-5-mil-bois-vivos-em-
barcarena-completa-um-ano.html



Notas

1 Meu mestre nos tempos da disciplina Histdria Social
e Econdmica da Amazbnia, na Especializagdo em Edu-
cacao e Problemas Regionais - ICED/UFPA, nos idos do
ano 2000.

2 Consideramos que a denominag&o da Amazonia Le-
gal “é uma area de 5.217.423 km2, que corresponde a
61% do territorio brasileiro. Além de abrigar todo o
bioma Amazonia brasileiro, ainda contém 20%

do bioma Cerrado e parte do Pantanal matogrossen-
se. Ela engloba a totalidade dos estados do Acre,
Amapé, Amazonas, Mato Grosso, Para, Rond6nia, Ro-
raima e Tocantins e parte do Estado do Maranhao.
Apesar de sua grande extensao territorial, a regido
tem apenas 21.056.532 habitantes, ou seja, 12,4% da
populagdo nacional e a menor densidade demografica
do pais (cerca de 4 habitantes por km2). Nos nove es-
tados residem 55,9% da populagéo indigena brasileira,
cerca de 250 mil pessoas, segundo a FUNASA”. Dispo-
nivel em https://www.oeco.org.br/dicionario-
ambiental/28783-0-que-e-a-amazonia-legal/ Acesso
em 7/10/2020.

3 0 termo rapina era usado constantemente por Alui-
zio Leal em nossas aulas e até hoje ficou na memoéria.
O expresso aqui. Grato, Mestre!

4 Disponivel em https://blogs.oglobo.globo.com/mi-
riam-leitao/post/bastidores-da-reuniao-entre-
banqueiros-e-governo.html. Acesso em 7/10/2020.

5 Disco Cantoria 1. S&o Paulo: Edigdes KUARUP. 1984.

¢ Disponivel em https://www.facebook.com/photo.
php?fbid=213996532407016&set=a.110190752787595.
1073741828.100013900116137&type=3&theater.
Acesso em 7/10/2020.

’ Disponivel em https://open.spotify.com/album/
5dHSWUKKnB5nrWFNKAMX9G?si=ud2RiHsqQZ2QiCGLcl
THBQ. Acesso em 7/10/2020.

8 Disponivel em https://open.spotify.com/album/
5dHSwWUKKNB5nrWFNkAMX9G?si=ud2RiHsqQZ2QiCGLcl
THBQ. Acesso em 7/10/2020.

9 “Na Amazonia, nada é timido. Ao contrario, tudo
parece tomar proporgdes miticas: o maior bioma do
Brasil cobre um territério de 4,196.943 milhdes de
kmz2, onde crescem 2.500 espécies de arvores - 1/3
de toda a madeira tropical do mundo - e 30 mil espé-
cies de plantas (das 100 mil da América do Sul). O bi-
oma representa mais da metade das florestas tropi-
cais remanescentes e compreende a maior biodiversi-
dade em uma floresta tropical no planeta.” Disponi-
vel em https://www.oeco.org.br/dicionario-
ambiental/28611-0-que-e-o-bioma-amazonia/. Acesso
em 7/10/2020.

10 Album Lauvaite Penoso (A Benga) - Na Music/2017.
Carimb6 Tamaruteua (Tamaru ProduSons-2019). Ton
Rodrigues: No Quintal da Carimbossa (2019).

11 Além desta tragédia em 2018, ocorreu o vazamento
de residuos quimicos da empresa mineradora norue-
guesa Hydro Alunorte. Mais uma catastrofe ambiental
sofrida pelas comunidades quilombolas e ribeirinhas
no municipio de Barcarena. Conferir https:// amazo-
niareal.com.br/vazamento-de-rejeitos-da-hydro-
alunorte-causa-danos-socioambientais-em-barcarena-
no-para/. Acesso em 7/10/2020.

12 Chamado de Rei do Carimbd, Pinduca é referéncia
do carimb6 moderno da nossa tradigdo carimbozeira.
Mas o carimb6 tem muitos reis: Lucindo e Verequete
sdo alguns deles. E rainhas: Bijica, D. Onete, Nazaré
do O...

13 “Ninguém gosta mais desse boi do que eu.” - Arras-
téo do Hino do Boi Caprichoso de Parintins, do com-
positor Carlos Paulain.
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De la serie Pulsantes: performance voltada para la fotografia

Evna Moura (Universidade Estadual Paulista Jalio de Mesquita Filho, Unesp, Brasil)”
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RESUMO: Este texto tem como objetivo refletir teoricamente sobre o trabalho com
performance desenvolvido na regido do municipio de Belém, Para. Busca compre-
ender os modos de subjetivacdo relacionados as ilhas no entorno da cidade — mais
especificadamente na llha de Cotijuba - e suas narrativas de cultura amazbnica e
identidade do seu passado ancestral na construcdo de seu presente. Explorando
estes espacos de vivéncias, me absorvo para a compreensao da producao imagética
desta pesquisa e para as potencialidades presentes em conexdes com relacdes que
se estabelecem por meio da intervencéo intencional da narrativa.

PALAVRAS-CHAVE: performance; cultura; vivéncias; identidade
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7824-6671. Email: evhamoura@gmail.com.
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ABSTRACT: This text aims to theoretically think on the performative work devel-
oped in the region of Belém, Para, as attempts to understand its modes of subjec-
tivation related to the narratives of Amazonian culture and identities of the ances-
tral past that molds the present of the islands around the city, more specifically
the Island of Cotijuba. Experiencing these liveliness territories, | absorb myself to
comprehend both the imagetic production of this research and the potentialities
that emerge when connected through the intentional intervention of the narrative.

KEYWORDS: performance; culture; experience; identity

RESUMEN: Este texto tiene como objetivo reflexionar tedricamente sobre el tra-
bajo de performance desarrollado en la regién de Belém, Par&. Intentando com-
prender sus modos de subjetivacion relacionados con las islas alrededor de la ciu-
dad - més especificamente la isla de Cotijuba - y sus relatos de la cultura amaz6-
nica, asi como la identidad de su pasado ancestral en la construccion del presen-
te. Explorando estos espacios de vivencia, me absorbo para la comprension de la
produccién de imagenes de esta investigacion y las potencialidades presentes en
las conexiones con las relaciones que se establecen mediante la intervencion in-
tencional de la narrativa.

PALABRAS CLAVE: performance; cultura; vivencias; identidad
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Da série Pulsantes:
performance orientada para fotografia

Fig. 1 (e as subsequentes) - Evna Moura, série Pulsantes, 2019. Fotografia.
(Fonte: Acervo da autora.)
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Da série Pulsantes

As imagens foram provocadas pelo retorno
ao meu lugar de origem, pelo meu reen-
contro com as mulheres das llhas do Par3,
e no reencontro com valores ancestrais
(da natureza), territorialidades, fronteiras
e um certo processo de fortalecimento de
mim mesma no presente, sendo cruzada
por tudo isto. O Resultado se deu em uma
performance orientada para fotografia, em
um modo quase meditativo, inserida no
som da floresta que me cerca. Um espaco
alucinatério foi criado para o espectador
de forma a refletir e vivenciar a historia da
identidade amaz0nica e seus povos tradi-
cionais (indigena, negra e cabocla) e a
violenta tentativa do seu silenciamento
(situacdo que se confunde com a propria
histéria de formacdo da América Latina).
Como um espaco de pulsagdo e vibragédo
que enfatiza esse imaginario da ancestra-
lidade, foi estabelecida uma rede compo-
sitiva na imagem que alia materialidade e
sonho, vigilia e dor, que convida o espec-
tador a olhar a posicdo hegemodnica das
diversas ambivaléncias em jogo: a identi-
dade, a invasédo de territérios e o feminici-
dio presente - e que fazem parte do cerne
da composicdo deste trabalho — em uma

visualidade de “miragem”, uma temporali-
dade suspensa. Traz assim o cruzamento
do imaginario amazobnico ou das relagGes
do novo com o velho imaginéario, cuja
trama coloca para pensar e ver, o que em
uma mesma frequéncia também interroga.

Além do campo das sensacgles que ema-
nam da visualidade destas imagens -
compostas aqui como imagem-elemento -
o trabalho aciona um espago em varias
instancias, ora através de elementos que
simbolizam o proprio espago, ora com a
participacido do proprio sentir do especta-
dor em uma espécie de coberturas simila-
res e pulsantes. Explorando estes espacos
de vivéncias, me absorvo para a compre-
ensdo da producdo imagética da pesquisa
e as potencialidades presentes em cone-
xdes com relagdes que se estabelecem por
meio da intervencao intencional da narra-
tiva. Compreende entdo seus modos de
subjetivacdo relacionados a narrativas de
cultura e de identidade do seu passado,
na construcdo de seu presente: “transfor-
mando histérias em natureza”, como citou
Roland Barthes. Delimita-se entdo alguns
principios dessa pratica contemporanea re-

ferentes a questGes da estética relacional.
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0 conceito de “estética relacional[...] con-
verteu-se em uma definicao bem- sucedida.
Serviu como guarda-chuva para acolher mui-
tas praticas de artistas contemporaneos. Pa-
ra eles, além da producdo de objetos, a obra
de arte se converte em elemento de perpétuo
fluxo e transformacdo a partir do encontro e
da interacdo entre as subjetividades dos par-
ticipantes na sua criacdo. (MARTINEZ, 2008,
p. 282)

Diante de um cotidiano e referenciais
emocionais, além da intimidade das rela-
¢des com O espaco, consigo nao apenas
criar um sentimento de intimidade com o
ambiente, mas do ambiente comigo e com
as pessoas. Pierre Sansot (1986), assim
como Michel Maffesoli e Francpois Laplanti-
ne, entre outros, privilegia a dimenséo
sensivel do homem para refletir sobre o
social. Os autores ndo buscam a causali-
dade nos fendbmenos observados, mas
procuram descrevé-los, elaborando a par-
tir deles metaforas para criar significados
e formar sentidos, e privilegiam assim um
pensamento atento aos afetos nas mani-
festacdes cotidianas e populares. Segundo

I\\'

Sansot, o sensivel “é sempre o que nos
afeta e ressoa em nés” e “se produz na

conjuncdo mais elementar com a mais

enigmatica (a mais admiravel) do sentido
e dos sentidos” (SANSOT, 1986, p. 5).
Sendo assim, como expressao da signifi-
cancia do significado — no decorrer de tra-
jetdrias pessoais -, as imagens possibili-
tam reconhecer-me e revelar-me junto,
através de narrativas visuais, para meu

proprio entendimento sobre estes espacgos.
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RESUMO: O presente artigo percorre o corpo-territorio de rios e terras de uma
Amazodnia vivida e imaginada, lugar de origem e afeto que, contando as histoérias
das Ykamyabas - tribo de mulheres sem maridos que viviam na regido do baixo
amazonas -, colhe os vestigios deixados por seu imaginario mitico na relacao ar-
quetipica da mulher selvagem em narrativas que chegam principalmente pela ora-
lidade, de modos de vida que subvertem a cisdo do mundo operada pelos dualis-
mos cultura/natureza, masculino/feminino, corpo/mente. Para articular cenas e, a
partir da fotografia, reconstruir realidades, num conhecimento revelado pelo fato
mitico do sonho, do fazer-se artista, da subjetividade investida de corpo, plantan-
do pistas para outros mundos possiveis.

PALAVRAS-CHAVE: Ykamyabas; Amazonia; imaginario; feminino; mito

* Renata Aguiar é Doutoranda no Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais da Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio
de Janeiro. Orcid: https://orcid.org/0000-0001-8422-3065. E-mail: criativarenta@gmail.com.

Revista Poiésis, Niterdi, v. 22, n. 37, p. 41-62, jan./jun. 2021. (https://doi.org/10.22409/poiesis.v22i37.47234)



42

ABSTRACT: This article travels through the rivers and lands of a territorial body
in to a lived and imagined Amazon, a place of origin and affection that, telling the
stories of the Ykamyabas - a tribe of women without husbands who lived in the
lower Amazon river region -, gather the traces left for their mythical imagery in
the archetypal relationship of the wild woman in narratives that come mainly
through orality, from ways of life that subvert the split of the world operated by
the dualisms culture/nature, male/female, body/mind. To articulate scenes and,
through photography, reconstruct realities, in a knowledge revealed by the mythi-
cal fact of the dream, of becoming an artist, of the subjectivity invested with the
body, planting clues to other possible worlds.

KEYWORDS: Ykamyabas; Amazon; imaginary; feminine; myth

RESUMEN: Este articulo viaja a través del territorio corporal de rios y tierras de
una Amazonia vivida e imaginada, un lugar de origen y afecto que, contando las
historias de los Ykamyabas, una tribu de mujeres sin maridos que vivian en la re-
gion amazonica inferior, cosecha los rastros que quedan por sus imagenes miticas
en la relacion arquetipica de la mujer salvaje en narraciones que provienen princi-
palmente de la oralidad, de formas de vida que subvierten la division del mundo
operado por los dualismos cultura / naturaleza, hombre / mujer, cuerpo / mente.
Articular escenas y, desde la fotografia, reconstruir realidades, en un conocimien-
to revelado por el hecho mitico del suefio, de convertirse en artista, de la subjeti-
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Ykamyabas: poéticas de um corpo-territério

Apresentacéo

Tenho no fundo dos olhos a imensidéo do
rio e a imensidao do ar, conheco florestas
com verdes a perder de vista, minha ter-
ra é imensa, de horizontes continentais,
nasci em Urucard, uma cidade ribeirinha
do baixo Amazonas, cresci entre Rondo-
nia e Pard, cercada por aguas e florestas
sem fim. Descobri viajando imensiddes
com as quais nado estava familiarizada,
paisagens tao distantes da minha, tao gi-
gantescas, que ndo deixavam o olhar re-
pousar sobre o horizonte; foram grande-
zas verticais, que me inspiraram “sonhos
de voo” sussurrados por Bachelard. Em
busca desses sonhos, percorri muitas ci-
dades, vivi muitas vidas e usei umas tan-
tas mascaras, no entanto, todos esses
caminhos me levaram de volta para a
Amazobnia, profunda e misteriosa origem
que relutante resolvi afinal pesquisar: é

preciso ter de onde partir.

N&o desejo aqui fazer um autorretrato ou
narrar minha experiéncia particular, dese-
jo investigar uma raiz profunda e ances-
tral de uma planta banhada pela lua, car-
tografar a geografia dos rios de um lugar
entre o sonho e a memodria, desejo nave-
gar, fluir, seja olhando para o que reflete
o espelho d’agua ou mergulhando nas su-
as profundezas barrentas, nesse lugar de
afeto onde recolho ou planto pistas de ou-

tros mundos possiveis.

Contaminada pelas narrativas das deusas
Dina, Kali e Yacy que conheci nas andari-
lhagens do sul ao norte, do ocidente ao
oriente, € no arquétipo da mulher selva-
gem que encontro terreno fértil para me
fazer outras perguntas: Que corpo-
territério emerge das poéticas do imagina-
rio amazdnico? Como as dimensdes do sa-

grado apresentadas pelos mitos podem

Revista Poiésis, Niterdi, v. 22, n. 37, p. 41-62, jan./jun. 2021. (https://doi.org/10.22409/poiesis.v22i37.47234)

43



44

construir praticas e discursos de resistén-
cia? A Amazbénia em seu imaginario pro-
prio resiste & homogeneizacdo globalizan-

te e descoloniza corpos e mentes?

Foi pela fotografia que adentrei a Arte, es-
se coexistir de mundos que me permitiu
circular em diversos ambientes. Meus mo-
dos de desvendar e falar sobre a fotogra-
fia enquanto arte e suas particularidades
nunca deixaram de ser um olhar sobre o
mundo vivenciado, um mundo no qual a
Amazodnia se faz presente por ser o ponto
de encontro e de partida comum dos tra-
balhos desenvolvidos. Nesta perspectiva
h& uma significativa diferenciacdo entre os
que elegem a regido como tema de suas
imagens e essa diferenciacdo se da no

como esse tema é apresentado.

Nas décadas finais do século XX e inicio do
século XXI, muitos outros fotégrafos fo-
ram, retornaram e continuam indo e vindo
a procura de uma visibilidade e de uma vi-
sualidade amazénica conectora dos pro-
cessos de construcao da representacdo do
lugar sem considerar esse lugar da forma
dicotdmica natureza x urbanidade. A partir
desse olhar surge um discurso sobre as

especificidades amazbnicas e a sua apre-

sentacdo ndo estereotipada pela fotogra-
fia, em contraposicdo a imagem ampla-
mente aceita e benquista pela midia, que
trata a Amazodnia como exdtica, lugar so-

bre o qual se fala, mas que néo fala de si.

A constancia dos dualismos que fazem um
corte entre natureza / cultura, corpo /
mente, sujeito / objeto tem atribulado mi-
nhas formas de viver, pesquisar e fazer
arte. Nao foi sem alguma aflicao que per-
corri a fronteira que separava (ou sepa-
ra?!) minhas formas de fazer e teorizar ar-
te das praticas culturais e artisticas que
me traziam prazer e vitalidade. Tudo se
tratava entdo de um jogo de maéascaras.
Pelo artificio da pose em justaposicdo ao
relato oral de mulheres encarceradas,
busquei criar uma noc¢ado de identidade no
retrato fotografico pesquisando o ambien-
te prisional feminino no Estado do Para?,
mas me parece hoje que o que fiz foi de-
mostrar que o0 outro existe (SONTAG,
2004).

E Clarice (LISPECTOR, 1999) quem me fa-
la, que apesar de anos de verdadeiro su-
cesso com a mascara, de repente essa
mascara de guerra parte-se toda no rosto,

lama seca; o rosto agora nu, maduro,
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sensivel se da a ver, é o lugar das fragili-
dades, das memdrias. A busca por esse
rosto € mergulho e superficie que preten-
do percorrer, sobretudo, como agua e co-
mo nau, num desejo de construgcdo mais
fluida de pesquisa-arte-vida. Percorrendo
um acervo constituido por obras de arte,
registros, performances, textos, hipertex-
tos, processos ou vivéncias cotidianas do
lugar de origem e afeto que podem reve-
lar, narrar e recriar territorialidades, entre
o0 mito e a fronteira (CASTRO, 2011) de

uma Amazdnia vivida e imaginada.

Assim, esse texto € um convite a floresta,
as plantas, as aguas e aos mistérios ocul-
tos do inconsciente coletivo de um femini-
no submerso que, no entanto, ressurge
como 0O corpo sagrado que nao pode mor-
rer e se apresenta nas narrativas ances-
trais que em suas multiplas aparicdes re-
sistem nas Ykamyabas e seus mitos fun-

dadores.

A flor e a lua

No inicio de todas as coisas, Tupa criou o
universo, o céu e 0s seres luminosos; na

terra caminhava carregando as chuvas,

distribuindo raios e ecoando sua voz de
trovdo. Quando tudo era escuridao, criou
Yacy, a guardid da noite, criadora de to-
das as plantas, irma& gémea e amante de
Guaraci, o senhor do dia, pai de todos os

animais.

Quando Guaracy - o sol - dormiu pela
primeira vez, Yacy - a lua - surgiu solita-
ria num céu sem estrelas. Ao despertar
lentamente, Guaraci pdde vislumbrar sua
irma que sorria. Em nenhum mundo o sol
havia presenciado tamanha beleza, mas a
medida que se aproximava daquela que
lhe despertou fascinio, ardia e iluminava
tudo que tocava. Yacy, que passara a noi-
te acordada, adormecia e desaparecia. A
lua, que também desejava o sol e enten-
dia do amor e do tempo, escolheu se de-
morar um pouco mais, apenas quando es-
tivesse plena e cheia, assim uma vez a
cada ciclo eles poderiam se encontrar no
alvorecer. Desse encontro de Yacy com
Guaraci nasceu Rud4, o mensageiro,
aquele que néo conhece a luz ou a escuri-

dao e desperta o amor nos seres viventes.

A senhora da madrugada era protetora
dos amantes e a ela eram consagradas as

Ykamyabas, guerreiras que habitavam o
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vale do lago do espelho da lua, o Yacy-
Uarua. A palida rainha do céu tinha por
costume eleger entre as guerreiras a mais
valente de cada geracdo para se tornar
sua irmé-amante e brilhar com ela. A es-
colhida se tornava estrela para também
iluminar as noites da floresta. Naid era
uma jovem guerreira que habitava o vale
da lua; Ruda, sem avisar, surgiu no peito
da pequena, que nas cagadas noturnas se
distraia contemplando o luar. Yacy, por
sua vez, nao olhava para ela. Nas artes da
guerra a pequena Naia ndo se fazia, ainda
assim todas as noites de lua cheia a jo-

vem cantava:

Lua, Lua, Luar

A lua sai de madrugada ao romper do sol
Ela vai acompanhando a namorada que anda
50 (2X) 2

0 lua, lua, luar, me leva contigo pra passear
(2X) Refrdo.
(MESTRE LUCINDO)

A contradicdo que Naia carregava era se
apaixonar mais intensamente a medida
que Yacy a ignorava. Nem sempre é facil

respirar na floresta e o rio barrento que

eram os olhos de Naid ndo parava de
trasbordar; enquanto a agua corria, ela
n&do comia nem bebia nada, fraca e confu-
sa era facil se perder mesmo em mata co-

nhecida. Naia estava perdida.

Yacy, que era deusa, ndo reparava no so-
frimento da jovem e sem ainda lhe prestar
demorada atencéo, percebeu Naia deitada
a beira de um lago obscuro, profundo e in-
tocado. N&do havia vento nem bicho algum
que turbasse a agua e a lua resolveu dar-
se a ver na superficie espelhada do lago.
Naia, vendo o espelho da lua, em delirio
de paixdo pensou que enfim sua amada
Yacy havia atendido aos seus apelos e es-
tava ali para leva-la. Retirou do corpo to-
dos os adornos feitos de sementes, cipés e
penas e enquanto seus olhos percorriam a
lua do céu até a agua, lentamente entrou
no lago, perturbando o reflexo indiscerni-
vel da deusa de luz. Ao perceber que se
tratava de um reflexo e que a amada deu-
sa ainda n&o a correspondia, Naia ja can-
sada preferiu se afogar nas profundezas
do espelho da lua a viver desejando aque-

la que jamais poderia tocar.

Yacy reconheceu o sacrificio da jovem e

desgostosa de sua morte resolveu trans-
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forma-la em estrela. Naia pesou sobre o
fundo do lago por um momento e logo seu
corpo pequeno e sem vida flutuou en-
quanto seus cabelos muito longos e gros-
sos dancavam sob a superficie. Foi assim
que a lua, observando pela primeira vez a
beleza triste de sua amante intocada e
morta, decidiu transforma-la na estrela
das 4guas calmas, planta enorme, com fo-
lhas redondas e uma flor estrelada que se
abre durante a noite quando tocada pela
luz de Yacy, pendendo suas raizes aquati-
cas, enquanto seu corpo flutua sobre a
superficie espelhada.

As Ykamyabas e o0 nascimento dos
Muyrakytés

Contam as mais velhas historias que no
vale da lua, escondidas dos homens para
além da serra Yacy-taperé, viviam guer-
reiras que nédo desejavam ou permitiam
entre si a presenca masculina. Elas eram
conhecidas como Ykamyabas, as filhas da
lua, cacadoras noturnas, habeis com o ar-
co e a flecha, versadas nos mistérios das
plantas, irmds e amantes de Yacy, as
maes dos Muyrakytas.

Uma vez por ano as guerreiras realizavam
uma grande festa em nome de Yacy pro-
xima a nascente do rio Yamunda (Nha-
mund& ou Jamunda), que corria para um
vale onde se formava o lago do espelho da
lua, o Yacy-uarua. Elas dancavam, canta-
vam e tocavam seus instrumentos de pau
e corda, riam e se divertiam umas com as
outras. Pouco antes da meia-noite, quan-
do a lua estava quase a pino, iam em pro-
cissdo ao lago do espelho da lua, carre-
gando nos ombros potes cheios de perfu-
me feito com todas as ervas cheirosas do
mato, que eram despejados nas aguas es-
curas do lago espelhado onde se atiravam
para um banho purificador.

A meia-noite, quando a lua se refletia na
face lisa do lago, chegavam os Guagaris,
filhos do sol, guerreiros de lancga, pescado-
res diurnos que sabiam os segredos dos
animais. Eles eram especialmente convi-
dados para a festividade, quando s6 entéo
Ihes era permitido atravessar as fronteiras
do territorio das mulheres. A luz do luar,
tomados por Ruda, a festa continuava
com musicas e dangas que se intensifica-
vam até o orgasmo geral. Apés fazer amor
com os Guagaris, as Ykamyabas mergu-

lhavam e traziam do fundo do lago um bar-
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Fig. 1 - Renata Aguiar, Ykamyabas, 2019. Fotografia.
(Fonte: Acervo pessoal da autora.)



ro mole e verde, ao qual davam formas
batraquianas: os Muyrakytds, que endure-
ciam ao ser retirados da agua. Com esses
objetos presenteavam seus amantes, que
deveriam trazer o amuleto pendurado ao
pescoco.

Hoje, em uma Amaz6nia multipla, atingida
por invasdes e dominagfes, fragmentada
por processos coloniais, projetos de ‘de-
senvolvimento’, baseados num modelo de
exploracdo patriarcal monoteista branco,
de moral monogdmica em monoculturas
de género, que vem devorando a terra e
os seres, a Ykamyaba (r)existe na mulher
que reaprendeu a lidar com a noite e com
as ervas; ela é a bruxa, a guerreira, a
mae, a amante, é a filha da lua, irméa e
amante do sol, irmd e amante das estre-
las, é parente de todo ser vivente, € mae
das plantas, cacadora, ela canta, danca e
ri alto, ela sabe girar e entende do tempo
e dos ciclos, ela vive entre as mulheres, e
os homens se aproximam quando convi-

dados.

Cair sem colapsar

A busca pela representagcdo do lugar -
desse que nado é qualquer outro sendo o
que se me apresentou na cotidianidade,
intimo, particular e imenso, dilatado pela
contiguidade das aguas, ruas, becos e es-
tradas -, se deu a partir dos caminhos
que percorri “manipulando o aparelho,
apalpando-o, olhando para dentro e atra-
vés dele, a fim de descobrir sempre novas
potencialidades” (FLUSSER, p.42, 1985),
procurando perceber os cantos obscuros e
pouco visitados do universo fotografico,
espac¢o debilmente iluminado pela chama
midiatica, tentando construir, para além
do lugar comum do mercado e das padro-
nizacdes das identidades e discursos ho-
mogeneizantes, uma fotografia que realize
um universo fotografico diverso e consti-
tutivo de subjetivagcbes ndo programadas
(PAIM, 2012).

Assim, me lancei a experimentagdo entre
o0 sonho e a memdria presente nas histo-
rias das Ykamyabas e seus mitos fundado-
res, que viviam na regido do Rio Yamun-
da, afluente do Rio Amazonas, que desta
forma foi denominado em referéncia as-

mulheres guerreiras da mitologia grega.
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Fig. 2 - Renata Aguiar, O nascimento do Muyrakyta, 2019. Fotografia.
(Fonte: Acervo pessoal da autora.)



Foi Francisco de Orellana, que navegou o
grande Rio de Quito até o Oceano Atlanti-
co entre 1540 e 1542, quem primeiro
descreveu em cartas a Europa (Espanha),
o encontro com “indias” sem maridos que
revidavam o combate, manejando com
destreza o arco e a flecha. (COSTA;
SILVA; ANGELICA, 2002).

Os registros escritos que comprovem a
existéncia dessas guerreiras sdo escassos,
no entanto, na Amazbnia contemporanea
sdo muitas as referéncias as mulheres que
viviam sem maridos e guerreavam contra
todos que tentassem invadir seu territorio.
Sao pesquisas antropoldgicas ou artisticas
que se baseiam ou reconstroem narrativas
miticas, histérias passadas oralmente de
geracdo em geracédo, raiz ancestral das di-
versas ficcbes que reconstroem o lugar de
origem; como o romance “Terra de Icami-
aba” de Abguar Bastos (1934), a anima-
cdo para a televisao “Icamiabas” (TV Cul-
tura Para, 2012), a banda “Icamiabas” de
rock feminista, o samba enredo “As Ica-
miabas” da Escola de Samba Arrastdo de
Cascadura (1996).

Esses mitos e histérias que falam de mu-

lheres que existiam de forma livre ou di-

versa do constructo de género socialmen-
te imposto a mulher na sociedade ociden-
tal, ndo s6, mas principalmente cultura
colonial, branca, patriarcal, judaico-crista,
binaria, heteronormativa, sdo ecos de sa-
beres ancestrais, que nos entregam hoje
conhecimentos ancestrais que foram invi-
sibilizados e quase destruidos. Histoérias
que chegam pela oralidade e estdo pre-
sentes em quase todas as culturas, que
podem nos oferecer um vislumbre da for-
¢a da mulher selvagem e nos mostram
caminhos para retornarmos a ela, toda
vez que se faca necesséario. (ESTER,
2014). Na Amazbnia cresci ouvindo e so-
nhando com essas histérias, sentindo seu
chamado voltei ao meu lugar de nasci-
mento - Urucara - para percorrer rios e
terras seguindo as pistas deixadas pelas

Ykamyabas.

Em uma viagem, sobretudo familiar, imer-
gi no cotidiano de uma cidade que tem
como Unico acesso O rio e sem marcar en-
contro me deparei com mulheres que can-
tam, dancam e amam. Elas surgem nas
matas, nas ruas, e se banham nos rios,
vém da roca de enxada na mé&o, com cha-
péu de palha e galocha, elas coletam cu-
puacgu, bacuri e debulham acai, saem de
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Fig. 3 - Google Maps. Localizacdo do municipio de Urucara/AM, 2020. PrintScreen
(Fonte: https://www.google.com.br/maps/ok)



suas casas e levam os filhos a escola, an-
dam de rabeta, remam o casco ou pilotam
motos, sdo muitas e diversas, elas surgem
nos sonhos e se apresentam na cotidiani-
dade.

Sonhar é para mim um processo de olhar
para tras e para frente ao mesmo tempo,
reconhecendo e honrando minhas ances-
trais enquanto vislumbro o que ainda nédo
existe, as que virdo depois de mim. Assim
foi que com a ajuda da minha mée aden-
trei a floresta e os igarapés para deixar
fluir o arquétipo da mulher selvagem:

Do ponto de vista da psicologia arquetipica
[...] ela é a alma feminina. [...]. Ela estimula
0s humanos a continuarem a ser multilin-
gues: fluentes no linguajar dos sonhos, da
paixao, da poesia. Ela sussurra em sonhos no-
turnos [...]. Ela é quem se enfurece diante da
injustica. Ela é a que gira como uma roda
enorme. E a criadora dos ciclos. E a procura
dela que saimos de casa. E a procura dela que
voltamos para casa. Ela é a raiz estrumada de
todas as mulheres. Ela é tudo que nos man-
tém vivas quando achamos que chegamos ao
fim. Ela é a geradora de acordos e ideias pe-
quenas e incipientes. Ela é a mente que nos
concebe; nds somos 0s seus pensamentos.
(ESTER, 2014, p. 37)

As ciéncias modernas, desde muito encar-
ceraram o feminino pelo pensamento dua-
lista que o fundamenta. Foi assim que vi-
mos o ser mulher e a feminilidade serem
construidas e perspectivadas “como uma
metade dos seres livres” (ARISTOTELES,
2004, cap. IV, p. 17), sendo concebido
como uma forma de vida humana inferior
por sua matéria corpdérea associada a
animalidade tanto na cultura ocidental

como nas disciplinas humanistas.

Com o surgimento do “homem da razao”
vemos a producdo do dualismo cultu-
ra/natureza nas relacdes sexualizadas
homem/mulher com uma patente domina-
¢ao masculina sobre o ser “menos huma-
no”, uma categoria entre o humano e o
ndo humano que definiu o constructo do
ser mulher, surgido de uma racionalizacéo
do mimetismo biolégico que pretendia

III

comprovar como “natural” a relacdo do
corpo feminino com a natureza. Assim o
cogito cartesiano “penso, logo existo” jo-
gou definitivamente o corpo para fora das
questdes filosoficas, pois inserido na or-
dem de leis da natureza, pertencente ao
mundo do sensivel e, portanto fonte de
confusdo da razdo e obscurecimento do

pensamento.
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O pensamento cartesiano, método filosofi-
co fundamental do saber moderno, legiti-
mou a cisao corpo/mente, dando a partir
da objetividade e racionalidade contribui-
¢ao basal para o homem se pensar como
sujeito soberano, subjetividade autébnoma
e racional diante do mundo objetificado de
uma natureza que existe para fora dele e
que em geral tem o estatuto do feminino.
Assim também o empirismo pratico de
Francis Bacon, que em certa medida ¢é ali-
ado da teoria cartesiana, define a nature-
za a partir de uma correlagdo do feminino
como um modelo mecénico uniforme que
pode ser compreendido e controlado. A
metafora que Bacon (2012) constréi em
seu texto “O nascimento do tempo mascu-
lino” é de um estupro, assim “o poder da
natureza é tomado a forga para que seus
mistérios sejam devassados pelo cientis-
ta”, como afirma Rita
(SCHMIDT, 2012, p. 236).

Therezinha

Desta forma, empirismo cientifico e racio-
nalismo filos6fico corroboram e mutua-
mente constroem a ideia dos dualismos
cultura/natureza, mente/corpo e sujei-
to/objeto, hierarquizados pelo ideal de
uma mente que transcende 0 corpo sexu-

ado, mas que é objetivamente masculino,

pois seu lugar de diferenca se da no femi-
nino, constituido por sua corporeidade
material, comumente relacionada aos
animais e reduzidas a maquinas reprodu-

tivas.

Apesar das variaveis que incidem sobre o
percurso histérico na construgdo do pen-
samento ocidental, os dualismos que
apartam corpo/mente, cultura/natureza e
se reproduzem no paradigma binéario ho-
mem/mulher, perpetuam uma metéafora
que exclui da razdo a natureza e, portanto
o feminino como sua representacdo, das
praticas hegemoénicas do saber/poder oci-
dental, e desvalorizam a natureza e todas
as formas de existéncia “ndo humana”, ja
que o humano racional objetivo € abaliza-
do pelo masculino. Assim este mascara-
mento falocentrista fabrica uma verdade
Unica, como demonstrado por Judith Bu-
tler ao examinar a manipulagdo epistémi-
co-discursiva na construgcdo do ser mulher
como “fato natural” pelo sistema ontolégi-
co que produz o natural como se fosse o
efeito de um real original e inevitavel
(BUTLER, 2003).

Numa leitura critica dessa historia percebo

as similaridades entre os fendbmenos que
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conectam o desenvolvimento do raciona-
lismo e conhecimento cientifico da nature-
za, pautado na dominagdo do femini-
no/natureza, com o0s processos de expan-
sdo colonialista da Europa que levaram a
exploracdo e conquista de outras gentes
consideradas incivilizadas, selvagens: os
“quase humanos”. Um modelo exploraté-
rio que nos colocou em uma crise ecoldgi-
ca de proporcdes planetarias, numa légica
de producdo e consumo que exaure 0S re-

cursos terrestres.

Talvez estejamos muito condicionados a uma
ideia de ser humano e a um tipo de existén-
Cia. Se a gente desestabilizar esse padrdo,
talvez nossa mente sofra uma espécie de rup-
tura, como se caissemos num abismo. Quem
disse que a gente ndo pode cair? (KRENAK,
2019, p. 57)

Essa queda que me interessa. A vertigem
do giro epistemoldgico dos eixos até entdo
estabelecidos na minha pratica de pesqui-
sa em artes, o abismo que se apresenta
como possibilidade de deslocamento. E
assim que volto minha atencdo aos mitos
amazoénicos e suas apresentacfes do fe-
minino e dos seres que sdo entidades mui-

tas vezes quase humanas, onde a frontei-

ra dual que separa humanos e ndao huma-
nos, natureza e cultura, ndo foram com-
pletamente estabelecidas. Apesar das in-
vestidas colonizadoras e colonizantes dos
corpos-mentes, a Amazoénia em seu ima-
ginario proprio resiste & homogeneizacédo
das identidades e entrega no hoje histo-
rias e mitos que estabelecem uma outra
forma de ser e estar em relagcdo com o

mundo.

Até entdo, como mulher branca e artista
académica, estive imersa na investigacao
da fotografia a partir de seu entendimento
como imagem técnica, que € a imagem
produzida por um aparelho e este por sua
vez é texto cientifico aplicado. Flusser
(1985) diz que as imagens técnicas pre-
tendiam ser janelas para o mundo, mas
ao interporem-se entre as pessoas € O
mundo passaram a ser biombos; no en-
tanto, e ai mora a contradigéo, essa pers-
pectiva € um subproduto cartesiano, da
nocdo de interno e externo — 0 suposto
representacionismo da imagem se baseia
na ideia de que é possivel observar exteri-

ormente os fendbmenos —-. No entanto:

[...] 0 “conhecedor” nao permanece na abso-
luta externalidade em relacdo ao mundo na-
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tural investigado — ndo hé tal ponto de ob-
servacao exterior. (BARAD, 2017, p. 31)

Fotografar é fazer surgir outro mundo, ar-
ticulando cenas e reconstruindo realida-
des, mas € o conhecimento permeado pela
realidade do mito, das narrativas orais e
das histérias que nos quiseram fazer es-
quecer, “do lugar onde sdo possiveis as
visdes e os sonhos. Um outro lugar onde a
gente pode habitar além dessa terra dura:
o lugar do sonho” (KRENAK, p.65, 2019)
que intuo ser o lugar da arte, do fazer-se
artista, um lugar onde tenho cada vez
mais me interessado em empenhar de
forma expressa e performativa a materia-
lidade mesma da minha existéncia, uma
existéncia em tudo marcada pelas rela-
¢Oes dadas néo so pela subjetividade, mas
investida de corpo, imbricadas em uma
“dupla sensagao”. Assim:

[...] a experiéncia subjetiva do corpo como
forma sensivel sublinha a indissociabilidade
dos espacos corporais e psiquicos, desfazen-
do a oposicdo entre o interior e 0 exterior, 0
dentro e o fora. E precisamente essa interre-
lacdo que torna possivel a inscricao do corpo
e da subjetividade no eixo da diferenca e do
desejo, 0 qual se reveste de implicacdes poli-

ticas, uma vez que a diferenca sexual ndo é
apenas uma abstracao, mas se materializa
em um corpo, o corpo é de uma mulher e es-
se corpo é matéria da subjetividade, é o que
Ihe dd substancia e existéncia. (SCHMIDT,
2012, p. 247)

Para a construcdo de um mundo ampliado
nas possibilidades de uma realidade cons-
tituida em rede aberta e constante movi-
mento, onde para além de sujeito isolado
ou preso a dicotomia corpo/mente, cultu-
ra/natureza, me percebo imbricada em
um coletivo que se auto-organiza na cole-
tividade. Assim, vontades, desejos, de-
cepcOes e lutas expressas em acoes e ati-
tude ndo séo configuragbes puramente in-
dividuais, mas da abrangéncia politica,
ecoldgica e social que me compde. Aqui
construi um mapa, que se assemelha a
cartografia de rio, disparo efetuado pelo
espinho da pupunheira, fragil unidade de
protecdo de uma arvore de igapd, que te-
nho usado durante anos como agulha na
construcdo de camaras obscuras e came-
ras pinhole, aparatos técnicos, proteses
que modificam o mundo a minha volta.
Esse pequeno pedacgo de madeira perspec-
tivado por um coletivo de pesquisadores,
meus colegas do Programa de POs-
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Graduacdo em Artes Visuais da Escola de
Belas Artes da Universidade Federal do Rio
de Janeiro, me deu a ver as mdltiplas re-
lacdes das diversas praticas de arte e vida

nas quais tenho me engajado.

O mapa trouxe para a superficie do plano
os multiplos fazeres e seus desdobramen-
tos psiquicos com os quais tenho me em-
penhado e me deu a ver possiveis cone-
x0es, despertando a vontade de integrar
essas esferas da existéncia que permeiam
minhas formas de fazer e pensar arte. Foi
assim que decidi que na exposi¢cdo “Con-
tingéncias”, na Galeria Apis na cidade do
Rio de Janeiro, em novembro de 2019,
apresentaria junto ao trabalho “As
Ykamyabas” e “O nascimento dos
Muyrakytds”; faria também uma perfor-
mance de carimbd, o som que rege a
Amazdnia e embala minhas noites de so-
nhos e festas de floresta e rio. Assim con-
videi o carimbozeiro e pernalta paraense,
produtor do bloco carnavalesco de carim-
bd “Vai Tomar na Cuia”, Andrey Alves, e o
do carimbozeiro do grupo “Tamaruteua:
carimbo é vida” e Prof. Dr. Luizan Pinhei-
ro, que entdao realizava estagio pos-
doutoral na Universidade Federal Flumi-
nense e que foi meu professor de Metodo-

logia da Pesquisa no Mestrado do Progra-
ma de P6s Graduagdo em Artes da UFPA
em 2011, para tocarmos juntos, dando
um salve as Ykamyabas, a sua memoria e

resisténcia.

Entretanto, como afirma Susan Sontag, a
resisténcia sozinha ndo tem valor, “é o
‘conteldo’ da resisténcia que determina o
seu mérito, a sua necessidade moral”
(2008, p. 184). Essas poéticas politicas,
quando instauram no campo imaginalima-
ginario? a existéncia que ha muito tempo
estava oculta ou suprimida da selvagem -
uma for¢ca feminina, marginal, indomada,
livre — podem “resselvagizar” as relagdes
entre humanos e nadao humanos, cindidas
pelas dualidades e conseguinte subjuga-
¢ao da “natureza” e nos reintegrar ao
mundo, antes que este se desintegre, pois
mesmo que sejamos ainda geneticamente
selvagens, nossos corpos/mentes sdao ha

muito domesticados:
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Fig. 4 - Renata Aguiar. Mapa espinho, 2019. Técnica mista. Acervo pessoal.



Fig. 5 - Autor desconhecido. Registro da performance de Carimbd, 2019. Acervo pessoal.
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Com a educacdo, fomos subjugados psicologi-
camente, com a tecnologia, nossos sentidos
foram anestesiados e a especializacdo nos
despiu de nossas habilidades de sobrevivéncia
mais bdsicas. Resselvagizar requer, portanto,
descolonizar a mente, afiar os sentidos e read-
quirir habilidades. (WORKMAN, 2015, p. 5)

Assim, ao contar e recontar as histérias
das Ykamyabas e seus modos de vida,
percebo a presenca da mulher selvagem,
que desconstréi as diversas logicas disci-
plinadoras dos corpos femininos e das
praticas de exploragdo da “natureza” - se-
ja nas relagbes ndo monogamicas, afetos
e sexualidades fluidas, forcas masculinas e
femininas ndo hierarquizada, parentesco
com corpos celestes e todos os seres vi-
ventes e relacbes de territorialidade sa-
grada - e reafirmam a poténcia descoloni-

zadora do imaginario amazonico.

Inconclusdes

Entendo que arte constréi discursos que
sao difundidos, valorados e apropriados
pela sociedade, principalmente pelas mu-
dancas que a revolucéo industrial e a re-

produtibilidade técnica do inicio do século

XX trouxeram para forma como artistas,
fotégrafas e os meios de comunicacao li-
dam com obras e imagens fotograficas.
Percebo mais recentemente que para além
dos discursos, a arte instaura realidades e
funda mundos, performando praticas e
acdes que agenciam relagbes. Como as
fronteiras entre essas areas tem se torna-
do cada vez mais imprecisas e fugidias, o
meétodo cartografico se torna importante
referente para abordar nesta pesquisa as
relagdes, enfrentamentos e cruzamentos
entre forgcas, agenciamentos, jogos de
verdades, objetivacdo e subjetivagado, pro-
ducdes e estetizacdes de si mesmo e do
outro, praticas de resisténcia e liberdade,
a pesquisa em arte a partir da perspectiva

arte-vida-pesquisadora.

Dessa forma, construo caminhos e mapas
do imaginario amazbnico contemporaneo
em sonho, pista, vestigio e devir, num
acervo constituido por obras de arte, regis-
tros, performances, imagens, textos, hiper-
textos, processos ou vivéncias cotidianas
que instauram, narram e recriam a realida-
de das pessoas e dos lugares onde nos in-
serimos, agenciando territorialidades a par-
tir de corpos em constante movimento. Um

percurso sobre saber cair sem colapsar,
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experienciar as mudancgas radicais que o
pensamento feminista, queer e decolonial
tém proposto. Vivenciar os ciclos de morte
e vida, noite e dia, que dizem respeito as
constantes transformagfes que permeiam
tudo o que ha, é uma trilha no desejo de as
pistas ancestrais que resistiram a devora-
¢ao e gradual desencantamento do mundo,
pois se vamos cair, que seja uma queda
linda, uma queda potente e que estejamos
de olhos bem abertos, conscientes da ver-
tigem que € o mergulho no ar.

Notas

! Conceito desenvolvido na minha dissertagéo de mes-
trado Identidades Submersas: mulheres presas para a
Universidade Federal do Para, onde pesquisei as rela-
¢cOes presentes entre fotografia e identidade a partir
das histdrias de vida e relatos orais das internas do
Centro de Reeducacé@o Feminino - CRF, entdo Unico
presidio feminino do estado do Para. Trabalho dispo-
nivel em https://docplayer.com.br/110019859-
Universidade-federal-do-para-intituto-de-ciencias-da-
arte-programa-de-pos-graduacao-em-artes-renata-
aguiar-rodrigues.html.

2 Esse trecho da musica € controverso, ja que ha ou-
tras versdes nas quais se fala “Ela vai acompanhando
0 namorado, que € o Sol”.

3 Lucindo Rebelo da Costa, ou Mestre Lucindo, do
municipio de Marapanim, no litoral paraense. Nature-
za e romantismo eram duas constantes na obra do
pescador e Mestre de Carimbd, que em 2008 comple-
taria seu centenario.
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Minha Cor (E) Vermelha: performance como ritual,
imagem como pele da performance
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RESUMO: Este texto apresenta agdes do momento ‘vivido’ na performance ritual
Minha cor(é)vermelha, em que o cor(po)litico, ideoldgico e ritualistico busca com-
preender os dramas sociais vivenciados pelas pessoas que vivem e demarcam es-
pacos na Amazodnia, através de experimentos performaticos que criam conexdes
com as particularidades sociais e antropoldgicas da vida amazdnida e que atuam
como elementos de resisténcia, enfrentamentos e atravessamentos po(é)ticos,
pois é preciso (re)xistir para existir em alguns lugares dessa cartografia.

PALAVRAS-CHAVE: performance ritual; cor(po)litico; Amazdnia

* Mapige Gemagque é artista visual e ativista, mora ha 27 anos em Macapé e trabalha com diferentes linguagens artisticas.
Orcid: https://orcid.org/0000-0003-0588-5883. E-mail: mapigemapige@gmail.com.

Revista Poiésis, Niterdi, v. 22, n. 37, p. 63-76, jan./jun. 2021. (https://doi.org/10.22409/poiesis.v22i37.47235)

63



64

ABSTRACT: This text presents actions from the “live” moment of the ritual per-
formance My Colour (Is) Red in which a political, ideological and ritualistic body
seeks to understand the social dramas experienced by people who live and de-
mark spaces in Amazon through performatic experiments that create connections
with the social and anthropological life of Amazon. They act as resistance ele-
ments, poetical struggles and crossings, because it is a matter of (re)existing to
exist in some places of this cartography.
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RESUMEN: Este texto presenta acciones del momento "vivido" en la performance
ritual Mi color (es) roja. En esta, el cuerpo politico, ideoldgico y ritualista busca
comprender los dramas sociales de las personas que viven y demarcan espacios
en la Amazonia, a través de experimentos performéticos creadores de conexiones
con las particularidades sociales y antropoldgicas de la vida en la Amazonia, ac-
tuantes como elementos de resistencia, enfrentamientos y cruzamientos
po(é)ticos, porque es necesario (re)existir en algunos lugares de esa cartografia.
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Minha Cor (E) Vermelha: Performance como ritual,
imagem como pele da performance

Na efemeridade do movimento,

Artistas, ativistas e grupos sociais se encontraram
Na avenida Ernestino Borges

Em frente ao Ministério Publico Federal do Ama-
pd

Na Amazdnia

Para falar que Emyra wajapi’

Vivia e estava presente!

Justica® era 0 que queriam.

Diante de tamanha selvageria

Ocorrida na aldeia wajapi

A performance Minha cor(é)vermelha® foi
uma das ac¢des artisticas que estava pre-
sente como po(é)tica de enfrentamento
contra esse conflito social ocorrido na al-
deia. Através desse olhar, busquei inte-
grar o processo de criagdo em performan-
ce como ritual, imagem como pele da per-
formance. Na fugacidade do (ins)tante,
ndo tinha como fugir. A imagem, assim
como a pele, se encontraram em momen-
to de ‘transe’ e invocaram a poténcia do

vivido, misturando cores, peles, conflitos,
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conceitos, tecidos, dores e sentimentos,
em um ritual que se encontrou com quem
estava presente e construiu interacdes
mentais, fisicas e visuais, (in) corpo-acao;
naquele momento, fui tomada pela ener-
gia emitida pela presenca das pessoas,
pelo canto dos indigenas e pelas cenas
provindas do contexto social.

A rua estava fechada, a cena continuava
tomada por varias acdes artisticas e a per-
formance Minha cor(é)vermelha aconteceu
na presenca simbdlica das pessoas que se
conectaram com meu corpo e com a mi-
nha mente. Tudo comecou a fluir. Tive a
sensacdo de receber uma energia trans-
cendental que envolveu o meu corpo. Era
como se a floresta estivesse em mim e eu
nela. Os dois planos estavam entranhados
em minha corpo(re)idade: a arte do mo-
mento e a cena espiritual. Assim, essa
presenca trazia para o ritual o drama soci-
al vivido por todos que estavam ali. Eram
energias fortes, que transmitiam um esta-
do de leveza e estabilidade espiritual. Veja
a presenca do ritual vivido no registro fo-

tografico a seguir.

A performance se alargou e o ritual per-

formatico tomou a cena cotidiana do lu-

gar. O tecido branco foi ‘(des)dobrado’ so-
bre a rua, (de)marcando um espacgo re-
tangular, como um gesto simbdlico de
alerta e ao mesmo tempo de enfrenta-
mento aos conflitos de terras indigenas no
Brasil. No centro do tecido, um recipiente
com urucum e tinta corporal na cor ver-
melha e o corpo performatico, que criava
0s rituais carregados de singularidades e
simbologias culturais, provocando uma
experiéncia limitrofe da existéncia, uma
transgressdo dos limites cotidianos no
campo da antropologia da performance, e
0 corpo sendo identificado como sagrado
pelo vivido.

Nesse momento, 0 corpo surge como pre-
senca da performance-ritual, entre vivén-
cia e experiéncia no campo da antropolo-
gia, tecendo uma conversa com elementos
do cotidiano indigena, com os aconteci-
mentos amazobnidas, entre realidades,
mistérios e as simbologias da cor verme-
Iha. Rituais performéticos presentes nessa
performance, de resisténcia, enfrentamen-
to e de luta contra essa guerra de PODER
politico, econémico, social, agrario, étnico,
identitario, de género etc., que o povo
amazonida enfrenta cotidianamente em

seu territério.
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Fig. 1 - Mapige Gemaque, Minha cor(é)vermelha, 2019. Foto: Alinne Brito.
(Fonte: Acervo da autora)
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E essa experiéncia levou-me a mergulhar
de corpo e alma nos processos performati-
cos que estavam entranhados em minha
pele. Esse processo/estado de entranha-
mento conduziu-me a licenca poética que
me permite a fala/performance do proces-
so vivido. E o texto abaixo, ora literéario,
ora poético, ora investigativo, se mescla
em sensacfes de processos pesquisantes
e torna-se um registro deste entranha-
mento:

Minha cor é vermelha!

0 sanque da vida é vermelho!

0 sangue da morte é branco,

Forasteiro, garimpeiro, (ban)doleiro

minha cor é vermelha

sou indigena

sou filha da terra

...esta é a minha terra...

Quero protecdo

Quero justica

Quero 0s meus direitos

A minha cor é vermelha

0 meu sanque é de vida!

0 meu sanque é de luta!

0 meu pau-brasil é vermelho,

Encarnado que nem o guard da Amazonia
Que o branco (des)matou e para Europa levou
A minha cor é vermelha que nem o urucum,

Que traca a iconografia do meu povo
Wajapi...

Minha cor é vida!

Minha cor é vermelha!

Quero justica e protecao

Para meu povo Wajapi

0 poder ndo pode calar a justica!

Queremos que as investigacdes continuem...
EMYRA WAJAPI VIVE!

Estd presente!

Nesse momento, utilizei a licenca poética
para dizer que, em estado de ritual-
performance, recebi as energias do povo
da floresta e fiz uma viagem-performance
com as forcas (in)visiveis da Amazobnia,
onde enfrentei as injusticas, as invasfes
de terra, o (des)matamento, a disputa por
territérios, a ocupacado (des)ordenada das
terras indigenas por (in)vasores e as (des)
igualdades sociais, em tempos de guerra
pela terra e pelo (de)voramento da Ama-
zbnia, através da minha po(é)tica, que

atuou como arma contra essa guerra.

Minha cor(é)vermelha fala dos conflitos
que o povo vivencia neste lugar e que
ainda estdo “(in)visiveis” aos olhos do
PODER. Sob o olhar poético, a cor verme-

lha expressa o sangue que forma a vida, o
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nascimento e a energia que vém do uni-
verso. Nos (entre)cruzamentos culturais, o
vermelho é a cor dos indigenas, que apre-
senta valores culturais, sociais, ritualisti-
cos, espirituais e, ao ser pintada nos seus
corpos, através dos grafismos, estabele-
cem significados que variam de acordo

com os rituais e valores de cada etnia®.

Em meio ao “drama social” (TURNER,
2008) ocorrido na terra indigena e das no-
ticias que traziam sentimentos de ameaca
e (ins)tabilidade, entre dor, medo e misté-
rio, realizei a performance como ritual pa-
ra aproximar a po(é)tica dos acontecimen-
tos e das relagbes humanas e sociais que
tinhamos construido com os nossos ‘pa-
rentes indigenas’, que vivem e cuidam dos
seus territérios de acordo com os rituais e
tradicdes pertencentes as suas etnias. Co-
tidianamente, dia apds dia, em cada en-
contro, fazia anotacbes sobre as agles e
sentia 0 drama que viviamos de forma di-
namica, simbdlica, interativa e temporal,
carregados de sentimentos, tensfes, emo-

¢Oes e resisténcias politicas e sociais.

Fatos presentes na minha po(é)tica através
da antropologia da performance, como uma

memdria viva que estava além do campo

das ideias, ou seja, que saiu do campo da
memoria, se entranhando no meu corpo
como pele da performance, nos objetos e
simbologias utilizados ao longo do processo
performatico, criando relagdes com o lugar e
com os elementos que se ligam a floresta,
as forcas que vem do Rio Amazonas e que
se mescla ao vermelho da vida, através da
performance de enfrentamento em suas
aguas imaginarias, em busca de forca e de
novos tempos para 0s povos que vivem na

Amazobnia.

Considero, enfim, que a performance Minha

|II

cor (é) vermelha foi um “ritual” que articu-
lou de forma simbdlica e draméatica um mo-
vimento de luta, (re)sisténcia e de enfren-
tamento contra os (des)mandos sociais e as
acles de violéncias praticadas contra os po-
vos que vivem e fazem a Amazbdnia. De
acordo com as experiéncias e particularida-
des vivenciadas durante as acdes do movi-
mento social, percebi que é preciso (re)xistir
para existir nas terras amazbnicas e, assim,
continuar lutando por mais direitos a vida e
ao territorio. Pelo fim da violéncia, da grila-
gem e da (re)pressdo! Por fim, Minha cor
(é) vermelha pela vida e pelos povos que
vivem, (re)inventam-se e lutam pela (so)

brevivéncia na Amazonial
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Fig. 2 (e subsequentes) - Mapige Gemaque, Minha cor(é)vermelha, 2019. Foto: Alinne Brito.
(Fonte: Acervo da autora)



0sanque da vida é vermelho
0 sangue da morte é branco, estrangeiro, garim-
peiro, (ban)doleiro

A minha cor é vermelha
Souindigena

Sou filha da terra

........ esta é minha terra....

Quero protecdo
Quero justica
Quero os meus direitos

A minha cor é vermelha

0 meu sangue € de vida!

0 meu sanque € de luta!

0 meu pau-brasil é vermelho, encarnado que
nem o guard da Amazonia...

Que o0 branco (des)matou e para a Europa levou...

Minha cor é vermelha que nem o urucum que
traca a iconografia do Meu povo waidpi...

Minha cor é vida!

Minha cor é vermelha...

Quero justica e protecdo para meu povo waiapi!
0 governo ndo pode calar a justica!

Queremos que as investigacoes continuem!
EMYRA WAIAPI VIVE!

Estd presente!
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Notas

! Disponivel em https://politica.estadao.com.
br/noticias/geral,lider-indigena-e-morto-a-facada-
no-amapa-po liticos-veem-acao-de-garimpeiros,
70002942614. Acessado em 1/7/2020.

2 Disponivel em https://www.jusbrasil.com.br/to-
picos/10730517/inciso-xv-do-artigo-5-da-
constituicao-federal-de-1. Acessado em 10/1/2020.

3 Fago isso nos meus textos quando uso expres-
sbes/palavras poéticas referentes aos processos de
criagdes em arte, separando-as com hifen, barra e
parénteses, baseada nas propostas de Rangel (2015) e
na pesquisa A/r/togréafica, que permite essa licenca
poética ao professor-artista que constrdi sentidos so-
bre a sua pratica no espago da escola.

“Disponivel em https://selesnafes.com/2019/12/ca-
so-emyra-wajapi-e-arquivado/. Acessado em
2/7/2020.

SDisponivel em http://gl.globo.com/to/tocantins

/noticia/2015/10/pinturas-indigenas-apresentam-

identidade-de-cada-etnia-nos-jmpi.html. Acessado
em 1/3/2019.
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ABSTRACT: Based on accounts and rewrites, this article intends to think about paths in photog-
raphy history, their connections between ethics and use of image and narrative appropriations.
Taking the Para Amazon as a place of reflection, an effort is made to rethink the power relation-
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always existed. The accounts were articulated on the occasion of the meeting between teachers
and photography and cinema producers, in April, 2019, Alcantara, Maranhao.
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Historias criticas da fotografia nas Amazonias
e arte é resisténcia decolonial

Eu comecei na danca e no teatro, mas a
fotografia me arrebatou de tal maneira
que hoje estou aqui tecendo dialogos na
Fotografia e ensino da arte, e ndo sobre
Danca e nem Teatro. E, também, a pri-
meira vez que falo em um encontro para
um publico especifico atuante na Fotogra-
fia, no Cinema e no ensino dessas duas
linguagens. Eu sempre fui e continuo sen-
do uma fotdgrafa timida, prezo por cuida-
do em chegar e fotografar alguém, pen-

sando em nao invadir territorios e corpos.

Eu falo no sentido do trato com pessoas e
na abordagem... falo em ética... essenci-
almente, eu penso sobre o deslocamento
da imagem sem que a gente tenha domi-
nio sobre para onde ela possa ir e a quem
e 0 que atinja. Sempre me perguntei so-
bre de onde vém e para onde vao o0s ros-
tos e os corpos quando se descolam no
espagco e no tempo. A primeira vez que
senti materialmente essa sensacdo de
despregamento foi quando participei de

um videopoema como atriz. Fiquei extre-
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mante incomodada com essa relacdo entre
imagem e corpo, o que me fez declinar o

convite.

Lembro-me de Susan Sontag e do questi-
onamento de Diane Arbus, quando ela re-
velou a perversidade da fotografia e o po-
der que a/o fotografa/o exerce sobre a/o
sua/seu fotografada/fotografado. Diane
falava a partir de seu contato com as pes-
soas que ela retratava em parques e
mesmo nas casas delas... ela falou da re-
lacdo da confianca estabelecida para que
aquela imagem acontecesse. Creio que
muitos de nés ainda lembramos do casal
de velhinhos nus sentados na sala, do
menino com granada na mao em uma po-
se estranha com os bragos retesados, do
olhar fixo e perdido de uma travesti dan-
¢ando, da animalidade frontal dos olhares
que se cruzaram selando entre eles e ela
um elo jamais desatado. Aqueles retratos

sempre me olham.

Como fotégrafa, penso sempre que meu
desejo por obter imagens ndo pode ser
maior que a minha aproximacdo, que uma
conversa nao incite, necessariamente, fa-
zer uma fotografia ou um video. Algumas

vezes, estive nessa situagdo e cheguei a

desistir da fotografia para simplesmente
olhar, sentar e conversar. Lembro-me de
uma experiéncia, que foi fotografar a festa
de Nossa Senhora das Dores, uma das
festas do Padre Cicero, no Juazeiro do
Norte, Ceara. Eu fui a convite de um foto-
grafo amigo e todos os dias ele fazia o ri-
tual da rebobinacdo de filmes; uma lata
era consumida, por volta de 18 filmes, di-
ariamente. Era 1994, a gente fotografava
em pelicula de 36 poses. Fotografar tinha
inicio meio e fim em cada rolo operado. A
fotografia sempre foi bem cara, naquele
tempo mais ainda. Consegui levar uma la-
ta de filme para usar nos cinco dias de
festas. Como nunca fui muito avida no
disparo, retornei com no maximo doze
filmes operados. No Juazeiro, muitas das
vezes, apenas caminhava. Eu queria olhar
as pessoas, mesmo no pouco tempo que
tinha, e ver a vida ali... Foi |4 também,
sentada no mirante do padre Cicero, des-
cansando depois de muito andar, onde
conheci dona Brigida, uma senhora do
sertdo de Alagoas. Ficamos sentadas con-
versando, e com ela mantive correspon-
déncia, trocamos enderecos, fotografias,
mas em minhas mudang¢as nos perdemos.
No ultimos dias, cansada, eu parei na pra-
¢a da matriz. Era um largo que parecia
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bem grande, tinha uns degraus, e sentei
no batente para somente ver... e vi... para
onde virava eu via uma fotografia pronta,
exata, precisa. Eram pequenos estalos si-
lenciosos e desconhecidos. No sol forte,
mulheres chegando de preto e rosarios de
contas azul branco; a metade de um rosto
me olha, mas vejo os bracos dela, que
carregavam a crianca; o retratista arru-
mando o cavalinho no fundo estampando;
um mundo de coisas atravessou na minha
frente... um homem grande andou em di-
recdo ao meio do largo, outros vieram
juntos, ele usava chapéu e timdo de couro
bordado e carregava o bacamarte pratea-
do que brilhava no sol. Eles levantaram as
maos... estouros e saraivadas de balas no
ar. O salve para Nossa Senhora das Do-
res. As fotografias mais lindas que eu
nunca fiz, talvez. Mas eu as vi. Elas se
movimentavam na minha frente, vivas.
Juazeiro foi para mim um dos lugares
mais competentes para se fazer imagens,
as personagens mais lindas, fortes histo-
rias impregnadas em cada pedaco de pele,
no tecido surrado, escuro, nas contas,
brincos, anéis e moedas, nas suas rugas
marcadas pelo sol... Pessoas de poucos
recursos materiais, empobrecidas, de lu-

gares longes e espalhados, que habitavam

a paisagem e compunham o cenario dese-
jado e explorado pela hipocrisia da estéti-
ca da miséria. Elas estavam ali, prontas a
serem alcadas ao status de imagem exoti-
ca, sem que nunca soubessem qual livro,
filme, ou exposicdo de fotografias exibiu

seus mundos, corpos e rostos.

Penso sobre a naturalizacdo do ato de fo-
tografar nesse tempo de tantas imagens,
autofotografias, selfies obsessivas e bana-
lizadas. Como desconsiderar o lugar de
poder de uma imagem que se ampara no
espaco que ocupa e no fetiche que suscita,
no deslocamento ou naquilo que constitui
o carater de uma imagem? Imagens se
deslocam como vento. Corpos n&o. Eu
preciso estar diante de alguém para man-
ter esse contato e viver essa experiéncia
como a que experimentamos, agora, aqui
nessa conversa entre noés... Eu diante de
vocés. Minha fala se constitui da tentativa
em pensar sobre histdrias cristalizadas,
narrativas criadas sem pensar em outras
histérias ou em contranarrativas (outras
narrativas). O historiador da arte aleméao
Hans Belting nos contou que a invencao
da perspectiva linear foi o grande aconte-
cimento reforcado pela invencdo da foto-

grafia, que potencialmente alterou a cultu-
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ra do olhar. A criagdo do ponto vista pos-
sibilitou pensar sobre a autonomia do
olhar, e olhar de um lugar constitui a pos-
sibilidade de contar uma histoéria, talvez
outras histérias ou mesmo sua propria
histéria. Mas quem pode contar outras
histérias além das histérias oficiais? Quem
contou a histéria da fotografia na Amazo-
nia? Quantas histérias sabemos sobre a
histéria das imagens na Amazénia? A es-
critora feminista nigeriana, Chimamanda
Adichie, fala sobre o perigo de conhecer
somente uma historia, sobre o perigo de
reproduzir essa Unica histdria e, mais que
isso, do perigo em reafirmar uma Unica
histéria selando auséncias e siléncios, co-
mo o que ainda fazemos, até hoje. Nesse
sentido, gostaria de propor um exercicio
de pensar de maneira critica sobre esse
contar histérias da fotografia na Amazobénia

paraense.

Conta-se que na Amazobnia, apenas cinco
anos depois da fotografia ter acontecido
na Franca, ela chegou por Belém. Via fo-
tografos expedicionarios, sendo o primeiro
entre eles Charles De Forest Fredricks,
que teria permanecido por volta de trés
meses. Depois veio Albert Frisch, que fo-
tografou o povo Mauas e disse que eram

canibais. Felipe Augusto Fidanza chegou a
Belém acompanhando a comitiva do Im-
perador. Permaneceu e abriu um estudio,
o Photo Fidanza. Ele foi o responsavel pe-
los principais registros da urbanidade de
Belém. Seus retratos, quase uUnicos, dita-
ram estilo e selo de qualidade do olhar eu-
ropeu sobre a Amazdnia paraense. Existiu
de 1867 a 1969, sendo administrado por
cinco proprietarios. Com excecdo do fun-
dador italiano, todos os outros eram ale-
maes, entre eles George Huebner, que vi-
veu entre a Europa, Manaus e Belém. Em
Manaus, Huebner, fundou o Estudio
Photographia Alema. La ele retratava as
autoridades e pessoas das familias endi-
nheiradas que podiam pagar pelos servi-
cos de “qualidade europeia”. Entretanto,
mesmo com uma producdo voltada para
esses grupos com alto poder econdémico,
as imagens que mais interessavam aos
museus europeus (principal cliente fora do
Brasil) ndo eram dessas pessoas, mas dos
tipos exoticos, os Indianer, como eles os
chamavam. Eram os indigenas que Hueb-
ner trazia para o estudio ou fotografava
em suas viagens, e esses retratos integra-
vam o menu de possibilidades de venda
certa. Ele atendia uma demanda colabo-

rando com pesquisadores, como seu con-
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terrdneo, o etndlogo Theodor Koch-
Grinberg, o zodlogo e o gedgrafo suico
Louis Agassiz, ou para o colecionador Os-
car Schneider, fornecendo “produto foto-
grafico”. As imagens que ele fornecia
eram ricas em informagdes, contendo des-
cricdo, ilustracdo dos tipos fisicos e peculi-
ares habitantes da Amazénia. Huebner era
ambicioso; ndo o interessava somente
participar das pesquisas, ele pretendia o
reconhecimento de seu trabalho para ci-
éncia produzida na Europa sobre Amaz6-
nia. Com o declinio da borracha e o perio-
do de recessdo para as oligarquias ma-
nauaras, o Photographia Alem& encerrou
suas atividades em 1910. Ele era um bom
empreendedor e vinha investindo em sua
carreira como botanico especialista em or-
quideas, tendo uma delas sido registrada

com seu nome.

N&o ha como negar que Huebner contribu-
iu com imagens e textos para constituicdo
dessa nossa histéria tdo conhecida, a uni-
ca. Mas pouco se fala que ele foi um dos
principais articuladores da apropriacéo,
venda e tréafico de pecas, objetos perten-
centes a povos indigenas, orquideas, bro-
mélias, insetos; os tipos de espécies raras
que constituem cole¢bBes que pertencem a

museus etnograficos da Suica e da Alema-

nha.

Como ele, outros fotégrafos, desenhistas e
pintores expedicionarios ajudaram fundar
a histéria da imagem da Amazodnia e todos
0s seus enredos, reproduzindo e difundin-
do modos de olhar, imagem idilica do va-
zio e dos seus cenarios, e dos tipos “sel-
vagens”, “exoticos”, tecendo uma relacao
dubia entre o que é retirado e o sentido de
cada um dos rostos ou plantas vistas la
longe. Por outro lado, conseguimos perce-
ber que as histérias contadas, nas entreli-
nhas, defendem mais a arte da fotografia,
a estética do exdtico e manutengdo do
ponto de vista dos estrangeiros, mas pou-
co lembram ou pensam sobre uma ética
do olhar. Vejamos nesse relato a partir de
escritos de Huebner durante as sessdes

fotogréficas:

Nota-se pelas feicoes e pela prdpria situacao —
alids o que estariam eles fazendo em Manaus
— que os indios, eram, na verdade, “semiacul-
turados”. Aqui diferentemente dos clientes
que procuravam o atelier para serem retrata-
dos, o retrato e pose eram impostos pelo fotd-
grafo. (...) Mesmo sem consentimento dos su-
jeitos, e impondo sua prépria ordem, Huebner
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obteve resultados surpreendentes, como, por
exemplo, com o rapaz de bracos cruzados, ges-
to tipico do homem branco” (...) retrata quatro
jovens, dois rapazes e duas mocas, também in-
teiramente nus, porém cuidadosamente posi-
cionado, de forma a nao expor suas genitalias.
Eles ostentavam arco e flechas, uma machadi-
nha e um cesto. O fundo pintado mostra uma
bucdlica e romantica paisagem de um jardim
de inspiracdo europeia, com flores e um bando
de pedras no meio a bruma contrastando com
a aparente selvageria dos indigenas”.
(VALENTIN, 2012, p. 269-270)

Percebemos que ha nessas narrativas es-
critas homogeneizadas todo um cuidado
para ndo macular e nem questionar con-
dutas espurias. Huebner, como um dos
fundadores da estética retratista assumi-
damente “amazbnica”, detém esse legado
em que algumas histérias precisam ser
mantidas cristalizadas para ndo macular
“nossa” heranga europeia. Mas nelas per-
cebe-se a imposicdo contida nos “retratos
exoticos”, que além de naturalizada é re-
corrente e reproduzida. Como uma das
formas de abordagem na fotografia e na
arte, essa conduta é justificada e chancela
os que podem “contar” essas histodrias.

Desenhistas, pintores e fotégrafos, assim

como os expedicionarios, falaram por e
em nome de alguém que ndo tem nem
nome e nem voz, € O COorpo presente nas
imagens é mantido como objeto de expo-
sicdo ou de pesquisa cientifica. Observe-
mos com cuidado as imagens empreendi-
das por eles. Para isso, é necessario olhar
de verdade nos olhos das/dos retrata-
das/retratados, para entender que o0s
olhares diante da camera sao incobmodos.
Os retratos de pessoas indigenas, assim
como os retratos de pessoas negras pre-
sentes na histéria da fotografia, guardam
o olhar enviesado e revelam a impaciéncia
do desacordo, o mal-estar latente, a vio-
Iéncia de uma fotografia ndo autorizada.
Uma mistura de clamor, vergonha e cons-
trangimento. As/os audaciosas/os e rebel-
des enfrentaram com altivez ou ira, e seus
corpos ndo negaram a desconcertante si-
tuacdo imposta. Elas/Eles miram a lente,

seus olhos encaram e também desafiam.

Os livros de Histéria da Fotografia nao
contam outra histdria, tampouco indagam
sobre um possivel contradiscurso, selando
como a Unica historia da fotografia na
Amazbnia a que é contada pelos viajantes.
Belém do Par4, conhecida como uma das

capitais da fotografia, confirma em diver-

Claudia Ledo e Izabelle Tremembé, Historias criticas da fotografia nas Amazénias e arte é resisténcia decolonial.



sos discursos formais e informais, além
dos escritos nas imagens ou em livros, es-
sa mesma histdria original dos artistas
viajantes. No Il Fotonorte: o Olhar sem
Fronteiras (1998), o professor Benedito
Nunes fundamenta a histéria da fotografia

paraense:

[...] afidelidade temdtica a Belém deixa de
preponderar em proveito de uma “visao sem
fronteiras”, da regido toda em uma segunda
invencdo da Amazonia replica intensificada
com humor e amor, com senso critico e sentido
plasticos, pictorico da descoberta pelo dese-
nho e a pintura de seus primeiro viajantes e
exploradores.

(FUNARTE, 1998)

Reler esse texto, datado de 1988, deve
nos fazer pensar criticamente sobre esses
quase dois séculos de histérias da fotogra-
fia na Amazbnia, em que as condutas e
operagdes de abordagem no uso da ima-
gem sdo as mesmas praticadas séculos
antes. Ndo ha qualquer pudor no uso da
palavra expedicdo, por exemplo, inclusive
com o0 mesmo carater, sacar imagens do
exoético interior amazdénico com sua gente

ribeirinha. O modo de fazer e pensar a fo-

tografia no “cenario-sujeito” parece ndo
poder ser alterado.

A Amazobnia onirica cristalizada deve per-
manecer tal como era antes: as/os verda-
deiras/verdadeiros sujeitas/sujeitos séo
“objeto-cenario” misturados em uma mas-
sa sO, para serem exibidos, somente.
Manter assegurado o direito do olhar de
quem sempre pdde fazer o registro, ne-
gando a inquestionavel pratica da apropri-
acdo e de deslocamentos das/dos sujei-
tas/sujeitos no intuito de desautorizar os
corpos em contextos desiguais, em que as
relagcdes de poder corroboraram, impositi-
vamente, tratando imagens sem anuéncia,
“concedendo”, quase que “sutilmente”, o
direito de uso e exibicdo da imagem a
quem fotografou. Assim foi, assim ainda é.
Sem qualquer constrangimento, ao se co-
locarem como salvadoras/salvadores ou
redentoras/redentores das histdrias neo-
expedicionarias, podem contar e expor
nos espacos do sistema capitalista da arte,
muitas das vezes, inacessiveis as/aos re-
tratadas/retratados, que jamais saberdo
por onde seus rostos estiveram expostos
(seja em livros ou mostras) e por quanto,

em moeda, foram negociados.
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Entretanto, alguns acontecimentos, como
ndo somente as politicas de a¢des afirma-
tivas iniciadas de 2002, que tornaram
acessiveis vagas nas universidades publi-
cas para negras/os, pardas/os e indige-
nas, mas também a articulagdo em coleti-
vos artisticos independentes, deram espe-
cialmente o acesso aos aparelhos de cap-
turas de imagens. Movendo os antes “ob-
jetos-cenario”, ou “sujeitas/sujeitos-
cenario” de contemplacdo, ao reconheci-
mento de si, a olhar de seus préprios pon-
tos de vistas e a produzirem suas proprias
imagens, a partir de suas escolhas, a con-
tar suas histdérias. Esse mover de lugares
de poder foi fundamental para causar um
grande incbmodo dentro da ativa tradigdo
colonial nas linguagens artisticas, na foto-
grafia e no cinema.

Penso que é preciso estimular o compro-
misso de repensar criticamente e proble-
matizar, dentro das Artes Visuais, relagfes
racistas e coloniais que ainda sejam esta-
belecidas nos seus meios de producédo e
exposicado. Compromisso que se torna ain-
da mais contundente quando pensamos no
ensino da fotografia e da Arte, lugar em
que atuo. Pois ensinar constitui uma res-

ponsabilidade em compreender, partilhar,

trocar saberes, rever, transformar mutu-
amente o0 qué e como ensinamos. Paulo
Freire chama isso de Educagdo Como Pra-
tica da Liberdade:

A ilusao para imitacdo seja substituida por ou-
tra, de autoconfianca, que os esquemas e as
receitas antes simples e importadas passem a
ser substituidos por estudos sérios e profundos
da realidade. E a sociedade passa assim, aos
poucos, a se conhecer a si mesma. Renuncia a
velha postura de objeto e passa a assumir a
postura de sujeito. (FREIRE, 1977, p. 54)

Atuar sobre o ensino de uma fotografia
critica, pensar a ética no uso de imagens e
no direito de falar sobre pessoas deve ser
um dos compromissos que nés, professo-
ras / professores, artistas, produtoras /
produtores que estamos e atuamos em
um lugar de poder e de privilégios. Preci-
samos pensar no que constitui e de que
maneira isso afeta pessoas, e ainda pon-
tuar, de maneira contundente, que essa é

uma pratica perversa e racista.

Sobre histérias ausentes, mas que serao
visibilizadas dentro de praticas autbnomas
de atuacédo, eu citarei o trabalho de Maria

Juliana, aluna do curso de Licenciatura em
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Artes Visuais Plano Nacional de Formacao
de Professores da Educacao Béasica/UFPA -
Polo de Braganca/PA, que tive a honra de
conhecer e participar de sua banca de de-
fesa do Trabalho de Conclusédo de Curso.
Maria Juliana relatou o dificil processo,
ainda inicial, de autorreconhecimento de si
como indigena. Nos conta, a meu ver, em
seu lindo trabalho, Uma Hist6ria da Foto-
grafia de Santa Maria do Acaizal, localida-
de da regido nordeste do Pard, essa histo-
ria, que estd no seu TCC, Arco Iris no
Quintal: Um Estudo sobre o Projeto Edu-
cacdo Patrimonial e Novas Midias: Foto-
grafia em Foco. Juliana é fotégrafa e tem
um largo registro de sua localidade e de

Seu povo.

Existem muitas histérias, muitas. Algumas
mais perto de nés, outras que ndo estdo
escritas em nenhum livro. Eu tenho certe-
za, mas elas ja aparecem. Elas estao sen-
do escritas, sim. Durante a minha fala em
Alcantara, convidei a quem assistia para
que, se quisessem falar de sua historia de
pessoas que nao fazem parte dessa histo-
ria oficial, para contar para nés ali, senta-
das/sentados naquele auditério climatiza-
do que, ainda, poucas pessoas acessam.
Izabelle Louise Anauad Tremenbé pediu a

palavra e, agora, compartilha conosco es-
sa escrita, no intuito de podermos acessar
histoérias, histérias e mais historias de

imagens.

Arte é resisténcia decolonial, por Iza-
belle Louise Anaui Tremembé

O olhar colonialista denuncia a auséncia
dos nossos desejos. Compreendemos que
0 pensamento eurocéntrico se baseia na
histéria de civilizagbes que vinham d’outro
lado do oceano para se impor e dizimar
nosso povo. Por séculos, acreditou-se que
esse conhecimento branco, europeu e de
grande poder econdmico falasse sobre
nds: como o0 outro pensa sobre mim, se
sou eu que habito neste corpo? Enquanto
antropologos vinham as nossas aldeias
com intuito de nos estudar e catalogar,
noés observavamos como esses individuos
chegavam com suas técnicas, que sO sao
consideradas avancadas porque ndés exis-
timos antes para compreender a natureza,

desenvolvendo a nossa propria tecnologia.

O colonizador sabe de tudo, menos de
nos. Existe falta de clareza nas traducdes

do tupi para o portugués, existe exotifica-
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¢do dos nossos objetos sagrados e sexua-
lizagdo dos corpos femininos, assim como
existe auséncia de conhecimento acerca
dos nossos rituais. A autonomia dos povos
indigenas de fazer arte sempre existiu. As
fotografias, os textos, o cinema, a pintura
e a escultura sempre fizeram parte do
nosso cotidiano, ndo é porque nédo tinha-
mos as maquinas que deixdvamos de
exercer nossas praticas artisticas. Busca-
mos a arte em nossas pinturas corporais,
a feitura dos nossos cocares e maracas,
nossas esculturas de divindade, nossas
cerdmicas, nossas mascaras, Nnossos arte-

sanatos e artefatos.

Enquanto a branquitude se preocupa com
o novo filme que vai retratar algum ritual
de indigenas nortistas - até porque a co-
lonizacdo foi tdo cruel que poucos povos
resistiram ao massacre, principalmente no
Nordeste -, se esquecem de que o Brasil
todo é indigena, e que aquele ritual varia
de etnia para etnia, de aldeia para aldeia.
Além disso, enquanto o homem branco
produz filmes novos sobre nds, inUmeros
indigenas sdo assassinados. Na arte euro-
peia, o cinema e a fotografia nos tratam
como seres exoéticos, na literatura somos

expostas sempre apaixonadas pelo coloni-

zador, as pinturas documentam as missas
impostas aos nossos ancestrais. Vocé con-
taria tudo para desconhecidos que invadi-
ram sua terra e roubaram seus bens? Pois
bem, quando a arte é feita pelo coloniza-
dor, nés nao confiamos inteiramente.
Desde 1500, o outro tenta apresentar o
nosso mundo. Entretanto, eles ndo espe-
ravam que nossa resisténcia durasse - até
entdo - 519 anos contra 0 massacre ma-
chista e racista. Esqueceram que quando
nos colocaram como alvo, nés fabricava-
mos nosso arco e flecha. N6s ndo odiamos
0 ser branco, mas sim a branquitude que
ndo respeita nossa terra, nossa cultura,
nossa arte e nosso modo de vida. Valori-
zar a nossa arte € uma forma de compen-
sar o passado sangrento, que ainda esta

Nno nosso presente e no nosso futuro.

Nossas histdérias sdo orais, e come¢camos a
compreender que ao documenta-las nao
as perdemos. Brincamos com os lagos da
memoaria dos nossos troncos velhos, para
preservar e recuperar as nossas histoérias.
A arte branca ndo possuia valor para noés,
até percebermos que a necessidade de
documentar e organizar nossas lutas ne-
cessitava desses meios. Contamos, entao,

nossa historia.
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Enquanto discutimos sobre nosso direito a
vida e a terra em assembleias e encon-
tros, venho tentando reparar em quem
sdo os individuos presentes: quase sem-
pre ha 4 com cameras profissionais na
mao, e inumeros com celular documen-
tando. Comecei a pensar em como, noés
indigenas, utilizavamos da arte branca e
como isso servia para a democratizacdo
da arte e da comunicagdo. Somos povos
que nao partilhamos da mesma concepcéo
de arte, entretanto, tomamos para nos e
usamos dessas ferramentas para nosso
beneficio. Atualmente, conta-se com inu-
meros meios de comunicacdo indigena,
tais como o Radio Yandé&, Cine Kurumin,
Video nas Aldeias e Escola de Cinema In-
digena Jenipao-Kanindé. Ademais, quando
é ensinado um conhecimento, é da nossa
cultura passar isso para os outros da nos-
sa comunidade, entdo, quando as forma-
¢des acontecem, até quem ndao participou
delas adquire conhecimento sobre arte,
construindo assim uma rede de afetos e
estudos. Para ndés, é terra demarcada e
vida garantida, para assim, ter arte garan-
tida.

O nosso lema é um cocar na cabecga, a
camera na mao e os pés em terra demar-

cada. Aguyjevete!
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Bufalo Antigo - ou Gabriel e outras orquideas no bolso
Old Buffalo - or Gabriel and Other Orchids in the Pocket

Bufalo Viejo - o Gabriel y otras orquideas en el bolsillo

Charles Trocate (Sociedade Editorial iGuana, Brasil)*
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RESUMO: Bufalo Antigo — ou Gabriel e outras orquideas no bolso, de Charles Tro-
cate, explora com sensibilidade aguda o modo de ser do humano em processo de
de-composicdo em diversos niveis e estados. Transa memorias e lembrancgas que
compdem sua matéria poética, dando a ver o mundo em estranhezas e belezas ao
mesmo tempo em que critica, resiste e co