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RESUMO A partir da producdo da artista Padra Costa — dando foco & exposicdo A Nordeste e as acdes de
Solange 16 aberta — pretendo desenvolver neste arfigo uma reflexdo sobre a arte da performance associada &s
acdes polfticas, & acdo-palavra-performance, tendo como foco da discusséo a decolonialidade, uma perspec-
fiva poliica da acdo dos corpos dissidentes, compreendendo a dissidéncia desde uma perspectiva estética. O
artigo ainda busca discutir os territérios da performance, pensando o corpo, a borda, a fronteira, a criacdo de
espacos fronteiricos e as [des]deslocalizacses que se déo pela performance e pelo corpo.
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ABSTRACT  Based on Pedra Costa’s production — focusing on the exhibition A Nordeste and Solange 16 aberta
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tions, action-word-performance, focusing on the subject of decoloniality, a political perspective on the action of
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RESUMEN  Partiendo de la produccién de la arfista Padra Costa - centréndome en la exposicion A Nordeste y ac-
ciones de “Solange, 16 aberta” - prefendo desarrollar en este articulo una reflexion sobre el arte de la performance
asociada a las acciones politicas, accién-palabra-performance, con foco de la discusién a la descolonialidad, una
perspectiva polffica sobre la accién de los cuerpos disidentes, entendiendo el disenso desde una perspectiva esté-
fica. El articulo también busca discutir los territorios de la actuacion, pensando en el cuerpo, el borde, la fronterq, la
creacién de espacios fronterizos y el [des]desplazamiento que se da a fravés de la actuacion y el cuerpo.
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INTRODUCAO

Uma exposigao ou uma ocupagao? Novas narrati-
vas pelo corpo, ou um corpo-existéncia-performan-
ce que amplia os didlogos sobre a linguagem da
arte da performance? Esse artigo pretende lancar
um olhar-investigagao sobre a producao artistica
da artista da performance Pédra Costa', desde “So-
lange to aberta” até a acdo que a artista apresentou
na exposigao A Nordeste, realizada em Sao Paulo,
no Sesc 24 de Maio.

Pédra Costa € ume corpo-territério em constante
criacdo, transmutagao e tensdo de narrativas.

A artista instaura com a sua politica-existencial
acoes estético-politicas que ampliam os limites
e as dinamicas dos fazeres praticos da perfor-
mance. E a producao de Pédra que mobiliza os
olhares e pulsdes deste artigo. Um olhar para a
arte da performance, desde as acoes disparadas
pela artista, me instiga a pesquisar 0s campos
indisciplinares da performance, sob uma ¢tica das
dissidéncias e dos desvios.

Pédra Costa atualmente reside em Berlim, mas ja
transitou entre Rio de Janeiro, Natal, Belém e as
fronteiras do mundo. Conheci a produgéo da artista
ainda na graduagao em Artes do Corpo na PUC,
quando investigando a linguagem da performance

me deparei com a producao de “Solange T6 Aber-
ta”. Pedra é uma artista que localiza a sua producao
desde o seu corpo dissidente no campo da per-
formance, das narrativas artisticas e das localiza-
coes. A existéncia estético-politica de Pédra Costa
desloca, e desde essa relocalizagao se produz

um territdrio de agédo. Assim sendo, além de Pédra
produzir agbes da performance, o corpo de Pédra

€ um territorio para se acionar performances: um
corpo-suporte.

Serum corpo suporte nédo significa ser um corpo
passivo, 0 corpo-suporte é um territdrio politico que
guarda as suas idiossincrasias e se coloca como
uma tensao para os debates sobre os limites da
performance. O corpo-suporte € a existéncia levada
ao limite, é a crise da norma e das possibilidades
lineares de existéncias. Corpo-suporte é a crise
instaurada no discurso normativo e regulatdrio.
Busco debater durante o desenvolvimento do texto
as questdes provocadas pelos deslocamentos e as
[des]localizacoes, desde uma perspectiva deco-
lonial, dissidente e do desvio, tendo como foco a
produgao da artista.

Esse artigo articula-se diante dessas trés chaves: o
decolonial, que redimensiona a acdo do corpo e o

corpo como territério; a dissidéncia, compreendida
enquanto uma dissidéncia estética que transcende
a questao de género e se aproxima do fazer politico,
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Como a agao estético-politica; e, o
desvio, um olhar para a pratica da
performance e das questdes da lin-
guagem da fronteira. Alias, € desde
as fronteiras e os territdrios da borda
— propriamente falando da performance — que esse
artigo se desenvolve, levando em consideragéo que
é nos limites e nas praticas fronteiricas que se esta-
belece o movimento de descolonizacao, de desvio e
da performance.

LOCALIDADES?

Realizada no Sesc 24 de Maio, em Sao Paulo, entre
os dias 16 de Maio e 25 de Agosto de 2019, a expo-
sicao teve como eixo curatorial uma abordagem de
artistas que residem no Nordeste, ou que produzem
desde os territdrios nordestinos. O evento buscou
produzir um questionamento estético a partir da
contraposicao social, cultural, econémica e artisti-
ca, aqual aregiao ¢ submetida desde os processos
coloniais e, posteriormente, aos olhares centrali-
zados que se fazem sob perspectivas sudestinas.

A organizacao estética/conceitual se deu a partir
de um questionamento do artista Yuri Firmeza?,
como afirma o texto curatorial da exposicdo — que é
assinado por Clarisa Diniz, Bitu Cassundé e Marcelo
Campos [2019]. Reproduzido no catélogo da exposi-
cao, o texto afirma:

concebemos a exposicdo A Nordeste ndo como uma busca por identidades
regionais, mas como uma arficulacdo enfre posicées e confraposicdes soci-
ais que apontam para narrativas diversas e continuadas disputas em forno e

intrinsecas ao nordeste. [CASSUNDE; DINIZ; CAMPOS, 2009, p. /]

Tal friccao se deu pela apresentagéo de diverses?
artistas das mais distintas linguagens e geragoes.
A exposicdo ndo buscava uma representacao da
regidao —como muitas vezes é feita pelo imagina-
rio —mas sim tensionar o que se compreende por
Nordeste, reconfigurado agora por “estratégias de
luta” [CASSUNDE; DINIZ; CAMPQOS, 2009, p.7Jede
resisténcia. Por meio da reconfiguragéo, a partir de
novas estratégias de luta é que se dd a resisténcia
geopolitica e estética. O titulo da exposi¢ado ja &
uma provocagao com relacdo a um deslocamento,
um redimensionamento e uma realocagao da espa-
cialidade imaginaria do Nordeste.

Ao crasear o artigo “a” que direciona o olhar e o
imaginario para o Nordeste — produzindo uma
tensdo léxica e gramatical a Nordeste—transforma
uma porgao territorial definido “apoliticamente”

e simploriamente em termos geograficos em um
territério politico fronteirico, um territério de perfor-
mance*. A Nordeste, além de se configurar como
uma exposigao que questiona os limites das re-
presentacoes, tensiona a politica dos corpos pela
performance da palavra. Como afirma, o texto de
apresentacao da exposigao.

282



Crasear a expressdo ‘A Nordeste’ nGo é fixar um lugar por suas caracteristicas
identitdrias. Em outra direcdo, desejamos a instabilidade de um gesto que, desobe-
decendo a norma culta, fricciona normatividades. Inventar expressées reverbera
questdes prementes que atravessam a histéria e a atualidade desse territério, como
nicleos da exposicdo, que provocam ideias de futuros, [de]colonialidades, trabalho,
insurgéncias, linguagens, desejos, cidades, natureza. A crase torna ambivalente o

curadores, que a pergunta de
Yuri Firmeza deslocou o ques-
tionamento para a reflexao
sobre aideia e a producao do
Nordeste.

esteredtipo regionalista, pois evita o artigo definido - e, com ele, uma identidade

univoca - de “o nordeste”, ao passo que torna mais ambiguas suas coercées de
género. A crase indica também movimento, trénsitos que questionam estigmas e

destinos. [CASSUNDE; DINIZ; CAMPOS, 2009, p. 8]

Ainda acrescentaria que ao crasear a expressao, A
Nordeste deixa de ser uma agéo de negagao e con-
frontacéo as classes Iéxicas e gramaticais, e passa
a ser uma performance: o proprio titulo da expo-
sicao/ocupacao é uma performance. Ocupagao

e performance ao deslocar e provocar reflexées
sobre as subjetividades e singularidades a partir de
uma questdo. Ao mesmo tempo, performance ao
instaurar uma outra dinamica de olhar e de produ-
cao de sentido, por meio do questionamento das
posicGes rigidas das relacdes de poder.

Por um lado, trata-se de um projeto contra-hegemo-
nico que produz outras/novas narrativas de mundo,
ao passo gue questiona a desinstitucionalizacéo e
desierarquizagao das relacoes e politicas das espa-
cialidades, ocupagoes e disposi¢des geopoliticas.
Por outro lado, é um processo de tenséo a partir
dos corpos, que performam um giro que nos leva a
perspectiva a nordeste, ou, como ainda dito pelos

[...] em que posicdes encontram-
-se as nossas identidades e valo-
res. Confrontadas com corpos e
subjetividades em deslocamen-
to, nossas certezas sdo surpreendidas pela crase que,
insurgindo-se confra a gramdtica, ativa a linguagem - e
a arfe — como armas de luta e gozo [CASSUNDE; DINIZ;
CAMPQOS, 2009, p. 8]

A Nordeste ¢ a expressio do que instaura uma agao
politica no mundo, ela deixa o espaco do papel e
vira uma agao do corpo que habita os territérios
fronteirigos dessa politica contra-hegemonica.
Essa proposta de movimento se localiza e dialoga
com o que o filésofo da linguagem?, John Langshaw
Austin [1990], conceitualiza no seu livio Como hacer
cosas con palabras: palabras y acciones. Para o
autor, a construcéo do ato da palavra [e da sua fala,
seja na dimensdo do ruido —a voz — seja por meio
da escrita] € uma agéo. Ele compreende que essa
acao impreterivelmente esta associada a um ato
performativo. Assim: atos de fala sdo atos de fazer
[quando falar é fazer].
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Segundo Austin [1990, p.138], “a considerar des-

de la base en cuantos sentidos puede entenderse
que decir algo es hacer algo, o que al decir algo
hacemos algo.” [p. 138]. O autor compreende que

0 ato de falar gera uma acao politica no mundo, de
forma que na concepgao de Austin, falaré é fazer. Ao
falar-fazer uma agao no mundo, pode-se criarum
espaco de agbes politicas por meio das palavras
que instauram movéncias e movimentos. O transito
do ato de falar e fazer algo € pautado pela agao po-
litica, da afetagéo, contaminacao, atravessamentos
e da idiossincrasia’, também em um conceito da
arte da performance.

O autor se debruca sobre os atos locucionarios —
locutionary act—, que dentro dessas praticas da
agdo da fala [fazer pela fala] tem um “acto de otro
tipo” [AUSTIN, 1990, p. 145]. “Tipo” refere-se a um
ato que se da numa esfera que nao a fisica, e John
Langshaw Austin qualifica esse outro tipo de ato
da seguinte forma: "A menudo, e incluso normal-
mente, decir algo producira ciertas consequencias
o0 efectos sobre los sentimientos, pensamientos e
acciones del auditorio.” [AUSTIN, 1990, p. 145]. Politi-
ca aqui € entendida como o que produz um sentido,
uma sensagao, e uma alteragédo nas organizagoes
e nas estruturas normatizadoras. Nesse sentido
cabe dizer da aproximacao da produgéo de sentido
e da sensagao que na performance esta associa-

da aideia de idiossincrasia. Essa agao, entendida
desde uma perspectiva do locutionary act mas, que
nao engloba apenas o ato da fala, porisso € o ato
dalocugéo, que implica também estudos das acdes
“de las unidades completas del discurso”. [AUSTIN,
1990, p.138]. Performance, palavra, acéo, politica
[arte] e agora, produgéo de sentido-idiossincrasia.

Palavras que possibilitam e friccionam novas for-
mas de estar no mundo, ao mesmo tempo que pela
performance da palavra, pela criacdo de movimen-
tos e transitos politicos, por meio da fala-perfor-
mance-politica, se inventa novas palavras, léxicos
e dinamicas gramaticais para se dar conta dos
corpos, existéncias e possibilidades de fazer [des]
localizados. Novas palavras para novas formas de
estar no mundo. E neste sentido que se d4 o transito
e 0 giro palitico, desinstitucionalizado e descolonial
em A Nordeste. Ainda num sentido de produzir ou-
tras tensdes por meio da palavra, e das localidades
deslocadas — [des]localidades —, quero construir
uma segunda linha de forga, por meio da tentativa
de condensar as questdes dentro das palavras.

Inicio dizendo que a palavra nao da mais conta, nao
s¢ da categorizacdo, mas a palavra tornou-se, com
0 passar do tempo, um elemento da captura, que

utilizado pelas normatividades, cai no vazio existen-
cial que provou o debate feito no livro Los diferentes
modos de existéncia [SOURIAU, 2017]. Para finalizar

284



esta sessdo e tentar construir mais uma dimenséo
desses deslocamentos produzidos pela ocupac&o/
exposicao, quero trazer a cena um debate sobre 0s
transitos que as palavras constroem junto com 0s
corpos dissidentes e as dissidéncias estéticas que
as produzem.

Sempre que penso em dissidéncia estética — que
estd para além de uma dissidéncia de género, uma
vez que a estética se pauta além da visualidade por
um descompromisso com as normas, normativida-
des e linearidades® —as movéncias, movimentos e
transitos ilustram imageticamente o que eu penso e
0 que eu quero construir. Ha um primeiro momento
no qual essas imagens fazem referéncia aos movi-
mentos dos corpos, as suas agées. Diante do olhar
de Austin, ainda poderia dizer que a producéo da
expressao que desloca o nordeste — A NORDESTE
—, que se da nos movimentos dissidentes de Pédra
Costa, e gue provoca movimentos e [des]localida-
des, se da por meio da acdo-proposta de Paul Zum-
thor [2005]: a performance [escrita, acdo do corpo]
e o nomadismo.

Paul Zumthor —assim como Austin, seu contempo-
raneo —, estuda a performance da escrita e da fala
desde as perspectivas da poesia oral [oralidade].
Entendendo essas possibilidades de deslocamentos
do corpo, deslocamentos estéticos e as presengas
que se dao por meio da palavra, o autor escreve:

a voz, por onde a poesia transita, aceita, assume a ser-

vidao? que constitui a existéncia do corpo, com tudo que
esse corpo implica, suas fraquezas e suas forcas. Estamos
assim de volta & ideia de espaco: a voz expande o corpo,
deslocando seus limites para muito além da sua epiderme.

[ZUMTHOR, 2005, p. 89]

E na expansdo que se dd esse movimento que tao
bem localizou o autor. A relagdo que aqui fizemos
entre as ideias de politica, dissidéncia, performan-
ce, idiossincrasia, [des]localidades me fez pergun-
tar como a palavra, —no caso a expressao A NOR-
DESTE, — pdde gerar tantos debates, abrir tantos
caminhos — para que inclusive as organizagoes
artisticas repensem as suas politicas? A resposta
me levou esse extenso debate sobre a dinamica
das palavras e dos corpos.

Nos deslocamentos provocados pelo titulo da
exposicao ainda indico que a presenca da voz esta
diretamente associada a presenga do corpo. E a
presenca do corpo atravessa diretamente a ideia
do deslocamento da politica por meio das dissidén-
cias estéticas. Para encerrar essa sessdo, mas néao
na esperanga de encerrar o debate, entendo esse
movimento coletivo politico estético, como parte do
deslocamento estético politico que se da também
pelas politicas das presencgas da performance. Cito
uma das passagens em que Paul Zumthor discorre
sobre esse debate:
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Quanto & presenca, ndo somente a voz, mas o corpo infeiro estd I, na performance.
O corpo, por sua prépria materialidade, socializa a performance, de forma funda-
mental. Alids, a voz exerce no grupo uma funcéo; e esta nGo é estritamente interpes-

substituindo pela palavra
territério. Nas minhas expe-
riéncias conceituais e inves-

soal como pode ser na conversacéo. O desejo profundo da voz viva, que estd na

origem da poesia, se direciona para as coletividades dos que preenchem o espaco

onde ressoa a voz. [ZUMTHOR, 2005, p. 84]

ACOES, BORDAS E INSTABILIDADE

Sempre que me refiro a linguagem da arte da per-
formance, ao didlogo sobre os campos de agao do
corpo, a dissidéncia estética e as idiossincrasias,

eu gosto de trazer a cena um artista da performan-
ce que ha muitos anos — pelo menos 27 anos'®—
vem anunciando uma radicalidade no didlogo sobre
as agoes da performance e as dissidéncias estéti-
cas: trata-se do artista e pesquisador da linguagem
da performance Guillermo Gémez Pefia.

O primeiro contato se deu por meio do texto Em
defesa da arte da performance[2013]. Desde entdo
Guillermo me atravessa e permeia as minhas pro-
dugoes. Faco esse comentario pois acredito que ele
delimita um campo de ac&o da ocupacéo A Nordes-
te e diz muito sobre a producdo de Pédra Costa e
sobre 0s processos de investigacado dos territorios
de acao da performance.

Logo, num primeiro momento, quero dizer que recu-
so ja ha algum tempo a palavra espaco, que venho

tigativas em relagao a arte
da performance, sinto que

o territdrio guarda as parti-
cularidades politicas do corpo, que também é um
territério de ac&o. llustro o que estou dizendo: na in-
troducdo deste texto apontei que o corpo de Pédra
Costa € um suporte n&o passivo, ja que o territdrio
nao possibilita passividades — para agdes, € nesse
sentido que entendo a complexidade do territdrio.

Antes temos a agdo de Pédra: por onde se enca-
minha a producéo da artista que [des]localiza as
tensdes da arte por meio de seu corpo-ocupagao?
E por meio dessa ideia de corpo [como territdrio
expandido da performance], territdrio de acdo do
corpo, que Guillermo Gémez-Pefia estrutura uma
aproximagao gue permite, em determinado sentido,
compreender a dinamica de didlogo, tensées e fric-
¢Oes dessas dinamicas. Em um primeiro momento
0 autor delimita o espaco/territério da performance
da seguinte maneira:

"Aqui” a fradicdo pesa menos, as regras podem ser que-
bradas as leis e as estruturas estdo em constante fransfor-
macdo, e ninguém presta muita atencdo as hierarquias ou
ao poder institucional. ‘Aqui’, nGo hd governo nem autori-
dade visivel. ‘Aqui’, o Unico contrato social que existe é a
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nossa vontade de desafiar modelos e dogmas autoritdrios

e, assim continuar pressionando os limites da cultura e da
identidade. [GOMEZ-PENA, 2013, p. 444]

Ainda, ha aquilo que aproxima os territorios da agéo
do caorpo, do territério do corpo. Gomez-Pefia ndao
diz isso explicitamente no texto, mas constato pelo
teor que se segue: a fronteira, caminhar até a fron-
teira do territério e chegar a fronteira do territdrio do
corpo. E sigo, com o que o artista diz, “para mim a
arte da performance é um ‘territério’ conceitual com
clima caprichoso e fronteiras movedicas” [GO-
MEZ-PENA, 2013, p. 444]. Em contrapartida, e em si-
multaneidade, hd também o abismo da fronteira do
corpo que liga esses dois territdrios sobre o territo-
rio do corpo e a performance. Destaco duas passa-
gens: “somos criaturas
intersticiais e cidadaos
fronteiricos por nature-
za—simultaneamente
membros e intrusos —,
e Nos regozijamos nessa paradoxal condigéo. No
ato mesmo de cruzar uma fronteira, encontramos
nossa emancipacao.. temporaria” [GOMEZ-PENA,
2013, p. 444].

Destaco nessa citacao a palavra “temporaria”. A
ideia de um corpo como territério de agoes da per-
formance que impossibilita de antemao a fixacao.
Atemporalidade é que provoca as movéncias, 0s

movimentos e permite que a fronteira se instale e se
instaure. Digo fronteira ndo como limite que separa
os territérios, até por que, como o proprio Guillermo
comenta, os territorios da performance se carac-
terizam por ser um local [santuario] daqueles que
foram expulsos das comunidades separatistas.
Portanto, a fronteira esta posta como o territorio
politico da dissidéncia estética e da agao da per-
formance. Faco essa explicacado para que ndo haja
um retorno as fronteiras instauradas e friccionadas
pela performance.

Numa situagao seguinte do texto, o autor relaciona
as fronteiras do territdrio do corpo e do territério da
performance da seguinte forma,

diferentemente das fronteiras impostas por um Estado,/nacéo, as fronteiras em nosso ‘pais
da performance” estéo aberfas aos némades, aos imigrantes, aos hibridos e desterrados.
Nosso pais é um santudrio provisério para outros artistas e tedricos rebeldes, expulsos dos
campos monodisciplinares e das comunidades separatistas. [GOMEZ-PENA, 2013, p. 444]

Isso me faz crer e langar a discussao em torno do
conceito e da ideia da borda [FERREIRA, 2010]. A
borda ilustra o encontro entre territdrio do corpo

e territdrio da agao da performance. Além desses
atravessamentos dos territorios, a borda também
dinamiza a implosdo das fronteiras. Entre a rebeldia,
a desobediéncia e as agdes politicas —dentro do
campo dos estudos da performance e relacionan-
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do-o com as tensdes politicas — por meio da ideia da
borda é que reflito sobre as [des]localizacbes: a bor-
daimplode a fronteira e cria territorios fronteirigos.

Jerusa, na abertura do seu livro, ao conceitualizar
as bordas como o territério moével diz: “implica a
pertenga multipla e toda a dificuldade de estabele-
cer limites. Pode ser até um contracanone e mais,

a liberdade de assumir heterodoxias e o equilibrio
precario daquilo que pode estar nas beiras de siste-
mas” [FERREIRA, 2010, p. 11]. Ainda, na concepgéao
da pesquisa, a borda como territdrio de reflexao,

de tensdo das fronteiras e de descobertas surge na
intencéo de

tentar dizer que, em espacos ndo consagrados do mundo urbano, se desenrola
foda uma culiura que absorve e é absorvida, criando regiées imantadas que nos
permitem pensar em temas, autores, fextos a pedir sempre novos parametros de
avaliacdo, em regime de movimento e descoberta. [FERREIRA, 2010, p. 12]

A borda aparece como esse espago de trocas, de
contaminagdes e atravessamentos, e € justamente
sobre esses atravessamentos possiveis que eu reflito
sobre as questdes e possibilidades de instabilidades
dos territdrios da performance. Jerusa aborda isso
na passagem ja citada — pela desierarquizagao,
equilibrio precario, e outras qualidades pautadas
pela autora—e é diante esse campo da borda que

se dao os territérios do corpo de Pédra Costa, bem
como o territdério de agao do corpo de Pédra.

Ainda, por uma outra radicalidade dos territérios
dos corpos: é por meio da acdo da performance e
pela performance dos territdrios multiplos que se
possibilita as emancipagdes das bordas, justa-
mente os campos fronteiricos que ao implodirem
a fronteira constroem o espago politico do tran-
sito e da movéncia das agdes da arte da perfor-
mance. E por ultimo, é pela imploséo que tam-
bém se dédo as [des]localizagbes, que poderiam
igualmente ser ilustradas pela ideia de habitar a
borda e transitar pelas bordas criando territérios
fronteiricos deslocalizados.

A QUEM?
[DESILOCALIZACOES.

Quero retomar nesta ul-
tima sesséo a exposigao/
ocupacio A Nordeste. Mais
especificamente a publicagao, o zine, distribufdo
por Pédra na abertura do evento. Na ocasiéo, a
artista distribuiu um zine com diversos textos de
sua autoria e de outres pesquisadores e artistas,
comentando aquela producao da artista. Neste
caminho de tensionar as agées, ha um desloca-
mento causado pelo corpo e pelas acdes de Pédra
Costa. Destaco o texto da propria artista que in-
tegra a publicacao: o Manifesto contra os desejos
capitalistas[COSTA, 2019]. Insisto que o texto € da
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producdo de Pédra. Ela, enquanto artista, pesqui-
sadora e tensionadora de fronteiras, apresenta
uma dinamica sobre esses trajetos e transitos

da arte da performance. Como ela mesma diz, o
corpo de Pédra Costa € a “guerrilha encarnada”
[COSTA, 2019, p. 65]. E nesse campo de acdes do
corpo, do campo fronteirigo, que se dao as agdes
contra os desejos capitalistas, segundo Pédra,

Vocés pensam que somos sempre cooptadxs, mas vocés ndo enfendem que é nossa es-
fratégia é mais fatal que a sua. Atuamos de forma invisivel. O que fazemos é profundo e
nGo hd volta. Somos ‘invisiveis’ para o seu sistema, porque ndo deveria existir nada além
da binariedade. Mas nos hipervisibilizamos para que sejas incomodado. Nés passa-
mos, fe enfrentamos e ao final rimos do seu sistema falido. [COSTA, 2019, p. 66]

Penso que a agao fronteirica da performance, ainda
mais no caso de Pédra Costa, se da nessa acao
politica de criar espacgos que estdo para além da
binariedade, de quebra das narrativas visiveis. Esses
territérios politicos desestabilizadores, [des]localiza-
dos das acdes politicas e das construgdes das dissi-
déncias estéticas, de territorio do corpo-guerrilha é
aquele que aciona uma agao estética decolonial
[GOMEZ, 2014], que permite construir e inventar
outras formas de estar no mundo, capazes de tensio-
nar a codificagdo da estética que busca incansavel-
mente o controle. Assim, o corpo-guerrilha de Pédra
Costa, [des]localizado € o desvio, que escapa da
l6gica da captura e do controle da linearidade.
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NOTAS

1 Nao prefendo dar conta de toda a producéo da artista.
Para tal, um Unico arfigo néo daria conta, j& que a arfista produz
em diversas linguagens, hd muitos anos, e o conjunto de sua
producéo impossibilita uma totalidade.

2 Dionfe dos maopas das eleicdes — que marcavam discussdes

sobre polfticas publicas — em 2011, o artista levou a questdo: “a
nordeste de que?”. Justamente pela regiGo demonstrar a impor-
tancia socio-politica para o desenvolvimento do pais mesmo
diante de uma excluséo xenofébica sudestina.

3 Ao todo sé@o mais de 300 trabalhos - que fransitam da
producéo pictérica ao meme — cerca de 160 artistas. Dentre es
arfistas que participaram, destaco: Pédra Costa, Jota Mombaca,
Michelle Muza Matiuzzi, Tertuliana Lustosa, Ayrson Heraclito,
Arthur Bispo do Rosdrio, Glauber Rocha, Jayme Figura, dentre
outres.

4 Observo ainda que sobre essa questao do territério politico,
o projeto curatorial e expogrdfico, que ocupou durante 3 meses
os espacos do Sesc, consfrufa um labirinto, onde se perder era
uma das acdes politicas que o publico poderia realizar ao visitar
a ocupacdo. Assim, em vez de falar em espaco expositivo — ou
enunciar qualquer outra expressdo utilizada pelos estudos cura-
toriais - digo que “A Nordeste” foi uma ocupacdo, por fensionar
e deslocar esse espaco da exposicdo. A ocupacdo presume,

no senfido da exposicéo, que o espaco se manifeste também
como uma performance. Para isso, sobre as nocdes ampliadas
de espaco e performance sugiro a leitura do livro, “Espaco e
Performance”, organizado por Maria Beatriz de Medeiros.

5 Apesar da construcdo gramatical, semantica, lexical e

politica da expressao “A Nordeste” negar qualquer andlise lin-
guistica, faco uso de um linguista — John Langshaw Austin —, por
acreditar que o aufor é um dos precursores nas pesquisas que
fangem o debate sobre palavra, acdo e performance. Portanto,
ndo se trata de uma andlise linguistica por meio de um linguista,
mas um olhar da performance por meio da acdo de pesquisa de
um linguista.

6 O "falar” em Austin ndo est¢ ligado apenas ao ato de ver-
balizar a palavra, ele pode estar associado & acdo da escrita,
ou a visualidade da palavra. Isso também poderia nos levar ao
que os vanguardistas paulistas da poesia concrefa denominaram
Projeto Verbivocovisual. Para um aprofundamento desse debate
sugiro a leitura de: “Poesia concreta: O projeto verbivocovisual”
[2008] organizado por Pedro Bandeira e leonora de Barros; e,
"A maquina performdtica” [2017] de Gonzalo Aguilar e Mério
Cémara.

7 ldiossincrasia pode fer algumas leituras dentro dos campos
da performance. No caso de Renafo Cohen, por exemplo quer

dizer as habilidades pessoais [individuais] que cada performer

fem — neste primeiro senfido ela estd ligada também ao estranha-
menfo, as coisas que deslocam o olhar, pelo distanciamento da
consfrucdo aristotélica de narrativa das artes da cena, quando
acionada a performance -, e por outro lado, a idiossincrasia
no colefivo pode ser a definicdo de um campo de investigacdo
e linguagem prépria. Utilizo dessas duas definicaes, e digo que
a idiossincrasia também tem um cardter de afetacdo, que faz
com o colefivo coloque as suas linguagens e crie a partir de

uma colagem um campo de acdo a partir da performance e das
narrativas/fazeres pessoais.

8  Enfendo que a dissidéncia esféfica ndo é uma caracteristica

da imagem, a estética visual. Penso a dissidéncia estética desde

uma acdo da performance. Difo isso, hd algumas outras questdes
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que pautam as dissidéncias estéticas que esfdo neste dmbito da
acdo, poderiam ser elas: as dissidéncias civicas, a desobedién-
cia e a dissidéncia éfica.

9 Aideia de serviddo em Zumthor ndo esté associada a de-
pendéncia, e o autor também ndo hierarquiza a voz em relacdo
as demais acées do corpo.

10 Algumas datfas poderiam marcar essa linha do tempo:
primeiro, a fundacdo do colefivo/organizacdo La Pocha Nostra;
segundo, o lancamento da primeira edicdo do livro “Ethno-Te-
chno: Writings on performance, pedagogy and acfivism”, em
2005 terceiro, o lancamento, do manifesto “La Pocha Nostra:
un manifesto en constante processo de reinvencién” [Guillermo
Goémez-Pefa, Roberto Sifuentes e Nola Mariano, fundadores do
colefivo La Pocha Nostra], em 2007; e, quarto ainda o lanca-
mento do livro “Exercices for rabel arfists: radical performances
pedagogy”, em 2011.

11 Naverdade, para Guillermo Gémez Pefia essa construcdo
se dd na simultaneidade - um elemento conceitual da arte da
performance mas, ao fazer a leitura do texto “Em defesa da arte
da performance”, coube uma reorganizacéo dessa simultanei-
dade para explicar esses dois campos de acdo e de territério da
performance.

12 Disponivel em: https:/ /www.academia.
edu/43724035/P%C3%Aadra_Costa_2004_2017. Acesso em
24/2/2021.
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