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Alintencao dessa entrevista —realizada no apar-
tamento do artista, no bairro de Santa Teresa,
Rio de Janeiro, em 6 de margo de 2018 —foi a de
dialogar com o artista Rodrigo Braga sobre sua
producao, gue experimenta, tenciona e dialoga
diretamente com forgas da natureza. A conversa
é norteada pela a ideia central do livro O Contrato
Natural', do filésofo francés Michel Serres, que
resumidamente sugere que os homens devem
repensar a sua forma de interagdo com a natu-
reza. Esse livro foi uma das balizas tedricas da
minha tese, Um Jardim em Floresta, a natureza
como sujeito?, onde a hipdtese principal € da arte
estabelecer uma relagédo de simbiose com a na-
tureza, acrescentando assim um novo paradigma
nas relagOes ja estabelecidas de representagéo,
contemplagéo e ou intervencao na natureza.
Esse paradigma prop0e a interagdo entre arte e
natureza, que convoca, além da visao, os outros
sentidos do corpo a habitar essa relagao. Propde
também a percepcao do corpo da natureza, com
sua fala propria, firmando-a como sujeito e néo
mais apenas como objeto.

As primeiras linhas escritas por Michel Serres no
livro citado acima descrevem uma disputa entre
dois inimigos que lutam num campo de areia
movedica. O filésofo, inspirando-se na pintura de
Goya, ndo deixa escapar que os dois lutadores

se enfrentam sobre um pantano e, assim, quan-
to mais se movimentam mais se afundam. Parte
da série de Pinturas Negras, Duelo a Garrotazos
se refere a disputa politica como luta pelo poder
entre os homens. Serres, no entanto, utiliza essa
imagem para se referirao momento em que nos
encontramos enquanto humanidade em nossa
relagdo com a Terra. A disputa entre os dois ho-
mens pintados, para ele, nao se restringe a dis-
puta no dominio especifico entre os homens, mas
sim entre humanidade e natureza. “A cada mo-
vimento, um buraco viscoso engole-os e ambos
se enterram na lama gradualmente. A que ritmo?
Isso depende da sua agressividade: na luta mais
encarnigada, 0s movimentos mais vivos e secos
aceleram o atolamento” [SERRES, 1990].
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Fig. 1 - Francisco de Goya, Duelo a garrotazos, 1820. dleo sobre fela, 92 x 130 cm
Fonte: Acervo Museo del Prado

Chama a atengéo para noés, espectadores, que
ficamos de fora assistindo e apostando em um ou
outro lutador, sem nos darmos conta do pantano.
Fixamos nosso olhar nos homens e esquecemos de
prestar atengao a natureza. “Em que areias move-
dicas nos atolamos em conjunto, adversarios ativos
e espectadores perigosos?”[SERRES, 1990]. O autor
pressupde uma sociedade que se funda no para-
digma da dominagao antropocéntrica da natureza,
apontando o primado da espécie humana sobre

ela, que estabelece uma relagéo onde a natureza,
COM Sseus recursos naturais, € serva do homem.
Seu pensamento, no entanto, vai muito além, nos
provocando a pensar nas multiplas crises contem-
poraneas que atravessamos, sejam elas ambiental,
energeética, alimentar, migratdria, politica, sanitaria,
militar e/ou econdmica. E sem dizer explicitamente,
entretanto, aponta que o conjunto de todas essas
crises parece ter um mesmo ponto de partida: a
situacao de batalha entre humanidade e natureza.
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Nao posso deixar de pensar nas garras pontiagu-
das de metal que séo fixadas no solo apontando
para o tronco de uma arvore, mais precisamente
um mogno. A medida que ela cresce, ameacada por
uma situacdo nao natural e agressiva, o tronco da
arvore terd que se adaptar a esse constrangimen-
to. Trata-se de Grande Budha, trabalho de Nelson
Feélix, gue em 1985 instala, na floresta amazonica
do Acre, seis garras de latéo, determinado pelas
coordenadas10°07' 49" Se 69°11' 11" W. Essa agdo
faz parte da obra Cruz na América, que inclui outras
trés agbes entre os anos de 1985 e 2004. O proces-
so de crescimento de uma arvore é muito longo e
aos olhos humanos pode ser quase imperceptivel
pelotempo que demanda. Por meio dessa interfe-
réncia, Felix provoca um desarranjo na natureza:

o confronto e o encontro de duas matérias, uma
organica e outra inorganica, vegetal e mineral. Uma
inconstante e mutavel, a outra estavel. Confronta
também duas naturezas sensiveis: as barras de
zinco e cobre, elementos naturais, porém ja proces-
sados, em 0posigao a natureza virgem da arvore,
com sua forga dirigida ao seu crescimento e a sua
perpetuacao. A floresta amazonica é um organismo
altamente dinamico, onde distintas espécies con-
vivem e se organizam. A acdo de Félix propde uma
interferéncia em uma das centenas de milhares de
arvores que formam a floresta. “Uma arvore, neste

contexto, € um igual entre iguais; a floresta ¢ uma
imensidao cheia, construida por semelhantes®”.
Afloresta é um conjunto de diferentes que cons-
tituium so. O artista age e se retira logo depois de
concluida a agéo, entregando a matéria tradicional-
mente escultdrica para o tempo-duragéo e tempo
clima, que vao tomar o lugar do artista e agir. Em
uma floresta as arvores morrem e caem, enquanto
outras nascem, ativando um ciclo dinamico. Gran-
de Budha deixa em aberto muitas perguntas: como
a arvore vai responder a essa provocacgdo? O metal
rasgara o tronco da drvore em crescimento? Sera
possivel voltar ao lugar exato passados muitos anos
para acompanhar o desenrolar da agcdo? Como a
floresta percebe essa intervengao? Todas essas
perguntas que o trabalho propde so encontram res-
postas no campo da imaginagéo e da suposicao, e
confirmam o poder da arte como campo de provo-
cacdo e parceria compartilhada com a natureza,
entendendo natureza como dimensé&o espacial

e temporal. Os trabalhos do artista estdo sempre
acontecendo, ndo se limitam ao objeto esculpido

e instaurado em alguma localidade, se expandem
no tempo dilatado. A arte esta no emaranhado do
tempo e 0 pensamento é sobre 0 acontecimento.
Feélix sempre se refere a poesia como uma pratica
onde a certeza e a seguranga nao fazem parte, pois
a poesia nunca sabe onde vai chegar. Assim como
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suas obras que acontecem no tempo da imprevi-
sibilidade, circularidade e instabilidade da natureza.

Emuma das cenas do video Tonus, de Rodrigo Braga,
vemos, de um lado, um braco sujo de lama apoiado ao
chao, do outro, um caranguejo. Ambos estdo interliga-
dos por uma pequena corda, que os ata e 0s impede
de se afastarem um do outro. Eles lutam. O homem
quer agarrar o bicho e o bicho quer morder o homem.
Atens&o é provocada pelo artista, um construtor de
Imagens, um interventor na natureza que provoca
encontros entre seres, vivos e mortos, entre estados
distintos da existéncia e de seu proprio corpo.

Fig. 1 - Rodrigo Braga, Ténus, 2012, frame de video.
Fonte: https:/ /www.rodrigobraga.com.br/Tonus

Estabeleco um paralelo entre esse trabalho, o Gran-
de Budha de Nelson Félix e a questao levantada por
Serres anteriormente. Penso que este trabalho de
Braga trata, primordialmente, dessa disputa. Além
da cena da luta com o caranguejo, vemos também,
no mesmo video, o corpo do artista em varias outras
acoes: tentando empurrar uma rocha; rolando no
ch&o movimentando duas arvores por duas longas
cordas enroladas em sua cintura; deitado numa
canoa seminaufragada com um peixe abatido em
seuventre; novamente atado por um brago e uma
perna aum bode em um duelo de forgas. Ouvimos
sua respiragao cansada do esforco fisico e alguns
gemidos de dor. Ouvimos
também passarinhos,
cigarras e o berro do bode.
O bode cansa e se deita.
Rodrigo também. O artista
parece estar, com o uso de
seu proprio corpo, em sua
prépria escala, propondo
a pergunta: quem domina
quem? Com esse trabalho
em mente, procuro Rodrigo
e 0 convido para uma con-
versa, que transcrevo aqui
em formato entrevista.
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AUTO R/A Entéo, Rodrigo, foi a partir do trabalho do Nelson Felix que eu comecei a pensar nes-

sa parceira entre arte e natureza. Falo do Grande Budha. Ele ativou em mim uma série
de questdes. O gue vai acontecer com o trabalho dele? Ele instala o trabalho ali e o deixa, sabendo que a
natureza vaireagir. Por mais que ele ndo tenha essa preocupagao, com o gue vai acontecer, com o desen-
volvimento, aquilo ali tem um desenvolvimento, vai acontecer alguma coisa. A Mesa que ele faz nos pampas,
aquilo ja cresceu, a esfera que ele deixa no mar, que em algum momento vai quebrar.. Sera que ja quebrou,
ounao? E af eu comecei a pensar que nao é mais uma questéo de visualidade, trabalhar na natureza ndo é
mais um olhar para a natureza, como a ideia de paisagem estética, € a ideia que se age com ela.

RODRIGO BRAGA issome ajuda a pensar também meu préprio trabalho. Vocé esté certa.

A Essaideia tem sentido pravocé?

RB Temsentidosim e amplia muito a discussao pra gente. Até porque vocé também, como fotografa, tem

esse principio do visual muito forte. Como eu, ndao so na fotografia mas na pintura 14 atras, que faz
minha obra toda parecer pintura, no final das contas, imagem. Entdo, a gente ter essas outras visbes mais
ampliadas.. evidentemente o trabalho € muito visual, mas como ela vai além, isso acho que o texto que vai
falando também, né?

[.]

A Quando vocé comegou a pensar, a interagir com os ciclos da natureza,
com os espacgo da natureza? Eu sei que tem a ver com seus pais, nao €7

PR Sim, tem a ver com formagao sim. Eu vou falar sobre a minha experiencia, ja que a pergunta é direta
assim. Porgue dentro da ciéncia e da biologia, tem muita naturalidade em alterar a natureza. Um veteri-
ndrio ou um bidlogo, se ele precisar estudar um animal, ele vai e mata o animal para estudar, sem
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frescuras e sem questées, porque para ele ¢ um método cientifico que historicamente € estabelecido e aceito.
Ent&o, desde crianga eu via meu pai, ndo nesses procedimentos especificos, embora ele ja tenha feito, eu,
enquanto crianga, era um pequena cientistazinho, fazendo pesquisas a ponto de pegar lagartixas, ou fazer
enxertos com as plantas. Entéo essa operagao na natureza ja € algo da formagao. [..] vem dai, ndo € Claudia.
Mas também assim, sobre a observagao, que € o que eu acho que te interessa, que o que a gente vive e vé de
natureza é a natureza alterada eminentemente. Mesmo quando a gente vai a Amazonia, as vezes, nem sem-
pre, 0 que voceé vai acessar 14 sao lugares trilhados, onde o homem ja meteu a mao. [..] E pura observacéo do
mundo. Na verdade, nés somos seres urbanos, duas pessoas que dialogamos com a natureza ja alterada. Eu
acho que € isso. E acho que essa discussao toda ecoldgica, que entrou pelo avesso na minha historia, porque
meus pais sao defensores da natureza, sao ecologistas histéricos, minha irmé se tornou ecologista e eu nao,
mas eu lido com a natureza. Entao quando eu vou trabalhar, eu nao assumo nenhum papel de ecologista, pelo
contrdrio, sou criticado por ser malfeitor dos animais e da natureza. E ai ¢ quase uma situacdo de matar o pai,
né? Uma questao al ja mais ampla, da minha psique talvez, que eu vou descobrindo que minha matéria prima,
Paulo Herkenhoff até fala isso, que eu nao sou um artista que.. meu tema central ndo € a natureza, ¢ o homem.
O que eufaco é da perspectiva da alteracao, o titulo do livro era Ciclos Alterados. Basicamente, minha perspec-
tiva € que onde 0 homem pde a mao na natureza da merda, fica ruim. Em varios trabalhos que eu fiz tem um
pouco disso, inclusive o Tonus, que € uma briga de forga com um caranguejo. Quem fere quem?

A Exatamente..

KRB Eudeiuma palestra hd dez anos atrés, a convite da Gldria Ferreira, com Nelson Félix.

A Jura”? Que lindol!

RB Lindo, foi incrivel. Foi no Museu da Vale, uma das palestras mais incriveis que eu ja dei, ou melhar, que
eu ja estive, parque eu ainda era meio verdinho, foi umas das primeiras vezes mesmo saindo de
Recife paraviajar e dar palestra, peguei o Museu Vale, com o auditério e quinhentas pessoas!
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A Nossa, gue medo..

[.] Al, depois de eu falar, Nelson falou e houve uma pergunta para o Nelson.
RB “Nelson, a arte avilta a vida ou a vida avilta a arte”? Af o Nelson responde:

essa pergunta ndo € para mim, € para o Rodrigo! [risos], foi 6timo. E.. € esse
lado de quem avilta quem.. entdo a gente se supde superior, controlador dessa
natureza, mas na hora H cria-se um musgo dentro de casa, na hora H deu um vento
e muda tudo, a chuva destruiu o que voceé fez e tal, entao é essa briga de forga que
esta também no seu trabalho, dentro de um campo do incontrolavel, ndo €7 Do
imprevisivel, que até € previsivel de certa forma, mas € essa co-autoria com a
natureza que voce fala. Euacho um viés muito interessante do seu trabalho, e
inclusive nessa coisa dos rios flutuantes, ou voadores, que vocé toma um conceito
da biologia, da natureza em si. Ja eu trabalhando I com as mimeses, uma folha que
parece um peixe, e que eu reproduzo isso. As inversdes também de perspectiva.

A Sim, porgue a mimesis vem da ideia da imagem, da fotografia, que também ja toca em outro lugar.

RB Inclusive essa exposigao "Agricultura da Imagem”, que vai abrir em Recife e que estava aqui no BN-
DES, o curador toca muito nisso, nas mimeses. O titulo é Agricultura da Imagem, nesse sentido que o
Jeff wall falava do fotografo agricultor.

A Eu gosto muito dessa ideia, do fotégrafo que vai criar a imagem.

R B E aquele que vai criar uma situagao para fotografar.

[.]
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Tem uma coisa que eu fico pensando também, que no préprio Labverde, essa residéncia que vc fez e

que eu vou fazer, tem uma proposta, um tipo de slogan que € algo “como a arte effects a natureza?”. Eles

ndo usam o termo afetar, eles usam o termo effect, como se fosse um efeito, né”? Assim como uma coisa
cria efeito na outra. E af eu fico pensando nesse lugar do artista, no lugar da proposta com a natureza, dessa
natureza alterada, dessa natureza dominada.. Vocé acha que a gente tem um lugar de defensor? A gente
tem que ter esse lugar? Eu sei que tem alguns artistas que acham que sim, que a arte tem uma proposta
ativista, de defender causas, etc. Eu nao sou exatamente dessa praia, mas fico pensando o quanto isso
ecoa pra vocé, se vocé acha que o artista ou a arte tem esse lugar de defesa do mundo, de defesa da nature-
za, dos géneros, das ragas..

RB: Isso € uma coisa que acabei pensando muito, dentro dessa forma de trabalhar que traz isso porque €
essa coisa, filho de bidlogos, ecologistas, irméa ecologista, cunhado ecologista..

/A Vocé estd cercado de ecologistas..

R Sim, e ai é esperado de mim uma postura. Mas desde cedo, enquanto eu fui fazer o Fantasia de
Compensacdao, aquele trabalho do cachorro ha anos atrds, hda uma conversa com os pais. E € curioso
porgue eles nunca foram contrarios, sobretudo meu pai gosta de problematizar e debater tudo. Essa é

uma questéo que volta e meia me acontece e me ocorre, de me perguntar: e a ética disso? E o meu papel

nisso tudo? Sou um cara que lida também com publicos, e lidar com as pessoas € ouvir as pessoas também.

E é também ser confrontado, e o tempo todo eu sou confrontado nessa perspectiva da ética também, né?

Vocé acha que isso ocorre principalmente pelo trabalho do cachorro?

R B Principalmente, obviamente. Mas..
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A F o0 seutrabalho mais forte, nao?

R B  sim, omais forte. Mas olha, tem gente que

nao conhece o do cachorro e vem me ques-
tionar por outros. Bizarramente assim, as vezes
trabalhos que sao até fofos aparentemente, me
causam problema. Tem um que usa penas de
araras e papagaios, que causa problema.

A Qualtipo de problema? Tipo, vocé matou a
arara pra pegar a pena?

Isso, de onde veio? Esse trabalho deu

RB

problema demais.

A Aivocé gue comprou ali..

RB Comprei ali nao! Vai explicar o caminho

que voceé faz, que estd muito dentro do meu
trabalho, que nada vem facil assim.. entdo essa
discusséo sobre meu papel nisso tudo passa mas
eu mando meio ‘pras cucuias’. Ndo € que eu
desconsidere, mas eu acho mais importante
nossa liberdade de criacao.

A Pois g, porgue eu penso que o lugar do artista
nao é o lugar do cidadao..

RB € mesmo, cidadao?

A Sim, aideia de pensar no Sebastido Salgado,

por exemplo, que vem com um papel messia-
nico de cidaddo que deve salvar o mundo através
das suas fotografias. Vou salvar o mundo, vou
salvar a natureza..

RB Ttemo Krajcberg..
A OKrajcberg talvez também..

KRB Equeelesente adordanatureza, mas ¢

diferente porque tem a histdria da familia
dele, de violéncia a familia, como fugitivo de guerra
ele mesmo, uma familia que foi queimada. Entéo ver
a mata sendo queimada € outra entrada pro traba-
lho. Mas ambos tém esse sentido de dever.
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A Mas esse lugar de dever, eu néo acho que a

gente tem que assumir esse lugar. Eu acho que
a arte toca, provoca, ela te coloca num lugar mais
confortavel ou menos, mas..

RB Eaquelavelha questdo, Claudia, eu acho

que a gente propde. Acho que Nosso maior
tesdo de trabalhar com arte e fazer nossas ideias €
propor. E essas questdes ecoam na gente as vezes
mais do que a gente imagina. Eu deixei de comer
carne no meio de processo de trabalho, junto a
varios outros motivos. Faz dez anos que eu n&ao
como animais grandes, eu como peixe, frutos do
mar. Mesmo assim h& umas escolhas dentro disso.
Mas eu ja dei palestras sem citar isso e ja tive depoi-
mento de gente que deixou de comer carne depois
de ver uma palestra minha. Entéo isso ecoa de uma
formainesperada as vezes.

A Acho que muito mais do que no grito, do que na
bandeira, né?

R B Euacho.Porque af que ta, a questao que

aonde a gente opera, gue é muito mais
poderoso, é nesse ambiente sutil e subliminar. As
vezes a gente toca mais pelo sentimento do que
fazendo discurso.

Segundo alguns estudos ainda n&o totalmente
reconhecidos pela ciéncia enquanto instituicdo
global, estamos hoje na era do Antropoceno, a era
geoldgica que sucede ao Holoceno. Como carac-
teristica principal do conceito de Antropoceno,

a humanidade enquanto agente vem causando
radicais mudancas sistematicas na natureza, em
velocidade crescente, no tocante ao clima, ao solo,
avegetagao, a agua e avida no planeta. Uma nova
camada geoldgica € atribuida a presenga de poli-
meros plasticos achados nas rochas, o que registra
comprovadamente a agao humana na Terra. E uma
nova era que se inicia em estado de alerta, causando
risco ao futuro do nosso planeta e consequente-
mente a vida humana na terra. Michel Serres nao se
refere diretamente ao conceito de Antropoceno, na
escrita de seu livro, mas ja atenta para essa altera-
¢ao no curso do planeta. E com essa ideia de fundo
gue venho pensando, mesmo sem utilizar o termo,
em relacionar arte e natureza. Se o planeta muda,
avida muda junto e, consequentemente, a maneira
de fazer e pensar arte é afetada por essa mudanga.
Encontro base, a partir do livro de Serres, para pen-
sar numa mudanca de atitude artistica em relagéo a
natureza. No entanto, os artistas escolhidos aqui nao
se colocam como agentes ativistas de uma bandeira
ecoldgica. Entendo a contaminagao da arte pelas
ciéncias como uma ampliagao do escopo de pes-
quisa, ndo necessariamente como ponto de partida
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para uma atuagao artistica, mas como um campo
ampliado de conceitos estéticos e cientificos. Tanto a
arte como a ciéncia ndo buscam a verdade, mas sim
as evidéncias e possibilidades, embora a ciéncia lide
com resultados concretos e graficos demonstrativos
e a arte lide com a sensibilizagao.

Acredito que € no gesto artistico, nos deslocamen-
tos propostos, nas provocagdes sutis gue reside
aforcada arte contemporanea. A arte afeta, ndo
procura efeito. Sua metodologia é distinta da cién-
cia, embora possa se alimentar de dados cientifi-
cos. Sua natureza € politica em si, independente
de bandeiras levantadas. Nao tem a funcao de
transmitir mensagens, nem de atingir resultados
previamente estudados, deixa isso para outros
campos de conhecimento e atuagdo. A meu ver a
arte de Rodrigo Braga conjuga com esse pensa-
mento, e o artista, em um texto que escreve sobre
aAmazonia, provoca:

Quem sabe artistas que versam experiéncias
ambientais ndo teriam um senso estético mais
voltado a sentidos um tanto ou quanto mais sutis
do que apenas o inicial prazer da satisfagéo re-
tiniana” Ou seja, seria possivel que os artistas e
as artistas se seduzissem nao tao somente pelo
visual ou 0 analitico, mas que explorassem sensa-
¢Oes mais abrangentes, como quem quer adentrar
com a pele, sentir os odores e sabores, ouvir 0s

pequenos seres, estar e pensar a sos, sob um tem-
po dilatado, sobre todas as evocacgdes sensiveis
que um igarapé proporciona? As terras extrema-
mente irrigadas, os vapores, as chuvas densas, a
agua por si, enfim, além de um grande bergario,
poderiam ser metaforas para a gestagéo geral de
seres, ou para a gestacéo de ideias, de criacdo de
mundos coma principio?4 <

NOTAS

1 SERRES, Michel. O contrato natural. lisboa: Insfituto Piaget,
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2 TAVARES, Claudia. Um jardim em Floresta, a natureza como
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4 Brago, Rodrigo - Amazénia lugar placenta em
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