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Jocy de Oliveira é uma compositora, pianista, escritora
e artista multimidia brasileira, que desenvolve uma
obra que mistura musica, teatro, cinema, instalacdes,
textos e videos.

Ainda jovem, iniciou uma carreira de pianista bem-su-
cedida (Jocy passou por sélida formacgdo por aqui e fora
do Brasil. Estudou piano com José Kliass, em Sdo Paulo,
e Marguerite Long, em Paris. Recebeu o titulo de Master
of Arts pela Washington University em St. Louis, Mis-
souri, EUA), e hoje ocupa a Cadeira n® 32 da Academia
Brasileira de MUsica. Ja recebeu varios prémios, como
Guggenheim Foundation (2005), Rockefeller Foundation
(1983 e 2007), Bogliasco Foundation e New York Council
on the Arts, e segue com atividade intensa de criacao
em sua prépria companhia, o Ensemble Jocy de Oliveira.

Pioneira na musica eletronica no Brasil ao apresentar sua
primeira obra eletroacustica multimidia — Apague meu
spotlight, de 1961, na Semana de Musica Eletronica, no
Theatro Municipal do Rio de Janeiro e em S3o Paulo —,
Jocy comp0s a dpera que integra a peca em parceria
com Luciano Berio, um dos nomes mais representativos
da musica eletroacustica a época. Sua apresentacédo foi
um momento transgressor por varios aspectos: o pro-
prio festival, organizado por Jocy e pelo maestro Eleazar
de Carvalho, iria influenciar vérios artistas, a ponto de
estimular, por exemplo, Jorge Antunes, depois de assistir
David Tudor apresentar Kontakt de Stockhausen, a pro-
duzir o disco Musica eletrénica, pioneiro no Brasil.

Jocy é considerada uma das maiores intérpretes da
obra de Olivier Messiaen, compositor, organista e
ornitologista francés, cuja producdo, de inspiracdo
mistica, tem a linguagem musical caracterizada por um
ritmo novo com elementos exéticos, como o canto dos
passaros, presente em sua impressionante colecdo de
treze pecas para piano — Catalogue d'oiseaux, conclui-
da em 1958. Jocy teve a oportunidade de gravar sete
discos com sua obra pianistica para o selo Vox (EUA)

e quatro para Philips (Brasil). Ao todo, entre discos
autorais e como intérprete, gravou 19 discos no Brasil e
no exterior.

Intérprete virtuosa e compositora precoce, aos seis anos
teve suas primeiras composicdes publicadas pela Vitali;
em 1959, aos 23 anos, lanca A musica do século XX,
disco bossa-novista que, de acordo com André Kangussu,
“se posiciona de modo ambiguo em relacdo a bossa: ora
se conforma a ela, ora a toma como um estilo a ser revis-
to, parodiado e deformado”!. Mas foi em 1981, ao lancar
Estorias para voz, instrumentos acusticos e eletrénicos
pela Fermata — um disco autoral e pioneiro, ignorado
por aqui a época, e so revalorizado quando prensado

em 2017 pelo selo inglés Blume — que Jocy se mostrou
uma compositora inovadora. Nesse disco, ela apresenta
dois aspectos importantes em seu trabalho: primeiro,
uma outra nocdo do entendimento acerca do tempo da
execucdo da peca musical. Afirma ela, “o disco gravado
tem 22 minutos, mas poderia ser executado em 40 mi-
nutos ou em 10 minutos”. E, segundo, o disco apresenta
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algumas histdrias ndo lineares que investigam a seman-
tica e a fonética da voz humana, e sua manipulagao por
processamentos eletrénicos. Dois entendimentos que
marcaram seu percurso.

Jocy se notabilizou muito cedo como intérprete como
uma pianista virtuosa de sélida formacao, fato que

a fez conviver pessoalmente e trabalhar com alguns
dos mais influentes artistas do século XX, dentre eles
Claudio Santoro, lannis Xenakis, Igor Stravinsky, John
Cage, Karlheinz Stockhausen, Luciano Berio e Olivier
Messiaen. Alguns, inclusive, criaram pecas para ela. Seu
intenso circuito internacional lhe permitiu estabelecer
parcerias musicais e afetos que se estenderam por
anos através de encontros pessoais, cartas correspon-
didas e telefonemas.

Em 1983, Jocy ganhou uma bolsa da Rockefeller
Foundation e, em 2007, ganhou novamente para uma
residéncia na Itdlia, no Bellagio Center (pertencente a
fundacédo), que lhe permitiu selecionar 111 correspon-
déncias dentre algumas centenas. O resultado desses
encontros é seu livro Didlogo com cartas* — uma cui-
dadosa edicdo lancada em 2014, que venceu o Prémio
Jabuti (o mais prestigioso prémio brasileiro no campo
editorial e literario) —, no qual apresenta o fac-simile
das cartas, fotos de personagens histéricos, partituras,
momentos compartilhados, programas, imagens dos
espetaculos e didlogos transcritos.

Sua prosa afetiva e confessional extrapola o ambito
pessoal e se assenta no universal ao apresentar ques-
tdes que ndo somente nortearam sua geracao, mas que
nos acompanham desde sempre. Jocy nos alerta em
seu Prologo que, quando editou o material, ja ndo era
mais a mesma pessoa que olhava aquelas fotos e cartas
esmaecidas, o que lhe impds uma “visdo mais objeti-
va” no trato da informacdo. Tal fato, ainda assim, lhe
criou poucas facilidades, pois, segundo ela, “traduzir
periodos intensos de descobertas artisticas, emocio-
nal ou poética, tornam-se vivéncias dificeis de serem
reconstruidas e reveladas”®. O resultado é um belo livro
ilustrado, densamente informado, com um texto que
foge do formato epistolar convencional.

QUESTAO GERACIONAL

Se é possivel falar em espirito de um tempo, naquilo que
move uma geracao, podemos identifica-lo na obra de
Jocy de Oliveira na “mistura que é nosso povo”, na “con-
dicdo de mulher”, e no “orientalismo” que, para ela, sdo
realmente questdes “geracionais” e de “direito”.

Jocy afirma que “nosso povo é esse caldeirdo de mistu-
ra, essa miscigenacdo em todos os sentidos”, e justifica,
citando nossas influéncias trazidas pelos portugueses

de Costa do Malabar (sudoeste da india) e pelos sirios a
partir do século XIX. E sentencia: “Entdao nds temos uma
cultura miscigenada, nds temos esse direito. Afinal, nés

ndo somos alemaes”.
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Sua maturidade artistica se da no contexto da women's
lib* que a influencia, mas ndo a ponto de assumir
militancia ou o uso panfletdrio em suas obras. Seu
interesse recai sobre a “atemporalidade dos mitos”

e nas “sociedades matriarcais das antiguidades”. Isso
Ihe permite abordar o preconceito, a intolerancia, a
negacdo do outro, o cancelamento da mulher e de seu
imaginario mitoldgico, abordado de forma atemporal
em varias de suas obras.

O TEMPO NAO ESTRUTURADO

Jocy gosta de afirmar que seu interesse é “absorver o
tempo em sua esséncia ndo estruturada”. Seu enten-
dimento acerca do tempo extrapola o estrito campo
da musica e se expande para a dimensdo vivida, que
segundo ela “tem varias raizes”, das quais ressalto trés:

(a) Ao questionar se o uso da linguagem musical é real-
mente baseado no tempo — porque, conforme Jocy,
guando se pensa em musica, se pensa em andamento,
e “andamento ndo é nocdo do tempo” —, é levada ao
“tempo intuitivo”, aquele que ndo obedece ao metro-

nomo;

(b) Entendendo o tempo do intérprete, ela chega aque-
le que ouve e que age por conta propria. O tempo da

escuta é algo que a preocupa; de acordo com a artista,
“nds estamos perdendo essa qualidade, que é de ouvir

0 outro”. Esse entendimento se converte em método

de trabalho ao abolir a figura do regente em favor da
escuta do intérprete, subvertendo completamente a
hierarquia. “Quando vocé diz para o regente que ele
ndo deve pensar e que o musico deve pensar, da um

curto-circuito. Ele deve pensar de outra maneira”;

(c) Seu interesse pelo orientalismo lhe possibilitou
aproximar do tempo meditativo dos indianos do sul.
Algo que, segundo ela, chega de maneira intuitiva,
mas que se torna parte de seu método, algo que lhe
possibilitou procurar outros meios de expressao em
diferentes culturas, criando uma linguagem multicultu-
ral inteligivel. Algo que vai ocorrer em varias fases de
seu trabalho.

SOBRE O TECIDO SONORO

O material sonoro produzido por Jocy soma elementos
da experiéncia musical e da vida da artista. Fato que
lhe permite, por exemplo, associar sua impressado sobre
um sadhu (homem santo) cantando uma raga a Shiva,
em um templo de Nova Déli, a reminiscéncia de um
contraponto renascentista ou uma cantilena associada
a sons gerados por computador.

Nas palavras de Jocy, “este tecido sonoro pode se desen-
volver de séries multiplas, nuvens de sons em constante
transformacdo de texturas, uma tala, a tradicdo pds-se-
rial europeia, a ndo periodicidade oriental, a atempora-
lidade da natureza, o acaso, ou nossas raizes culturais
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antropofagicas. E a integracdo de todos esses elementos
e minha visdo do mundo, que toma forma a partir de
mais de trinta anos de vida em diferentes paises e do
convivio com alguns dos maiores mestres do século XX".°

Outro aspecto importante de seu material sonoro é o
uso da voz. Em suas éperas multimidia, a escrita para
voz é intrinsecamente ligada as técnicas vocais esten-
didas e a processos eletrénicos de manipulagdo. Diz a
artista: “o texto sempre é criado concomitantemente
com a musica e a imagem cénica. N3o acredito em es-
crever um libreto para uma épera ou musicar um texto:
a utilizacdo de varios idiomas para o texto cantado tem

em vista a questdo sdnica/musical”.?

OPERAS CINEMATICAS

Foi um desenvolvimento espontdneo, o corpo que

tomou a manipulacdo da voz, na procura de uma nova
linguagem cénico/musical que pudesse transformar o
conceito tradicional de “6pera” ou “musica-teatro”, no

que a artista chamou de “épera cinematica”.

Em 1961, Jocy ja estava escrevendo uma peca teatral
como um drama eletrénico, em que vozes humanas
“dialogavam” com vozes eletrénicas, e assim nasceu
Apague o meu spotlight, concebido sem uma sequén-
cia linear, como um teatro de imagens e sons.

Desde entdo, realizou nove dperas em que conduziu ndo

s6 o processo de composicdo das musicas, do roteiro e
da concepgdo visual, mas também sua direcdo, de modo
integrado e simultaneo, construindo uma obra particular
gue, desde o inicio, colocou uma importante discussdo a
respeito da posicdo da mulher na sociedade.

A QUESTAO DA MULHER

Jocy conseguiu construir uma carreira artistica de forte
protagonismo, sendo mulher e artista oriunda do he-
misfério sul, cujo inicio se deu nos idos anos de 1960,
em um ambiente constituido e regido majoritariamen-

te por homens.

Podemos dizer que sua condicdo de mulher e trans-
gressora a fez apontar o foco para o feminino, e expor
o preconceito, a intolerancia, a negacdo do outro, da

mulher e de seu imaginario mitoldgico.

Sua militancia nunca foi programatica ou panfletaria,
mas existencial, algo que nasceu no contexto das con-
quistas feministas da década de 1960, e que se tornou
decisivo para o seu entendimento do feminino; algo
gue ela efetivamente encontrou na atemporalidade dos
mitos e nas sociedades matriarcais das antiguidades.

SOBRE NOSSO ENCONTRO

Em uma sexta-feira de outono em 2018, na Escola de
Artes Visuais do Parque Lage, no ambito do programa
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Arte Sonora, conheci pessoalmente Jocy de Oliveira.
Nosso encontro se deu com a escola quase sem mo-
vimento. Todos que chegavam seguiam diretamente
para a varanda da biblioteca, que ficou lotada. So se
ouvia a floresta, o vento e os murmurios. Antes de
comegarmos, em uma mesa no canto da biblioteca, ela
me “sabatinava”, como verdadeira autora e matriarca.
Jocy queria saber tudo: quem éramos, qual a natureza
do programa, como “transpor” esse encontro para um

podcast e, por fim, o que seria abordado.

E claro que em apenas um encontro, mesmo mediado
por videos e dudios de seus trabalhos, ndo seria capaz
de dar conta de tamanha complexidade e abrangéncia
gue é a obra de Jocy de Oliveira; por isso, a necessida-
de de edita-lo para a forma escrita que, certamente,
nos ajudara a compreender algumas questdes esboca-
das até aqui.

Jocy de Oliveira: E um prazer estar aqui nessa casa que
para mim é histérica. Porque traz uma lembranca de
uma grande cantora: a Gabriella Besanzoni, e também
porque eu fiz uma de minhas dperas aqui, em 1994,
Illud Tempus, ali na piscina, foi absolutamente magico.

Franz Manata: Quero comecar nossa conversa propon-
do um exercicio: olhando de forma retrospectiva, como
foi construir uma carreira artistica de forte protagonis-

mo, no ambiente constituido e regido majoritariamente

por homens?

Jocy de Oliveira: Essa é uma pergunta que é sempre
instigante; o caso do género e da mulher, principalmen-
te em paises como 0 nosso, que sdo paises machistas.
Mais ainda em certas profissGes, como é o caso da
composi¢do que, por uma razao muito estranha, a mu-
Iher compositora é sempre marginalizada. Estatisticas
nos provam que apenas 2% das mulheres compositoras
figuram na programacdo mundial de musica erudita...
ndo é so no Brasil. Agora, imagina aqui. A mulher, para
ser ouvida, precisa gritar muito alto.

Franz Manata: Podemos dizer que sua condicdo de
mulher e transgressora a fez apontar o foco para o
feminino, o preconceito, a intolerancia, a negac¢do do
outro, da mulher e de seu imagindrio mitolégico?

Jocy de Oliveira: Eu comecei muito cedo com essas
guestdes ja na década de 60, que foi uma década
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extremamente estimulante, instigante. Eu acho que

os anos de 1960 foram o novo dadaismo. Eu morava
nos Estados Unidos e tinha muito contato com varios
dos grandes compositores e autores, como John Cage
e outros. Eu sentia essa dificuldade mesmo nos Esta-
dos Unidos. Entretanto, eu tinha uma carreira como
pianista e tocava pelo mundo afora como intérprete, e
nao existe isso. Porque a cantora, por exemplo, sopra-
no, tem que ser mulher, porém até uma certa época,
ndo era nem isso, era o castrato que cantava. Nem essa
posicdo ela tinha. Entdo eu comecei, ndo obviamente a
usar essa questdo de forma panfletaria de que na épo-
ca foi um pouco o women's lib, mas introduzi na minha
obra todos esses tracos da mulher, dos valores do femi-
nino, buscando isso na atemporalidade dos mitos. Das
sociedades matriarcais das antiguidades. E, de maneira
sutil, passando essa importancia que estava dando
para a questdo da mulher. Por ter nascido mulher e por
opcao ser mulher.

Franz Manata: Em 1981 vocé lanca o vinil Estdrias para
voz, instrumentos acusticos e eletrénicos, um disco
prensado pela Fermata e relancado, em 2017, pelo selo
inglés Blume. Como foi produzir esse disco e qual foi
sua repercussao?

Jocy de Oliveira: Esse disco é interessante porque foi
feito realmente em uma época em que foi considerado
internacionalmente como pioneiro. Aqui no Brasil, foi
ignorado. Absolutamente ignorado. Mas ele se tornou,

desde o advento da internet, principalmente, um disco
muito pirateado. Era uma peca que ja questionava o
tempo, uma nova nogao do tempo. A gravagao do disco
tem 22 minutos, mas ela poderia ser executada em 40
minutos ou em 10. E foi bastante executada nos EUA,
eram instrumentos acusticos, baixo e guitarra elétrica,
eu usava o EMS Synthi AKS (analdgico), inglés, e que
podia processar o som em tempo real. O que fizemos
também, que era curioso, foi o uso de duas vozes de
uma soprano, que no caso dessa gravagdo era a Martha
Herr, e a minha voz era usada em tempo real para
processar, manipular os fonemas cantados por ela.

Eu nunca fui cantora, mas essa inser¢do da minha voz
interferia no canto dela e, além disso, eu estava usando
um synth em tempo real. Eu tinha percussdo usando
instrumentos étnicos e um violino também muito
interessante, que era um violino eletronico, que foi
construido especialmente para nés — Vitar —, em Bos-
ton, para o violinista Ayrton Pinto, que foi um grande
violinista brasileiro que morava no EUA e tocava com

a Boston Symphony. Nés fizemos parcerias de muitos
anos, tocando em varios lugares. O violino tinha cinco
cordas, ele tinha o do da viola, entdo quando se ouve,
as vezes, parece um trompete; é muito curioso o ins-
trumento. E uma peca que ficou cult. Hoje em dia esses
grupos de rock mais progressivos aqui no Brasil é que
despertaram para essa gravagdo. Tem uma onda que
os tocam muito, e falam muito, e estdo muito ligados

a isso. E interessante, porque os chamados musicos da
musica erudita ignoram, ndo existe.
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Franz Manata: O disco traz algumas histdrias ndo
lineares que investigam a semantica e a fonética da

voz humana e sua manipulagdo por processamentos
eletrénicos, outro eixo que atravessa seu trabalho. O
qgue me faz lembrar uma afirmacdo sua: “meu interesse
€ absorver o tempo em sua esséncia ndo estruturada”.
Vocé pode comentar isso?

Jocy de Oliveira: E exatamente o que eu comecei a
dizer um pouco nessa peca. Eu acho que ela estabelece,
nesse sentido, uma partida, uma procura, que € curioso
porque quando se fala em musica, se pensa que nos es-
tamos usando uma linguagem que é realmente baseada
no tempo, mas na verdade seria o tempo? N&o. Porque
nds estamos pensando em andamento; andamento ndo
€ nocdo do tempo; aqui, entdo, eu comecei a usar esse
tempo intuitivo. Quer dizer, o tempo do intérprete, da-
quele que ouve. E a questdo da escuta que me preocupa
muito; nds estamos perdendo essa qualidade, que é de
ouvir o outro. Um musico que toca, digamos, no conjun-
to de camera: que ele se ouca, que ele ouga o proximo.
Isso vai interferir com a interpretacdo dele, por mais que
seja escrito. Mas aquilo que estd escrito ja existe em
alguns parametros que sdo indeterminados e que pre-
veem, digamos, esse ajuste. E isso € uma maneira de se
pensar totalmente diferente, que talvez eu tenha sentido
intuitivamente e que depois fui encontrar muito no sul
da India. Nés, aqui do Ocidente, estamos mais voltados
para ler a musica, falar sobre ela, analisar a musica, e

no Oriente, ndo. Todo esse desenvolvimento é oral,

vem do mestre ao discipulo e esse desenvolvimento vai
sendo processado pouco a pouco. Eu estive certa vez em
Nova York procurando tomar algumas aulas com o guru
de musica carnatica, a musica classica do sul da india,
chamado Pandit Pran Nath’. E eu fui ld e disse: — Olha,
eu estive na India; passei trés meses no sul da india,
pesquisei muito todos os Shruti (Sruti)?, que sdo os inter-
valos microtonais. Coisa que 0 nosso ouvido ndo sente.
Eles sentem. Porque eles desenvolvem essa questdo de
ouvir o outro. Quando eles tocam, por exemplo, uma
raga, algo que ouvia em varios lugares. Primeiro, que o
conceito ndo é de um concerto, ninguém paga ingresso.
Vocé é levado por alguém que seja iniciado e que te leva
porque vocé também esta apto a ouvir aquilo. E quase
um ritual, no sentido espiritual de vocé se sentar ali...
Isso quando cheguei na India, faz mais de 20 anos. L4
nds sentdvamos no cimento, em um galpao no meio de
uma favela, um labirinto que vocé nao safa dali sozinho,
porgue vocé ndo acertava de jeito nenhum. E vocé tinha
que se sentar na posicdo de létus, porque ndo tinha
outro jeito. E comecava aquelas ragas compostas para
serem tocadas em uma hora especifica, a raga da noite,
da manh3, da tarde etc. E aquilo ndo tem um tempo
definido. Depende de um ouvir o outro e desenvolver
técnicas estruturais que sdo passadas de mestre para
discipulo por centenas de anos, ou seja, é algo muito
rigido e a0 mesmo tempo muito aberto. No final, vocé
chegava para ver a raga das 7 horas da noite e saia as 7
horas da manh3, e vocé se sentia anestesiado, ninguém

sentia cansaco nem frio nem nada, absolutamente nada.
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E coisa que aqui no Ocidente n3o conseguimos. Essa é
a questao que foi se desenvolvendo em varias pegas ao
longo dos anos até hoje. Claro que eu fui aperfeicoando
técnicas, inclusive hoje tenho usado até para pecas para
orquestra, mas ai a coisa complica um pouco. Porque

a questao do tempo intuitivo de cada musico, quando
vocé toca com orquestra, vocé precisa de um regente.

Todas as minhas pegas cameristicas, eletronicas, tudo mis-
turado, porque uso sempre musica mista; eu ndo tenho
um regente, eu nunca rejo, eu Ndo quero que ninguém
reja, e os musicos que trabalham comigo ha mais de 20
anos ndo querem nem saber disso. Claro que o trabalho
demora muito mais para vocé chegar 1a. Muitas pessoas
me dizem assim: “escuta, minha filha, vocé pega um
regente, ele bota isso perfeitamente bem para ser execu-
tado em poucos ensaios”. Sem regente vocé vai demorar
porgue até um ouvir o outro e se ajustar € um exercicio
da percepc¢do. Hoje, eu ainda continuo fazendo e com or-
questra € muito dificil, porque o regente é quem pensa, o
musico ndo pensa. Ele estd ali para tocar e executar o pen-
samento do regente. Quando vocé diz para o regente que
ele ndo deve pensar e que o musico deve pensar, ai dd um

curto-circuito... ele deve pensar de uma outra maneira.

E essa questdo da nocdo tempo... tem varias raizes

de onde surge isso, por exemplo, uma das coisas que
também me influenciaram muito a pensar nisso foi a
obra do Messiaen. Eu passei sete anos da minha vida
estudando, tocando e gravando a obra do Messiaen.

Franz Manata: Vocé é considerada a maior intérprete
desse génio que é o Olivier Messiaen. Como foi exe-
cutar Catalogue d'oiseaux, que € uma das obras mais
importantes e complexas, concebida como um catélogo
dos passaros, cuja composicao é toda feita a partir de
seus cantos?

Jocy de Oliveira: O Messiaen criou uma linguagem
Unica, usando o canto dos passaros, mas nao especifi-
camente de uma maneira simbdlica. Ele pensa também
em transforma-los musicalmente nesses intervalos
microtonais que os pdssaros usam; usando a musica
indiana, os ritmos que sdo Talas®, usando a tempora-
lidade da natureza, usando os cantos gregos, usando
linguagem tonal, atonal, politonal, polimodal. Ele fez
realmente um caldeirdo de mistura; é o Messiaen.

E ai ele conseguiu uma completa assimetria, a obra

se tornou amétrica com canto dos passaros, como a
natureza, porque os sons da natureza sdo amétricos.
Totalmente cadtico, livre, sem uma pulsacdo rigida, fixa.
Digamos que ele teria incorporado o que um Liszt faria
hoje, misturado a um Debussy, ele dd um passo adian-
te. Em varias fases do meu trabalho, eu sempre volto a
isso, sempre tenho pecas, inclusive ainda hoje; a mu-
Iher arabe é totalmente isso, quer dizer, sdo pecas que
sdo meditativas, que tém essa questdo sobre uma nova
nocao do tempo que tem um certo orientalismo. Muita
gente pergunta o porqué do orientalismo. Pensando
bem, temos esse direito aqui, porque os cantadores do

Nordeste assimilaram perfeitamente esse orientalismo,
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que foi trazido dos portugueses de Malabar, que esta-
vam em Goa e que receberam uma influéncia também
da comunidade siria do século XVI e chegou 13 e foi
esse caldeirdo de mistura, que é o nosso povo. Miscige-
nacdo em todos os sentidos e que se sente tragos nos
cantadores. Nos temos uma cultura miscigenada, nés
temos esse direito. Nés ndo somos alemdes.

Franz Manata: Voltando um pouco no tempo, gostaria
de conversar sobre Apague meu spotlight, de 1961,
apresentado na Semana de Musica Eletronica, no
Theatro Municipal do Rio e de S3o Paulo, e que foi a
primeira performance de musica eletrénica encenada
no Brasil. Foi um momento transgressor por varios
aspectos, o préprio festival, organizado por vocé e pelo
maestro Eleazar de Carvalho — seu marido a época
—, influenciou e foi impactante para varios artistas,

a ponto de estimular Jorge Antunes, por exemplo, a
produzir o disco Musica eletrénica, pioneiro no Brasil,
depois de assistir David Tudor apresentar Kontakt de
Stockhausen. Conta para a gente como foi a experién-
cia de produzir e vivenciar esse momento.

Jocy de Oliveira: Eu estive em Tanglewood, nos Esta-
dos Unidos, no Festival de Musica de Tanglewood!® em
1960, e |4 eu conheci Luciano Berio, que talvez seja
melhor eu falar sobre isso depois, mas eu estava naquela
época escrevendo uma peca teatral que eu queria que
fosse um drama eletrénico. Aqui no Brasil, ndo se tinha
absolutamente condicGes de fazer musica eletrénica, ai

eu encontrei o Berio — era um “papa” da musica ele-
tronica da época. Conversei muito com ele; disse olha,
eu estou escrevendo isso, eu queria esses didlogos, que
seriam feitos pelo Teatro dos Sete!!, que é uma grande
companhia de teatro com a Fernanda Montenegro,

gue continua até hoje me acompanhando em varias

de minhas pecas. Foi uma parceria, assim, maravilhosa
que surgiu naquela época junto com o Sérgio Brito. Eu
queria que essas vozes em cena dialogassem com as
vozes eletronicas; Apague o meu spotlight nasceu assim.
Mas eu ndo podia fazer isso sozinha e o Berio disse para
fazermos isso no Studio di Fonologia Musicale di Radio
Milano®. Foi um processo lento de um ano, entre esta-
das no Brasil e compromissos na Europa. Quando chega-
va aqui, gravava as vozes na Radio MEC, ai, eu mandava
para Mildo. Mas mandar naquela época era complica-
dissimo, vocé tinha que pedir auxilio de diplomata e do
consulado. Fui para Mildo algumas vezes, depois ele me
mandava material junto com cartas — que publiquei no
livro Didlogo com cartas —, em que diz: “recebi aqui,
agora eu t6 te mandando um trecho, veja o que se deve
colocar, edite como vocé achar melhor”; quando voltava
o material, eu editava na Radio MEC. Ele veio depois e
ficou quase um més aqui no Brasil, nos ensaios finais.

E interessante que tanto a Fernanda [Montenegro]
como o Sérgio Britto, a principio os dois que eu sempre
tive mais contato, eles se deram conta — isso dito pela
propria Fernanda em depoimento — do valor histérico
daquele momento. Nos fizemos a primeira apresentacdo
da peca Apague meu spotlight, com musica eletronica,
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no Theatro Municipal do Rio. Tudo veio da Holanda,

eu consegui que a Philips trouxesse um equipamento
de primeira que tinha sido utilizado na exposicdo de
Bruxelas. Eles trouxeram tudo, quer dizer, nds tivemos,
inclusive, doze caixas no Theatro Municipal, coisa que o
Berio dizia, “bom eu vou pra ai, mas veja bem o que vao
me apresentar”, porque ele achava que teriamos umas
quatro caixas furadas, e que ndo teriamos equipamentos
aqui. Porque era dificil; na Europa também eram pou-
quissimos estudios de musica eletrénica. Quando ele
chegou aqui, ficou espantado. Por exemplo, uma mesa,
mixer, ndo existia neste pais, como vocé vai fazer musica
eletrénica se ndo se tem nem ao menos um mixer? Eles
trouxeram tudo. Foi fantastico, cheio de gente, pessoas
sentadas no chdo — eu ndo sei como é que permitiam
isso — de pé, em todos os lugares. Depois fizemos em
Sdo Paulo pela Bienal, no Theatro Municipal de Sdo Pau-
lo. Eu tentei fazer com que a Philips deixasse todo esse
equipamento aqui no Brasil para se formar o primeiro
estudio de musica eletrénica, mas eles ndo toparam e

levaram tudo de volta.

Franz Manata: Apague meu spotlight foi concebido
sem uma sequéncia linear, como um teatro de imagens
e sons. A peca traz, ja naquela época, uma discussao
importante a respeito da posicdo da mulher na socie-
dade, certo?

Jocy de Oliveira: Eu acho que nesse sentido foi um
pouco intuitivo, ndo acho que eu tivesse realmente

me posicionado, porque era muito cedo para pensar
nisso. Mas, ao mesmo tempo, existe essa questdo de
gue eu comecei uma carreira muito cedo, eu tinha uns
20 anos. O problema era que eu sentia na pele, ob-
viamente, que eu andava com pessoas 20 anos a mais
que eu, sempre homens. As vezes, claro, existia aquela
coisa um pouco paternalista de que a mulher quando
€ muito jovem, é perigoso ela ser tomada como objeto
sexual e ainda mais, bonitinha e tal, ¢ um problema
para a mulher se impor, ser respeitada por o que ela
pensa, por o que ela é. Depois que envelhece, dai é
lixo; a mulher segue carregando esses estigmas. Mas
eu tenho impressdo de que é até melhor com mais ida-
de, porque com mais idade, pelo menos, a gente pode
dizer o que pensa. Muito jovem e no meio de mestres
ndo da para se dizer o que pensa.

Franz Manata: Seguindo nessa direcdo, gostaria de
falar um pouco sobre seu livro Didlogo com cartas,
lancado em 2014, no qual vocé aborda sua relagdo
com grandes compositores do século XX, como Igor
Stravinsky, lannis Xenakis, Luciano Berio, John Cage,
Claudio Santoro e Karlheinz Stockhausen. Como foi re-
visitar essas memorias e transformar esse material em
um objeto tdo especial que, inclusive, venceu o Prémio
Jabuti?

Jocy de Oliveira: Uma grande honra ter recebido esse
prémio, porque, de certa forma, foi um reconhecimento
talvez até maior do que eu tenho tido na minha drea,
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gue realmente é a musica. Bem, esse livro surgiu porque
eu tive uma bolsa, um prémio da Rockefeller Founda-
tion, para passar um tempo em residéncia na Itdlia, no
Bellagio Center, da Fundagdo Rockefeller. Eu me propus
entdo a escrever um livro sobre as cartas; tenho cente-
nas de cartas; escrevi esse livro baseado em 111 cartas,
mas ainda tem mais cento e tantas, porque naquela
época se escrevia cartas, simplesmente por isso. Isso é
muito diferente. A questdo de vocé escrever uma carta,
existe toda uma reflexao, existe uma expectativa em re-
ceber uma carta, coisa que ndo existe mais hoje. Eu levei
essas cartas xerocadas e |a pensei no que fazer com elas,
resolvi compilar em um livro, mas ndo apenas as cartas;
0 mais importante, situa-las em sua época, em relagdo a
outros compositores, em relacdo a outros artista da épo-
ca, 0 que acontecia nas entrelinhas das cartas, porque

as cartas nem sempre contam tudo, mas determinam
um momento na vida daquele que escreveu, a obra que
estava compondo, qual era a influéncia daquela época.
Todos esses comentarios sdo muito importantes, porque
enriquecem historicamente todo esse universo dos
maiores mestres do século XX, e eu tive essa felicidade

e a oportunidade de conviver com eles, de exercer uma
parceria, uma colaboracdo; ter executado as musicas de
varios deles em primeiras audicdes mundiais, de ter tra-
balhado com eles, como foi o caso do Berio, uma relagdo
de muitos anos. Com Stravinsky, por exemplo, de ter sido
solista sob sua regéncia, com as obras deles. Isso tudo foi
muito enriquecedor e, naturalmente, me deu um reper-

torio de informacdes, de experiéncias, absolutamente

Unico. O livro é isso; sdo cartas de primeira mao, quer
dizer, cartas que nunca tinham sido publicadas, a maioria
delas escritas a mao, sdo todas fac-similes: Stockhausen,
Berio, Xenakis, Santoro, Messiaen, todos esses.

Franz Manata: Em 2010 e 2012 vocé produziu dois
espetaculos que recuperaram elementos de sua traje-
toria como intérprete e sua vida afetiva em Revisitando

Stravinsky e Berio sem censura...

Jocy de Oliveira: Revisitando Stravinsky é uma obra de
80 minutos. Foi feita no Theatro Municipal do Rio e ex-
traida do capitulo “Revisitando Stravinsky”, do livro. Des-
se capitulo, eu fiz um roteiro para essa épera, em que
eu mostro algumas pecas de Stravinsky e uso a mesma
instrumentacgdo para algumas pecgas que compus espe-
cialmente para essa cena dos interlunios, a fase escura
da Lua. Eu chamei assim porque eu digo que eu seria

a fase escura da Lua, e o Stravinsky, a fase luminosa da
Lua. Como vocés podem observar, foi o mesmo tipo de
formato que eu fiz tanto para o Stravinsky quanto para
o Berio. Uma atriz que me representa com 20 anos; foi

a época que eu conheci todos eles. E eu participo com a
veracidade das minhas palavras e as minhas observagées
hoje, com o meu olhar de hoje que é diferente daquele
que eu tinha com 20 anos. A peca sempre transcorre
assim contando esse encontro, entremeado de pecas do
compositor e minhas. Embora Berio sem censura tenha
sido também concebido no mesmo formato de Revi-
sitando Stravinsky, foi um pouco diferente no sentido
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de que eu usei um ator para fazer o Berio. Para fazer
Stravinsky eu ndo usei, era impossivel. Acho que isso é
um dado diferente porque tem questdes humoristicas e
questdes de linguagem que ele levanta, e que eram per-
tinentes. Além disso, também tem uma diferenca: é que
a minha obra, minha musica, tem uma afinidade grande
com a obra do Berio. Escolhi pecas minhas que tivessem
afinidade com algumas pecas dele. E claro que uma
peca de 85 minutos vocé ndo pode botar a peca inteira.
Escolhi pequenos trechos. Foi diferente no [Revisitando]
Stravinsky, porque eu ndo usei esse tipo de analogia.
Chama Berio sem censura, porque foi contando uma his-
toria que era desconhecida. Foram vdrias apresentacées
dessa peca; por exemplo, a sequéncia IV para piano, que
foi composta para mim, eu toco em publico durante a
Opera e ele fez trés versdes. A primeira foi pra mim e eu
fiz a primeira audicdo mundial. Ele mandou pagina por
pagina, chegou com a Ultima pagina de noite e era para
tocar no dia seguinte; eu passei a noite inteira estudan-
do. E uma coisa assim absolutamente louca, porque é
uma peca muito dificil. Depois ele fez uma segunda ver-
sdo, que eu toquei na Califérnia (a primeira foi em Saint
Louis), e a terceira é a Unica conhecida hoje. O editor
dele em Viena sé conhece a versdo editada. Isso é uma
coisa historicamente muito importante. Depois da apre-
sentacdo da obra, o editor nos dificultou muito. Embora
a filha dele, que mora em Los Angeles, tenha vindo para
assistir, os netos dele também adoraram, assim como
foi a familia do Stravinsky e Robert Craft, que me deram
todo o apoio. Mas o editor do Berio, ndo. Foi realmente

muito rigido e implicou que a obra dele ndo podia ser
dramatizada, o que significa que ninguém pode fazer
um filme sobre a obra dele, sobre a vida dele... olha que
absurdo. Isso ndo existe. Entdo eu chamei Berio sem
censura, e foi feito.

Franz Manata: Gostaria de continuar com a questdo

da mulher em sua obra. Vocé sempre se interessou por
uma visao atemporal da mitologia feminina, abordando
em varias de suas éperas, como em [nori, a prostituta
sagrada, de 1993; a mulher nos contos de fada em /llud
tempus, de 1994; a “diva” fadada da tragédia As mali-
brans, de 2000; mas quero conversar sobre Kseni — a
estrangeira, de 2007, que resgata o mito de Medeia
sob o angulo politico da mulher desterrada, transgres-
sora, discriminada.

Jocy de Oliveira: S6 acrescento alguma coisa de que
eu acho que essa Medeia ndo € a do Euripides. Eu parti
do mito de Medeia. Para mim, esse mito foi abordado
de maneira diferente, porque ele foi abordado como a
mulher politica, ndo me interessou a questao dela com
Jasdo. Foi pela politica, a questdo da mulher, a mulher
discriminada que acho que aqui é pertinente para ndés
hoje; a Medeia é uma figura, hoje, como um mito im-
portante. Em segundo lugar, também hd a questdo dos
filhos, na minha Medeia ela ndo assassina seus filhos,
ela liberta seus filhos. Os gregos que representavam o
mundo civilizado ndo a aceitaram. Ela foi excluida, ela
era uma excludente daquele mundo, como bdrbara,
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como terrorista, hoje. Ela ndo quis deixar nesse mundo
indspito seus filhos e os carrega em uma “carruagem
de fogo”. Esses dois angulos sdo importantes, porque
sdo abordados de uma maneira diferente. O texto todo
é muito forte nesse sentido.

Franz Manata: Vamos falar agora sobre Noturno de
um piano (2005), que parte de uma musica / video /

performance que se torna uma instalagdo.

Jocy de Oliveira: E uma peca conceitual, n3o foi abso-
lutamente gratuito langar um piano ao mar. Teve uma
razdo. Sdo duas, as razbes. Do ponto de vista social é
uma denuncia do que estd acontecendo com a cultura
ocidental, digamos, a alta cultura, na qual um piano é
um icone que esta submergindo, que esta acabando; ele
representa uma era; representa, por exemplo, a musica
erudita, que esta sendo absolutamente marginalizada,
desvirtuada nos dias de hoje. A segunda razdo é pes-
soal. Eu vivi num piano, nasci num piano, toquei piano
no mundo inteiro, estudava oito horas por dia, porque
eu tocava musica de varios compositores que estavam
escrevendo naquele momento para mim. Eu tinha que
estudar sempre, mesmo; ndo era como realejo a repe-
tir as mesmas obras, era aprendendo e tocando novas
obras também. E isso chegou a um ponto da minha vida
que eu disse: o piano tem que submergir, ele tem que
terminar. Tenho que ter tempo da minha criacao e me
livrar disso. Apesar de que o estudo de um instrumento

como o piano é quase como uma meditacdo, mas é um

aprisionamento do intérprete. Ele fica horas, horas e
horas alienado do mundo. Pode cair a casa, vocé esta es-
tudando e naquele momento vocé ndo ouve o resto do
mundo, vocé ndo ouve mais nada. Entdo, isso também
foi uma questdo pessoal, que entendi posteriormente.
Eu ndo percebia quando estava fazendo isso, quando
estava fazendo meu intuito era social, era uma denun-
cia. Claro que existem todas as complicacGes para se
fazer um video desses, mas foi feito um piano em nosso
sitio. Ele foi feito como se fosse um barco, ele flutuava

e foi lancado em mar aberto, ali é mar aberto, até que
ele afundou. Ele afundou, ele ficou 14 no fundo do mar,
juntou craca etc. e depois nds resgatamos esse piano,
mas, na verdade, o resgatamos para fazer dele uma ins-
talacdo. Dai foi recriado no outro conceito da instalacao,
no Oi Futuro [em 2008], que ficou dois meses em cartaz.
Para mim, as instalagdes precisam ter interferéncias;
essa instalacdo tinha interferéncias musicais, cénicas
etc., dentro dela, e voltou para casa. Mas ele estava 13,
pendurado, ndo dava mais, ele tinha que realmente
acabar, dai surgiu essa minha ideia que é uma “épera
cinematica”; é o que eu estou realmente trabalhando
hoje e que é uma ficcdo que eu acordei com essa ideia,
de uma diva, uma pianista, uma cantora, uma mulher
famosa pelo mundo inteiro que embarca em uma tragica
viagem com o seu Unico companheiro de vida, o piano.
E uma ficgdo, porém eu o situei em evento factual da
Segunda Guerra Mundial. Eu fui procurar, entdo, que
navio seria esse, porgue foi uma viagem sem retorno

que ela entrou. Eu encontrei um navio pouquissimo
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conhecido, que saiu de Constanta na Roménia, que
se chama Struma e que foi o Ultimo navio a zarpar da
Europa, em 1941, com 778 refugiados judeus e 22
tripulantes; o percurso dele é incrivel porque a meta
era a Palestina, que era o sonho dos judeus, e tem que
ir pelo Bosforo. Essas pessoas compraram esses bilhe-
tes carissimos, custaram mil ddlares, para a época uma

fortuna, sem direito de conhecer o barco. Isso é veridico.

O navio que trouxeram tinha sido usado no Danubio
para transportar gado e era um navio que estava avaria-
do, em peticdo de miséria, o navio s6 comportava 200 e
poucas pessoas e eles puseram 700 e tantas. Por si 56 foi
uma viagem absolutamente terrivel, por doencas, falta
de comodidade, de mantimentos, ndo tinha nada. Eles
chegaram na Turquia, ficaram dois meses de quarentena
porgue o governo ndo permitiu que ninguém descesse
e, para encurtar essa historia, a fixacdo é dessa mu-

Iher, essa cantora como é que ela esta nesse navio. Ela
canta para entreter e amenizar os sentimentos desses
refugiados e ela conta a sua histéria. Esse navio que sai
do Bdsforo nunca chega a Palestina, é torpedeado por
um submarino russo. Fic¢do: vinte anos depois ele é
encontrado na costa de Siles, por um pescador arabe.
Esse pescador drabe ouve as vozes que vém junto com
esse piano. Esse piano, entdo, se torna a caixa-preta e
vai contar o naufragio; é o piano que conta a histodria, é a
caixa-preta. Eu acredito que em qualquer caixa-preta de
desastre aéreo veem fantasmas também. Entdo, veem

o espectro dela, Mathilda Segalescu, que é essa diva,
que aparece todas as noites para contar sua historia e

cantar para esse pescador drabe. Ele fica fascinado por
ela e se apaixona por esse espectro, e faz tudo para
realmente conquista-la, mas eles estdo em dimensdes
diferentes. Ele é um drabe e diz para ela que tanto faz se
ela é judia ou arabe. Porque o sonho da Palestina € tanto
dos arabes quanto dos judeus, como é de toda a huma-
nidade. E ai ndo vou contar o final, mas essa é a historia
de Mathilda Segalescu que eu estou fazendo um filme,
de 85 minutos, um longa-metragem. Foram feitos dois
roteiros, simultaneamente, uma para teatro e um para
cinema. O roteiro de teatro levamos a Sdo Paulo no Sesc,
em 2017, e a montagem para o cinema noés estamos
tentando conseguir verba para terminar. Estamos em
uma fase de pds-producdo, edicdo, mas cinema é uma
coisa demorada, lenta. Foi filmada nas ruinas do cassino
da Urca, porque obviamente eu ndo queria nada natu-
ralista, se fosse isso teria que fazer um filme de bilhGes
de ddlares na Turquia, com navio e naufragio. Entdo, eu
escolhi a destruicdo da humanidade, porque o enfoque
do filme realmente sdo os refugiados, imigrantes, sao

os estigmas contra etnias e perseguicées. Que é uma
histéria desde a Idade Média.

Franz Manata: Vocé me parece ainda muito inquieta
nesse momento. Por que caminhar em direcdo a esse
cinema expandido, produzindo isso que chama de uma
“Opera cinematica”?

Jocy de Oliveira: E dificil, realmente, estabelecer fron-
teiras; eu preferiria ndo estabelecer essas fronteiras,
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é claro. No caso aqui, eu chamo de dpera cinematica
porque alguém de cinema vai dizer que ndo é cinema;
isso é teatro ou Opera. Ok. E alguém de épera vai dizer:
isso ndo é dpera, é cinema. Na verdade, teatro ou
Opera, por mais que vocé tenha um teatro tipo o Me-
tropolitan ou Covent Garden, que vocé tenha recursos
cénicos incriveis, técnicos, vocé ndo pode usar locacdes
diferentes como se usa no cinema. Aqui foi pensado
para cinema. S3o diferentes locacGes nesse fantastico
Cassino da Urca, com salas imensas. A linguagem foi
toda decupada, cenas de dois minutos, um minuto, um
minuto e meio... Cinema. Ndo se pensa assim no teatro.
E isso é uma coisa que eu realmente gostaria de fazer. E
mostrar o filme quando pronto e mostrar a obra teatral
em um teatro. Realmente, é diferente e nés podemos
testar porque fizemos em S3o Paulo. E um novo forma-
to, eu ndo sei se existe dpera cinematica, eu nunca vi,

mas ja que eu té chamando, entdo existe [risos].

Franz Manata: Eu quero agradecer profundamente a
presenca de vocés mais uma vez, a Escola e toda a equi-
pe e, particularmente, a Jocy de Oliveira que, generosa-
mente, dispbs de seu tempo para estar aqui conosco.

Jocy de Oliveira: Queria aproveitar para dizer que
todas essas dperas ndo seriam possiveis se eu ndo ti-
vesse um grupo de artistas que tem trabalhado comigo
ha mais de 20 anos. Como, por exemplo, a soprano
Gabriela Geluda e todos os instrumentistas. Tem gente

gue mora em Estocolmo, gente que mora em Berlim,

aqui na maioria, e todos vém, se rednem e trabalham,
e isso é importantissimo, justamente pelo que tratamos
no comeco, por essa linguagem que ndo é qualquer um
gue chega e assimila. Eu queria aproveitar para apre-
sentar para vocés Bernardo Palmeiro, que é também
meu parceiro por mais de 15 anos e tem filmado todas
as minhas dperas, além de aguentar todas as minhas
chatices; é uma equipe, e € uma equipe muito impor-
tante para mim. Existe uma ligacdo, uma compreensao
de muitos anos, tem gente que trabalha ha 30 anos

comigo. Boa noite, foi um prazer!
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NOTAS

1 Blog do IMS, https://blogdoims.com.br/um-disco-
-que-nao-existiu/. Consultado em 14/4/2021.

2 Oliveira, Jocy de. Didlogo com cartas. Sdo Paulo; Rio
de Janeiro: Sesi; Oi Futuro, 2014.

3 Oliveira, Jocy de. Didlogo com cartas. Sdo Paulo; Rio
de Janeiro: Sesi; Oi Futuro, 2014, p. 11.

4 Women's Liberation Movement (WLM) ou Mo-
vimento de Libertagdo das Mulheres foi um alinhamento
politico das mulheres e do intelectualismo feminista que
emergiu no final dos anos 1960 e continuou na década de
1980, principalmente nas nag¢des industrializadas do mundo
ocidental, que efetuou grandes mudancas (politicas, intelec-
tuais, culturais) em todo o mundo. [Fonte: Wikipédia]

5 Vice, consultada em 15/4/2021, https://www.vice.
com/pt/article/a33m75/jocy-de-oliveira-fala-sobre-o-classi-
co-eletroacustico-estorias-para-voz.

6 Vice, consultada em 15/4/2021, https://www.vice.
com/pt/article/a33m75/jocy-de-oliveira-fala-sobre-o-classi-
co-eletroacustico-estorias-para-voz.

7 Pandit Pran Nath foi um cantor cldssico indiano e
professor do estilo de canto Kirana Gharana. Promovendo os
principios tradicionais do raga, Nath exerceu uma influéncia
sobre notaveis musicos minimalistas e de jazz americanos,
incluindo La Monte Young, Terry Riley e Don Cherry. [Fonte:
Wikipedia]

8 Shruti ou $ruti € uma palavra sanscrita, encontrada
nos textos védicos do hinduismo, onde significa letra e “o

que é ouvido” em geral. Também é um conceito importante
na musica indiana, significando o menor intervalo de altura
que o ouvido humano pode detectar e um cantor ou instru-
mento musical pode produzir. O conceito musical shruti é

encontrado em textos sanscritos antigos e medievais, como

o Natya Shastra, o Dattilam, o Brihaddeshie o Sangita Rat-
nakara. Chandogya Upanishad fala da divisdo da oitava em
22 partes. [Fonte: Wikipedia]

9 A Tala (IAST tala), as vezes soletrado Titi ou Pipi,
significa literalmente uma “palma, batendo a mao no braco,
uma medida musical”. E o termo usado na musica clssica
indiana para se referir a métrica musical, ou seja, qualquer
batida ou batida ritmica que mede o tempo musical. A medi-
da é normalmente estabelecida batendo palmas, acenando,
tocando os dedos na coxa ou a outra mao, verbalmente, ba-
tendo em pequenos cimbalos ou um instrumento de percus-
sdo nas tradigBes subcontinentais indianas. Junto com a raga,
que forma o tecido de uma estrutura melddica, a tala forma
o ciclo de vida e, portanto, constitui um dos dois elementos
fundamentais da musica indiana. [Fonte: Wikipedia]

10 O Festival de Musica de Tanglewood é realizado
todo verdo na localidade de Tanglewood, Lenox, em Berkshi-
re Hills, no oeste de Massachusetts.

11 Teatro dos Sete é uma companhia de teatro funda-
da no Rio de Janeiro, em 1959, pelo diretor Gianni Ratto e
pelos atores Fernanda Montenegro, Sérgio Britto, italo Rossi
e Fernando Torres.

12 O Studio de Fonologia Musical da Radio Milano foi
fundado em 1955 em Mildo, apds uma iniciativa conjunta de
Luciano Berio e Bruno Maderna.
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