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EDITORIAL



Uma publicacdo académica no Brasil é absolutamente dependente de processos de colaboracéo. Com a Revista Poiésis ndo haveria de
ser diferente. A cada edicdo, publicamos o resultado dos esforcos e da participacao de muitos colaboradores e colaboradoras (autores,
parecerisfas, revisores, produfores e diagramadores) que entendem ser o processo editorial académico uma cadeia de participacdo e de
construcéo coletiva.

Seguindo esta toada, a edicéio 39 enfatiza essas praticas em uma rede colaborativa construida em torno de seu dossié central Trépicos
indigestos, elaborado e produzido coletivamente por cinco mestrandes e doutorandes do PPGCA-UFF (Ana Carolina, Ana Clara, Ang,
Augusto, Thigresa) que, por sua vez, convidaram seis arfisties-pesquisadories com a solicitacdo de que outras redes de colaboracéo e de
trocas fossem ativadas. O resuliado ¢ uma enorme teia de participacdes com desdobramentos que surpreendem nossos horizontes politicos
e conceituais, acolhendo trabalhos de Camila, Jos¢ Miguel, Eduardo, Jodo Paulo, Waldirio, Julia, Maré, Marflia, José, Talles e Elilson.

No seguimento da edicdo, a secdo Pagina de Arfista fraz a colaboracao-arte-pesquisa de Leona, graduande em Artes da UFF, seguida
pelos artigos-pesquisa de Thiago, Almerinda, Maria llda, Fernanda O, Karina, Luciana, Ana Carolina, Mariela e Fernanda M, aqui
expresses em seus primeiros nomes para lembrar uma necesséria coes@o no enfrentamento —na condicdo de sobreviventes que somos-,

desses tempos dificeis marcados pelo obscurantismo politico e por uma crise sanitdria sem precedentes no curso de nossas vidas.

Luiz Sérgio de Oliveira
Editor




DOSSIE

INDIGESTOS TROPICOS

ORGANIZACAO: ANA CAROLINA PRUDENTE
NASCIMENTO: ANA CLARA MATTOSO;
ANA SAYEG TRANCHESI: AUGUSTO MELO
BRANDAQ:; THIGRESA ALMEIDA



APRESENTACAQ: PERGUNTE A TERRA

Ana Carolina Prudente Nascimento: Ana Clara Mattoso;
Ana Sayeg Tranchesi; Augusto Melo Branddo; Thigresa Almeida

NASCIMENTO, Ana
Carolina Prudente;
MATTOSO, Ana
Clara; TRANCHES,
Ana Sayeg;
BRANDAO, Augusto
Melo; ALMEIDA, Thi-

gresa. Pergunte & Terra.

Revista Poiésis, Niterdi,
v. 23, n. 39,

p. 14-17 jan./jun.
2022. [DOI: https://
doi.org/10.22409/
poiesis.v23i39.52940]

Este documento é
distribuido nos termos
da licenca Creative
Commons Afribuicdo

- Né&o Comercial 4.0
Internacional
(CC-BY-NC) © 2022
Ana Carolina Prudente
Nascimento; Ana
Clara Mattoso; Ana
Sayeg Tranchesi; Au-
gusto Melo Brand&o e
Thigresa Almeida

Indigestdo: algo que fica, incomoda; embrulho no estdmago, mas também retorno a
boca. Necessidade de processar de outra forma. Adesao ao corpo diferenciada, imperti-
nente, no entanto, eficaz em dar noticias sobre transgressdo — indigestédo nao se contém
nos limites, € perigosa, precisa transbordar.

Com o titulo Indigestos Trépicos, o Dossié da edigao 39 da Revista Poiésis visa propor
uma reflexao critica em torno do processo - geografico, histérico e simbdlico - de cons-
trugao de um discurso da brasilidade. Diante do contexto politico e social dos ultimos
anos, observamos um crescente interesse nas produgdes de algumes artisties, em
questionar ndo apenas os simbolos da identidade nacional - bandeiras, estandartes

e monumentos - cComo 0s espagos em que o discurso hegemaonico sobre a identidade
brasileira se produziu historicamente.

Na contramao do projeto positivista de ordem e progresso emergem praticas paoliticas
e artisticas que denunciam certo estado de indigestao. Da negativa ao banquete con-
ciliatério de uma imagem apaziguadora, esses experimentos parecem querer roer 0s
contornos dos mapas, operando através desse gesto de borramento, novas estdrias,
imagens e agdes. Quem sabe, para perguntar a terra, de suas fendas, de sua fome e
de seu grito.
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Indigestos Tropicos apresenta-se assim como uma
baliza, ndo determinante.

No precipicio dessas inquietacdes, decidimos que
além de coletiva, nossa indigestao seria também

imprevisivel. Assim, acionamos um convite-dispo-
sitivo a 6 artisties-pesquisadaories com a seguinte
proposta performativa:

Fosse através de um trabalho visual, um ensaio,
um texto literario ou o que mais lhes apetecesse,
nossa proposigao fundamentava-se no desejo de
incrementar com dissonancia uma receita intuitiva
de curadoria aberta. Nao sabfamas, naquele
momento, que o acaso direcionado traria consigo
contribuicBes tdo pulsantes sobre transversalidade,
fronteiras, imaginarios sonhados-cruzados, e
friccGes entre a Histéria contada e as estdrias
desviantes. Fabular o presente para sonhar com
futuros mais possiveis e alegres para todes.

Os tropicos podem ser enfim remodelados em
margens fluidas, vibrantes e furtivas, configurando
resisténcias abrigadas em comunalidades e comu-
nidades transitdrias, espagos onde a borda invade

0 centro, e o centro se espalha sem retorno. Aqui,
falamos de uma contra-exterioridade daquela pro-
duzida pelo que se convenceu chamar de centro. A
borda produz, quebra e reorganiza os olhares. Desde
a borda pensamos e articulamos este Dossié. Desde
o0 seu lugar da contra-exterioridade disparamos um
gatilho: produzir uma dissonancia no centro.

Depois de organizar, reorganizar estas ordens, de
entender na pratica, nas escritas, nas fotografias e
relatos os Indigestos Tropicos, o que se configurava
COmMO uma provocagao, um gatilho e até mesmo
uma baliza, transfere-se para uma agao. Corpus
Indigestos Trépicos, conceito Indigestos Tropicos,
performance e acao Indigestos Trépicos.

Pensar neste dispositivo convidativo de produgéo
para este trabalho de curadoria proporcionou

que cada trabalho presente formasse sua propria
teia com outres sujeitos, sejam pelas centenas de
vozes que foram ouvidas pelo artista, professor e
pesquisador Elilson e transmitidas em seu trabalho
123 ponteiros de Brasil, ou seja pela presenga dos
artistas fortalezenses Ednardo e Augusto Pontes; da
artista cearense que nasceu no distrito de Quitails
do municipio de Lavras da Mangabeira-CE, Maria



Macedo; do artista da regido do sertao do Ceara,
Livio Pereira ou escritor cearense,Thiago Floréncio,
que foram presentificados no texto A arte brasileira
ndo se resume ao eixo Rio de Janeiro — Sao Paulo:
sotaques poéticos do Nordeste por uma urgente
historia da arte escrito as seis maos de Eduardo
Bruno, Jodo Paulo Lima e Waldirio Castro.

Ou ainda, nas localidades e nas imagens dos traba-
lhos Os Baobds do fim do mundo: trechos liricos de

uma etnogratia com religioes de matriz africana no

sul do Rio Grande do Sul de Marilia Kosby e Zé Dar-

ci e na Série Mapas de Talles Lopes, assim como 0s
atravessamentos entre cinema e etnografia, emba-
lados pelo tambor da macumba no texto de Camila

Freitas e José Miguel Olivar.

Nesse sentido, Imagens trans: transe, fabulacdo e
sobrevivéncias na fronteira, é encruzilhada na flo-
resta, dando infcio as contribuicoes do dossié com
texto partilhado por Camila Freitas e José Miguel
Olivar. Contextualizado na Triplice Fronteira Ama-
zbnica entre Brasil, Peru e Equador, 0 “entre” é o elo
fundamental para se orientar frente as experiéncias
de corpos dissidentes em um territorio transfrontei-
rico—sempre em transito. Habitar a fronteira ecoa
como aposta do encontro entre cineasta e antropo-
logo, nos alcangando com imagens-vagalumes de
um tempo além do tempo.

16

Nossa bussola sem norte segue adiante nos levan-
do até o enlace entre Eduardo Bruno, Jo&ao Paulo
Lima e Waldirio Castro, um texto-labirinto para
repensar as produgées deslocalizadas do sudeste
a partir de outras localidades geograficas, histéri-
cas e simbadlicas. A arte brasileira ndo se resume
ao eixo Rio de Janeiro - S4o Paulo se estabelece
perante a urgéncia de se produzir outras trajetorias
para compreender o fazer da performance. Re-pen-
sara arte brasileira, os fazeres artisticos desde ou-
tros poros e porosidades que podem e vao expandir
olhares das formas de contar a performance em
seus dissensos brasilis.

Na sequéncia, trombamos com Julia Raiz e Maré
em uma especulacao futurista denominada: Com
0 que sonha Lula? Krenak sonha com lives. Sonha-
-se sonhos Umidos, sonhos de terra, de hormonios
e formigas, o que € profundo e perpassa todas as
existéncias —mesmo a das bisas em suas vidas
aparentemente pacatas. Assim segue o baile, a
prosa, o poema-experimento que provoca 0s 0s
sentidos, imbrica imagens, panos de bandeira em
um certo sarcasmo, elemento imprescindivel a toda
receita indigesta.

Numa reverberag&o nédo programada dos ultimos
trechos de Raiz e Maré, seguimos em outra parce-
ria, dessa vez de Marilia Kosby e José Darci Bar-
ros Goncalves com Os Baobds do fim do mundo:



trechos liricos de uma etnografia com religioes de
matriz africana no sul do Rio Grande do Sul. Entre-
tecidos em poemas e pinturas, o axé ¢ materiali-
zado em caminhos plurais, apontando diregées
singulares e ainda assim coletivas.

Talles Lopes, com sua Série Mapas, torna quase tatil a
experiéncia de fronteiras insubordinadas que dese-
Javamos evocar no Dossié. Nao a toa, um de seus
trabalhos, A Marcha (2018), foi escolhido como capa
da Revista, onde nos inclinamos ao método cartogra-
fico a partir de uma perspectiva confusa. As métricas
seguidas pelo artista ndo se sujeitam a um olhar
¢bvio. No miolo de nosso Dossié, ja chegando ao fim
das contribuigtes, chegamos ao ensaio visual de
Talles, onde outros mapas nos convidam a distorcer
as concepgdes tortas de um Brasil inventado. Em seus
mapas, as linhas institucionalizadas da cartografia
ocidental, ja ndo sao tdo rigidas e inquestionaveis.

123 ponteirosincrementam nosso caldo com o
tempero final, pois se antes pensavamos numa co-
laboracdo em dupla, Elilson traz a danca 123 vozes,
coletando-as e colocando em movimento o passa-
do de 123 anos de Juquery, complexo hospitalar e
colonia psiquiatrica de Sdo Paulo. A memoaria € viva,
assim como as composicdes coletivas. Ao frisar o
carater da escuta em seu trabalho—no qual os re-
latos foram coletados a partir da oralidade — Elilson
brinca com um cinema de voz, onde a contagéo de
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histérias pode criar novas imagens para estdrias ja
esboroadas pelo tempo.

Assim fluimos, sentindo-nos também parte, par-
ticipantes de uma rede costurada a muitas maos,
ouvidos, bocas e linguas. Olhares vastos para terri-
torios de caminhadas infinitas. Nunca se esgotam.
Lembrete para seguirmos atentes aos murmurios
do solo, ao que esta acontecendo agora nas fen-
das insurgentes de um tropico amargo. Atentes as
praticas artisticas engajadas num fazer partilhado,
fazer este que ensaia metodologias experimentais
abertas ao imprevisfvel. Nosso palpite é que doses
homeopaticas — ou overdoses em alguns casos,
guem sabe —de indisciplina, sdo capazes de, ao
menos, transformar o indigesto em um motivo de
reconhecimento de pares; reuniao daqueles que
seguirdo conosco nas lutas por terras mais habi-
taveis e que celebram a possibilidade de tragar,
juntes, outras formas de experimentar fronteiras.



IMAGEM TRANS : TRANSE, FABULACAO E
SOBREVIVENCIAS NA FRONTEIRA

frans image: france, fabulation and survival af the borderland
imagen trans: transe, fabulacién y sobrevivencias en la frontera

Camila Freitas [Universidade Federal do Rio de Janeiro, Brasil] *
José Miguel Olivar [Universidade de Sao Paulo, Brasil]* *
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RESUMO

visuais, o objeto deste texto se arficula com o desenvolvimento de um longa-metragem sobre a rede de

Em uma encruzilhada de confluéncias e divergéncias entre cinema, antropologia e artes

filhos e filhas de santo e o terreiro do Pailairo, e a fronteira na cidade de Tabatinga (AM), entre Brasil,
Peru e Colémbia. Temos como base uma experiéncia hibrida de pesquisa junto & rede de jovens gays e
trans atuantes na producdo local de Umbanda mais ou menos proximos do mercado do sexo nesta friplice
fronteira. Apostamos nas poténcias da imagem e do ato narrativo e fabulativo enquanto chaves para
habitar e transitar por mundos hostis e fazer emergir contrapoderes para transformar o real. O territério
especulafivo ocupa um lugar especial na criacdo de mundos dessa rede, e os espacos de partilha
narrativa marcam o seu cofidiano. Os nossos encontros com ela s&o atravessados pelas performances
narrativas das jovens e de suas entidades companheiras. Com base nessas inferacdes, pudemos também
inventar e propor dispositivos metodolégicos de "contacdo de estérias". Para sustentar nossas andlises,
apresenfamos aqui algumas das muitas sequéncias narrafivas intimas que emergiram desses encontros.

PALAVRAS-CHAVE  Umbanda; juventude; contacao de histérias; Amazénia; género; fronteira; sobrevivéncia
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ABSTRACT At a crossroads of confluences and divergences between cinema, anthropology and visual
arts, the objective of this text is arficulated with the development of a feature film on the network of sons
and daughters of santo and the terreiro of Pai Jairo, and the border in the city of Tabatinga (AM) -between
Brazil, Peru and Colombia. We are based on a hybrid experience of research with the network of young
gays and frans people acting in the local production of Umbanda and more or less engaged with the
sexual markets in this triple border. We bet on the power of the image, the narrative and fabulation act as
keys to inhabit and transit through hostile worlds and make counterpowers emerge to transform the real.
The speculative territory occupies a special place in the creation of worlds of this network, and the spaces
of narrative communion mark its ordinary. Our encounters with this network are traversed by the narrative
performances of the young participants and their companion entities. Based on these interactions, we were
also able to invent and propose methodological devices for storytelling. To support our analysis, we present
here some of the many intimate narrative sequences that emerged from these encounters.

KEYWORDS  Umbanda; youth; storytelling; Amazon; gender; border; survival

RESUMEN  En una encrucijada de confluencias y divergencias entre el cinema, la antropologia vy las
artes visuales, el objetivo de este texto se articula con el desarrollo de un largometraje sobre la red de hijos
e hijas de santo y el terreiro de PaiJairo, y la frontera en la ciudad de Tabatinga (AM], entre Brasil, Peru 'y
Colombia. Tenemos como base una experiencia hibrida de investigacién junto a la red de jévenes gaysy
trans actuantes en la produccién local de la Umbanda y més o menos cercanos a los mercados sexuales
en estfa triple frontera. Apostamos en las potencias de la imagen y del acto narrativo y fabulativo como
llaves para habitar y transitar por mundos hostiles y hacer emerger contrapoderes para transformar lo real.
El territorio especulativo ocupa un lugar especial en la creacién de mundos de esta red, y los espacios
de comunién narrativa marcan su cotidiano. Nuestros encuentros con esta red son atravesados por las
performances narrativas de las jévenes y de sus entidades compafieras. Con base en estas interacciones,
pudimos también inventar y proponer dispositivos metodolégicos para contar historias. Para dar soporte a
nuestro andlisis, presentamos aqui algunas de las muchas secuencias narrativas intimas que emergieron de
estos encuentros.

PALABRAS CLAVE  Umbanda; juventud; contar historias; Amazonia; género; frontera; supervivencia
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MACUMBA, CRESCIMENTO E SOBREVIVENCIA:
QUINHO/TILINHA

Certa noite, Quinho teve um sonho com uma
mulher loira e alta em uma encruzilhada. Ela lhe
apresentava dois caminhos: um limpo e outro cheio
de espinhos. No sonho, ela escolheu o caminho
mais dificil. Na época, havia perdido a mae e pas-
sava por um longo processo depressivo. Sua familia
repudiava o fato de Quinho ser uma mulher trans e
arenegou. Uma tia que vivia em Manaus convidou-
-aamorar com ela. Preocupada com seu estado
psicologico, apresentou-lhe um hospital espirita.

A partir dali, Quinho foi também apresentada a

um terreiro de Umbanda, onde teve contato com
caboclos e erés, pombagiras e exus. Em uma de
suasidasiniciais a um terreiro, conheceu Jairo, que

2]

também vivia em Manaus naquele momento e co-
mecava a se iniciar como paide santo. La mesmo,
tomou a decisédo de acompanha-lo, tornando-se
uma de suas primeiras filhas de santo.

Antes da macumba', Quinho - apelido que rece-
bera da méae quando crianca - foi evangélica e
adorava a igreja. Em um dos primeiros encontros
que fizemos para a realizagéo do filme Babado
[ver nota #9], pediu para falar para a camera sobre
um episodio violento gue marcou sua infancia e

se interpds entre ela e a fé crista. Sua mae tinha
uma relagao proxima com o pastor, que chama-
va 0 entao Ely de 10 anos para brincar com seus
filhos em casa. Quinho recebia visitas noturnas

do sacerdote, que o pastor dizia serem ordenadas
por Deus. Os estupros se prolongaram por mais
ou menos dois anos. O menino ndo queria vol-

tar aquela casa, mas a mae o obrigava. Quando
finalmente tomou coragem para relatar o acon-
tecido, ninguém acreditou; apenas um tio decidiu
averiguar os fatos. Apds confirmacao, toda a igreja
soube, mas o caso foi abafado. Sua mae finalmen-
te o acolheu, conferindo-Ihe protegdo. Quando
elafaleceu, no entanto, Quinho ja havia feito sua
transicdo, e a familia a renegou: os irmaos, apos o
enterro, barraram sua entrada em casa.

Em Manaus, encantada com suas amigas “travas”
lindas e maravilhosas, Quinho “se libertou” e se



descobriu travesti. Em fungao de sua irma mais porém ndo pagou a obrigacdo e logo foi demitida.

velha, a Tila, também uma mulher trans, ganhou o Deu de comer a sua pombagira e foi recontratada
nome de Tilinha. A prostituigao era 0 meio de vida em seguida. Para agradar a sua senhara, oferece-
da maioria das amigas que, como ela, vinha do -lhe champanhe, maga, velas: “quando se agrada a
interior para crescer e tentar a vida na capital. Ela Exu’, Exu é riqueza, Exu é forca”, ela diz. "Exu € tem-
tentou, mas n&o gostou, e faz questao de marcar peramental, com ele nao se brinca e nem se bate

uma posigao diferenciada em relagdo a maioriadas  cabega, tampouco se abaixa a cabeca”. As leis de
pessoas de seu circulo. Quinho escolheu a outra Exu sao as leis da rua. Medo, ndo; respeito.
profissdo mais comum para as mulheres trans da

regiao: cabeleireira.

Dona Tatd, a pombagira’ na cabega de Quinho - a
mulher bonita do sonho -, também transita pela
rua, pela putaria,
pela encruzilhada
e pela calunga’.
“Uma vez, viuma
senhora num
cemitério. Depois,
numagira, in-
corporei, e Dona
Tata disse que
tinha me visto e
me chamado no
cemitério.” Outra
vez, fezumtraba-
Iho [de macumbal
para conseguir um
trabalho [na vida],

Fig. 2 — Camila Freitas e Jodo Vieira Torres, BABADO, longa-metragem em desenvolvimento, 2022.
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INTRODUCAOQ: IMAGENS EM REDE

Desenvolvemos este trabalho a partir de uma ex-
periéncia hibrida de pesquisa junto a uma rede de
jovens gayse trans atuantes na produgao local de
Umbanda e mais ou menos préoximos do mercado
do sexo na Triplice Fronteira amazonica, entre Brasil,
Peru e Colombia.® Nele, apostamos nas poténcias
da imageme do ato narrativo e fabulativo enquanto
chaves para habitar e transitar por mundos hostis e
fazer emergir, “no extracampo da ordem dominante”,
0s contrapoderes a partir dos quais se pode transfor-
mar o real [MONDZAIN, 2012, p. 101].

Inicialmente atravessada pela rua e pela intensi-
dade dos mergulhos quase diarios das gays’ na
noite da Fronteira - em busca de encontros, alcool,
curticao, sexo e dinheiro -, a etnografia de José
Miguel Olivar®, base desta experiéncia, passou aos
poucos a ser afetada pela macumba, na medida
em gue seus rituais e gestos passaram a compor
uma “espiritualidade” e, com ela, a ocupar cada vez
mais espaco nas vidas/corpos dessa rede, em suas
cabecas e noites.

Em uma encruzilhada de confluéncias e divergén-
cias entre cinema, antropologia e artes visuais, 0
objeto deste texto se articula com o processo de
desenvolvimento de um longa-metragem? sobre
a fronteira, a rede de filhos e filhas de santo e o
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terreiro de Jairo. O terreiro € o chdo, o assentamen-
to material e 0 nd da encruzilhada cosmopolitica

a partir da qual cresce e floresce essa rede “muito
jovem e muito gay”'" entre a macumba, as sexuali-
dades intensivas e as multiplas frontejras, entre a
rua e a rua, a noite e a noite, a fluidez e a contraefe-
tuagao das normas de género-e-sexualidade.

O territorio especulativo e suas potencialidades
ocupam um lugar especial na criagao de mundos
dessa rede, e 0s espacgos de partilha narrativa
marcam o seu cotidiano. Os N0Ssos encontros com
elas, incluindo os momentos apds as giras no ter-
reiro, sao atravessados pelas performances narra-
tivas das gays e de suas entidades companheiras,
gue nos dispomos a presenciar como ouvintes
participativos. Com base nessas interagdes, pude-
mos também inventar e propor dispositivos nar-
rativos - durante as filmagens e em encontros que
chamamos de oficinas de “contagao de estorias”.
Esses dispositivos eram, de forma geral, menos
propensos a documentar estorias individuais do
que criar um tipo de escrita performativa e coletiva,
na efervescéncia da oralidade e na presenga da
camera, em um certo dispositivo “meditnico” em
gue umas emprestam seus corpos e vozes para
contar as estdrias das outras.” Apresentamos aqui
algumas das muitas sequéncias narrativas intimas
que emergiram desses encontros.



Fig. 3 - Camila Freitas e Jodo Vieira Torres, BABADO, longa-metragem em desenvolvimento, 2022.

A partir do conjunto dessas imagens fixas e au- rede. Com essas imagens, gue pensamas entéo

diovisuais, cuja matéria-prima principal € uma como imagens trans, refletimos sobre dispositivos
tessitura de estdrias e performances entremeadas de narrativizacao, fabulacao e outras produgoes
com a dinamica do terreiro, da noite e da rua, re- estéticas e performativas capazes de tecer alian-
fletimos sobre o estatuto da imagem e sua produ- cas, redes e familiaridades'* entre existéncias que,
cdo, inseparavel de gestos de tomada de posigédo desde a diferenca, persistem contra-ameagas e

e transformagao politica que nos conectam em perigos constantes.




ESCURIDAO COMO POTENCIA: TATA MOLAMBO

Durante uma gira “de esquerda”, em uma pausa do
tambor, varias pombagiras estavam sentadas, be-
bendo, apds horas de cantos e giros no saldo. Seu
Taté Caveira, um exu incorporado por paiJairo, ra-
lhou com elas dizendo que, se néo se levantassem,
fecharia logo o tambor: “pombagira € povo da rua,
que anda a noite toda”. Incisivo, instou dona Tata
Molambo, na cabega de Quinho, a puxar um ponto.
Tatéa cantou, com o entusiasmo que lhe é peculiar,
acompanhada dos tambores dos 0gas:

O Diabo estd no inferno, a pombagira estd no congd,/

Cuidado Macho safado que eu posso te matar.'®

Apos a gira, Tatd Molambo conversou co-
nosco e com a camera. Entre muitas bafo-
radas de charuto, iniciou
a conversa afirmando que
andou muito na escuri-
dao, e que esse foi o seu
melhor caminho. A escuri-
dao ¢, emsuas palavras, o
que Ihe confere forga para
seruma mulher guerreira.
Taté nasceu na Espanha,
filha dnica de pais ricos.
Fig. 4 - Camila Freitas e Jodo Vieira

Torres, BABADO, longa-metragem

em desenvolvimento, 2022.

Quando moga, se apaixonou por um camponés
que trabalhava no castelo da familia, para o des-
gosto de seus pais. Ela amou esse homem como
ninguém, mas ele a deixou. Triste por ter perdido a
Unica felicidade que ja tivera, terminou mergulhan-
do na noite e passou a andar de cabaré em cabaré
para buscar o seu amor. Um dia, ela o encontrou
num bordel com muitas mulheres e tentou leva-lo
embora. O ex-amante a embriagou, a seguiu e ter-
minou enterrando-a viva, ébria.

O homem que ela amava a matou. Durante sua vida
em Terra, nao encontrou felicidade. Ogum, patrao
de Exu, fez com que ela voltasse como pombagira
e, Uma vez assim, Tatd passou a gostar de frequen-
tar cabarés de luxo. Apesar de todo infortunio, seu
caminho foi marcado pelo amor.

Eu amei alguém, mas esse alguém ndo ama ninguém

Eu amei o sol, eu amei a lua, na encruzilhada ev amei Seu Tranca-Rua.'®




TERREIRO-FRONTEIRA: ESPACO
NARRATIVO [INJCOMUM

A casa de Jairo habilita a existéncia do terreiro, da
macumba e da rede, a partir de onde se produz uma
experiéncia particular dessa Triplice Fronteira e da
Amazbnia como Fronteira, em meio a seus com-
plexos processos de normatizagao, militarizagao,
mobilidade, circulacéo de pessoas, dinheiro e trafico
[OLIVAR, 2019]. Ali e desde ali, médiuns, pai e filhos

de santo coabitam os espacos de dentro [a casa, a
seara, 0 congd, o corpo, a intimidade] e fora [a rua, a
noite, o close'’, o cemitério, a encruzilhada, a Fron-
teira). Parte integrante dos ritos religiosos da Umban-
da e do Tambor de Mina praticados ali, a partilha - de
experiéncias, aprendizados, alegrias, violéncias,
durezas, feiticarias e receitas de resisténcia'® - ¢ um
aspecto constitutivo desse terreiro e dessa rede.

Ao final dos rituais, uma vez o tambor fechado e a
gira oficialmente terminada, todos se relinem em

Fig. 5 — Camila Freitas e Jodo Vieira Torres, BABADO, longa-metragem em desenvolvimento, 2022.
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Fig. 6 — Camila Freitas e Jodo Vieira Torres, BABADO, longa-metragem em desenvolvimento, 2022.

roda para beber e papear, seguir trocando conse-
lhos, causos, piadas ou sermdes, fazer consultas
informais e batalhas de pontos entre pombagiras,
filhos de santo e assisténcia, “tudo junto e mistura-
do”. Ali se pode falar virtualmente de tudo, dos fun-
damentos da religido até os mais diversos assuntos
davida e do cotidiano, em um clima de embate
jocoso e pleno de zoeira, sarcasmo e obscenida-
des que envolvem a personalidade de varias das
entidades do povo da rua. Em certos momentos e
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relagdes, as fronteiras hierarquicas e carnal-espiri-
tuais parecem bastante fluidas.

Ao se perguntar sobre o papel das narrativas na
materializacdo dos espiritos enquanto sujeitos,
na medida em que eles sdo, no imaginario e na
pratica cotidiana da macumba, aoc mesmo tempo
objetos e sujeitos das estdrias que contam, Va-
nia Zikan Cardoso reflete sobre a emergéncia do
sujeito narrador como um efeito da propria perfor-

mance.'” Os conhecimentos e poderes compar-



tilhados pelas entidades, suas histdrias de vida e
identidades, néo sdo reveladas e sistematizadas
de forma unificada, mas comp&em um “narrar ao
mesmo tempo disperso e coletivo” [CARDOSO,
2007a, p. 201] de estorias de vidas, continuamente
narradas e recontadas pelos filhos e filhas de san-
to e assisténcia. Essa “narrativa em performance”
[CARDOSO, 2007b, p. 208], sua partilha e reconhe-
cimento pela rede macumbeira, € o que constitui
as entidades enguanto “diversas formas de sujei-
tos”, que podemos entender, junto com a autora,
como “diversos modos de experienciare de estar
no mundo” [CARDOSO, 2007b, p. 207].

Aideia de performatividade - enquanto agao da
linguagem sobre 0 mundo e invencao de “ficcdes
vivas gue permitem resistir a norma”*° [PRECIADO,
2019, p. 97] - se afirma entre os membros dessa
rede de forma bastante fluida e horizontal. Narrar
aqui é narrar-com, narrar em rede, inventar, lidar
com o Mundo, e se afirma como instrumento para
tecer aliangas entre ideias, entre estorias e pala-
vras, entre ontologias e diversos. O terreiro constitui
um espaco [inJcomum de narrativizacdo’' que se
produz através do ritual e reverbera para além dele,
desde onde se fabulam, se contam e se cantam
dissidéncias e sobrevivéncias para caminhar pelo
Mundo-como-Ameaca e para criar e transformar
outros mundos possiveis [mundo-pra-noés].
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Nos transitos fabulativos entre vida e transe, o
assunto da violéncia esta sempre latente - seja ela
sob a forma da violéncia urbana associada com
reconfiguragdes recentes do trafico translocal de
drogas, seja a violéncia de género-e-sexualidade
gue permeia a maioria das trajetdérias das gayse,
ainda, que perpassa as narrativas “biograficas”
das pombagiras. Dentro dessa rede, ndo ha uma
“naturalizagao” de fortes ou dramaticas violéncias;
nao se lida com a violéncia bruta como algo “nor-
mal”; no entanto, ela faz parte da vida de multiplas
formas e permeia o ordinario como marcas de
[quase] extraordinariedade [DAS, 2007]. A violéncia
se encara, se atravessa, se pratica, se compreen-
de e se traduz nas linguagens disponiveis do coti-
diano - da homofobia ao narcotréfico, passando
pela cosmopolitica da Umbanda. Na contramao
da assepsia burguesa em que “a morte é cada vez
mais expulsa do mundo dos vivos”, o que se per-
cebe aqui ¢ uma onipresenga de fatos violentos e
suas narrativizagées, que pode ser pensada como
forma de reivindicar agéncia sobre eles, ou ainda,
de recuperar a autoridade narrativa que "“mesmo
um pobre diabo possui ao morrer” e que, segundo
Benjamin, esta “na origem da narrativa” [BENJA-
MIN, 1987 [1936], p. 207].



BELEZA, NOITE E PUTARIA IRRADIADAS: CRIS

Cristielly habita este mundo na corporalidade mediu-
nica feminina que sonha com um corpo em Sao Pau-
lo - implantes de silicone e possiveis cirurgias que ela
espera alcancar um dia - e com o espectro fabulativo
de uma maternidade uterina.”” Hoje, na casa dos

30, segue sendo uma referéncia transfronteirica de
beleza trans e continua intensamente engajada no
mercado sexual de Tabatinga. Cris € uma "moga de
familia”, muito conectada a sua irma mais velha,
Eliane, e a sua mae, que ela teme deixar sozinha. Por
essarazao, Cris até hoje ndo migrou para “tentar a
vida"em Manaus, em S&o Paulo ou no Peru - cami-
nho corriqueiro para as putas da Fronteira, trilhado
por tantas outras amigas e parentes.

Muitas meninas frans de sua geracao foram renega-
das pela familia; a mae de Cris, ao contrario, sem-
pre a defendeu e protegeu em sua reelaboragao de
género, por volta de seus 14 anos, diante de um pai
que abandonou a familia na recusa de conviver com
0 que ele proprio denominou “uma aberragao”.

Em contraste com a figura do pai “de carne”, violen-
to e ausente, Cris prefere pensar em pai Jairo como
‘0 seu paide verdade”. Ela ¢ uma de suas filhas

de santo mais antigas: comegou a “desenvolver

o santo” em 2011 no terreiro ainda em formacao e
sem assentamento material fixo, o que so se deu
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em 2013. Conheceu pai Jairo em sua “fase travesti”,
quando ele ainda era Hannah, “a ‘ploc’** que agora

s6 baixa uma vez por ano na parada gay”.

Na religiao, para aqueles que nasceram em corpo de
homem, é obrigatdrio usar cueca e roupas mascu-
linas durante os rituais, mas ela ndo se sente bem e
desvia essa regra: “o pailibera, ele € babado..”. Cris
fala do terreiro como lugar de acolhida e identificagao,
de onde emergem outras noc¢des de familia:

Agora, j& ha quase uma década, ela compreende

a sua existéncia no mundo como constantemente
acompanhada - irradiada - pela entidade que |he faz
frente. Deslizando pela noite feito vagalume, ela se de-
tém, canta e chama por sua Dama da Noite, a guem
pede 0 agd para seguir caminhando sozinha - e nun-
ca so- pelos becos e ruelas mais escuras da cidade.
Em uma danca nebulosa em que desejo, devogao e
afetagao se comunicam e se confundem, as estdrias



e performances de filhos de santo e entidades pare- Terra foi, como a maioria das biografias de pomba-

cem constituir um campo de forgas compartilhado. giras, marcado por episédios de violéncia de géne-
ro - abusos, violéncia fisica, traicoes, escravizagao,
feminicidio - a depender da estdéria.”” Do lado dos
cavalos, o sofrimento dos corpos atravessa tudo
em suas causas e suas curas, e diante dos impon-
derdveis da noite - sob o espectro onipresente da
brutalidade cisheteropatriarcal de cada dia - a pre-

A Dama teria sido, segundo algumas versées, sencga das Entidades parece muito mais concreta e

prostituta por opgao, e conta-se que seu tempo em acessivel do que qualquer outra.

Fig. 7 — Camila Freitas e Jodo Vieira Torres, BABADO, longa-metragem em desenvolvimento, 2022.
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"ACORDAR A BESTA-SOMBRA™ ESCRITAE
STORYTELLING

Em Falando em linguas: uma carta para as mulhe-
res escritoras do terceiro mundo [ANZALDUA, 2000
[1980]], Gloria AnzaldUa, escritora chicana, feminis-
ta, lésbica e ativista, conclama outras “mulheres de
cor, companheiras no escrever” a exercitar a escrita
como estratégia de sobrevivéncia e, ao mesmo
tempo, a atravessaras proprias limitagoes para
conseguir fazé-lo. “Esqueca o quarto s¢ para si:
escreva na cozinha, tranque-se no banheiro.”*” Ao
fazé-lo, forma-se uma rede, umateia que fortalece
e torna possivel as suas praticas conectadas.

Em Manifesto Ciborgue [HARAWAY, 2019 [1991]],
Donna Haraway recupera Anzaldta e convida ati-
vamente as mulheres a outra escrita: ser ciborgue
no controle/apropriagéo do codigo, em uma légica
em que a fabulagéo, o pensamento especulativo e
o storytelling se tornam instrumentos privilegiados
para “fazer com”, “pensar com” e “ficar com o pro-
blema” [HARAWAY, 2016]. Aprendemos com essas
autoras que escrever|cartas, literatura, ciéncia ou
codigo no circuito integrado] € ao mesmo tempo
um ato literal e uma parcialidade de outras formas
de respiragédo. Em seu processo de autoexperi-
mentacdo e mutacao, Paul Preciado retoma essas
questdes fundamentais para a produgao de vidas e

lutas desde os feminismos e nos permite entender a
escritae a palavracomo hackeamento do género-
-e-sexualidade, da farmacopolitica, dos biocodigos
[PRECIADOQ, 2018]; escrever é se encontrar, poten-
cializar e compartilhar conhecimentos para atra-
vessar a grande noite.

Enquanto lugar conceitual desde onde se elabo-
ram sobrevivéncias e se [relcriam, experimentam

e produzem corpos e modos de habitar o mundo
em indeterminacdo, nos perguntamos de que
formas materiais e relacionais se pode habitar a
fronteira - bem como o problema, a normaou a
violéncia - para além daideia primordial de linha de
cisdo e de corte que acompanha essas nogdes. A
ideia de sobrevivéncia, aqui, vem atravessada pela
Fronteira, um territério geografico massivamente
chamado assim, habitado, produzido e governado
sob, apesar e através da premissa mito-conceitual
desse nome, mas sobretudo pela nocao de frontei-
ra enquanto recurso conceitual apreendido espe-
cialmente do feminismo da terceira onda.

Habitar a fronteira como arame farpado - “not
comfortable but home" [ANZALDUA, 2012, p. 3] - &
habitar um territério de contradicdes e conflitos
pleno de “¢dio, raiva e exploragao” e, a0 mesmo
tempo, inventar um modo de existir entre Jugares de
onde emerge uma nova consciéncia, uma que inclui
0 corpo - sua dimensao sobrenatural e profana -, e



modos dissidentes de estar no mundo. A frontefra é
um constante estado de transigao.

A escuridao, para Anzaldia, € um elemento cons-
titutivo dos corpos e psiques de um “povo que salta
no escuro™ e desafia a despossesséo colonial.
Enguanto alguns irdo se conformar a tais valores,
jogando “as partes inaceitaveis para as sombras”,
outros irao tomar outra diregdo e “tentar acordar a
Besta-Sombra” dentro de si. Desde a margem, mas
também atravessando para a outra margem dos
combates identitarios e politicos que marcam a ex-
periéncia transfronteiriga, se ultrapassam as nogdes
de luz e escuriddo, bem e mal, e se inventam outras
formas de caminhar pelo mundo, “[...Jno ato de juntar
e unir que ndo apenas produz uma criatura tanto da
luz como da escuridéo, mas também uma criatura
que questiona as definicbes de luz e de escuro e lhes
dé novos significados.” [ANZALDUA, 2019 [1987]].

MUTACAO, EXPERIMENTACAO E
SOBREVIVENCIA: LAICON

Laicon é um dos filhos de santo de Jairo que, como
Quinho, vive em sua casa. Com Quinho também par-
tilha o trabalho em um saldo de beleza. O dono do
saldo, Angel, um homem gay de cerca de 40 anas, €
conhecido por ter formado muitas meninas transe
meninos gays da cidade nos oficios da beleza. Quan-
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do Laicon chegou, cerca de dez anos atras, ele havia
hd pouco readotado seu nome de nascenga, Erivel-
ton. Angel, que também usa um codinome, |he disse
que 0 seu nome de batismo era muito “pobre” para
que fizesse uma carreira de sucesso como cabelei-
reiro, e o rebatizou Laicon.

Antes disso, por volta de 2007, Laicon/Erivelton se
chamava Jamile, e era uma jovem travesti. Apos a
primeira parada LGBT de Tabatinga, ele conta que
todas as gays estavam bebendo e dangando no
Lua Nova. A certa altura, Jamile endoidou e quis ir
embora sozinha, apesar do acordo tacito entre elas
de sempre voltar para casa com companhia. No
caminho, foi surpreendida por um diltivio amazo-
nico, desses que comegam repentinamente e dao
aimpresséo de que o mundo vai acabar. Abrigada
sob uma marquise do comércio fechado as trés

da manha, viu uma camionete parar, e um homem
gue ela reconheceu como policial civil da cidade [a
paisana] lhe oferecer carona. Ela aceitou, mas ao
entrar no carro percebeu que n&o havia apenas um,
mas trés policiais. Dentro do vefculo, eles comega-
ram a lhe dizer insultos e provocagées. Suas rezas
nao a impediram de ser arrastada para o interior
de uma famosa ruina no centro de Tabatinga, em
frente a um terreno baldio, onde os trés policiais a
espancaram e torturaram. Laicon, entao Jamile,
conta que os policiais colocaram uma arma em sua



boca e, aos gritos, diziam que ela tinha HIV e que
eles iriam "apagar uma aberragao” de que o mundo
nao sentiria falta. Ele conta que foi salvo, em uma
cena épica, por Nena Machuda, uma amiga traves-
ti, que viu a cena de longe e gritou.

Laicon ficou em choque, marcado pelo trauma
por muito tempo. Ao chegar em casa, o tio, uma
figura conhecida na cidade, o puniu com uma
surra e, no dia seguinte, levou-o a Policia Civil
para fazer um boletim de ocorréncia. Com a
mediagao dele e de um escrivao importante para
o mundo gay de Tabatinga, Laicon pdde ter uma
sessdo de reconhecimento dos suspeitos do cri-
me. Durante 0 processo, o escrivao aconselhou
gue ele aceitasse a indenizagao que permitiria ar-
quivar o processo. “Era aceitar ou morrer, pois se
nao aceitasse os policiais podiam fazer alguma
coisa”. Os agentes foram afastados para outro
municipio, mas n&o foram presos. Como efeito
traumatico da forte violéncia, Laicon associou a
propria sobrevivéncia a uma mudanca de rumos
radical: parou de sair a noite por bastante tempo
e, em seguida, deixou de se travestir, voltando a
ser Erivelton.
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Laicon deixou de ser travesti “porque queria viver”. E
nesse novo jeito de encarar o “viver”, foi transitando
um outro caminho de corpo, de trabalho, de reli-
gido, de género-e-sexualidade. Durante muito tem-
po, ao voltar a ser um homem cis, s6 tinha encon-
tros com parceiros heterossexuais
que, para ele, tinham uma relagéo
objetificante e egoista com o seu
corpo: “Eles me comiam, gozavam e
tchau. S vim a ter prazer quando passei a sair com
homens gays e entendi como duas pessoas podem
ter prazer juntas”.

IMAGEM TRANS: SOBREVIVENCIAS
E REVERSIBILIDADES

Contrariando os polos opostos de apocalipse e
redencao da tradicéo judaico-crista ocidental, as
sobrevivéncias se distanciam do horizonte da sal-
vagao - que “nos promete a grande e longinqua luz
[luce]” [DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 85] - e se afirmam
nas potencialidades menores - “pequenas luzes”
que se apreendem, sobretudo, desde a escurid&o.
De maneira analoga, a imagem, em vez de manifes-
tacéo de visibilidades onipresentes e programaticas,
se constitui através da falha, nas frestas e fissuras
do tempo que permitem a sua apari¢cao e desapari-
¢ao, naintermiténcia de vagalume para reaparecer



Fig. 8 — Camila Freitas e Jodo Vieira Torres, BABADO, longa-metragem em desenvolvimento, 2022.

e sobreviver.”” A imagem se torna perceptivel no
espago “das aberturas, dos possiveis, dos lampejos,
dos apesar de tudo”, onde os gestos menores dos
contrapoderes reinventam as formas do possivel e

criam “zonas ou redes de sobrevivéncias no lugar

mesmo onde se declaram sua extraterritorialidade,
sua marginalizacgao, sua resisténcia, sua vocacao
para arevolta” [DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 42]

A imagem que emerge dessa escuridao constitutiva
habita um territério de fronteira ou, para Marie-José
Mondzain, uma zona - um no man’s landou terreno
baldio, lugar fora de toda topologia - que designa
uma “forma de habitar o mundo para um sujeito
nomade, clandestino, ilocalizavel e cuja identida-
de fugidia escapa a qualquer controle, a qualquer
determinagao de residéncia e de identidade.”** O




Fig. 9 — Camila Freitas e Jodo Vieira Torres, BABADO, longa-metragem em desenvolvimento, 2022.

sujeito da zona, tal qual a propria imagem, habita o
coracao do visivel e dos dispositivos sociopoliticos
de pader, ao mesmo tempo em que borra 0s seus
contornos. [MONDZAIN, 2012, p. 84-85] As opera-
coes imagéticas portam em si a energia de inde-
terminagao que nos permite agir apesar e atraves
das epistemologias racionalistas do ocidente que
delimitam o visivel e as formas de ver, habilitando-
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-nos a ver no escuro e a mergulhar nas sombras
que conferem a imagem seu aspecto furtivo, inde-
cifravel, indecidivel - que estao, para a autora, no
cerne de nossa liberdade de ver.

Em vez de [apenas] representacdo, energia: “"As
operagOes imagéticas sao gestos energéticos que
podem se apropriar de todos os materiais e signos.
Pintar, cantar, filmar, dangar.” [MONDZAIN, 2012,



p. 95] - a0 que podemos aqui acrescentar fabular,
transitar, incorporar, se montar, inventar, brincar,
gozar, dar close, curtir -, s&o gestos que ativam no
real a energia revolucionaria das imagens. [MON-
DZAIN, 2012, p. 100] Contaminar o cotidiano das
forcas contra-hegemanicas é, seguindo as pistas
da autora, criar um lugar de acolhida ao outro, uma
zona que nos permite operar pela forga das ener-
gias ficcionais e trazer para o horizonte dos possi-
veis a subverséo de todas as hierarguias violentas,
a descolonizagéo do pensamento, a feminizacédo
do poder, e a redescoberta do transe. [MONDZAIN,
2012, p. 95] Apostamos, junto com ela, na potén-
ciadaimagem, da poesia e de outras linguagens
artisticas rumo a um devir zoneiro que ultrapassa as
fronteiras do impossivel para criar e transformar o
mundo. Como dizia Audre Lorde, “a poesia faz algu-
ma coisa acontecer” [LORDE, 2020, p. 106].

RETOMANDO A NOSSA EPIGRAFE:
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O territdrio entre lugares que se cria entre
macumbeiros e espiritos, em que a ldgica e um
certo ethos doritual e do transe transbordam
para além de seu préprio espago-tempo, pode
ser pensado como uma zona de reversibilidade.
Nela, indefinicdo e ambivaléncia sdo condigdes
de possibilidade da coabitagdo transgenérica

e transontoldgica que se realiza por meio da
produgao de imagens num sentido amplo - entre
performatividades, narrativizagdo, sonho, transe,
sexualidades e religido. Em uma superposicao
nebulosa de dimensdes espirituais, materiais,
afetivas, estéticas e politicas, as margens dessa
coabitagao n&ao constituem, porém, uma linha
estangue de separacéo entre mundos que pode
ser simplesmente “atravessada”; pensando com
Vincent Capranzano, imaginamas que a fronteira,
aqui, atua como uma chave produtora de uma
“mudanga de registro ontoldgico” que postula “um
além que é, por sua natureza intima, inacessivel
de fato e de representacéo”, a partir de onde os
horizontes se alargam e se descolam da “insistente
realidade do aqui e agora” para acessar 0 espago
doimaginario [CRAPANZANQO, 2005, p. 367].

Este, enquanto espaco do sonho, da fantasia e do

transe, mas também como terreno de ficcionalida-
des ancoradas no real - fabulagoes - é preenchido
por uma matéria narrativa ilocalizavel - “atépica,



louca, extravagante e hipertdpica”, em que oirre-
presentavel opera através de “sobreimpressoes” e
“invaginagoes” narrativas [double bind/ band/ blind)
[DERRIDA, 2003, p. 149]. Derrida nos fala da “voz
narrativa” que, segundo Maurice Blachot, esta “tanto
dentro quanto fora e ndo pode se encarnar”; “lugar
sem lugar” que nos convoca a fantasia espectral,
fantasmatica, e a suspensao do tempo no espago
intersticial entre vida e morte, tempo proprio da so-
brevivéncia [DERRIDA, 2003, p. 149].

A fronteira aqui, acreditamos, se manifesta em

um espago de permeabilidade narrativa entre
mundos, atravessado pelo invisivel, e pode ser
pensada como um espago-tempo de sobrevivén-
cia - survivance et revenance’’- na medida em que
vida e morte estdo implicadas em um arrét, uma
suspenséao que da lugar a um presente “pleno de
agoras”, e rompe com o tempo histérico linear,
progressivo e teleoldgico dos vencedores da vez
[FACINA; SILVA, LOPES:; 2019, p. 19]. Do lado dos

Fig. 10 - Camila Freitas e Jodo Vieira Torres, BABADO, longa-metragem em desenvolvimento, 2022.
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contrapoderes, avistamos um emaranhado inter-
seccional em que pessoas LGBTQ+, mulheres e
praticantes de religiGes de matrizes africanas séo
agéncias sobrescritas pelas vozes insurgentes
do povo da rua, que retornam do reino da morte
para suspender o tempo e gozar da vida em sua
maxima poténcia - bebendo, dangando, girando,
dancando, cantando e contando.

CINE-ETNO-TRANSE: FABULACOES
NA ENCRUZILHADA

Aimagem da ambivaléncia e da indecidibilidade
caracteristicas de Exu*’, a encruzilhada, lugar privi-
legiado de atuagao do orixa, é, tal qual a fronteira,
um espaco de hibridizagbes através das quais se
subvertem fronteiras de subalternizacdo. Na con-
cepgao filosdfica nagd/iorubd e na cosmoviséo
banto, trata-se do “lugar sagrado de intermedia-
coes entre sistemas e instancias de conhecimentos
diversos”, constituindo, na esfera do rito e da perfor-
mance, um “lugar radial de centramento e des-
centramento” onde se travam confrontos, desvios,
confluéncias e divergéncias de saberes diversos e
sentidos plurais [MARTINS, 2003, p. 70].

Na encruzilhada de saberes, modos de existéncia,
encontros e chogues cosmoldgicos em que busca-
mos fazer sentidos e fabricar mundos junto com elas,

38

nds-cineastas, nés-etnégrafos e nds-personagens
nos disponibilizamos a um estado de transigdo cons-
tante, a tornar-nos outros juntos. Em uma busca por
atingir "ndo um cinema da verdade, mas a verdade
docinema™', é necessario filmar a prépria fronteira
entre o real e oficcional, onde reside o que Deleuze
chamou de funcao de fabulacdo, nao para apreender
“aidentidade de uma personagem, real ouficticia”,
mas "o devir da personagem real quando ela propria
se poe a ‘ficcionar’, quando entra ‘'em flagrante delito
de criar lendas’, e assim contribui para a invenc¢ao de
seu povo.” [DELEUZE, 2005, p.183]. O cineasta, a seu
tempo, torna-se outrona medida em que vira médium,
mediador, quando toma “personagens reais como
intercessores, e substitui suas ficgGes pelas proprias
fabulacdes deles[..]" [DELEUZE, 2005, p. 185].

As multiplas dimensdes das imagens com as quais
lidamos neste trabalho - imagens que emanam das
estorias dasEntidades e as habitam, imagens en-
quanto performances de um imaginario cosmopo-
litico, imagens que encarnam/iconizam o substrato
imaterial do transe e da fé, imagens de imagens
produzidas por nos - delineiam um objeto de pes-
quisa de dificil apreensao, em constante constru-
¢do e sem perspectiva de assentamento completo,
gue se constitui em meio a uma série de processos
cognitivos, perceptivos, sensoriais, espirituais e
artisticos em curso.



Segundo uma certa perspectiva da etnografia per-
formativa®”, o objeto enquanto “agao performativa”
leva em conta os seus deslocamentos e processos
na propria constituicao e transmissdao do mesmo.
Enguanto “ato performativo de reapropriagao ou

de reescrita”, 0 processo etnografico nao mais se
contenta em construir uma andlise para “decifrar

as significagdes culturais do objeto” [MARGEL, 2017,
p.159]; este, por sua vez, passa a ser entendido
como “um observatdrio, etnografico ou artistico” e se
constitui na hipdtese de que a “observagao doobjeto
restitui alguma coisa ao objeto, um saber, uma
histéria, uma guerra, uma destruicao, que vale como
sobrevida para o objeto.” [MARGEL, 2017, p. 161].

Adiferentes alturas do processo, uma série de pergun-
tas nosinterpelam: de que formas se pode filmar o ri-
tual e o transe, respeitando o “sftio de indeterminacao
invisivel” [MONDZAIN, 2012, p. 90] da zona? De que
formas e possivel criarimagens sem fechar sentidos
ou determinar causalidades, agindo na fronteiradas
ficcdes, davoz e da palavra performativas [PRECIADO,
2019, p. 96]7 Se certas praticas e ritos desempenham
funcbes no seio de uma determinada comunidade -
dentre as quais podemos ler mecanismos de sobrevi-
véncia, tecnologias de cura ou redugao de danos -, em
que medida pode fazer sentido criar e langarimagens
- reflexos ou duplos - das mesmas para fora dela?

E possivel criar visibilidades integrando a escuridao

39

constitutiva que as resguarda da luz encegueirante do
pensamento univoco?

Tais questionamentos e buscas nao se exaurem e N&o
poderiam, no escopo deste experimento em pro-
cesso, levar a respostas definitivas. No entanto, em
campo, tentamos formula-las de diferentes maneiras.
Uma delas foi por meio do dialogo com filhos de santo
e Entidades sobre o processo de filméa-las, dentro e
fora dos rituais do terreiro. Ao final da primeira gira a
gue comparecemos juntos e com a camera, emum
ritual para “caboclo”, Dona Herondina*?, na cabega do
paiJairo, nos convidou a nos apresentar. José Miguel
foi o primeiro air a frente do congd para explicar que,
dessa vez, vinha acompanhado para tentar fazer um
filme com os filhos e filhas, as Entidades e o terreiro.
Em seguida, Camila e Jodo se apresentaram, agra-
decendo a acolhida do pai de santo e reverenciando
as entidades, e pedindo ao conjunto de médiuns e

as entidades 0 agé para estarmos ali - filmando - no
meio da gira. Ao final da apresentagdo, Dona He-
rondina falou de José Miguel as entidades presentes
como um velho amigo que ja anda por ali ha muitos
anos, definindo-o, debochada, como pesquisador de
“tudo o que ndo presta”: “ele pesquisa 0s adés, que na
lingua sao as 'florzinha’, os ‘viados'... pesquisa travesti,
pesquisa prostituta, pesquisa macumba, o caralho a
quatrol”. E perguntou: “Cé ndo tem ndo alguma coisa
pra mostrar af pro povo da macumba?”.



Fig. 11 - Camila Freitas e Jogo Vieira Torres, BABADO, longa-metragem em desenvolvimento, 2022.
Fig. 12 — Camila Freitas e Jodo Vieira Torres, BABADO, longa-metragem em desenvolvimento, 2022.



Os espiritos pediram para ver. Assim, com 0 compu-
tador apoiado em um tambor, mostramos um trecho
de 3’ que haviamos editado a partir das imagens feitas
por José Miguel nos anos anteriores. Os cerca de vinte
presentes - entre Entidades, seus cavalos e assistén-
Cia - assistiram com entusiasmo, reconhecendo uns e
outros entre zoacao, gargalhadas e reflexdes politicas
sobre o estatuto dessa macumbafeita por “florzinhas”
e sua insergéo na sociedade crista-patriarcal. Dona
Herondina concluiu que esses trabalhos poderiam ser
Uteis para “mostrar pro povo la fora o que é a macum-
ba", emvista de tantos preconceitos enfrentados
pelos filhos e filhas de santo.

Dentro e fora das impossiveis margens rituais e de
virtualidade/atualizagao, o objeto desta pesquisa
emerge e se constitui, tal qual os sujeitos, através da
criacéo desse espago narrativo e performativo que se
partilha entre nos e elas. Assim, nossa presencga n&o
repousa sobre uma observacao neutra, produzindo
efeitos sobre nossos corpos e subjetividades, mas
também sobre os corpos e performances oferecidas
acamera, sobre oritual e as entidades. Hospedes in-
trusos dessa coabitacdo, vamos buscando encontrar
0S N0ssos papéis dentro de um jogo de implicacbes
mUtuas, construido e negociado em diferentes e in-
sonddveis instancias materiais e espirituais, de forma
aintegrar a performance ritual no momento em que a
filmamos, editamos e projetamos.

Em um célebre ensaio sobre o que ele mesmo cha-
mou de cine-transe[ROUCH, 2003 [1973], p. 87-126.],
Jean Rouch reflete acerca dos estados de possessado
e transe, pensando o lugar do cineasta-etndgrafo em
meio aos rituais em que esses acontecem. Segundo
ele, na cosmovisao dos Songhay-Zarma, da regiao do
Niger, o mundo e tudo o que ele contém é duplicado
em um universo paralelo povoado de duplos ou bias.
Oduplo - bia -, conceito nebuloso que designa “ao
mesmo tempo ‘sombra’ [literalmente significa escu-
ra), ‘reflexo’ [em um espelho ou poca d'agual, e ‘alma’
[principio espiritual de todos os seres animados)”
[ROUCH, 2003 [1973], p. 89], acompanha o corpo

do individuo todo o tempo de sua vida, deixando-o
definitivamente no momento de sua morte para seguir
seu curso na eternidade, ou apenas temporariamente
durante as crises de possessao. O “dangarino” para
0s Songhay - que nés conhecemos por cavaloou
meédium - é quem, sob o ritmo dos tambaores sagra-
dos, sera “montado” pela entidade enquanto o seu
duplo permanece protegido até que o transe cesse

e ele possa retomar o seu lugar junto ao corpo da
pessoa. O mundo dos bias é, segundo Rouch, “a casa
permanente do imaginario [sonhos, reveries, refle-
x0s]”, e 0 transe uma das conexdes possiveis entre 0s
dois mundos, que se interlacam de tal maneira que

se torna quase impossivel para pessoas exteriores
distinguirem o "real” do “imaginario”.



Fig. 13 - Camila Freitas e Jodo Vieira Torres, BABADO, longa-metragem em desenvolvimento, 2022.

Aestranha coreografia de que fala Rouch € a
danca das permissdes e do acolhimento que ira
habilitar, na zona prépria ao ritual, as figuras dos
cineastas-artistas-etnégrafos, munidos de seus
apetrechos de gravacao - em acoplamentos pro-

téticos que permitem alcangar um outro estado

de presenca através da escuta e da visdo cine-
matograficas - a abandonarem o status de ob-
servadores neutros ou invisiveis para se tornarem

participantes dele e, como todos os outros presen-
tes, submeterem-se a uma alteracdo do selfe da
identidade pelo fendmeno de possessao.

Os rituais de umbanda, neste terreiro e para esta
rede em particular, séo marcados por uma miri-
ade de efeitos e produgdes estético-sensoriais e
performativas, portal através do qual somos con-
vidadas a adentrar aquilo que nao se vé: matéria




Fig. 14 —Camila Freitas e Jodo Vieira Torres, BABADO, longa-metragem em desenvolvimento, 2022.

espectral, fabulada e imaginada sob fusionantes das teorias cinematograficas e etnograficas” e
matizes de cor, luz e sombra que a inscrevem no “redescobrir a barbdrie da invengao”.
espectro visivel, ¢ também matéria-prima de um

certo ciné-transe que invocamos para dancar jun- N
CONSIDERACOES FINAIS: FORMAS DE PRODU-

ZIR E ATRAVESSAR O MUNDO NA FRONTEIRA

to aos corpos dos mediuns e adentrar, cada um/a
asua maneira, a encruzilhada de reflexos e duplos

antropoféagicos onde emerge o /invisivel. Ao dispo- Como experiéncias de contato direto e cotidiano
nibilizar os nossos corpos a esse estado alterado com multiplas violéncias informam a ontologia e as
de [cine] visdo e [cine] escuta, podemos tentar, tal condicdes de persisténcia de um corpo, de uma rede
como Rouch preconizava, nos libertar do “peso inteira e de um mundo que se produz contra-hege-
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monico? Ainda que fora de contextos de guerra fran-
caouinstitucionalizada, a agéo insidiosa, velada e
permanente de estruturas de poder normativo contra
corpos/existéncias tais como os de Quinho/Tilinha/
Tata Molambo, Jamile/Erivelton/Laicon e Cris, mobi-
lizam um estado permanente de risco e precarizacdo
intensificada.47 Da mesma forma, a resisténcia e a
persisténcia dos mesmos estdo intimamente rela-
cionadas ao conjunto de relagBes que cada corpo
encontrara com a norma que o circunda, bem como
as formas de hackeamento da mesma.

Se esquivar da violéncia é tarefa cotidiana, a produ-
cdo de novas fronteiras e novas aliancas € vital para
garantir a persisténcia - ndo apenas fisica, mas tam-
bém a beleza, o prazer e a “curticao”, aspectos cen-
trais e constitutivos para essa rede. No fluxo narrativo
e fabulativo de Laicon, é através do reenquadramen-
to do prazer sexual e da afetividade homossexual
que vai se construindo a evasao da experiéncia
traumatica, ou a capacidade de ler e escrever em
novas chaves a historia vivida. Ja para Cris e Quinho,
a sobrevivéncia esta assegurada na medida em que
elas consideram ultrapassada a opressao com base
na abjecao [BUTLER, 2019 [1996]] que perpassa suas
experiéncias de género-e-sexualidade. Enquan-

to Laicon costura sua identidade de género entre
lugares como forma de habitar sua sexualidade
plenamente, Cris, por sua vez, evoca em suas falas o

v

sonho de ser “100% mulher”. Entendemos que essa
meta diz respeito, para além de um ideal de cisgene-
ridade, a aquisi¢cdo de uma série de direitos - como ir
ao banheiro no bar sem ser agredida pelos homens
ou rejeitada pelas mulheres e ter a seu lado um par-
ceiro que a assuma “em plenaluz do dia”, sem abrir
m&o do transito entre a beleza feminina que brilha
na noite e se esgueira através dos intervalos escuros,
aonde ela encontra a prépria forga.

Ja a"libertacao” a qual Quinho se refere, no momen-
to em que ela se descobre travesti e encontra aceita-
cao de suas pares, apds romper com as instituicées
que a oprimiram e silenciaram por anos - a familia

e aigreja -, coincide com a sua conexao a umban-
da, outro evento que, em sua vida, aparece como
libertador. Ainda que, ao entrar na religiao, ela passe
a compreender o seu lugar no mundo a partir de uma
série de novos preceitos, regras e hierarquias, o seu
lugar de sujeito das margens passara a coincidir
com aquele de boa parte dos membros de sua fami-
lia escolhida, sendo eles encarnados ou entidades.

O terreiro, um “simples monticulo de terra”, na
Terra, nessa terra fronteiriga, é produzido por e
produz todo um sistema tecnoldgico de crescimen-
to, de relacdo e de atravessamento do Mundo, ou
das “fronteiras sociais”, como sugere Vania Zikan
Cardoso. Um dispositivo material e coletivizante de
indeterminacgdo e sobrevivéncia que favorece en-



contros e acolhe materialmente corpos, entidades
e conhecimentos para tornar possivel atravessar

0s problemas, os obstaculos, a violéncia e a norma.

Encruzilhada de intensidades, afetos e encontros,
o terreiro € o chéo [inJcomum sobre o qual enti-
dades e cavalos produzem imagens e narrativas
de si, e fabulam sobre uns e outros. E a casa sob
a qual crescem e que no crescer se transforma,

por enguanto, sem sossego; ali se encontram, ali
se cuidam, alibuscam refugio em noites duras, ali
bebem, ali aprendem sobre macumba e tantas

coisas... alia galinha ou a cabra sacrificial tor-

nou-se sacerdotisa bicha, sacerdotisa prostituta,
entidade-povo, cabocla-ciborgue cosmopolitica e
transfronteirica [macumbeiral, sem deixar de ser
galinha, cabra ou, claro, “cegonha” monstruosa.

Fig. 15 - Camila Freitas e Jodo Vieira Torres, BABADO, longa-metragem em desenvolvimento, 2022.




Fig. 16 - Camila Freitas e Jodo Vieira Torres, BABADO longa-metragem em desenvolvimento, 2022.




NOTAS

1 Vania Zikén Cardoso explica como, apesar dos usos pejo-
rafivos e acusatérios que levaram a um cerfo descrédito politi-
co-académico da palavra macumba, ela mantém sua vitalidade
polissémica e vigéncia positiva em diversos dmbitos das religides
afro-brasileiras. O termo emerge como conceito ressignificado

e reterritorializado em funcéo de prdticas racializadas e de re-
sisténcia, associadas a uma cosmovisGo marcada pela presenca
dos espiritos. [CARDOSO, 2007, p. 340].

2 Neste trabalho, dedicamos especial atencdo & porcdo da
prafica umbandista denominada “de esquerda”, isto ¢, ligada
aos fundamentos de Exu, orixd que rege o povo da rua - pom-
bagiras e exus. Segundo Vania Zikan Cardoso, trata-se de uma
falange de “espiritos de malandros e de prostitutas, personagens
que em vida teriam ocupado espacos socialmente marginaliza-
dos”. [CARDOSO, 20074, p. 1].

3

lunga [pequeno] significa cemitério, enquanto Calunga [grande]

No uso corrente da Umbanda, o termo de origem banto ca-

é o mar.

4 Como recurso linguistico distintivo, nos referimos ao orixd
Exu e &s entidades nomeadas exus com uso de maitsculas e
mindsculas.

5
6

Peru e Leticia/Colémbia, essa triplice fronteira localiza-se na

Ponto de exu.

Formada pelas cidades de Tabatinga,/Brasil, Santa Rosa/

regido do Altfo Solimées, exiremo oeste do Amazonas.
7

em questdo se referem a si proprias, no coletivo e no feminino,

"As gays” € como os meninos e meninas LGBTQ+ da rede

ainda que seu fluxo inclua tanto mulheres transgénero quanto

meninos [e mais raramente meninas] gays cisgénero.

47

8

desenvolveu esses e outros femas a partir do terreiro de pai Jairo,

Durante dez anos, a partir de 2010, Jos¢ Miguel Olivar

seus filhos e filhas de santo, em Tabatinga, no Amazonas. Pesqui-
sas realizadas principalmente com financiamento da Fundacéo
de Amparo & Pesquisa do Estado de Sao Paulo [FAPESP],

afravés de frés apoios sucessivos: processos 2010,/50077-10,
2013/26826-2, e 2019/01714-3, sendo este Ultimo sediado

na Faculdade de Saude Piblica da USP. Por sua vez, a pesqui-
sa tedrico-prdfica de mestrado de Camila Freitas, na linha de
linguagens visuais da EBA /UFRJ e com orientacéo de Tadeu
Capistrano e coorientacdo de José Miguel Olivar, articula-se &
realizacdo do filme Babado e & escritura deste texto.

Q@ Babado é um projeto de longa-metragem entfre o doc-
umentdrio criafivo, a ficcdo e o filme-ensaio, codirigido por
Canmila Freitas e Jodo Torres, e com colaboracao infegral de José
Miguel Olivar. Em 2018 e 2020, a equipe visitou a Fronteira no
quadro da realizacéo do filme. O projeto de filme obteve o apo-
io do Insfitut Francais em 2020 e, em 2021, o apoio do Fundo

de Gotemburgo [Development Suppori]. Para um primeiro feaser
hitps:/ /vimeo.com/448164053. Acesso em 5/12/2021.

10 Compreendemos “a nocdo cosmopolitica como uma in-
tervencao disruptiva e conectiva de habilitacdo do multiplo para
afravessar e compor o mundo comum”. [OLIVAR, 2019].

1
mentor de Jairo [OLIVAR, 2019].
12

confagdo de esférias junto & rede. Nesses encontros, propuse-

Nas palavras de um conhecido pai-de-santo de Manaus e

Durante alguns dias em 2020, realizamos oficinas de

mos jogos e interacdes a partir de tfemas pré-deferminados que
lancdvamos ou que surgiam das conversas delas. Os dispositivos
eram liviemente inspirados do jogo de cadavre exquis: um deles
convidava todas as presentes a contarem uma experiéncia pes-

soal como, por exemplo, a do primeiro amor, em que a “pessoa


https://vimeo.com/448164053

amada” era chamada por um s6 nome por fodas as narradoras,
formando uma grande estéria de amor desigual e sem fim; em
outfro, duas pessoas frocavam estérias em torno de seus nomes e
nascimentos e, numa efapa seguinte, cada uma ia & frenfe para
narrar a estéria da oufra em primeira pessoa, se apropriando e
fabulando sobre a mesma [e assim criando uma estéria es-
frangeira &s duas primeiras).

13

pelo vocdbulo "estéria”, pelo fato deste se relacionar &s ideias

Seguimos Vania Zikan Cardoso [2007a] em sua opcdo

de fabulacao, narrativa, ficgéo. Tal como a autora explica, essa
escolha ndo nega o cardter documental ou “real” dessas narrati-
vas, mas explicita o cardter de invencdo e criacdo implicado em
todo afo narrativo, e o terreno de ambiguidade e tensdo entre
T

real” e “imagindrio”.

14 Relatedness, nos termos de Carsten [2000)].

15 Ponfo de pombagira, cantado por Dona Tata Molombo no
terreiro de paiJairo, fevereiro/2020.
16 Ponto de pombagira, cantado por Dona Tata Molambo na

ocasido de sua conversa conosco, setembro,/2018.

17 Na giria das gays: "balada”, curticao, saidas noturnas
envolvendo glamour e “montacdo”.

18 cf SZTUTMAN, 2018.

19 As discussdes de Judith Butler acerca da performatividade
- para pensar a relacdo entre género e sexo -, em que a aufora
argumenta, segundo Vénia Zikan Cardoso, que “o performativo
ndo é meramente um afo ufilizado ou realizado por um sujeito
dado a priori, mas uma parte crucial tanto da formacéo do
sujeito quanto da continua contestacéo politica e reformulacéo
do sujeito”, s@o retomadas por esta dltima para pensar sobre o
papel das estdrias e performances narrativas na constituicéo do
sujeito narrador na macumba. [CARDOSO, 2007b, p. 209].
20  Traducdo Nossa.
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21

obra de Vania Zikan Cardoso sobre a producéo narrativa e per-

A nocdo de narrativizacdo vem inspirada pela abundante

formativa no contexto das macumbas cariocas, em “um espaco em
que vidas sdo narradas e estérias séo vividas [...] Aqui, a narrativi-
zacdo nGo se refere a um mundo a ser revelado pela interprefacdo
do que ¢ confado, ndo expressa apenas uma prdtfica, mas constitui
a prépria prdtica por ela significada. Esta prética narrativa, na qual
esforias sdo contadas de maneira dispersa e fragmentada, abre um
espaco inferprefativo no qual os sujeitos da experiéncia — fanfo “es-
pirito” quanto “macumbeiro” — sdo engendrados afravés do préprio
afo narrativo.” [CARDOSO, 2007, p. 318].

22

hada do terreiro desde as suas materialidades e suas relacées.

Em outro lugar, Olivar desenvolve uma descricao detal-

Argumenta-se que o ferreiro do paiJairo funciona como um dis-
positivo central para uma tecnologia de fabricacdo de um mA#
[mundo-pra-nés], apesar e através do Mundo-como-Ameaca
[MFA], fazendo entdo emergir uma relacdo maior com o Mun-
do-como-embate [M /e] [OLIVAR, 2019].

23

alidade ministrada por José Miguel Olivar em Tabatinga, quan-

Em 2011, na ocasiéo de uma oficina sobre género-e-sexu-

do ele conheceu e se aproximou da rede, Cris se definia como
b NN " o
menina”, distinguindo-se da nominacdo exdgena “fravesti” ou
"transgénero”. Em muitas conversas entre 2018 e 2020, ela rela-
cionou uma suposta “incompletude” da sua condicdo de mulher
& impossibilidade de gerar e parir. Segundo ela, se pudesse,
teria muitos filhos. Por outro lado, chama por esse nome os seus

quatro sobrinhos, filhos de Eliane.

24 "Puta”, na gfria local.

25  Fala de Cris em setembro,/2018, gravada em um bar,
durante a pesquisa para o filme Babado.

26 Fala de Cris em sefembro,/2018, gravada em sua casa,

durante a pesquisa para o filme Babado.



27

dres, presentificando assim a propria passagem entre o 'ritual’

"Tanfo estérias como espiritos deslocam-se enfre enqua-

e o 'mundano’, entre o ‘extraordindrio’ e o 'cotidiano’. Iconica-
mente representadas pela encruzilhada enquanto morada do
"povo da rua’, as estérias narram ndo sé um entrecruzamento de
fempo e espaco, mas fambém uma abertura de possibilidades
interpretativas.” [CARDOSO, 2007q, p. 324].

28

culture, push the unacceptable parts info the shadows. [...] Yet still

"To avoid rejection some of us conform fo the values of the

others of us take another step: we iry to waken the Shadow-Beast
inside vs." [ANZALDUA, 2012, p. 19].
29

busca de um eu, do cenfro do eu, o qual nés mulheres de cor

"O ato de escrever é um ato de criar alma, alquimia. E a

somos levadas a pensar como “outro” — o escuro, o feminino.
[..] A escrita & uma ferramenta para penetrar naquele mistério,
mas também nos protege, nos d& um distanciamento, nos ajuda
a sobreviver.” [ANZALDUA, 2000 [1980], p. 232-233].

30

Atravessar a Grande Noite Sem Acender a Luz, junto ao Centro

Referéncia & exposicéo online da arfista Jota Mombaca,

Cultural Séo Paulo, em 2021. Disponivel em http:/ /www.centro-
cultural.sp.gov.br/jota-mombaca/. Acesso em 4,/12/2021.

31 cf. BUARQUE DE HOLLANDA, 2019.

32 "Aborderis a dividing line, a narrow strip along a steep
edge. A borderland is a vague and undetermined place created
by the emotional residue of an unnatural boundary. Itis in a
constant state of transition. The prohibited and forbidden are

its inhabitants. Los atravesados live here: the squint-eyed, the
perverse, the queer, the froublesome, the mongrel, the mulafo,
the half-breed, the half dead. in short, those who cross over, pass
over, and go through the confines of the “normal’. [ANZALDUA,
2019 [1987], p. 3]
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33 “Somos o povo que salta no escuro, somos o povo no colo
dos deuses”. [ANZALDUA, 2019 [1987], p. 327]

34  Gravacdo de relato oral de Laicon no terreiro, fe-
vereiro,/2020.

35  Catfegoria corrente na cena LGBT local, que abarca
homens gays "ndo efeminados” e que sdo, supostamente, ape-
nas “ativos”, ou ainda homens heterossexuais que somente tém
relacées com outros homens &s escondidas, ndo afetando o seu
estatuto social hétero.

36

literatura menor” a respeito de Kafka -, Didi-Huberman postula a

Retomando Deleuze e Guattari - que falam de “uma

existéncia de uma "luz menor" que possuiria os mesmos aspec-
tos filoséficos, notadamente o seu aspecto politico, imanente e
desterritorializante [DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 52].

37 "Aimagem ¢ lucciola das intermiténcias passageiras; o
horizonte banha na luce dos estados definitivos, tempos paralisa-
dos do fotalitarismo ou tempos acabados do Juizo Final. [...] Os
pequenos vagalumes ddo forma e lampejo a nossa fragil imanén-
cia, os "ferozes projetores” da grande luz devoram toda forma e
todo lampeijo - foda diferenca - na transcendéncia dos fins derra-
deiros. Dar exclusiva atencdo ao horizonte é tornar-se incapaz de
olhar @ menorimagem.” [DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 115]

38

monde pour un sujet nomade, clandestin, irepérable et dont

Traducéo nossa do original: “[... June facon d’habiter le

l'identité fugitive échappe a fout contréle, & toute assignation &
résidence et & identité." [MONDZAIN, 2012, p. 84]

39 Do original: " Survivance et revenance. le survivie déborde
a la fois le vivre et le mourir, les suppléant 'un et lautre d'un sur-
saut et d'un sursis, arrétant la mort et la vie & la fois, y mettant fin
d'un arrét décisif, Iarrét qui met un terme et ['arrét qui condamne

d'une senfence, d'un énoncé, d'une parole ou d'une surparole.”

[DERRIDA, 2003, p. 153]


http://www.centrocultural.sp.gov.br/jota-mombaca/
http://www.centrocultural.sp.gov.br/jota-mombaca/
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da mobilidade, da transformacédo, das imprevisibilidades, das

"Exu é o orixd iorubano que versa sobre os principios

trocas, das linguagens, das comunicacées e toda forma de ato
criativa”. [RUFINO, 2019, p. 115-116]

41 Sobre a concepcdo de Jean Rouch ao falar em “cine-
ma-verdade” [DELEUZE, 2005, p. 183].

42 cf SERGE MARGEL, 2017, p. 141-170.

43 No terreiro de Jairo, além da umbanda, também & pratica-
do o tambor de ming, religio afro-brasileira que cultua voduns -
forcas da natureza e antepassados humanos divinizados -, orixds
e encantados ou caboclos, que sdo espfritos de reis, nobres
indigenas, turcos, boiadeiros, marinheiros efc. Diz-se que os
encantados foram pessoas que, ao morrer, desapareceram, isto
¢, "se encantaram”. Herondina, uma cabocla de origem turca, é
uma das entidades de frente do terreiro e do pai de santo.

44 Tradugdo nossa, a partir da versdo em lingua inglesa
[ROUCH, 2003 [1973], p. 96].

45  Serge Margel reflefe sobre o cinema “protético e ndo mais
mimético, que produz um fenémeno de transe, que Rouch nomeia
' relacionando-o & ideia de antropofa-
gia [IMARGEL, 2017 p. 95].

46
ethnographic theories necessary fo rediscover the barbarie de

l'invention.” [ROUCH, 2003 [1973], p. 100].

47 O Brasil é o pafs com o quinto maior nimero de assassi-

justamente ‘cine-transe”

"I have been able fo free myself of the weight of filmic and

natos por homo e fransfobia do mundo, e aqui a expectativa de
vida de uma mulher trans gravita em torno dos 35 anos.

48

preendo a mim mesma e a minha capacidade de sobrevivéncia

’ , N : :
[...] Assim, as normas de género mediante as quais com-

ndo sdo estipuladas unicamente por mim. J& estou nas maos
do outro quando tento avaliar quem sou. J& estou me opondo

a um mundo que nunca escolhi quando exerco minha agéncia.

50

Infere-se dai, entdo, que certos tipos de corpo pareceréo mais
precariamente que outros, dependendo de que versdes do
corpo, ou da morfologia em geral, apoiam ou endossam a ideia
da vida humana digna de protecdo, amparo, subsisténcia e lufo.”
[BUTLER, 2018, p. 85]

49

no feaser [nota #9]: as gays estdo juntas, bebendo e conversan-

Referéncia a uma cena do filme em realizacao, presente

do, como quase todas as noites na frente do terreiro. Quinho,
cujas habilidades fabulativas se destacam no grupo, rouba o
caderno de uma delas e inventa uma histéria sobre uma bixa feia
[Laicon] que pede ajuda a uma cegonha para ir embora de seu
povoado [Tonantins], pedindo que ela a leve para algum lugar
fino, como Cancun ou Dubai. A cegonha se dispée a ajudd-lq,
mas por ser muito velha e fer apenas frés penas, elas acabam
caindo num macaxeiral. Diante da frustracéo, a bixa resolve ficar
com o problema e diz: “Quer saber, entéo vou pra Tabatinga, 1&

vai ser minha vida, ali vou fazer famal”.
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RESUMO

dimensédo plural da producéo artistica contemporanea do/no nordeste brasileiro, com o objetivo de

Esse texto, a partir da apropriacdo do termo sotaque do campo da linguistica, aposta na

estabelecer rupturas na/com a histéria da arte nacional, fradicionalmente narrada a partir do eixo Rio

de Janeiro/Sao Paulo. Para tal, divido em trés tépicos, que podem ser lidos na ordem que se preferir, o
texto costura reflexdes acerca do lugar do nordeste no sistema de arte nacional, com debates histéricos,
poéticos, estéticos, politicos e sociais que se estabelecem entre as regides nordeste e sudeste. Sendo
assim, cada parte do texto, mobiliza um escopo de referéncias tedricas e artisticas, provocando a ideia de
sofaques poéticos para demarcar territérios propositivos para a formulacéo de muitos (outros) mapas (im)
possiveis da arte brasileira.

PALAVRAS-CHAVE  Sotaque poético; arte brasileira; nordeste brasileiro.

RESUMEN  Este texto se centra en la dimension plural de la produccion arfistica contempordnea del
nordeste brasilefio, a partir de la apropiacién del término "acento" del campo de la lingiistica. Busca

establecer rupturas en/con la historia del arte nacional, tradicionalmente narrada por Rio de Janeiro/Séo
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Paulo. Dividido en fres temas que pueden leerse en el orden que se prefiera, hilvana las reflexiones sobre el
lugar del noreste en el sistema artistico nacional, con los debates histéricos, poéticos, estéticos, politicos y
sociales que se establecen entre las regiones del noreste y del sureste. Ademds, cada parte del texto moviliza
un &dmbito de referencias tedricas y artisticas y provoca la idea de acentos poéticos para demarcar ferritorios

propositivos para la formulacién de muchos otros (im)posibles mapas del arte brasilefio.

PALABRAS CLAVE  Acento Poético, Arte brasilefia Nordeste brasilefio

ABSTRACT  This text bets on the plural dimension of contemporary artistic production from/in the Brazilian
northeast, based on the appropriation of the term "accent" from the field of linguistics. It aims to establish
ruptures in the history of national art, traditionally narrated by Rio de Janeiro/Sé&o Paulo. Thus, it is divided
into three topics that can be read in any order one prefers, and it sews reflections about the place of

the Northeast in the national art system, with historical, poetic, aesthetic, political and social debates

that are established between the Northeast and the Southeast regions. Moreover, each part of the text
mobilizes a scope of theoretical and artistic references, provoking the idea of poetic accents to demarcate
propositional territories for the formulation of many (other) (im)possible maps of Brazilian art.

KEYWORDS Poetic accent; Brazilian art; Brazilian northeastern
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SOTAQUE 1—DAS POETICAS PERFORMATIVAS

Que historicamente o povo nordestino, devido a
diversas questdes, entre elas o empobrecimento
estratégico da regido em decorréncia do esco-
amento das riquezas para regiao do sudeste, foi
forgado a migrar principalmente para Sao Paulo e
Rio de Janeiro, ja é de conhecimento de todos. Uma
simples tarde assistindo a televiséo brasileira, prin-
cipalmente no fim de semana, podemos ver como
a pobreza nordestina vem sendo espetacularizada
e rentabilizada. De Gugu Liberato a Luciano Huck,

o nordestino, seja na tentativa de voltar para sua
terra ou na necessidade de ter uma moradia digna,
vem sendo apresentado e construido pela midia
hegemonica como o pobre, uma vitima da seca que
migra para o sudeste na busca do sucesso, ou seja,
toda uma formulacéo do que a escritora Chima-
manda Ngozi Adichie nomeia enquanto historia
Unica[2019] criada para designar um povo.

As riquezas do pails, principalmente com a che-
gada da Corte portuguesa no Brasil, vém sendo
escoadas para a regido sudeste ha bastante
tempo, ou seja, 0 pobre que hoje diverte as tardes
de domingo vem sendo forjado por meio de uma
desigualdade social historicamente construida.
Desigualdade essa que n&o apenas constroi/
construiu o processo de migracdo do nordestino
para o Sudeste, mas também fetichiza, planifica



e formula esteredtipos, “e o problema com os es-
teredtipos nao € que sejam mentira, mas que sao
incompletos. Eles fazem com que uma historia se
torne a Unica histéria” [ADICHIE, 2019, p. 26].

Esse cenario n&o seria diferente na perspectiva das
artes. Pertinente lembrarmos que, o que é ensi-
nado [desde do fundamental até a universidade]
enguanto historia da arte brasileira, na maior parte,
nao passa da histdria da arte do sudeste brasilei-

ro sendo narrada/tomada como histdria da arte
nacional. Entre Café com Leite, Jardins e Leblon,
muito se sabe e se conta sobre as perspectivas da
arte sudestina enguanto um sinébnimo do que se en-
tende como histéria da arte no Brasil. Muito se sabe,
por exemplo, sobre a Semana de Arte Moderna, de
1922, que ocorreu em S&o Paulo-SP, mas pouco, ou
quase nada se sabe/fala sobre a Padaria Espiritual,
de 1892, que ocorreu em Fortaleza-CE.

Contudo, ndo queremos cair na generalizacdo
homogeneizada sobre a formulagao da histdria

da arte brasileira apenas em um viés de geoloca-
lizagao, sabemos que, mesmo nessa formulagéo
da arte brasileira concentrada a partir do sudeste,
hd toda uma maquinag&o para se produzir uma
identidade artistica nacional com base em uma
construgao branca-cisgénera-heterossexual-capa-
citista-classista. A contrapelo disto, o pensamen-
to que estamos mobilizando nesse texto aciona
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fazeres e teorizas [praxis] em arte que relacionam a
geolocalizagao da producdo nordestina, mas nao
com o objetivo de responder ao modelo hegemoni-
co da figura da identidade artista nacional. Nossa
provocagao para uma outra histéria da arte brasi-
leira parte de uma outra formulagao da historia, um
outro tempo e um outro espago. Uma perspectiva
diferente da dominante, ndo como uma contradi-
cdo a esta, mas uma histéria que é prépria em si.

Quando escolhemos sobre o que falar em uma
formulagéo histérica, definimos quais sao as
obras relevantes para serem lembradas, ao pas-
so que relegamos todas as outras producdes ao
esquecimento institucionalizado. A formulag&o
de uma histdria a ser contada acontece na rela-
cao com o poder vigente e 0s interesses sociais
em curso, “é impossivel falar sobre histéria Unica
sem falar sobre poder [...] 0 poder é a habilidade
nao apenas de contar a historia de outra pessoa,
mas de fazer que ela seja sua histoéria definitiva”
[ADICHIE, 2019, p. 23]. Com isto, a longa lista da
exclusao de artistas nordestinos, principalmente
aqueles que ndo correspondem ao processo da
formacéo de uma ideologia dominante branca-
-cisgénera-heterossexual-capacitista-classista,
se da tambeém como uma forma de possibilitar a
reprodugao do poder hegemonico e manter 0s
locais de privilégios no pals.



Nesse sentido, apontamos que na esteira das
perspectivas das tecnologias de exclusao e silen-
ciamento, no caso do Brasil, € ingénuo nao pensar
na relevancia da geolocalizagdo como mais uma
forma de se maquinar uma identidade nacional que
privilegia e aciona lugares de poder a poucos. Ainda
temos uma produgao de conhecimento institucio-
nalizado, ndo apenas em arte, muito concentrado
no sudeste do pals, |4 estdo as universidades mais
antigas e que historicamente possuem o maior
investimento, é também nessa regiao onde se tem
a maior concentragao de renda, além do poder de
influenciar a politica nacional. Talvez, por questoes
como essas, entre outras, € que a geolocalizagao,
como estratégia de formulagao de um lugar de pri-
vilégio, ainda seja pouco ou quase nunca discutida
de forma transversal nos espacos de poder.

Em detrimento de uma concentragéo de fluxos de
mercadoria, pessoas e poder politico/econdmico,
historicamente formulado, a regiao sudeste, prin-
cipalmente Rio de Janeiro e Sdo Paulo, foi/é o local
que vem conseguindo se desenvolver, de modo
mais rapido, aos moldes da modernizagao oci-
dental. De um ponto de vista material, se os meios
de produgéo, historicamente, j& estavam sendo
construidos no sudeste, 0 escoamento econdmico
do pais ja vem ocorrendo ha bastante tempo para
aregiao, construindo, assim, uma elite econdmica,
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nada mais natural que as grandes cidades nacio-
nais estejam inseridas na regiao sudeste do pals.
Desta forma, em uma corrida desigual, devido a
inimeros processos histéricos, criou-se todo um
cenario para que os demais moradores do Brasil,
principalmente os nordestinos, alimentassem o
sonho de conseguir “descer” para tentar o sucesso
no sudeste, assim como aponta a composigao mu-
sical, "Carneiro”, de 1974, dos artistas fortalezenses
Ednardo e Augusto Pontes:

O sonho deirembora para o Sudeste, nem que
seja por meio da sorte de ganhar no jogo do
bicho, circula o desejo nordestino quase como
um fantasma. A ida ao sudeste, deslocando-se
para o eixo de privilégio do pals, ainda hoje, paira
como uma histdrica tnica de sucesso para 0 Nor-
destino. Uma experiéncia de deslocamento que,



guando “conquistaram”, vem junto com o estere-
otipo e planificagao das identidades nordestinas:
nordestino em Sao Paulo é paraiba e no Rio de
Janeiro € baiano. Um vicio de linguagem histori-
co, mas que até hoje € usado para designar “esse
povo que tem sotaque cantando”.

O perigo de percebermos nossas identidades por
meio de uma estrutura de poder que condiciona

a geolocalizagao como justificativa para a formu-
lagdo pasteurizada das identidades a partir do
olhar do local de privilégio, € sermos cooptados
pelaideia de que € possivel envelopar toda uma
populacdo e seus fazeres culturais a partir de uma
categoria imposta. Entretanto, como estratégia de
fabricacdo de aliangas [BUTLER, 2018], podemos
articular o fato de sermos lidos como nordestinos
para profanar' essa nomeagao a partir do reco-
nhecimento do processo historico que nos subal-
ternizou a uma estrutura de poder e, assim, nos
organizarmos para destituir essa estrutura histori-
camente estabelecida.

Nesse sentido, apostando na dimenséo do sotaque
como uma forma de fugir da homogeneizagao his-
toricamente imposta aos N0ssos corpos e produ-
coes artisticas, afirmamos a diferenca presente nas
poéticas geolocalizadas no nordeste brasileiro. Se
nossos sotaques sempre foram usados como forma
de sermos apontados como o outro, nos apropria-

mos dessa dimensé&o do sotaque para afirmarmos
nossas diversas poéticas, estéticas e politicas.
Destacar a producao de artistas locais [nordesti-
nos) que operam agées em arte que deslocam o
olhar para poéticas que surgem de outras centrali-
dades de mundo e narrativas, a partir da experién-
cia construida com seus corpos e comunidades, €
também perverter a ideia de nordestino sem aban-
donar a necessidade de apontar o apagamento
histérico da producgéo artistica local.

Com isto, entre alguns artistas do cenario contem-
poraneo nordestino, apontar o trabalho de Maria
Macedo, artista cearense que nasceu no distrito de
Quitaitis do municipio de Lavras da Mangabeira-CE,
€ acessar a poética de uma artista nordestina que
opera suas criagdes ao passo que afirma os seus

e seu entorno, desviando da ideia sine qua non

de que para produzir arte é necessario se deslo-
car para os eixos de "privilégio”. Dentro da exten-
sa produgao de Macedo, destacamas o0 projeto
“Danca para um futuro cego” [2021], trabalho que
hibridiza performance, fotografia e video. Nessa
obra, o corpo preto de Maria Macedo, vestido em
vermelho, juntamente a paisagem do sertao do
Ceard e objetos como facéo, pote de barro e prato
de louca branca, ao passo que mobilizaimagens e
performatividades acerca do sertdo, rompe com os
visiveis pré-estabelecidos para a regido. Acessar



esse trabalho é um exercicio urgente de percepgéao
acerca de narrativas outras, de sotaques poéticos
que estdo em curso rompendo com 0s passiveis
impostos aos corpos nordestinos em suas intersec-
cionalidades [AKOTIRENE, 2019].

Imagem: Jaque Rodrigues

Nessa compreensdo acerca dos sotaques poéticos
do nordeste brasileiro, apontamos mais um artista
daregiéo do sertdo do Ceara: Livio Pereira. Em meio
auma produgao em arte que passa pela perfor-
mance e as artes visuais, destacamos o trabalho

“[des]Ordem e re[Pro]gresso”, que teve sua primeira
execucdo em 2018 na primeira edigéo do Festival
de Performance do Ceara: Imaginarios Urbanos”.
Em uma ac¢ao que a olhos rapidos pode passar
despercebida, Livio senta-se em um tamborete de
plastico, na Praca do
Ferreira, localizada na
cidade de Fortaleza/
CE, para, com linhas
vermelhas, costurar os
retalhos do que an-
tes era uma bandeira
brasileira. Ao final, a
bandeira € "hasteada”
em uma pequena arvo-
re da praga.

Tals sotaques poéticos
do nordeste, locali-
zados no Ceard, na
regido do Cariri, fazem
parte desse caleidos-
copio da diferenga que
ressoa com tantas outras produgdes artisticas nor-
destinas. Cada um, longe de uma harmonia, produz
em arte suas questoes e mobiliza 0s materiais e 0s
suportes que lhes parecem necessarios. Com isto,
olhar para estas e tantas outras obras produzidas
por artistas do nordeste ¢ um exercicio de ruptura



Imagem: Igor Dantas

para com a historia da arte brasileira sudestina que
é tomada/imposta como nacional. Nao queremos
com esses exemplos formular um guia pratico de
como caminhar e dialogar com os sotagues poé-
ticos do nordeste, contudo, pretendemos apontar
a necessidade urgente de desarticular o local de
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silenciamento e apagamento histérico imposto aos
artistas nordestinos. Artistas, pesquisadores, his-
toriadores, curadores, galeristas, programadores e
todos os demais segmentos envolvidos nos fazeres
da arte se esforcem para fugir do 6bvio, descu-
bram outros sotagques poéticos. Se esforcem para
nao tentarem olhar nossas produgdes em relagao
apenas com a histdria da arte nacional posta. Se
esforcem para romper com a ficgao do nordeste
criado pela otica sudestina. A arte brasileira nao se
resume so ao eixo Rio de Janeiro — Sao Paulo, essa
histéria que inventaram é s6 “miolo de pote”.

SOTAQUE 2 —DAS POETICAS LITERARIAS

Dia 12 de outubro, dia da padroeira do tal Brasil,
uma santa de imagem preta num pais racista, ho-
mofobico e capacitista. Trés bixas e a proposigéo
de um texto que referenciasse algo de indigesto
por aqui nos tropicos, apesar de quase estarmos
concomitantes em fuso e localizagéo ha alguns
graus da linha do equador: Cearéa e Paraiba. Bixas
nordestinas, uma delas pretes. Falar de qué se
guase tudo agora e por aqui na Fortaleza fracassa-
da é tema que lateja nas palpebras de tanta raiva
e descontentamento?

Os sotaques do Nordeste colocado pelo Sul-
Sudeste-Centro-Oeste como um mesmo pacote de



gente feia, mais escura e morta de fome. Ainda ha
essa imagem de nos de como os la de cima? Ironia.
Foda-se. Nossos /tSi/e /Ti/ se misturam e reverbe-
ramos em narrativas nossas histdrias semelhantes
de experiéncias de xenofobia e regionalismos.

Do lado de c4, de cima, tudo tem sido mais pobre.

N&o ha mais tantos auxilios sociais. Abismos,
muitos, mais gente na rua e mais miseraveis da
seca e da cerca, ambas historicamente susten-
tadas pela decisdo de um tal imperador que se
traslada da Bahia para “construir” a sede do reino
brasiluso. A lusofonia débil na terrabrasilis se
instaura na cidade do Rio de Janeiro e o Nordeste
comega a perceber o arame farpado que ratifica-
ra nosso lugar de excluséo. Pra sempre? Depois
de Minas ha a Bahia, depois tudo é Nordeste.
Ouvia isso desde menino de parentes que foram
morar pelo Sul. Até os apelidos dados generali-
zam a espécie brasileira xingada: ei, paraiba! Sai
da frente, bahiano! E por af foi e vai nossos ecos
de um Brasil “cordialmente” excludente [HO-
LANDA, 1998] que retroalimenta a superioridade
sul-sudeste X norte-nordeste.

De repente, deparo-me com o texto de um conter-
raneo cearense, Thiago Floréncio, intitulado propo-
sitalmente “Nativo ausente”. Na sua escrita, cita-se
as “feridas sutis” lembradas por Nietzsche e men-
ciona a mexicana Gloria Anzaldua, para qguem a
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fronteira EUA/MEXICO ¢é uma ferida aberta em que
0 primeiro mundo atrita o terceiro e sangra.

Decido olhar o mapa do Brasil pelo google maps e
imagino a ferida no meu mapa individual e periférico.

Onde comeca a ferida do Brasil que vibra uma dor?
Por onde comegar a sutura? De onde e quando a
gente resolve se boicotar e criar uma ferida entre
norte e sul e mapearmos quem é mais ou menos
gente, mais ou menos brasileiro, mais ou menos
nativo, de fala melhor ou pior? Quem comecou a
dizer que o outro é que fala errado, que o sotaque do
outro é que é feio, estranho, bizarro, engragado ou
dissimuladamente: bonitinho!

Estamos por aqui no Norte espalhando alegria e
tristeza, excesso de recursos e escassez de inves-
timentos. Aos olhos de boa parte da populagao
sudestina ainda somos sustentados pelo povo que
trabalha, sabemas apenas fazer festa e ter filhos.
Que somos preguicosos e burros da cabeca chata.
Parece mentira, mas as frases sdo ainda motivo de
chacota e zoeira, sim. E por que nao espontaneida-
des sincera quando viramos motivos de piada na
TV, no cinema ou nos turismos Brasil afora.

Nossos sotagues tém se misturado mais, conver-
sado e criado um territério afim, a fim de suturar
as feridas entre o que a geopolitica de homens cis
brancos criou. Os sotaques sao fronteiras liqui-



das que nem cercas, rios, serrotes, pontes, mu-

ros conseguem desgrudar. Nossa fonética vai se
resvalando e criando outros modos e pontos de
articulagdo, amalgamam nossos sons de ancestra-
lidades, os sons que sobram do sangue derramado
pelo europeu que pensou ter vencido o que ndo é
matado. Sotaque € corpo, € subjetividade, € iden-
tidade. Os sons aspirados, fricativos, sibilantes,
oclusivos, todos de norte a sul desse pais nao foram
ganhos de acentos europeus, mas de uma cor mais
escura, ninado no colo das mulheres indigenas e
nas tetas das maes pretas. Herdamas, cantamos

e dangamos o que é cafuso-caboclo, mameluco,
afro,indigena e liquidamos com toda a tentativa de
cerceamento que ainda nos impdem uma regra da
gramatica do portugués padrédo. Ou patrédo?

Se andarmos pelos territérios das artes nossas
supostas fronteiras se liquidificaram ainda mais.
Nossas trocas e percepcdes de sitem ido pra fren-
te sem deixar de olhar pra trds na tentativa de nao
vacilar mais para a construgao de uma historia
mais presente, mais possuida, desfeita de autori-
zagOes de outrem. Criamos nossas pontes mais
largas e tineis profundos para fugir, desviar do
que o eixo sul parecia por décadas vociferar como
Unicas verdades estéticas.

O exemplo disso sempre foi a literatura cearense,
desde o século 19, quando tudo ja havia sido trasla-
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dado para o eixo mais sudestino, autores e autoras
foram se constituindo escritores de grande rele-
vancia para a criagao literaria nacional. Ndo fosse
autores cearenses, a literatura realista-naturalista
se ressentiria de personagens-tipos para compor
0 quadro de nossas influéncias deterministas bem
casadas com a miséria dos retirantes e das paisa-
gens asperas do sertdo do Ceara.

Mas néo ficamos por al. A literatura contemporanea
cearense [aqui cito o Cearéa por ser meu estado
natal] se envereda por uma escrita experimental,
disruptiva e desconcertante. Escritoras mulheres se
destacam, escritores negros periféricos, espagos
da linguagem da escrita que sempre ousaram mes-
mo se tratando da provincia do Siara-Grande.

Autoras como Sara Sintigue, Nina Rise, Nadia Fabrici,
Argentina Castro, Vitoria Régia, Anna K Lima e Mika
Andrade se relinem e catalogam contos eréticos de
jovens autoras cearenses e ampliam com “O Olho de
Lilith" a literatura com seu olhar sempre predecessor.
Numa pals-regido-estado-cidade, onde o0 machismo
ainda prepondera e nos remete a mulher que precisa
recorrer a figura do macho para ser vista mais forte,
jovens escritoras extrapolam o purismo académico e
poetizam suas “escrevivéncias” para reescrever ala
Conceicao Evaristo modos de gritar “isso aqui tam-
bém é nosso” e rompem no cenario litero-brasileiro
suas provocagoes porosas.



Nao diferente, autores como Talles Azigon também
“langam mao” de suas composicdes e escolhem
capturar olhares sobre cidade, periferia, corpo gay,
corpo negro, homoafetividades e denuincia para
construir uma trilogia literaria de poesias periféricas
publicadas como o nome de “Sarau” e langada, re-
centemente, pela editora Substancia [Fortaleza-CE].
Mesma editora por onde publiquei meu recente livro
“Vigo, Manco, Voo", que enquanto um escritor
def-gay-nordestino-negro se vé nesse des-canone,
em que a dissidéncia e lirica periférica desbrava ou-
tras extensdes possiveis para o campo literario.

Tudo isso acontece porque ha uma necessidade
cada vez mais incitante de nos conectarmos, “mas
conectar é verbo transitivo direto que, de forma
bem mais ampla, representa a agregacao de di-
versos elementos em busca de objetivos comuns.
Reconectar, neste sentido, é refazer conexdes que
foram perdidas.” [RUFINO, 2020]. Refazer o que esta
perdido pela colonizagao e recolonizagao, pelo
afastamento, pela permanéncia das desoportuni-
dades, pela divisao ilegal e injusta de riquezas, pelo
olhar que empobrece mais que enleva os que estdo
-contraditoriamente- na parte de cima do mapa.

E ndo so reconectar o Nordeste em si, mas o pals
que precisa se reformular, removimentar e mover 0s
lugares horizontalmente para nos vermos e enxer-
garmos melhor [es].
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SOTAQUE 3 — DAS POETICAS QUEERS

Uma das estratégias utilizadas para fabricar a
ideia de centralidade da regiao sudeste na midia
hegemonica é a ficgdo de neutralizar o sotaque.
Comisso, ao se impor no centro, tudo que esta na
margem se estabelecerd como o diferente, o outro,
0 que ndo ocupa o centro. Ou seja, para estabele-
ceruma norma, e agui, no caso, estamos apontan-
do afonética, é necessario tomar como referéncia
do que se é ficcionalizado como normal, e, a partir
desta referéncia, compreender/nomear o que nédo é
normal/natural como o diferente, estranho, o outro,
0 anormal, como aponta Foucault [2014]. Desta
forma, seja no jornalismo, na radio ou nas novelas,
criou-se a ficgao de um sotaque neutro [que, na
verdade, é paulista ou carioca] que deveria ser uti-
lizado na midia de forma a unificar/normalizar uma
fonética na comunicagao.

Tal construgédo de um sistema de representacao
[HALL, 2013], nao apenas relacionada ao sotaque,
mas também a diversos outros esteredtipos, refor-
cados sobretudo na midia hegemonica e na indus-
tria cultural”ao longo da historia®, vém impondo
opacidade e discursos simplistas/preconceituosos
em relagao ao Nordeste. Assim, junto ao processo
de uma suposta normalizacdo da fonética a ser uti-
lizada nacionalmente, diversos processos coloniza-
dores de uma elite econdmica, geografica e cultural



insistem em impor uma centralidade/protagonismo
na construcao de uma identidade nacional. Acerca
de tais processos, parece pertinente apontarmos
uma reflexao trazida pela autora Berenice Bento
que afirma: “Se trocarmos a palavra “Nordeste” por
“Brasil”, teremos uma citacdo do que os europeus
pensavam das culturas colonizadas que foram des-
truidas por eles” [BENTO, 2017, p. 176].

Desta forma, ao falarmos em sotaque, capturamos
nesta escrita tal conceito para pensarmos a dife-
renca. Vale destacar que o uso do conceito de dife-
rencga se distancia bastante do discurso neoliberal
da diversidade, que torna genérico o complexo
emaranhado que constitui a diferenga. Para Miskol-
ci[2020], o termo diversidade “é uma concepgéao de
cultura muito fraca, na qual se pensa: ha pessoas
gue destoam da média e devemos tolera-las, mas
cada um se mantém no seu quadrado e a cultura
dominante permanece intocada por esse Outro”
[p.51]. O autor acrescenta que a ideia de diversidade
tenta manter intocada a cultura dominante sendo
apenas tolerante com a diferenca. E assim que os
discursos da diversidade vao ganhando as propa-
gandas e os programas de televisao, arquitetando
a manutengao daqueles que se colocam no centro
das narrativas hegemonicas. Viver, se relacionar e
compreender o mundo com/pela diferenca estabe-
lece que o outro, o diferente, o que néo esta no cen-
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tro, nos atravesse, nos transforme e nos empreste
suas lentes para enxergar o mundo de forma com-
partilhada compreendendo as diferengas de cada
um/uma/ume. Ademais, no Nordeste, diferente do
que a midia hegemonica afirma, temos diferentes
sotaques. Quem mora em Natal tem a fonética
diferente de quem mora em Fortaleza, que tem a
fonética diferente de quem mora em Jo&o Pessoa,
assim por diante. Além da fonética, a construgao
social-politica-colonizatéria, mesmo que atraves-
sada por sistemas de representagdo em comum,
tem peculiaridades.

Dando continuidade as nossas reflexdes, podemos
destacar que, desviando ou construindo simbdli-
cos outros, a diferenca presente no Nordeste, que
estamos chamando aqui de sotaque, esta presente
em diversas produgoes artisticas. Tais produgées
vém rompendo pressupostos hegemonicos e rein-
ventando o imaginario dos/das/des sujeitos/as/es
nordestinos/as/es. Sobretudo nas poéticas dissi-
dentes de género, sexualidade e corporeidade, que
pela lente dos estudos queer® podemos chamaé-las
de produgdes queer/transviadas, tais produgées
vem reimaginando o Nordeste. Questdes comu-
mente direcionadas aos sujeitos nordestinos como
a heterocentralidade, o machismo, o patriarcalismo
e areligiosidade vém sendo questionadas e reela-
boradas por tais produgdes desviantes.



Comisso, por meio da invengao de poéticas artis- gue reimagina e inventa com seu sotaque paraiba-

ticas enquanto homem gay, artista-pesquisador, no prosodias por meio da musica, questionando,
nordestino, nascido na cidade de Campina Grande denunciando e tensionando a cisnormatividade.
—PB, nos ultimos anos venho sendo atravessado Em suas musicas e poemas Julian desabafa e
pelas diversas reimaginagoes [MOMBACA, 2016] compartilha os embates que o corpo transmasculi-
propostas por artistas contemporaneos da Parafba. no sofre no cotidiano, como por exemplo na musica
Neste recorte, destaco a producdo de artistes parai- ~ “Sua mente sem preparo”, onde ele questiona se é
banes como Julian Santos’, Bixarte®, Val Donato?, 0 corpo trans que estéa errado ou se € a mente imer-
a coletiva paraibana EKE Candomblé System'® que sa pela lente cisnormativa que esta equivocada.

recentemente constitui a Eke audiovisual, André
da Costa Pinto'',
entre tantes outres
artistes desviantes.
Artistes/artivistes
com sotaques pa-
raibanos que reafir-
mam a diferenca e
vém tensionando o
status guohegemo-
nico da hetero-cis-
-centralidade.

A partir disto, a arte

Imagem: Julian Santos em “Sua mente sem preparado” / Qr-Code

parece nos mostrar um caminho para reinven-
tar outras relacdes/agenciamentos exercitando

inclusive a criagdo de outros mundos/simbalicos/ Em outro de seus trabalhos, Julian questiona acer-
sistemas de representagao. Unindo arte e ativismo ca da sociedade falocentrada, que ndo compreen-
estao as produgoes artivistas'“de artistas como de a existéncia de homens com vagina e que usam

6/



algum acontecimento ruim. No video intitulado
“Buceta”'”, Julian tensiona o esperado hegemo-
nicamente para o corpo masculino e, por meio do
som de sua fala, usa seu sotaque/diferenga para
falar acerca do sexismo, do machismo, do falo-
centrismo e a ciscentralidade.

Retomando os atravessamentos acerca dos sota-
ques nordestinos, gostaria de compartilhar uma
experiéncia que me provocou a construir a poética
desta escrita. Ao morar na capital paulistana, entre
2013 e 2017, em busca de supostas opartunidades
de trabalho como ator, fui fortemente atravessado
pela ficcdo da centralidade sudestina. “Vocé ndo

now

parece nordestino”, “Ai que sotague gostoso, fala de

[T

novo”, “Nossa, nao sabia que existia isso no nordes-

te”,
vocé conhece?”. Essas sao algumas das frases que

Tenho um amigo que mora em Recife, Fulano,

escuteino periodo em que moreiem S&o Paulo e

me provocaram diversos questionamentos sobre
0 que vem sendo ou o que pode ser o Nordeste ou
o/a/e nordestino/a/e.

Com o tempo, tal processo violento de neutrali-
dade/naturalizagao foi imposto sobre meu corpo/
fala. Escutando o que na época era considera-

do elogio pelos professores de fonoaudiologia:
“Nossal, quase nédo consigo perceber seu sota-
que”. Assim como o sotaque, meu processo de
desidentificacdao com o Nordeste e o afastamen-

to geografico, foi tomando meu corpo/fala. Me
tornei um personagem de mim mesmo, reforga-
do positivamente todos os dias pelos amigos e
industria cultural. Um paraibano fantasiado de
paulista, perdido nos meus processos de busca
por uma identidade.

Imagem: Alan Souza
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Ao retornar para o Nordeste no final de 2017, agora
na cidade de Fortaleza - CE, com uma realidade
bem diferente da cidade de Campina Grande - PB,
inclusive no sotaque, fui resgatando as aliangas

e 0s comuns do que eu compreendia enquanto
Nordeste. Neste processo de reencontro retomo as
memdrias de minha cidade inventando uma pes-
quisa cénica chamada Rainha do Milho. Na experi-
mentacao cénica, audios de criangas entrevistadas
respondem a pergunta “Voceé ja viu um menino
usando vestido?”. A partir deste questionamento

e das memdrias da/nainfancia, em que eutinha o
desejo de vestir e brincar com os trajes da Rainha
do Milho, exercito questionar os binarismos que
generificam até mesmo a indumentdria.

Enquanto artista-pesquisador, venho criando
diversos trabalhos artisticos e pesquisas acerca de
como a lente de mundo hetero-cis-normativa vem
ficcionalizando uma centralidade hegemdnica.
Apesar de nos Ultimos anos o sistema de arte vir
capturando diversos lugares de invisibilizacao his-
tdrica como o ser nordestino, negro, periférico, LGB-
TQIA+, Def, entre outros, néo estamos reduzidos ao
gue o centro nos categoriza. Ademais, enguanto
artistes, nordestines atravessades pelas poéticas
contemporaneas de dissidéncia, ndo inventamos
obras de arte apenas com o objetivo de enfrenta-
mento a qualquer ¢tica de mundo que se cologue
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no centro. Mais do que enfrentivos, estamos sendo
propaositivos, ndo apenas quando inventamos poé-
ticas, mas também quando reimaginamos nossas
praticas histéricas e o papel, sobretudo, regional,
que nos colocaram historicamente. Neste contexto,
compreendendo as interseccionalidades [AKOTI-
RENE, 2019] geograficas, de género, sexualidade,
raca, classe, corporalidade, e os sotaques/dife-
rengas de cada localidade, podemos apontar que
diversos artistes vem exercitando em alianga, reela-
borar, inventar/alargar o que vem sendo entendido
como Nordeste.

NOTAS

1 A profanacéo implica, por sua vez, uma neutralizacéo
daquilo que profana. Depois de fer sido profanado, o que es-
tava indisponivel e separado perde a sua aura e acaba restituido
ao uso [AGAMBEN, 2007, p. 68]. Entdo profanar é "desativar
os dispositivos do poder e devolver ao uso comum os espacos
que ele havia confiscado” [AGAMBEN, 2007, p.68].

2 O Festival Imagindrios Urbanos é um fesfival de performance
urbana que vem sendo realizado no estado do Ceard desde
2018. Em suas trés ltimas edicaes [2018,2020,2021], com

curadoria de Eduardo Bruno, o festival é dividido em 3 eixos:



processos formativos, mostra artistica e publicacao bibliogréfica.
Para mais informacdes, acessa o Instagram:  hitps:/ /www.
instagram.com/imaginarios_arte/ .

3 ’representacdo é uma parte essencial do processo pelo
qual os significados séo produzidos e compartilhados entre os
membros de uma cultura. Representar envolve o uso da lin-
guagem, de signos e imagens que significam ou representam
objetos” [p.32].

4 Como sugestéo para uma discusséo mais aprofundada
acerca do conceito de indUstria cultural, sugiro a leitura do artigo
de LACOMBE [2019]. O Conceito de Industria Cultural: Leituras
na Confemporaneidade. Disponivel em: http://entremeios.com.
puc-rio.br/media/ 11%20Lacombe%20ind.pdf

5 Como sugestdo para aprofundamento das questées acerca
da historicidade do nordeste, sugiro a leitura dos livios do autor
Durval Muniz de Albuquerque Junior “A invencdo do Nordeste e
outras artes” e “Nordestino: Invencéo do “falo” uma histéria do
género masculino [1920-1940].

6 Os Estudos Queer, Cuir, Kuir, bixa, transviados, maricas,
fransmaricas se inventam enquanto agenciamento de diversos
autores e pessoas desviantes as normas hegeménicas acerca
dos regimes de poder e normatividade sobretudo no que diz
respeito as questdes de género, sexualidade e corporalidade.
Compreendo como estudo e ndo teoria, pois sGo agenciamentos
em consfante consfrucdo e movimento e com abordagens difer-
entes, que muitas vezes, ndo dialogam enfre si. Nos Gltimos anos,
os Estudos Queer vém elaborando, de uma forma mais vertical,
acerca das questdes de raca, localizacéo geopolitica e classe,
como por exemplo; nas proposicées dos estudos Queer of color
criique. Como primeiro disparador para uma genealogia dos
estudos queer, sugiro o artigo "A feoria queer em uma perspecti-

va brasileira: Escritos para tempos de incertezas” do pesquisador

Arkley Marques Bandeira disponivel em: https://periodicos.sbu.
unicamp.br/ojs/index.php/rap/article /view /8654815

7 Paraibano, artivista, homem trans, bacharel em arte e midia
pela Universidade Federal de Campina Grande [UFCG], misico,
artista e defensor de causas LGBTQ+

8  Poetisa, escritora, afriz e rapper, a arfista paraibana Bixarte
¢ uma expoente do Rap Paraibano.

Q@ Vocdlista e compositora, destaque no cendrio musical parai-
bano de forma solo e na banda ‘Os Cabecas'.

10 Se intitula em sua pagina como uma Coletiva Eké formada
por bixas - afras - anarkas - futuristicas, que est@o excitadas.

11 Cineasta paraibano idealizador do Comunicurtas - Fes-
fival de cinema de Campina Grande — PB. Ao longo de sua
trajetdria, em suas produgdes como “Amanda & Monick”, “Tudo
que Deus Criou”, “O tempo feliz que passou” e “Madame”, o
cineasta conta histérias reais e ficcionais de sujeitos desviantes
de género, sexualidade, corporeidade, construindo imagindrios
oufros acerca da Paraiba.

12 Podemos compreender arfivismo como um movimento de
arfistas disrupfivos, enconfrados principalmente nas estéticas
confempordneas, que exercitam romper com os pressupostos
normativos, e buscam materializar outros regimes de represen-
facdo que estdo & margem da norma.

13 Para utilizar o QR Code: 1- Ter um aparelho celular com
caémera. 2- Fazer o download de um aplicativo para leitura de
QR Codes 3- Apos instalado o aplicativo, basta abri-lo e aprox-
imar a cédmera do celular no QR Code, onde terd acesso a um
link. 4 -Basta clicar no link pra ver/assistir.

14 Disponivel em: https:/ /www.youtube.com/watch2v=al-
SAYHINgQA Acessado em 20 de outubro de 2021.
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http://entremeios.com.puc-rio.br/media/11%20Lacombe%20ind.pdf
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/rap/article/view/8654815
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/rap/article/view/8654815
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RESUMO COM O QUE SONHA O LULAZ KRENAK SONHA COM LIVES néo é sé um texto, é uma
sondagem no escuro. A bandeira nos chamou para uma DR. Sonhamos com e sem ela. Depois recolhemos
o que deu das n&o-imagens, ndo-significacdes, ndo-identidades. Tudo no sonho muda como na natureza,
todas as formas caminham para a indefinicdo. COM O QUE SONHA O LULA2 KRENAK SONHA COM
LIVES ¢ registro da indefinicdo dos sonhos. Trabalhamos a partir do principio de Estigmergia. Na estigmer-
gia ndo existe planejamento prévio, mas um encadeamento de acdes que puxam outras acdes. A gente vai
|4 e faz para dar inicio a uma Acdo Oportunista [Ritual Poético], dd um passo atrds pra ver o que acon-
teceu e depois faz de novo, dando inicio a outra Acdo. Aqui sonhamos como gente e trabalhamos como
formigas. A bandeira ndo disse nada porque a bandeira ndo existe.

PALAVRAS-CHAVE  sonhos; acdo oportunista; estigmergia; pensamento decolonial.
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ABSTRACT  WHAT DOES LULA DREAMS ABOUT?2 KRENAK DREAMS ABOUT LIVES STREAMS is not
just a text, is probing in the dark. The flag called us to DTR. We dream with and without her. Then we gather
what has become non-images, non-meanings, non-identities. Everything in dream changes as in nature,

all forms move towards indefiniteness. WHAT DOES LULA DREAMS ABOUT2 KRENAK DREAMS ABOUT
LIVES STREAMS is a record of the indefiniteness of dreams. We work from the principle of stigmergia. In
stigmergy there is no prior planning, but a chain of actions that lead to other actions. We do something to
start an Opportunist Action [Poetic Ritual], take a step back to see what happened and then do it again,
starting another Action. Here we dream like people and work like ants. The flag didn't say anything because
the flag doesn't exist.

KEYWORDS  dreams; opportunist action; stigmergia; decolonial thought.

RESUMEN  5CON QUE SUENA LULA2 KRENAK SUENA CON LIVES no es solo un texto, es un sondeo
en la oscuridad. La bandera nos llamé por discutir la relacion. Soiamos con vy sin ella. Luego recopilamos
lo que se ha convertido en no-imagenes, no-significados, no-identidades. Todo en el suefio cambia como
en la naturaleza, todas las formas se mueven hacia la indefinicion. s CON QUE SUENA LULA2 KRENAK
SUENA CON LIVES es un registro de la indefinicién de los suefios. Trabajamos desde el principio de Es-
tigmergia. En la estigmergia no existe una planificacién previa, sino una cadena de acciones que desem-
bocan en ofras acciones. Yamos alld y lo hacemos para iniciar una Accién Oportunista [Ritual Poético],
damos un paso afrds para ver qué pasd y luego lo volvemos a hacer, comenzando ofra Accién. Aqui sofia-
mos como personas y trabajamos como hormigas. La bandera no dijo nada porque la bandera no existe.

PALABRAS CLAVE  suefos; accién oportunista; estigmergia; pensamento decolonial.
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Tenho mania de ver muito. Vi muitas entrevistas e lives de Krenak falando, sua fala de arvore e jabuti sempre
me trazem as garras da onga a presas da onga, me sentia sempre silvestre e animal ao término das falas, e
em uma dessas lives, ouvir: Krenak so faz live se sonhar que a fez, ele recebe o convite e se sonhar ele con-
firma, se ndo sonhar ele nega, pensei em quanto poderia entrelagar minha vida com o sonho, me lembro de
sonhar com os corredores da escola que s¢ fui estudar depois de 5 anos do sonho ter acontecido. Me lem-
bro de sonhar que dava o cu para alguém em um quarto que nunca tinha vida, depois de 7 dias dei para uma
travesti nesse mesmo quarto, enquanto o pau dela estava dentro de mim, pensava no sonho e me sentia no
passado, em um futuro ja passado, ela me comia como quem devora uma manga, sem medo de fiapos no
dentes. Krenak passando jenipapo na cara esperando ndo agredir um protocolo que o agride, quanta gldria
existe no cacador que salida sua presa, desenha a caga no Utero da terra, para que nela existam mais da-
guela que foi cagada, gue virou comida. Quero muito ser comida e desenhada no Utero da terra, nas paredes
do meu Utero esta desenhado enormes cavalas, gigantescas éguas e bufalas e bixas da cara preta, e travas
pretas, e varios transmasculinos, seres de bucetas que ndo se rivalizam e glorificam um novo mundo, um
ritual esta pintado na parede do meu Utero.
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Bom dia presidente Lula,
Boa tarde presidente Lula, Boa noite presidente Lula.

Os sonhos do Lula apareceram na minha mente enquanto eu ouvia as pessoas fazendo
comida na frente da PF e gritando

Bom dia presidente Lula,
Boa tarde presidente Lula, Boa noite presidente Lula.

OquesonhaoLula?

Krenak sonha com Lives.

Com o que sonhao Lula?

Movimentos para se tornar uma presidenta

Dormi com a cara pintada de verde amarelo
se cobrir com a bandeira do brasil

deitar com a cabega no cruzeiro do sul
rasgar a bandeira, vestir os farrapos. dormi.
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Bom dia presidente Lula,
Boa tarde presidente Lula, Boa noite presidente Lula.

€ muito bom pensar que jesus e barrabas séo a mesma pessoa
é muito bom acessar barrabds e jesus de si

abel e caim

evay adao

yamacgay a cobra.

Com o que sonha o Lula? Krenak ndo sonhou com Live.

Os sonhos do Lula apareceram na minha mente enguanto eu ouvia as pessoas fazendo
comida na frente da PF e gritando

Bom dia presidente Lula,
Boa tarde presidente Lula, Boa noite presidente Lula.

Com o que sonhao Lula?

N&o quero pensar o brasil como pals do futuro. ndo quero mais nenhum futuro. quero me desa-
tar do passado. ndo quero recompensas pelas minhas boas agbes nem castigo pelas minhas
ruins. quero parar a frutificacao horrivel da causa e consequéncia.

Isso aquindo é s6 um trabalho, € uma sondagem no escuro. Sonhando em mudar. Mudando pra sonhar.
Depois recolhendo o que da das ndao-imagens, ndo-significagdes, nao-identidades. Tudo no sonho muda
como na natureza,

todas as formas caminham para a indefinigao.

7/



Percepcdo -> Acao pela Cognicao Situada

Rituais Poéticos / Acoes Oportunistas

As formigas néo precisam de linguagem, néo precisam de mapas ou memarias. Nao existe para as formi-
gas ensinamentos, nem transmissao.

S6 cheiro.

Hormonio liberado quando acham comida. Quanto mais comida, mais forte 0 hormonio. E as outras seguem
e fortalecem o rastro como seus cheiros. E assim

Todo mundo come

Sonhar para fazer todo mundo comer, que sonho bom!

ACAO OPORTUNISTA

COMPRAR UMA BANDEIRA DO BRASIL — DORMIR
COM ELA DEBAIXO DO COLCHAO — ESCREVER

O que eu estava pensando?

A bandeira ¢ um pedaco de Pano. E as estrelas
estdo tortas.

O pedaco de Panao foi transformado num simbolo,
contra a suavontade.
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O Pano estd confuso e cansado. O Pano viajou até
aqui pra ser bandeira debaixo da minha cama. O
tecido foi violado.

Nao presenteamos um bebé recém nascido com
uma bandeira, foi 0 que o Pano me fez pensar.
Otecido é aspero. O que queria ter sido o Pano?

A bandeira ndo disse nada porgue ela néo existe.

Com o Pano debaixo do colchao, sonhei com um
objeto cortante saindo do ponto em que me corta-
ram durante a cirurgia.

O objeto metalico depois virava um aparelho de
depilacao, que virava depois um copo plastico com
tampa e canudo. As médicas do SUS tinham esque-
cido o copo dentro de mim enquanto conversavam
sobre a nova gravidez da Kylie Jenner. Elas disse-
ram: queriamos ter nascido da barriga da Kylie. O
médico assistente respondeu: Ainda da tempo se
VOCE se matar agora, para reencarnar no bebé.

Essas foram as Ultimas palavras que eu ouvi antes
de apagar com a anestesia.

Pano sem Pals, vocé tem alguma coisa a ver com
esse sonho de corte?

ACAO OPORTUNISTA

POR A BANDEIRA NO SOL —SENTIR O CALOR DO
PANO NO ROSTO —ASSOAR O NARIZ NA BANDEIRA

Tiro o celular da tomada antes de acabar toda a carga
Ja pensei em terminar com vc 4 vezes so hoje

Nao sei o que me impede de falar.

Sempre transformei siléncio em palavra

Escrever cartas de odio

Escrever cartas de amor

Escrevo pois vc ja dorme e eu nao vim aqui para
dormir sozinha.

Estou adiando o nosso fim por que eu ndo sei
Sou criativa

Imagino mil fins

1

- vamos terminar

Acredito que preciso fazer isso por nés duas
Vocé nao teria coragem, Brasil.

Vocé prefere fixar os olhos na paisagem

no azul do céu, no verde das matas



e No ouro.
E esconder de mim aquilo que na verdade é
cemitério, terra saqueada,

sangue que sai da seringueira,
sangue de Chico Mendes.

N&o quero entrar na sua mente mas
Vocé mesma que me falou

“Ordem e Progresso”

como progredir sem tapar a hemorragia das balas.

Posso apenas te regar e deixar ir

?
-vamos terminar
Ao teu lado eu me sinto sozinha

Me agrada apenas seu brago forte em minha
cintura quando dormimos

em lugar que nao € meu, em casas que Nao sao
minhas

em bercos espléndidos.

Gosto mais da gente dormindo

Avida nos quer acordada
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Hoje nao sei se irei dormir

Despertei com vocé e agora quero sair

Nao sei nem porgue vim. porque te chamar de Brasil
territorio que s6 em brasa queima.

que a arvore vermelha ja ndo existe mais

Investigo deduzo e frito

Vocé mesmo ja fritou e eu fiquei engordurada
Tomo uma Coca-Cola gelada para desentupir
Amor ruim

Pia entupida

Privada

Privatizagao

e Divida Histdrica.

Coca-Cola gelada cura até ressaca

Nao pretendo beber para te esquecer

Quero € lembrar mais de mim

Ainda bem que lembrei

de ver a noite como um oceano

uma luta que vem para arrebatar

um olho que chora, apenas um olho que lacrimeja

e as gatinhas mortas



A gatinha pariu
Transcreveu

Acreditou

Parece que me ddi te deixar
Como se fosse desistir de nds
Esefor? Eseeufor?

Euvou. Arranjo outros.

Ficcionar um outro pals onde as vidas ndo caem

onde o0s COrpos voam

onde a fera que se aproxima vem para comer o Jesuita.

Desatou 0 N6 da minha garganta
Desato o n¢ da minha garganta
Passo mel

Passo a entender o lugar de falha

isso mesmo um lugar de falha

Construo mantas de cura

Desato o n¢ da minha garganta

Como uma santa

E desatado o nois

3 - Vamos terminar!

Enrosco

Embromo

Embolada e amarragao

Desfaco 0 né coxo do meu coragao
Desato 0 n¢ coxo de minha garganta
N&o tenho medo das reagées

Das suas, das minhas.

Euné&o preciso temer

Conhecer e necessario

Navegar € preciso

Travecary edificar avida

Firmar seus alicerce em outra coisa
que nao colunas vertebrais humanas.
Agraciar as rédeas da vida

Com comando de mares

Mares e sol

Maré e Mares



ACAO OPORTUNISTA

SONHO COMR. — COM O QUE SONHAVA R. QUAN-
DO ESTAVA LA? — QUE TRABALHO BONITO, SABE,
VOCE ME EXPLICANDO NESSE AUDIO ACHO QUE
EU ENTENDI MELHOR, FACA COMO VOCE QUISER —
TRANSCRICAO DE AUDIO

Entdo, eu sonhava, sonhava bastante os 9 meses
que eu tava la. Nos primeiros dias eu nao conseguia
dormir, eu tava assustada com o quanto tudo era
feio e sujo. E ai nos primeiros dias eu dormi, nao
lembro assim, acho que demorou muito pra eu dor-
mir, acho que eu fui dormir no sexto ou sétimo dia
de cansada assim.
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Fu tinha muito pesadelo. Eu via muita mulher sem
dente, eu tinha muito medo de perder meus dentes
entdo eu sonhava comigo banguela. E assim varias
vezes eu acordava no meio da noite e contava 0s
dentes, passava a lingua pra saber se eles estdo la.
E depois foi normalizando os meus sonhos assim,
é, eu sonhava muito, eu fazia mentalizagéo antes
de dormir assim pra conseguir relaxar e pra deixar
aquele lugar menos ruim, sabe. Ai eu sonhava com
0 que eu ia fazer quando eu saisse, que ia acabar,
tinha sonhos sabe com jardins, com... eu tentava
ser positiva assim.

Outra coisa, a gente revezava quando tava no bar-
racéo 2 os dias de quem ia dormir deitada, quemia
dormir em pé porque a cela era super lotada sabe.
A gente dividia em 10, cabiam 6. Mas foi um periodo
bem curto, eram uns 2 meses. E quando eu dormia
em pé eu sonhava muito que eu tava num barco,
que eu tava num onibus, eu sentia um movimento
acho que de...de desequilibrando, de dormir, eu
tinha esse tipo de sonho. eu sonhava muito com

a minha familia, eu tinha muito pesadelo também
de sair e as pessoas gque eu...gue meus avos tives-
sem morrido, que eu ndo fosse ver nunca mais.

Eu também tinha pesadelo com as pessoas nao
falando comigo, mas eu tinha sonhos também que
as pessoas iam estar me esperando e que ia dar
tudo certo.



Ah, eutinhauns sonhos bem loucos assim, isso
que eu nem passei muito tempo né, foram 9 meses.
Mas eu imaginava que quando eu ia sair o mundo ia
estar meio os Jetsons, ja ia ter carro voador, umas
coisas assim.

Quando iam fazer inspegao com cachorro, eu
sonhava com cachorro a noite, sabe. E nao eraum
sonho negativo assim, era meio que a repetigdo
da cena, sabe. Ah, eu tinha muito pesadelo no
COMeco assim..

Minha mé&e me ligou, desculpa. Entdo, eu me im-
pressionava muito com a sujeira, eu tinha muito pe-
sadelo assim e sonhava assim com a sujeira de 1&
de uma maneira mais exagerada. Até hoje eu tenho
pesadelo, com a sujeira principalmente. Eu sinto
que estou num lugar sujo, que nao consigo sair. Que
tem barata e rato, que aquele cheiro de comida re-
cozida as vezes vem. Hoje é o tipo de pesadelo que
eu tenho e eu tenho muito pesadelo de assim, sei
|4, nunca mais passar essa histéria, sabe. Sempre
seramenina que passou por isso. Sempre ser a
mulher gue passou por isso. Nunca evoluir na vida
por causa disso, assim. Mas eu acho que esse é um
sonho bem consciente porque acordada eu tam-
bém tenho.

E hoje quando eu penso nas mulheres que dividi-
ram cela, assim, que eu convivi, as vezes eu sonho
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com elas. Algumas...a maioria eu perdi contato e eu
sonho com o que elas me contavam, se elas reali-
zaram ou n&o, enfim...eu sei que eu estou falando
de depois, acho que vocés queriam enquanto eu
tava la dentro.

E eulembrei que eu esqueci de dizer que quando
tinha rebelido na prisdo dos macho e que dava
pra ouvir porque era na mesma quadra eu tinha
muito pesadelo com isso. Eu tinha muito medo que
virasse a nossa Piraquara ali, sabe. Era uma coisa
que me assustava, era uma coisa que me vinha
recorrente assim.

ACAO OPORTUNISTA

SENTAR NO CHAO NO ESCURO — COLOCAR A
BANDEIRA EM CIMA DA CABECA COBRINDO OS
OLHOS — PSICOGRAFAR MENSAGEM DA BANDEIRA
[O PANO]— SONHAR — ESCREVER O SONHO

MUITO SANGUE.

PEDACOS DE PESSOAS CRESCENDO
EM ARVORE

EXIBIR PESSOAS QUE

FORAM MORTAS



O AMARELO ESCORRE

O VERDE ESCORRE

AS ESTRELAS GRUDAM NA
SUA CABECA

O QUE VOCE QUER SABER?
EFSQUECE O QUE VOCE ACHA
QUE SABE SOBRE ESSA
TERRA

VOCES NAO SABEM DE NADA

QUEM FAZ ESSA TERRA SAO FUNGOS E BACTERIAS
QUE

DECOMPOEM OS MORTOS
NAO EXISTEM MORTOS
EXISTE COMIDA

LA EMBAIXO TODO MUNDO COME.

SEUS OLHOS ESTAO PESADOS
VOCE TEM UM PAIS

NA CABECA E ELE NAO

F O QUE VOCE PENSA

SONHE FUNGOS E BACTERIAS
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PECA PARA ELAS A INTELIGENCIA
QUE VOCE NAO TEM.

SEUS OLHOS ESTAO ARDENDO
SAO AS ESTRELAS
FERINDO SEUS OLHOS

A PALAVRA ORDEM A PALAVRA
PROGRESSO SAO SO UNS
RISCOS
VOCES TEM MEDO DE
TUDO

ATE DOS RISCOS
SE O VERDE PEGAR FOGO
SUA CABECA VAI PEGAR

FOGO
SE O AMARELO ESCORRER

VAIAGARRAR NA SUA CABECA

EOAZUL? O AZUL SAI

ROLANDO E ROLANDO PRA SEMPRE



COM O BRANCO VOCE MESMA FAZ UMA FAIXA

PRA TAPAR SUA BOCA
NAO PENSE MAIS

OLHA PRA MIMI VOCE TEM
CORAGEM? EU SOU UM
PANO! VOCE TA COM UM
PANO NA CABECA. PAIS, BANDEIRA, ESTRELA
ISSOE TUDO
COISA DA SUA CABECAI

um corpo meio arroxeado, meio verde,
que tentava falar e s6 dgua saia da sua boca

eu ndo senti medo, eu ndo sentia medo,

eu tenteiolhar para ele nos olhos,

mas seus olhos cheios de veias vermelhas,
desviava do meu,

desviava,

nao me encarava,

sentia vergonha de si?

Agachou no chdo que era terra,

terra barrosa, pegou um pedaco de barro, e pos na boca.

Nao sei se essa bandeira é a perfeita por ser a mais
imperfeita formulagao de ordem e progresso.

Atravessei uma ponte de tabua por cima de um cor-
rego. Cheguei na boca da floresta, entrei. La dentro
estao vagando um grupo de pessoas mais velhas,
em transe. Encontrei uma mulher e uma crianca
sentadas no chao e um quati. O quati tem duas
grandes presas igual um javali. Na mata tem portas
gue eu posso entrar e sair. Preciso tomar cuidado
por onde entro ou saio para nao deixar o quati se
sentir acuado porque ele pode me atacar. Do outro
lado da ponte de tédbua, da onde eu vim, desmon-
tam o Brasil como uma casa antes da mudanca.

ACAO OPORTUNISTA

SE COBRIR COM A BANDEIRA — ESPERAR ALGO
ACONTECER

Ao me cobrir com o manto, percebo quanto € va-
gabundo seutecido, viajo por camisa da selecéo,
coxas de jogadores y Marta. Quantas releituras
apropriadas, quanto mais penso que Pelé se tornou



um simbolo e um local, que sua musica abc ABC
toda crianga tem que ler e escrever, ainda Util, ainda
sendo uma nacgéo que analfabeta da lingua por-
tuguesa, lingua cobrada pelo regime de Portugal,
hoje peleja para recordar a lingua de seus povos, de
valorizar aqueles que falam o ritmo.

Pretogués que existe, amém, obrigada por nos
afastar daguela enrolacao de lingua que os portu-
gueses tém.

Fui dormi e nao sonhei com nada, repeti a agao no
dia seguinte antes de dormi, nao tive vontade de
escrever nada.
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ACAO OPORTUNISTA

COMER BANANA EM CIMA DA BANDEIRA — DEI-
XAR AS CASCAS CAIREM —AMARRAR A BANDEIRA
COMO UMA TROUXA DE ROUFPAS, AS CASCAS
DENTRO —POR A TROUXA EM CIMA DA CABECA.

Nosso discurso politico € teopolitico.
O mito uma cortina,
0 mito uma fundacao.

Aversdo do mito
O futuro do presente
Necessidade de conhecer o passado.

O presente é constituido pelas forgas que estdo em
agao ha pelo menos 500 anos.

Tirar o mito da frente.

Estratégico.

Fazer um mito com pedacos da realidade.
Pedimos um passado que ndo conhecemos.
Ignorante.

Combater aignorancia no imaginario.
Combater a ignorancia que nao imagina

Nao lutar pela repressdo como se estivesse lutando
pela liberdade.



As meninas sempre estiveram certas
Bom Xi bom Xi bom bom bom

Onde o rico cada vez fica mais rico.
E 0 pobre cada vez fica mais pobre.

Mal sabia as meninas que pobres iriam acreditar
que eram ricos.
E oricos iriam costurar, uma bandeira,

um mito, uma fundacg&o que nao revelasse a Funda-
cao.

Feita em cima de uma pluralidade, que morta, ainda
continua

Continua a pulsar na terra clamando por uma revi-
ravolta.

Uma bandeira delimita um campo

Um territorio.

um povo pasteurizado nao da conta de um pais
APluralidade que ndo dé& para ser reduzida.

E se reduzida, o cachimbo bate no touro, que bate
na gente

acabou-se o mundo.
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ACAO OPORTUNISTA

ENCARAR A BANDEIRA — ENCARAR A SI MESMA —
TAMPAR SUA IMAGEM COM A BANDEIRA — OLHAR
E AGUARDAR

A bandeira verde e amarelo. Simbolo,

qual é a histdria dessa bandeira?

Oqueé?

Overde é a desesperanca, o amarelo a tristeza, al o
azul ndo sei...

0s memes contam a histéria melhor que o mito.

As cores de nossa bandeira sdo as cores de
nossos colonizadores.

A gente se vende

Sevenda

Revende

Caminha a supor um lugar final
Lema positivista.

Bandeiras néo sao so bandeiras
Cores nao sao so cores.

O projeto de exterminio

E toda América passou por isso e Nossos vizinhos
contam a historia e a gente nao conta



Dizimadas

Dizimos

Dizimadas nas ruas
Dizimadas

Monocultura subjetiva

S6 produzindo um modo de ser
violento que danifica o0 solo

Que mata o que diverge

Transformando florestas em pasto pra boy-escroto
pastar

Acumula no coragéo dos outros a vontade de ser
rico e admirado.

“Todo mundo quer comandar e nao ser comandado”
disse o fildsofo se esquecendo das praticas bdsm.

Multidao
Guerra
Essa € a bandeira de nossa guerra

A histdria do Brasil € eke atras de eke.
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Entender e deixar de joga-lo
Como fazer isso jogando.
Combate publico velado
Cuidado maiores

Cuidado menores
Capacidade de respirar

Reservas de paciéncia e calma para
continuar lutando

Reservas de odio e raiva ja abarrotados e lotados.

Continuar alegre mesmo que se lute contra o
absurdo que esta ganhando.

A histdria conecta coisas
Ateiadaaranha
Questionar aquilo que se da como uma certeza.

Realmente um pensamento estreito passa por mim:

O mito subsistindo a realidade? Ou a realidade é
uma construgéo de varios mitos?



Os mitos podem cristalizar como se fossem uma
crenca ou a realidade. O mito pode tornar a reali-
dade existente invisivel. Os fatos nao importam, o
que importa é como esses fatos sdo contados sem
comprometimento com a verdade. A bandeira, sim-
plesmente ndo existe.

Antonio Bandeira assim como eu
também diria

que signo, gestoy agao séo tecnologias
A serhumana é muito ardilosa

para se unir foi capaz de muito
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criativa inventiva

hasteou pedago de tecido as alturas
Fez mais deuma

criou para se identificar

Pelotao

Reinado

Paises

Estados

Identidades

E muito mais

Bandeiras e eu

Se um dia nos beijarmos

Vamos nos decepcionar

Temvivas que nao encaixam

Tem dedos que se assustam com o entrelagar
e ficam desconfortaveis

Tem desconfortos que sao tolerdveis

€ sempre bom ter para quem da a azeitona

Uma pessoa da minha familia, sai de uma cozinha
que ndo conhego, passa por mim gue estou sen-
tada em uma sala que nao conhego, ¢ uma casa



desconhecida, que nas paredes tem retratos, fotos
de familia tradicional, a pessoa se senta na minha
frente, diz frases confusas

“Vocé ird destruir sua familia”

“Vocé impedira a continuidade de nossa familia”

“voceé é culpada”

Me encontro parada, querendo falar, mas continuo
calada, até que liquido dourado parecendo seiva de
arvore comeca a sair da minha boca, tento evitar,
mas nao consigo, abro a boca em ato de entrega,

a sala desconhecida comecga a se encher de seiva,
ambar portoda a sala, a pessoa continua a falar
COMO se Nao visse que estou a vomitar, a virar uma
fonte de seiva, um gosto doce vai surgindo em mi-
nha boca, a seiva j& bate em minhas canelas, e da
minha boca a seiva ndo para, continua a cair, pelos
cantos da boca quando fecho a boca, e assim que
abro saiumjorro forte, meu corpo fica estranho, me
sinto bem e ao mesmo tempo como se estivesse
queimando em febre. A seiva ja toca meus joelhos,
me levanto e percebo que ndo tem mais ninguém
naquela sala comigo, comecgo a andar pela casa
que é feita de corredores estreitos, a seiva esta por
todos os lados, ando com uma certa dificuldade
pois a seiva € expega, chego no quintal; e ao abrir
a porta a seiva comeca a sair, conquista o quintal
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com o andar do mel, devagar e espesso, percebo
que ja nao sai da minha boca nada, que conhecgo
aquele quinta, onde uma mangueira grandiosa ba-
langa seus galhos mesmo sem vento, ao me aproxi-
mar algo sussurra no meu ouvido

“Nao tenha medo, o fim € s um outro comego”

ACAO OPORTUNISTA

COM UM TOPE DO BRASIL E CALCINHA, SAMBAR E
CANTAR MUSICAS ROMANTICAS DA MPB

O verde pertence a casa de Braganga, de Dom
Pedro |

O amarelo vem da casa da Imperatriz Maria
Leopoldina.

O Azul, do trago cinico e canalha que forga a
religido catolica para

asindigenas e justifica a escravizagao

dos povos africanos.

Permanece deitado em um bergo espléndido um
beber engasgado e roxo, Brasil.

Jardim sem futuro. Sem passado.
Permanece acreditando em um sonho gigante, um
sonho gigante.



As nossas revolucoes reduzidas a uma baderna.
Um sintoma

O sintoma de uma cultura nacionali lobotomizada,
encarcerada, acostumada a esquecer, desgastada,
cansada e forgada a ouvir anedotas.

Dizem que n6s ndao podemos aceitar,

A paz ao prego da violéncia,

o prego de justificar a violéncia.

H& uma pratica de pacificar,

uma ideia de profano para justificar a violéncia do
purificar.

Colocar as coisas em ordem

O modo de funcionamento: Destruicao.
ARepublica das Espadas, Marechal Deodoro da
Fonseca

e seu grande cuzao que declama o hino.

91

“Marilena me encarava com seus olhos de Eré.
Como naturalizar o sonho 7

Como pbrem curso um sonho?

N&s somos uma consciéncia encarnada em corpo
que n&o tem pura consciéncia.

Nao somos pensamento puro. E nem puro somaos.

O mundo ndo é um conjunto de fatos causais e
funcionais,

além do mundo existe um mundo

como lugar gue vivemos com as outras,

um mundo cheio de camadas e caminhos,
lembrancas, afetos.

Um mundo de conflito, esperanga e paz.
Somos seres temporais, no tempo.

Seres especiais. A mata. O campo. O céu. O mundo
espacial. Dimensdes. Grandes pequenas. O corpo

nao é um feixe, e nem uma rede. O meu corpo é um
sensivel que é sensivel para si.



Atopia

Acronia

O Fordismo é quando uma empresa detém e con-
trola a ponta inicial e a ponta final.
Ela é um pequeno planeta.

Ao ouvir Zambina falar sobre a confianga que se
tinha na confianga do PT no ¢rgao publico, no
funcionamento do estado, me pareceu ¢bvio gue o
ataque seria nesse ponto, fazendo parecer que nem
mesmo o PT foi honesto no poder.

O poder e a honestidade estdo opostos, ou a deso-
nestidade vem com a questdo de tentar se manter
no poder?

Tem mais l6gica ir em uma benzedeira do que ler a
Republica de Platao.

ACAO OPORTUNISTA

SE MASTURBAR E GOZAR NA BANDEIRA — TRANSAR
EM CIMA DA BANDEIRA

Desafogar magoa rasteira
Gozar feiticos secretos

Conta as pedras da aruanda. Somar o nimero em
prosperidade

Ser o céu, voar em si, navegar em universos.

Calma

Paciéncia

Destreza

Prazer em ser imperfeita
Perfeita forma de prazer
Treinadora

Treinada

Traicoeira

Mandingueira
Maria Mandinga

Maria Mulambo



Padilhas e tranca rua.

As travas nas ruas séao mais santas que as estatuas
no altar.

Na estigmergia ndo existe planejamento préevio,
mas um encadeamento de agdes que puxam outras
agoes. As formigas nos mostram sem se importar
com a gente. A gente vai ld e laz para dar inicio ao
Ritual [Acdo Oportunista), da um passo atrds pra ver
0 que aconteceu e depois faz de novo.

Aqui sonhamos como gente e trabalhamos como
formigas. Partimos do principio de Estigmergia.

93



OS BAOBAS DO FIM DO MUNDQ: TRECHOS LIRICOS DE UMA
ETNOGRAFIA COM RELIGIOES DE MATRIZ AFRICANA NO SULDO
RIO GRANDE DO SUL

The Baobds of the end of the world: lyrical excerpts from a african religion ethnography on the south region of
Rio Grande do Sul
los Baobds del fin del mundo: fragmentos liricos de una etnografia de religiones de origen africana en la parte

sur de Rio Grande del Sur

Marilia Kosby [Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Brasil]

José Darci Barros Goncalves [Artista independente, Brasil] *

RESUMO O ensaio retne poemas de Marilia Kosby e pinturas de José Darci, que compdem a primei-
ra edicdo do livio Os Baobds do fim do mundo. Realizada em parceria entre a poeta e o pintor, a obra
investiga possibilidades liricas através do encontro etnogréfico realizado junto a terreiras na regiéo de
Pelotas, sul do Rio Grande do Sul. Os poemas e as imagens descrevem guias, caminhos e vertentes de
uma forca chamada axé, cuja arte de brotar, se desdobrar e espalhar é um saber gerado, transmitido e
atualizado a partir da experiéncia da didspora africana.

PALAVRAS-CHAVE poesia; pintura; encontro etnogrdfico; didspora africana

ABSTRACT  The present essay assembles poems written by Marilia Kosby and paintings from José Darci,
which compose the first edition of the book Os Baobds do fim do mundo. Resulting from the partnership
between poet and painter, the book investigates poetic possibilities through the ethnographic encounter with
terreiras communities in the region of Pelotas, located on the southern region of Rio Grande do Sul state. The
poems and images picture guias and pathways of a force called axé, with an ability to root and to spread
itself that constitute a shared knowledge, informed by the experience of the African diaspora.

KEYWORDS poetry; painting; ethnographic encounter; African diaspora
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RESUMEN  El ensayo recoge poemas de Marilia Kosby y pinturas de José Darci, que componen la primera
edicién del libro Os Baobds do fim do mundo. Realizada a través de la colaboracién entre poeta y pintor, el
trabajo investiga posibilidades poéticas mediante el encuentro enogrdfico realizado junto a terreiras en la
region de Pelotas, al sur del departamento de Rio Grande do Sul. Los poemas y imdgenes describen gufas y
caminos de una fuerza llamada axé, portadora de una capacidad de germinar y de extenderse que constitu-
ye un saber generado y fransmitido a través de la experiencia de la didspora africana.

PALABRAS CLAVE poesia; pintura; encuentro etnogrdfico; didspora africana

* Marflia Kosby, poeta, é Doutora em Antropologia Social (UFRGS). E-mail: floorkosby@gmail.com. Orcid:
https:/ /orcid.org/0000-0003-1037-5490

** José Darci Barros Goncalves, artista pléstico também conhecido como Zé Darci, desde 2009 integra o grupo de artistas

Quilombos Urbanos.
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A primeira edigéo do livro Os baobds do fim do
mundo teve langamento em 11 de novembro de
2011, na Bibliotheca Publica Pelotense, esgotando
no mesmo ano, depois de realizar exposicoes de
langamento por diversos municipios do extremo
sul do Brasil. Primeiro livro de poesia da poeta e
antropéloga Marilia Kosby, a obra foi uma parce-
ria com o artista plastico José Darci Barros Gon-
calves (Ze Darci), tendo sido publicada pela hoje
extinta editora Novitas, de Vera Cruz/RS.

E bem possivel ser “Os Baobds do Fim do Mundo”
uma obra carente de definiges mais precisas —
as vistas de quem por estas se interessar, € claro.
Talvez seja sua publicagéo a expressao mesma
desta busca porum lugar legitimo dentre as
construgdes textuais que se erigem do encontro
etnogréfico; e que, simultaneamente imprimem
neste a pretenséo de ser uma experiéncia em
parte apreensivel pelos outros, os leitores.

O que se pode dizer a respeito dessa primeira
compilacao de textos em verso € que o material
reunido foi escrito por uma antropologa, e surgiu
durante a fase de concluséo de seu mestrado
académico, cujo projeto de pesquisa se tratou da
continuidade de um trabalho etnografico realiza-
do junto a terreiras na regiao de Pelotas, sul do
Rio Grande do Sul.
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Os trés capitulos em que o livro se divide marcam a
passagem de diferentes momentos da experiéncia
etnografica da autora, trazendo textos que expres-
sam como foi sendo elaborado o conhecimento a
respeito do modo de viver junto aos grupos com o0s
quais estudava.

O primeiro capitulo, Etnodelirios, traz versos
construidos em sonhos relacionados ao diario de
campo, transcritos entre margo e julho de 2008,
durante a realizacdo do curso “Jogos, performan-
ces e simbolismos — etnografias afro-brasileiras”,
ministrado pelo professor Marcio Goldman, no
Programa de Pos-Graduagao em Antropologia So-
cial do Museu Nacional, na Universidade Federal
do Rio de Janeiro.

Os textos apresentados no capitulo Do Banzo
foram escritos juntamente com sua dissertagao de
mestrado, intitulada “Se eu morrer hoje, amanha
eu melhoro: sobre afecgéo na etnografia dos pro-
cessos de feitura da pessoa de religido no Batu-
gue, em Pelotas/RS”, trabalho defendido em abril
de 2009 e orientado pela professora Flavia Rieth,
no Programa de Pos-Graduagao em Ciéncias So-
ciais da Universidade Federal de Pelotas.

Por fim, no capitulo Os Baobds do Fim do Mundo,
tem-se os guias, os caminhos, as vertentes, de uma
forca chamada axg, cuja arte de brotar, se desdo-



brar e espalhar, € um saber gerado, transmitido com o universo filosoéfico afro-brasileiro, esta obra
e atualizado a partir da experiéncia de pessoas consta de um glossario alfabeticamente organiza-
negras trazidas como escravas da Africa para as do para as palavras sinalizadas em italico.

Américas, € que, apesar disto, se constitui nao ape- Enfim, antes e além de tudo, este livro ¢ uma forma
nas em um patriménio étnico, mas numa significa-

de retorno ao pessoal “de religiao”, que encarregou
tiva poténcia de dignidade e vitalidade de imensas

sua autora de “levar a beleza de suas religiées para
minorias americanas. Os textos que compdem este

ultimo capitulo foram escritos entre 2009 e 2010,

fora dos muros das terreiras”. Beleza das “coisas
gue nos comovem, na medida em que, tradugoes

e se relacionam com a experiéncia de retorno ao miticas de nossa estrutura interior, langam luz sobre

campo, 0 que culminou na atualizagédo de proces- NS MesmMos a0 mesmo tempo em que resolvem
50s refigiosos iniciaticos. nossas contradicdes num acorde Unico”.
Os capitulos sdo
ilustrados com repro-
ducdes fotograficas de
pinturas do artista plas-
tico Zé Darci (José Dar-
ci Barros Gongalves),
integrante do Grupo

de Artistas Quilombos
Urbanos, da regido de
Pelotas, e parceiro da
autora em outros proje-

tos artisticos.

Visando uma leitura
mais compreensivel ao
leitor que tem seu pri-

meiro contato literario

Jodo Saudade, acrilica s/ tela.

97



OOUTRO

Eu sou como vocé

porgue tenho medo de vocé
Medo

de servocé

e nunca mais encontra-lo
noutro lugar

fora daqui

Te perco tanto mais te sou

ANTROPOLOGIAS

Eutenho as tuas palavras
e uma dose quase nula
de certeza

para ser capaz

de evitar as minhas

Pai Silvério, acrilica s/ tela.
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SACRIFICIO

Sacrificai 0 vosso corpo

em nome de um espago gue aguente vossos tempos
de consciéncia e sanidade

Explicai vossos desejos

nos desenhos sujos de vossa pele intacta

Atravessai as horas, os metros cubicas,

0S anos bissextos

emaranhados em vossas palavras

sempre tdo pequenas

compartimentos transbordantes

de uma vida que ndo sabe e nem conhece nada de irreal

Comparai o valor de vosso sangue

e percebei que o mundo que vos deram vossos planos
ndo abarca sonhos nem lampejos

Ele nao contempla beleza e movimento

Orai aovento
rogai ao vento
entregai ao vento

Ele que organize as contas
da desgraca que € ser Pig, acrilico s/ tela.
a0 mesmo tempo

chéo e bolha

céu e ancora

KOSBY, Marilia; DARCI, Z&. Os Baobds no fim do mundo, trechos liricos de uma etnografia com religides de matriz africana no sul do Rio Grande do Sul
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Baobd, acrilico s/ tela.

IANSA

Sobre um mar que mais parece a noite uma lamina
num pegueno barco sem vela

carrega com ela a morte

Pois lanséa é vento

Nunca esta

Nem aquinem l&

E assimfica

“‘cada um no seu lugar”

IEMANJA

Transfiguragao foi um primeiro nome dado aos corvos
Mas como corvos frequentam cemitérios
a palavra virou insignia

E quando contra os piratas

se voltou o vento,

0 0ceano,

que também tem seu lado de dentro
revirou-se em mares

para que depois de mortas

as estrelas do mar

virassem pedras

Tudo evolui!
Tudo apodrece
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OS BAOBAS DO FIM DO MUNDO

Zimbabue
Com “z", de beico

O meu paitem um pé no Xingu e outro no fogo
A minha mae, a boca de quem come flor

e gosta

Meus irm&os sao s6 saudade

Os avos, um bicho grande

Sangram entre 0 céu e eu

Enguanto os santos banqueteiam
agarradas as costas do mundo
as figueiras se eternizam

A SAIA DE MAMAE

F t30 linda a saia de mamae
na beirinha da praia

E tAo bonito ver o mar
todinho aos seus pés

Vo preta, éleo s/ tela.

Que ela lavre meu peito em segredos
Que desfaca o feito em claridades

no meio dessa noite cega NOTAS
é tudo o que eu posso pedir

Mamae verte o mar com os olhos 1 LEIRIS, Michel. Espelho da tauromaquia. Sdo Paulo: Cosac
elaembala as ondas no colo & Naify, 2001.
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SERIE MAPAS
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Assim como em Terra Brasilis (1519), grande parte dos mapas coloniais do Brasil estdo marcados por um evi-
dente confraste entre um Leste colonizado e nomeado com topénimos europeus, com um Oesfe desconhecido,
representado como um grande vazio continental ou uma regido idilica cheia de riquezas e criaturas mitolégicas.
Esse tipo de leitura do territério estd ligada ao imagindrio colonial das primeiras invasdes bandeirantes no Brasil
central, que compreendiam o Oeste como um espaco exdtico e selvagem passivel de ser colonizado.

A construcéo da narrativa colonial sobre o Oeste do Brasil como um lugar a ser explorado foi resgatada pelo
estado brasileiro no século XX, tfornando-se enredo do processo de modernizacdo e unificacdo territorial que
visava ocupar o interior do pafs, resultando na construcdo de cidades modemas como Goiania e Brasilia. Nao
por acaso, as propagandas da Marcha para o Oeste (1938), programa de expansdo agricola do governo
Vargas, e os mapas do Atlas do Brasil {1959) publicado pelo IBGE em funcdo da construcdo de Brasilia, pare-
cem atualizar os contrastes entre Leste e Oeste presente nos mapas coloniais.

Partindo dessas observacaes, através da producdo de um conjunto de mapas venho me dedicando a invesfigar
a contraditéria filiacado das narrativas do Brasil modemo nas representacdes cartogréficas coloniais, procurando
discutir como o aparato técnico-cientifico e supostamente neutro da cartografia modera atualizou narrativas

mitolégicas de dominacéo do Brasil Central.

*Talles Llopes de Oliveira ¢ artista visual, arquiteto e urbanista graduado pela Universidade Estadual de Goids. E-mail:

talleslopes.go@gmail.com
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RESUMO  Neste texto, que infercruza caracteristicas dos géneros crénica e relato, desdobro em escrita o
trabalho “123 ponteiros”, realizado em 2021. Concatenando performance, meméria oral, producéo serigréfica,
arfe postal e arte correio, o mote do frabalho era promover uma rede de contacdo de histérias sobre o Juquery,
colénia psiquidtrica que feve o servico de infernacéo de permanéncia desativado no inicio de 2021, apés 123
anos de funcionamento ininterrupto. No frabalho, o nimero 123, além de se referir a esse marco temporal, indi-
ca a quantidade de pessoas que receberam telefonemas, mensagens de voz ou foram interpeladas nas ruas de
Franco da Rocha para partilhar ou ouvir memérias sobre o Juquery, como se cada participante fosse um ponteiro
mobilizador da Histéria sempre em curso. Enquanto descrevo as ligacées e agrupo as falas das pessoas interlo-
cutoras, sugiro reflexdes sobre as nocoes de escuta e existéncia.

PALAVRAS-CHAVE  Juquery; meméria oral; arte postal; arte correio.

* Elilson & artista, pesquisador, professor e doutorando em Artes Visuais na USP. E-mail: elilson@hotmail.com. Orcid: https://orcid.

org/0000-0001-7974-6304
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ABSTRACT  In this text, which intersects both chronicle and narrative characteristics, | unfold in writing the work
"123 pointers”, performed in 2021. By concatenating performance, oral memory, silk screening and mail art, the
work aims to promote the storytelling about Juquery, a psychiatric colony that has ended its confinement pro-
gram in 2021, after 123 years of continual functioning. The number 123 not only refers to this fimeframe, but also
indicates the amount of people that received phone calls, voice messages or that were consulted in the streets of
Franco da Rocha in order to share and hear memories aboutJuquery, as if each participant was a pointer and

a mobilizer of the ongoing History. While | describe the phone calls and assemble the participants’ speeches, |

take note on some reflections about the concepts of listening and existence.

KEYWORDS  Juquery; oral memory; postal art

RESUMEN  En este fexfo, que conecta caracteristicas tanto de la crénica como de la narrativa, elaboro en
forma escrita el trabajo "123 agujas”, realizado en el afio de 2021. Concatenando performance, memoria oral,
serigrafia y arte postal, el frabajo busca promover la narracién de cuentos sobre Juquery, colonia psiquidtrica
que cerré su programa de internacién permanente en 2021, tras 123 afios de funcionamiento ininterrumpido. El
numero 123 no solo se refiere a este marco temporal, pero también indica la cantidad de personas que reci-
bieron llamadas telefénicas, mensajes de voz o que fueron consultadas en las calles de Franco da Rocha para
compartir y escuchar memorias sobre Juquery, como si cada parficipante fuera una aguja y un movilizador de
la Historia siempre en curso. Mientras describo las llamadas telefénicas y agrupo los didglogos con los partici-

pantes, reflexiono sobre los conceptos de escucha y existencia.
PALABRAS CLAVE  Juquery; memoria oral; arte postal
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Esta frase ¢ umatraducéo
livre dainscricdo em latim gravada no relégio
da Torre Central do Juguery, complexo hospita-
lar e coldnia psiquiatrica fundada em 1898 na
cidade de Franco da Rocha, municipio da re-
gido metropolitana de Sdo Paulo. Tal sentenga
foi o mote para o trabalho “123 ponteiros”, que
realizei —juntamente a mais de uma centena
de vozes que compbem o presente texto —en-
tre agosto e setembro de 2021 como parte da
programacao da 42 edicéo do festival de artes
Soy Loco por ti Juquery'.

Em 2021, ano marcado pela desativagao do
servico de internacao psiquiatrica de perma-
néncia apds 123 anos de funcionamento, o
festival frisou, em sua chamada aberta para
intervencgoes, esse processo de transformacgao
do Juguery. Concebi, entéo, “123 ponteiros”
como uma ode a esse marco temporal. A acdo
concatenou performance, histéria oral, escrita,
producao serigrafica, arte postal e arte correio.
O numero 123 é indicativo da quantidade de pes-
soas —moradores e ex-moradores de Franco da
Rocha e arredores, agentes culturais, funciona-
rios e ex-funcionarios do Juquery - para as quais
telefonei de supetéo, troquei mensagens de voz
ou abordei nas ruas de Franco em duas visitas.

Nessa rede multivocal, as pessoas partilharam
suas memarias mais marcantes em relagdo ao
Juquery, bem como previsdes e provisées, isto
e, desejos de agbes e indicacdes do que pode
se tornar esse espago, agora em franca disputa
simbdlica, discursiva e politica. Posteriormen-
te, cada um dos 123 participantes recebeu—a
maioria via correios: interlocutores por cha-
madas e mensagens de voz; uma parte pesso-
almente: transeuntes abordados nas ruas de
Franco da Rocha—um envelope contendo um
cartdo metalfilm [espelho] com a frase do relo-
gio impressa em serigrafia, além de uma carta
relatando algumas das conversas, memarias,
confissdes e vontades expressas nos telefo-
nemas e trocas de audios. Em linhas gerais, 0
intuito era, via voz, estabelecer uma espécie de
engrenagem poética e politica para agrupar
um recorte de imaginarios e imaginagées so-
bre o Juquery, simbolizando cada participante
como um ponteiro mobilizador dessa Historia
sempre em curso.

Assim, relatarei a seguir um conjunto das histo-
rias que conheciao pé do ouvido. Memorias e
partilhas encadeadas por timbres que me fize-
ram n&o so imaginar mindcias dos rostos, ges-
tos e espagos domeésticos de quem eu escutava,
mas também restituir estradas, corredores, pavi-
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Ihdes, alas e pacientes do Juguery em diferentes
épocas. Talvez essa constituigcédo visual acon-
teca também para vocé ao ler este texto, afinal,
a oralidade permite que fagcamos uma espécie
de cinema de voz: a contagao, a prosodia, as
entonacoes, as pausas e as hesitacdes geram a
dramaturgia de imagens no pensamento.

Ao acionar dramaturgia e imagem, aproveito
para deixar evidente o fato de este texto ser um
recorte minimo: ndo ha pretensao nem mes-
mo possibilidade de, aqui, refletir a densidade
e amultiplicidade de camadas inerentes ao
Juquery: complexo de sucessivos apagamen-
tos, que nos anos 60 e 70 ja chegou a ter mais
de 15 mil pessoas internadas de uma so vez.
Nesta massa, ndo so enfermos mentais, mas
todos aqueles que, como me disseram algumas
interlocutoras, “ndo deveriam ser vistos social-
mente”: prostitutas, maes solteiras, negros, ho-
mossexuais, transexuais, imigrantes, retirantes,
alcoolatras, pessoas desabrigadas, desorien-
tados pela Guerra, presos politicos... Enfim, um
"depdsito de indesejados e execrados”, uma
“dispensacdo de gente que ndo servia ao siste-
ma”, um “centro oficial da eugenia”, uma “parte
do holocausto brasileiro” outorgado fera aci-
ma da lei por um Estado que utilizava o Juquery
como “depdsito de gente renegada e excluida”,
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como um centro de operacao institucionalizada
do racismo e das demais violéncias estruturais.
Em outros termos, podemos adjetivar o Juguery
como uma parcela significativa deste "indiges-
to trépico”, expressao certeira utilizada pelos
editores deste dossié, visto que estamos falan-
do de 123 anos de histéria de Brasil.

Além dos tantos episodios de apagamentos da
vida intensificados ao longo das décadas por
incéndios, destruicdo de arquivos e registros de
torturas, em um lugar em gue nao foiincomum
funcionarios se tornarem pacientes?, este tex-
to-coro também reline um clamor das pessoas
para que se enxergue a convivéncia entre dor

e alegria no Juguery, onde "também havia e

hd muita beleza por tras das paredes”, vide a
relacdo de amizade entre muitos funcionarios
e pacientes, os festejos realizados coletiva-
mente, as faturas de natureza entre as alas do
Complexo e a expressividade dos artistas inter-
nos, cujas obras compB8em o acervo de mais de
8000 obras do Museu de Arte Osorio César”.

Em meio a tantos episodios de descaso e hor-
ror, também ficou evidente nas conversas que
compuseram este trabalho o elo afetivo das
pessoas com o Juguery: nao so por parte dos
moradores de Franco da Rocha, que em sua
maioria absoluta se referem ao espaco com



o codinome “Juca”, quase como se falassem
de um membro da familia, mas também das
pessoas que trabalharam no hospital entre a
década de 60 e os anos 2000, cujos relatos
desvelam, a partir da confusao pronominal
tipica do ato de rememorar, a vivacidade das
lembrancas: /d no Juquery muitas vezes virava
afou aquino Juguery na mesma frase. Antes de
vocalizar esse conjunto de imagens localizadas
verbalmente no tempo, agradeco a atencéo
dos que fazem e leem esta revista, ndo deixan-
do de pedir licenca a todas as vozes que com-
pbem este trabalho: as nossas e as dos vivos

e mortos que passaram pelo Juguery, inconta-
VeIS N0mes sem Corpos e inumeraveis corpos
sem nomes, que sdo vivazes na memoria da
cidade, de quem passou na cidade e, agora,
talvez também na nossa.

Pessoas que nasceram no Juquery, caminha-
ram por suas areas verdes, trabalharam nas
alas psiquiatricas e administrativas, visitaram fa-
miliares internos, utilizaram servigos hospitala-
res e escolares, frequentaram padaria e bibliote-
ca, realizaram ou foram espectadores de agoes
artisticas, familias inteiras que trabalhavam no
“Juca”, pessoas que se apaixonaram e se as-
sustaram em seus corredores e pavilhdes... As
memoarias confiadas vao de questbes muito inti-

mas a relacoes afetivas, abusivas, profissionais
e vivencias cotidianas. Para muitas pessoas, o
que se finca € sensorial: 0 preparo da massa e o
cheiro do pao assando na padaria do hospital;
0 aroma da grama bem molhada pela chuva; os
cupinzeiros alaranjados em contraste constante
com a vegetagao bem, bem verde; o barulho da
fonte de dgua; uma drvore nascida e presa no
teto; o odor de creolina e urina do patio; mati-
lhas de cachorros soltos e latindo pelo espago;
abacates e jabuticabas colhidos e caidos pelas
vias de terra; 0s sussurros dos internos por tras
dos muros ou o0s gritos de apelo dos que implo-
ravam, por tras das celas, ajuda para ir embora

Para outras, as memorias mais intensas sao as
fachadas dos prédios, as escadarias da biblio-
teca e os pareddes dos patios. A maioria se
recordava, ou seja, trazia de volta ao coragdo
acOes coletivas: pecas de teatro, contagbes de
histérias e festas com os pacientes; visitas ao
Museu e excursées escolares; feiras de arte-
sanato, bicicletadas e pigueniques; conversas
com os internos que caminhavam pelo Juquery
ou com os que circulavam uniformizados pela
cidade e tentavam, sem sucesso, embarcar no
trem rumo a Estacao da Luz.

Logo na primeira ligagao, efetuada para um
agente cultural de Franco da Rocha integral-
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mente interessado e dedicado a preservagao
memorial do que aconteceu por mais de um
seéculo naquele espaco, entendi que a maté-
ria crucial deste trabalho é o principio de que
a Histdria pode ser reinventada pelo elo de
nossas memorias. Mesmo que seja impossivel
alterar o passado, nosso ato de seguir contan-
do demarca o que deve ser cultivado e 0 que
nao deve ser repetido. Como ele me disse, o
Juquery é um espelho do Brasil e, no caso de
Franco da Rocha, todas as narrativas, como
um rio, desaguam ali. Apos descrever as pri-
meiras vezes que pisou ainda crianga no Ju-
query e as primeiras coisas que leu a respeito
ja adolescente, me fez um pedido: de que todo
mundo gue viesse a ler sobre nossa conver-
sativesse em mente que, caso um dia visite o
Juquery, ande a esmo pelo espago e pare onde
sua intuicao decidir. Feche os olhos, respire
profundamente e pense em cada pessoa que
foi presa ou que morreu naquele lugar, balbucie
cada histéria que ainda ndo foi contada.

Nas semanas subsequentes, entre ligagoes
recusadas, nimeros fora das areas de cober-
tura, mensagens de voz respondidas, audios
ignorados, telefonemas prolongados e chama-
das laconicas, compreendi que a espera é um
substrato da escuta, e isto € um aprendizado

de corpotodo: a prontiddo da coluna enquanto
0 brago segura o telefone, em viva voz, as bei-
ras das orelhas; o pescoco curvado, os olhos
estatelados e os dedos pressionando os labios
quando o relato contado do outro lado da linha
emudece por pavor ou encantamento; as pal-
mas das maos suando em ansia e a frustracéo
dos ombros caidos para baixo quando a cha-
mada dispara ou as ligacdes sdo repetidamente
declinadas; o sorriso desenhado por completo
no rosto e 0 olho passeando pelas paredes es-
bocando a curiosidade-desejo de querer cons-
tituir o rosto por tras do timbre; a lombar afun-
dada, apds horas de mensagens a fio, como se
a cadeira virasse o proprio charco que se traduz
pelas retdricas: Como isso pode acontecer? O
que é [im]possivel depoais disso? Os timpanos e
as palpebras latejando simultaneamente quan-
do se escuta algo completamente novo...
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Quvi sobre um pai e avo internado compulsoria-
mente por “alcoolismo” e impedido de viver com
sua familia por mais de quatro décadas. Houve
uma funcionaria ainda em atuagao que repetiu
trés vezes a importancia de ndo esquecermaos
dos torturados pelos choques elétricos e pela
hidroterapia no poréo e na rotunda. Quvi de
outra trabalhadora sobre as denuincias sociais
presentes nas obras da artista e paciente Auro-
ra Cursino; a mesma funcionaria me disse que
tudo que ela € hoje, na vida, deve a outra pacien-
te-artista: Cidinha. Houve o adolescente que
conclamou que a histdria deve ser mantida com
forca. Quvi de uma senhora que se um espago
esta em decomposicédo, a memdria se esfarela.
Houve um paciente que viveu 86 anos no Ju-
query e s no final da vida, faltando mesmo pou-
quissimos anos para morrer, conheceu o que é
viver fora. Ouvi que todos os presos politicos da
ditadura militar safram do Juquery sem vida.

Houve um cobrador de 6nibus que levava e
buscava os funcionérios, sempre com uma ca-
neta bic encaixada na orelha e o sorriso mais
largo que se vé na vida. Ouvi que o Juguery é
um lugar constantemente antiguecendo. Hou-
ve uma arvore que nasceu do teto, em uma das
alas, que mudou por completo o pensamento
dojovem artista em relacao aquele espago.

Ouvi o rapaz que, por pura vontade, passou dez
dias acampado na area livre do Juquery e até
hoje diz sentir a presenca da multidao de ma-
chos que pintaram miséria naqueles prédios. “E
mais de um século de afetagéo masculina in-
crustrada, vocé quer o qué?!”. Houve a mesma
arvore que brotou do teto sendo sumariamente
arrancada. Ouvi os cachorros soltos pelas are-
as de convivéncia, latindo sem parar.

Houve o professor que safa de uma escola
proxima e entrava escondido para recolher
abacates. Ouvi os internos que andavam
soltos, cumprimentando a todos como se 0s
conhecessem ha muito tempo. Houve uma
pinguela — ponte rustica de tronco que servia
de atalho entre algumas alas — que transmitia
uma firmeza de quem nunca iria cair. Quvi um
ex-seguranga que ndo se lembra de absoluta-
mente nada, nada, nada, nadica de nada, tudo
se apagou, e que nao desmente por magoa,
S0 ndo lembra mesmo. Ha o ex-padeiro do
hospital que até hoje esfrega as maos e sente
0 cheiro da massa de p&do. Ouvi que 0 universo
da loucura te acompanha desde menino se
voceé nasce em Franco da Rocha. Houve um
paciente que produzia bolas de meias para as
criangas da cidade. Ele pedia meias para todo
mundo, e bastava que vocé fosse la e dissesse
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que tinha criangas para presentear, que prepa-
rava as bolas, que eram fantdsticas, durinhas,
tanto que até pululavam quando batiam no
chdo!Ouvi gue um menininho vivia perguntan-
do: “Como ele pode ser de carne e 0sso e fazer
bolas de meia” Ele deveria ser de pano tam-
bém!”. Houve um carimbo no uniforme de brim
amarelo desse paciente gue identificava seu
setor: Departamento de Psicopatas II.

Quvi sobre 0s pacientes que passeavam “se-
mi-livremente” pela cidade, porque o uniforme
do hospital psiquiatrico limitava seu percurso

e impedia 0 acesso ao trem. Houve um funcio-
nario que montou uma peca de teatro nos anos
1970 chamada “Os loucos vém de fora”, tentan-
do expressar a visdo do louco para o mundo e
nao do mundo para o louco. Ouvi que quando

o trem parava na estacao Franco da Rocha os
passageiros sempre gritavam em coro: “Quem
é louco desce aquil”. Houve o mesmo funciona-
rio dizendo que o Juquery era apenas a central
de recolhimento, pois todos os loucos vinham
de fora. Ouvi outra funcionaria dizendo que fun-
douum grupo de intervencao artistica chama-
do “Loucos pela vida". Houve minha comog&o
ao identificar, em telefonemas distintos, dois
funcionarios que acharam amor no meio do
movimento grevista e se enamaoraram por anos

nos corredores do Juquery, mas que ha déca-
das ndo se falam ou se veem. Ouvi de um rapaz
que o Juquery € uma fabula fantastica impossi-
vel de ser traduzida.

Houve a enfermeira que fez uma prece em voz
alta na noite em que caiu a energia geral e ela
estava sozinha numa sala com varios inter-
nos. Quvi as risadas da mulher que frequenta-
va quando crianca todas as festas que seu pai
e sua mae, ex-funcionarios, promoviam men-
salmente para 0s pacientes. Houve a servente
que ja chegou a distribuir comida sozinha para
mais de 700 pacientes, e que ainda chegou a
levar pontapés na barriga gravida da paciente
mais bonita, a que ficava reinando num quin-
tal. Ouvi a voz embargada da funcionéria que
se emociona so em dizer a palavra Juquery,

e que ainda se lembra da temperatura do sol
de 20 de marco de 1974, o primeiro dia dos

34 anos em que trabalhou ali. Houve Altina, a
paciente que mais a ajudava, que nao sala de
perto de jeito nenhum, que tinha a risada mais
gostosa e alta do Juquery, e que um dia pediu
uma Coca-Cola bem gelada, dizendo que era
seu Ultimo dia. “E vocé vai embora pra onde,
vaireceber alta, ta mentindo agora?! £ ndo

é que ela morreu naquela noite?”. Ouvi sobre
0s inimeros pacientes que recebiam alta e
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simplesmente sumiam e sobre os funcionarios
gue nunca eram informados disso e que, por-
tanto, tinham que aprender a ndo se apegar.
Ademais, “os ciclos sdo assim, tém ascensao
e queda o tempo todo. Se a gente ndo se ape-
ga, navida se sofre menos”.

Houve o rapaz que ao término das aulas de
circo e de teatro sempre alisava o tablado,
passando a mao na borda toda, de um canto

a outro, sendo chamado de maluco pela tur-
ma. Ouvi a histéria da mulher que tinha 11 anos
guando a familia de 8 pessoas saiu retirante
do Ceara, sem qualguer bem ou garantia. Seu
tio morava em Franco, tinha amigos que tra-
balhavam na Col6nia e a primeira noite que
dormiram em S&o Paulo foi dentro do Juquery.
Ela nem precisa fechar os olhos para lembrar
dos gritos de dor, outros de susto. Houve essa
mesma mulher trabalhando na fase adulta no
Juquery, mas n&o conseguindo passar mais de
seis anos, ja que sofria desde a hora em que
entrava. Ouvi sobre a paciente Carol, que an-
dava agarrada com uma boneca, tinha a lingua
presa e exclamava o dia inteiro: “Ai, credol”.
Por amar carne moida, Carol sempre pergun-
tava: "Hoje vai ter boi ralado?!”. Houve um fato
consumado e repetido: a maioria dos pacientes
sempre foram as mulheres!

Ouvisobre um grupo de mulheres que passa-
va o dia fazendo trangas nos cabelos e ento-
ando canticos divinos. Houve uma psicéloga
que s6 se acalmava quando parava e olhava
para elas. Ouvi de sua boca que quando a
gente canta acontece uma conexao com uma
coisa buscada de dentro, e que ela s6 ndo
enlouqueceu trabalhando ali, nem virou uma
interna, porque todos os dias, antes de botar
0 primeiro pé dentro, falava em voz alta que
nao tinha nenhum poder além de preencher
prontuarios. Houve alguém que caracterizou
como ténue a linha entre ser paciente e fun-
cionario. Afinal, “dor e remédio, ali, se tinha de
sobra”. Ouvi o barulho das moedinhas sendo
arremessadas no chafariz e os gritos de “vai
voar coc6!”, quando se esquecia do perigo e se
passava bem perto do muro alto que beirava o
pronto-socorro. Ha quem diga que o arremes-
so de merda era simultaneamente um jogo e
um recado dos pacientes. Ouve-se sempre um
monte de vozes falando ao mesmo tempo.

Ha a moradora que so anda no Juguery uma
vez por ano a fim de ver o pai, que era funciona-
rio e virou interno, em todos os cantos. Ouvi que
para trabalhar num lugar assim e permanecer
bem, vocé tem que fazer com que o coragao es-
teja sempre fervendo. Houve Jandira de Paula,
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paciente crénica, que conscientemente tinha
muitos rompantes e quebrava todos os vidros
SO para ser mandada para a rotunda e gozar
do “direito de estar sozinha”. Ouvi uma mulher
gue adotou dois pacientes que nao tinham
ninguém, e eles moraram com sua familia até
a morte. Havia o paciente Ambrdésio, de dois
metros de altura, que tremia de medo assim
que avistava Mané, um dos menores dentre
todos os internos do Juguery. Houve também
Pequenininho-grandao, um paciente que se
apresentava assim, porque sempre se compa-
rava as criancas. Ouvi o “bom dia, Santa Rita”
que a funcionaria falava diariamente, quantas
vezes passasse em frente a capela. Ha o relato
sobre o0 "banal inexplicavel” que € ver o exato
momento em que a fonte de agua seca, justo
na Ultima visita para 0 avd, que viria a morrer
em fragao de minutos. Ouvi o som de helicép-
tero, que as vezes abafa e acalma os gritos dos
pacientes. Ainda mais alta que o motor e as
hélices foi a voz de uma professora que falou
do dever e da necessidade de entendermos os
internos das colonias psiquiatricas brasileiras
COmMo Nossos antepassados.

Houve um professor que, sorrindo, falou que
pensar em termos de Juquery € ver 0s rostos
de Méario Pacanaro e Ranulfo Faria, artistas que

sempre encantaram o lugar com suas musi-
cas. Ouvi a moga que foi um bebé deixado no
Juquery, seu simbolo mor de origem e gatilho.
Houve a psicdloga que fazia treinamento no
Complexo e pairou o olhar na janela da sala de
aula a elaborar o trauma de um suicidio recen-
te. Ela ouviu uns pratos sendo jogados contra a
parede e finalmente percebeu estar muito per-
to do patio, lugar que simbolizava, paraela, o
contrario de uma das principais lutas do campo
da psiquiatria: néo tratar a doenga mental com
encarceramento. Houve as detentas que alisa-
ram bastante seu cabelo. Quvi sobre o medo
que o filho de uma funciondria tinha ao ver as
dezenas de pacientes nus. Houve também os
pacientes com os uniformes bem alinhados,
que safam diariamente pela cidade para pedir
cigarro e conversar com os taxistas.

Ouvisobre a internagao de uma estrangeira ca-
deirante, “canadense ou alema”, que aprendeu
um pouco de portugués e contava que foi parar
ali somente parque se apaixonou por um rapaz
de outra classe social. Ha rumores de que ela
certamente morreu s6. Havia o funcionario que
ordenava que afilha tapasse os olhos ao entrar
em sua ala de trabalho, porgue os internos
sempre estavam despidos. Quvi seu resmungo
de ironia ao confessar que sempre espiava,
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bem como seu suspiro prolongado tanto ao
lembrar do dia em que flagrou um homem levar
eletrochogues num poréo, quanto a imitar 0s
gritos que nunca saem de sua cabega. Houve a
funcionaria que conversava diariamente com
0s “inofensivos”, pacientes que circulavam li-
vremente entre os moradores da cidade, pedin-
do que telefonassem para algum familiar, pois
estavam ali sem qualquer motivo e contra suas
vontades. Ouvi que sua vontade era escrever
uma carta ao Estado até descobrir, prontua-

rio por prontuario, que aquelas prisdes eram
acdes do proprio Estado. Houve Gertrudes, a
paciente que todo domingo ganhava macarro-
nada com galinha caipira da prima que reli-
giosamente a visitava. Ouvi de uma estudante
secundarista que 0 Juguery nao pode ser resu-
mido e restringido a ideia de reserva ambiental.
Houve um homem que proclamou que um povo
que nao olha para a histéria vive fadado a repe-
ti-la: os eletrochoques voltaram a circular como
itens nas listas de equipamentos em documen-
tos oficiais do Governo Federal em 2019. Ouvi
que o Carandiru e o Juquery foram projetados
pelo mesmo escritorio de arquitetura, Ramos
de Azevedo. Houve uma faixa erguida pela voz:

Na Ultima mensagem de voz recebida, des-
cobri a histéria da funcionaria, que, crente de
que estava gravida de um menino, até os nove
meses era interpelada diariamente por uma
paciente que a parava nos corredores para
entoar: “O nome dela € Jéssica, eu ja falei para
vocé”. O refrdo, que aparentemente sinalizava
o principal sintoma clinico daquela mulher, que
foiinternada pelo simples fato de ndo parar de
cantar, acabou batizando a filha, que nasceu
sem nome, visto que supostamente seria um
garoto. Hoje, Jéssica estuda canto e trabalha

como cantora. Livriemente, conta e canta.

Andando pelas vias do Juquery, apods assistir as
Ultimas rodas de conversa e agées memoriais
do Festival e distribuir envelopes para partici-
pantes e transeuntes, me peguei cantarolando
"Jéssica” no pensamento ao tentar burlar as
regras de seguranga patrimonial e me aproxi-
mar do reldgio da torre central, com o desejo de
fotografa-lo refletido em um dos postais. Apos
aparentemente ludibriar uma das seguran-
cas, presenteando-a com um envelope, isto &,
como um dos 123 ponteiros, consegui alcangar
0 patio datorre central. Eram 17h13 quando
outra seguranca, apos receber a informacao
por radio, se aproximou para coibir o acesso. O
relégio badalou um estrondo fora de compas-
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so e de hora. Inexplicavel, segundo a propria
seguranga®. Tentando pontuar este texto, lem-
brei-me ha pouco de uma ex-funcionaria, que
me disse ao telefone que a memadria é uma in-
vencao. Ela lancou, por fim, uma pergunta que
nao pude responder no dia, tampouco o farei
aqui: “Falar sobre a histdria faz a gente mover
a histéria?”. Por hora, me agarro a tentagédo
sonora de afirmar que escuta e existéncia sdo
cognatos paliticos.

Crédito: Portal Regional News. Relégio do Juquery voltou a funcionar
ap6s décadas parado | [mews.com.br] Acesso em: 18 set. 2021]

Exemplar do postal espelhado e carta enviados via correios ou distribui-

dos pessoalmente no festival em envelopes carimbados com o titulo do
trabalho. Foto: Maria Capai]

NOTAS

1 Otitulo do festival é grafado dessa maneira, sem se separar
o termo Juquery por virgula, como vocativo. Desde sua primei-
ra edicdo em 2018, o festival se propde a ocupar o espaco

do Juquery com acées arfisticas, rodas de conversa, exibicées
de filmes, dentre outras atividades, com o objetivo de frisar a
relacdo fundamental entre arte e psiquiatria que perpassa a
histéria desse lugar, bem como estabelecer didlogos e reconsti-
fuir coletivamente as memoérias em torno do Complexo, fentando
ressignificar, em seu fitulo, a carga seméntica negativa atrelada
ao fermo “louco” e, consequentemente, o estigma de loucura
associado & cidade de Franco da Rocha e aos seus moradores.

Conheca mais em: home. | SoylocoPorTiuquery
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2 Todas as frases grafadas entre aspas neste texto séo de
autoria das pessoas com as quais conversei por felefone.
Embora eu as liste no final do texto, como agradecimento
geral, preservo suas identidades em frases especificas por dois
motivos: frisar a polifonia como matéria principal deste frabalho
e respeitar o desejo de anonimato de alguns parficipantes. A
expressdo "holocausto brasileiro”, de modo particular, se refere
ao titulo do livro da jornalista Daniela Arbex, que refrata os
intmeros crimes contra a humanidade praticados no Hospital
Colénia de Barbacena, cujo histérico se assemelha bastante
ao que ocorreu no Juquery.

3 Dentre os inimeros arfigos académicos e dossiés inves-
ligafivos sobre o Juquery, deixo aqui dois fitulos de livios que
podem interessar & leitora e ao leitor para ter dimenséo desses
basfidores: “Cinzas do Juquery: os horrores do maior hospital
psiquidtrico do Brasil”, colaboracdo entre José da Conceicdo,
ex-funciondrio e o jornalista Daniel Navarro Sonim, e “O espelho
do mundo: Juguery, a histéria de um asilo”, da autora Maria
Clementina Pereira Cunha.

4 localizado e sediado no acesso ao Juquery, o Museu é
intitulado com o nome do médico que atuou como psiquiatra no
Complexo Hospitalar por mais de quatro décadas, sendo um
dos pioneiros no Brasil da aplicacdo da arte ferapia a pacientes
psiquidtricos. Fundou e dirigiu a Escola Livre de Arfes Plésticas,
que funcionou no hospital entre as décadas de 50 e 70. Apés
um periodo de mais de dez anos fechado por conta dos impac-
tos de um incéndio no prédio administrativo do Juquery, o museu
passou por um processo de restauro e foi reaberto ao piblico
em 2020, com uma exposicdo permanente de desenhos, pinfu-
ras e esculturas produzidas por internos, muitas dessas obras de

autoria desconhecida.

Fontes: https://masp.org.br/exposicoes/ historias-da-loucu-
ra-desenhos-do-juquery http://francodarocha.sp.gov.br/fran-
co/artigo/noticia/9966 Acessos em: 08 nov. 2021.

5 Alguém me tira daquil

6 Agradeco ao Caio Henrique Ramos, que viveu comigo

este instante, e que colaborou na confeccdo das centenas de
envelopes, assim como os amigos Gilson Rodrigues e Ma-

yara Millane. Agradeco imensamente aquelas e aqueles que
gentilmente atenderam os telefonemas, ouviram as mensage