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RESUMO  Desde uma abordagem que reconhece a ndo separacdo entre vida e obra (no trabalho de
pessoas frans y racializadas), a autora percorre parte de sua pesquisAcéo, producéo e formacdo, que
est¢ diretamente ligada &s lutas anticapitalistas e ao movimento antiarte de sua época. Nesse percorrido,
frazendo elementos singulares de sua vivéncia, cartografa processos que demonstram o deslocamento de
sua prdfica e a atualizacdo de sua radicalidade, ao longo de 16 anos de experimentacédo.
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1—PRODUCAO DISSIDENTE EM CONTEXTO
ATUAL

Para além de elementos como categoria, segmento,
meio, técnica, catalogo e até mesmo do proéprio fazer:
as criagcOes e producgdes artisticas y intelectuais advin-
das de pessoas trans y racializadas, tendem a borrary
a transbordar todas essas caixas de definicdo, e trazem
um carater proprio (que se dad em diversas manifesta-
¢Oes) de indiscernibilidade entre vida e obra, tornando
sua pratica inseparavel de seu viver — com todas as
glorias e pesares que isso possa trazer.

A vida em suas dimensdes e qualidades variadas, en-
guanto matéria primeira de elaboracdo do fazer artisti-
co e da pesquisAcao, é, por exceléncia, necessariamen-
te, o complexo ecossistema pelo qual desde interacdes
diversas, singulares e ndo bindrias, produzimos acon-
tecimentos y manejamos deslocamentos desde nossos
biomas y localidades (existenciais) mais remotas.

Foi e é, de alguns de nossos preparados, que fermen-
tou e fermentard (ainda mais) tanto o veneno critico-
-radical (ao social), quanto a medicina regenerativa-
-ancestral antimoderna. Tal como temos compostado
a releitura e a inovacgdo de perspectivas, que, inexora-
velmente gerard bio fertilidade cosmoldgica as dignas
rebeldias (que virdo!), e a urgéncia de transformacéo
(cada vez mais incisiva) do real. Isso, estrategicamente,
sera absorvido pela hegemonia do cistema ociden-

tal branco, que, desde muito, parasita e redireciona

nossos esfor¢os para a sua atualizacdo e manutencao.
Mas... seja por contingéncias de estruturas normativas,
seja pelo acesso (muitas vezes cadtico e erratico) a
(fragmentos de) saberes e praticas ancestrais de povos
colonizados, ou seja pela experimentacado radical y
busca por autodeterminacdo y ruptura (im/possivel):
de todos os modos, estamos tratando de nossa vivén-
cia dissidente, como Corpes Crisis em Re-existéncia, em
um Mundo Ordenado®.

Quem somos nos? Todes aquelus que reverberarem no
decorrer das palavras dessa escrita erratica y fizerem
conexdes condizentes y sinceras com sigo mesme.

Nos encontramos em uma empreitada cartografica de
fogo cruzado, em que precisamos (além de lutar contra
a precariedade do individual/racial/sexual, e construir
estruturas amplas e colaborativas de prosperidade)
cuidar, articular e circular nossas andlises y tecnologias
de guerra anticistema, ao mesmo tempo em que o
cistema, contra o qual lutamos, nos espreita cada vez
mais de perto.

Estamos em um contexto (sub-humano) geral de preca-
rizacdo cada vez mais intenso do existir, no qual apatia,
brutalidade, miséria e descaso se somam a amplos e
diversos aparatos de controle repressivo, que sdo a ou-
tra face da tecnocracia e progresso social liberal. Cada
vez mais hipdcritas, a democratica e a da representati-
vidade seguem mobilizando e angariando crentes para
seus cultos de esperanca em gerenciadores de crises.
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Somando a isso, toda especulacdo e direcionamento do
“tema” sob o qual os “debates ecoldgicos” estdo sendo
vendidos hoje, desde ativos naturais na bolsa de valo-
res, a artigos de luxo moral e conceitual para projetos
neocoloniais. Tudo isso, obviamente, servindo desca-
radamente aos interesses mais bizarros das altas elites
mundiais, os maiores destruidores da vida. O impulsio-
nar do capitalismo verde transnacional significa “pro-
teger a natureza” pelo meio da privatizacdo, retirando
cada vez mais o0 acesso de grupos racializades e em-
pobrecides as fontes naturais de nutri¢do da vida; da
mesma maneira que o capitalismo cognitivo se utiliza
da representatividade e da assimilacdo para legitimar
discursos de fachada para a sociedade, ao passo que as
populacdes ditas representadas vivem uma realidade
cada vez mais cruel —inclusive como um efeito “colate-
ral” perverso dessas representacdes imagéticas.

Ao passo que a farsa moderna-colonial-capitalista pare-
ce ja nem mais se importar em (co)responder a diplo-
macia humanitaria? e a questdes sobre “coeréncia” e
“sentido”, operacBes cognitivas altamente sofisticadas
(que contam com estudos humanos ultra avancados e
coletas de dados nas redes) garantem o bom funciona-
mento do sistema, levando a ideia de cddigo binario as
Ultimas (até entdo) consequéncias praticas y reduzindo
o potencial cognitivo da grande maioria de pessoas a
prostracdo antirreflexiva, polarizacdo ideoldgica/es-
peculativa y inabilidade de elaborar ideias y situacées
complexamente.
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E nesse cendrio praticamente mundial, que dissidentes
trans y racializades vém tendo seu trabalho reconhe-
cido dentro de ambientes académicos, nos sistemas

de arte e até mesmo na industria cultural, no Brasil e
no ocidente. Como que se coincidisse de, justamente
na “hora do grande colapso”, o sistema vigente abrir
suas portas para que viéssemos (a ser incluides no
espetdculo da barbarie) fazer as “Ultimas promessas de
salvacdo” — que, a depender de nds, sera (sempre que
possivel) a incitacdo a desercdo de todo e qualquer tipo
de ideia que queira nos levar a recuperar os paradig-
mas ocidentais — o racional, dialético ou progressivo.
Seja um programa, um projeto, uma organizagao ou
qualquer coisa que esteja comprometida com a ma-
nutencdo desse Mundo Ordenado, que, de nds, quer
somente a carcaca.

Os problemas em relagdo ao uso publicitario das “agen-
das” de direitos humanos e preservacao ambiental como
propaganda enganosa da manutenc¢do do status quo
hegemonico, ao meu ver, ainda estdo longe de serem
abordados desde suas consequéncias mais perversas, e
estamos muito distante de ter resultados estruturais ba-
seados em nogBes realmente reparativas, que coloquem
em cheque a heranca colonial e as violéncias que as
mantém. E a tecnocracia que se impde dia a dia, tendo
um papel crucial no agenciamento subjetivo social, com
o poder de nos fazer ver o mundo cada vez mais de acor-
do com o desejo hegemonico. Isso me faz lembrar da
necessidade de nunca perder do horizonte critico-criati-
vo o fomento a destruicdo das estruturas hegemonicas.



2—REMODULANDO PARA SEGUIR

Que o tempo possa abarcar as conexdes, importancias
y implicancias que breves reflexdes como essas podem
suscitar. De todo modo, desde minha posi¢cdao enquanto
artista, negra e travesti-ndo-binari, me é urgente agen-
ciar determinados desdobramentos critico-criativos
para que possamos fazer algumas dobras no tempo,

a fim de estar a altura dos acontecimentos, podendo
abrir espaco em meio as densas camadas de desorien-
tacdo existencial.

A encruzilhada sempre foi para mim um campo de
complexidades, escolhas e movimentos. As vezes, é
preciso perder-se e adentrar trajetos incertos. E nada
garante que se chegard a algum lugar — por isso, mo-
ver-se, atentar-se e modificar-se ndo é s6 uma “esco-
Iha” para quem vive em/de processos. A ideia inicial
deste texto era falar sobre alguns de meus processos
em arte/vida e sobre como tem ressoado em mim a
ressignificacdo cartografica dos meus fazeres politico,
espiritual e artistico. Mas ando sendo interpelada por
guestdes que, ao meu ver, sdo de alta relevancia dentro
de um processo cultural, social e politico, em escalas
que ultrapassam minha praxis e reflexdo, enquanto vi-
vente no Mundo Ordenado. Meu exercicio aqui é o de
trazer questGes que atravessam minha obra e, ao meu
ver, urgem estar na ordem do dia das reflexdes sobre
radicalidades y cocriacbes im/possiveis.

Sendo assim, segue o vento de Qia.

3—UMA TRAJETORIA EM EXPERIMENTACAO Y
ELABORACAO CRITICA RADICAL

Por mais de uma década eu experimentei praticar
acOes interventivas em espacgos abertos, com base (y
dissidéncia) em no¢Ges como tropicalismo, terrorismo
poético, arte sabotagem, situacionismo, antiarte y de-
mais referéncias que foram incorporadas pelos meios
anarquistas, libertarios y contraculturais coletivos que
vivenciei y construi entre outras pessoas. Tomada por
uma grande vontade de transformacdo social e total
descrenca pela justica e seus valores racistas, patriar-
cais e antropocéntricos, tal como os valores sociais
dominantes (e todo o aparato normativo e institucional
formativo), conduzi esses anos de minha vida guiada
por um processo experimental de ativismo radical,

gue possibilitou construir realidades alternativas em
ocupagdes urbanas comunitarias, autonomistas y anti-
capitalistas. Estas manejavam (dentre iniUmeras coisas)
a antiarte como uma expressdo (anti)estética®, que se
utilizava de técnicas e conceitos de diversas disciplinas
artisticas e correntes criticas distintas. Bebendo direta
e informalmente de referéncias Dadaistas, Surrealis-
tas, Artaudianas, Neoistas e, mais que tudo (como ja
citado acima), das proposicdes de Hakin Bey. A Antiarte
pela qual me in-formei levou ao pé da letra a critica a
civilizagdo/modernidade/ trabalho/mercadoria como
ética, o estilo de vida anti-capitalismo/consumo/arte/
trabalho como estética, y as amplas, distintas y cotidia-
nas agOes diretas como politica. Anos antes de chegar a
esse contexto, eu ja fazia parte de um grupo de teatro
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amador experimental, que tinha forte referéncia em
Teatro Fisico, Clown e NO japonés, além de estudos em
Grotowski, Artaud, Stanislavski, entre outres. Esse gru-
po de teatro integrava um projeto politico-pedagdgico
gue congregava marxistas, anarquistas, feministas e hu-
manistas em um cursinho popular, que foi um momen-
to de extrema importancia em minha formacao politica
e artistica, no ano de 2005. E, ainda antes de tudo isso,
tive a grande alegria de ser iniciada musicalmente pelo
meu querido tio Alexandre, que me presenteou com
um violdo e revistas de cifras, o que transformou total-
mente minha adolescéncia e que trago até hoje.

Todo esse repertorio serviu como base de minha cons-
trugdo enquanto uma artista, que teve sua corpa como
instrumento criativo, tendo a musica, a expressao
corporal y a poesia como elementos magicos, dispostos
a serem praticados quando eu bem entendesse.

Entre os anos de 2006 e 2016, de modo indisciplinar,
vivenciei por periodos distintos, desde imersées perfor-
maticas que levavam meses de duracao, até processos
pontuais. A Performance-Ritual integrou cotidianamen-
te minha vida de maneira muito organica e informal.
Intervengdes em espacgos urbanos, como instaurar si-
tuacdes de quebra com a normativa do dia a dia, abrin-
do conversas coletivas nos dnibus sobre diversos temas
ou em experimentagdes absurdas como Clown em
contextos diversos, que vdo desde manifestacbes de
rua a a¢des de terrorismo poético em eventos publicos.
Sem contar as apresenta¢cdes mambembe (com Clown,
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musica, poesia, danga, swing-poi de fogo y Butoh) em
pracas e semaforos (que me sustentou nesses dez anos
como artista de rual).

Intervencgdes em eventos institucionais, como escracho
a politicos* (com o Exército de Palhacos) e agGes-sur-
presa em eventos de arte com Anarco Funk, Bloco Livre
Reciclato y Coletivo Coiote®.

Performances cotidianas de Arte Sabotage em ac¢des
YoMango® interagiam com eventos diversos, como
almocos gratis abertos, ou nas performances Divas’,
na qual me montava Drag Queer e fazia ac8es gigantes
em bando, ou em performances no estilo “show de
auditério” em 6nibus, premiando cobradoris, motoris-
tas y passageires com mercadorias de alto valor, como
vinhos, queijos, grdos, frutas secas, castanhas etc.

Ao questionar a arte e o artista do sistema de artes
hegemonico, sustentado pela heranca de um mundo
construido sob violéncia y exploracdo de povos racia-
lizados (que em contextos outros ndo separavam arte,
espiritualidade, técnica, ecologia e vida), pude questio-
nar ndo somente os agentes e espacos oficiais de arte,
mas a propria categoria. A partir dai, entendi que a
arte, a priori, ndo tem forma nem definicdo y que qual-
guer pessoa (disposta a brincar de fazer) poderia estar
apta a criar (sons, gestos, dizeres, imagens, formas...),
y que qualquer espago poderia receber uma proposta
(de jogo).



Trazendo o carater ludico da cria¢do, passei a brincar
de criar situagGes. Fui realmente longe nisso, a ponto
de ir a carcere por acGes performaticas (y ter de fugir
outras tantas para ndo ir), correr o risco de morte em
situacdes diversas, envolvendo armas de fogo vy violén-
cia fisica. Fui longe no desfrute que a ndo cisdo entre
criar y viver proporcionou a minha construcdo enquan-
to pessoa soberana em um mundo castrador. Vivi o
(meu) tempo(!) dos acontecimentos y percorri milhares
de quilometros sem destino certo, pude conhecer rea-
lidades que somente determinado nomadismo pode
oferecer. Desfrutei do 6cio e do ndo me obrigar a seguir
nada que ndo fizesse sentido. Me permiti até mesmo
negar a raga, o género e o dinheiro. Me suspendi e
tresvirei em mil posturas y movimentos cacando meu
eixo. Aos 34, digo que vivi dignamente! Sdo muitas as
historias y me orgulho muito de ter saido bela, sauda-
vel y ilesa de praticamente todas, tirando um hemato-
ma ou outro, uma coronhada, alguns jorros de sangue
e outras cicatrizes. Consequéncias que compreendia
por 0ssos do oficio.

Toda essa efervescéncia tinha como causa o atraves-
samento de determinadas fronteiras. A fronteira arte/
vida, por suposto, mas ndo qualquer modo de vida
(nem de arte), pois o lance sempre foi a subverséo,

o tensionar, o romper, o transformar. Sim, sempre fui
[Udica y romantica y as fronteiras que pretendem sepa-
rar a arte da loucura y do crime foram as que mais me
instigaram.

A antiarte, para mim, sempre teve muitos y amplos
significados. Seja no posicionamento enquanto artista
marginal y artista de rua, trazendo a discussdo sobre

a necessidade de tornar minha arte acessivel ao povo
trabalhador, que quase ndo tem acesso a uma perfor-
mance, uma musica ou uma poesia que aborde, com
intensividade y de modo ndo normativo, temas existen-
ciais profundos que pouco circulam na vida da maioria.
Seja enquanto questionamento da elitizacdo da catego-
ria artista e a reflexdo sobre quem/como pode sé-lo (y
viver disso) no brasil —junto a critica a divisdo técnicay
social do mundo organizado para o trabalho.

O uso da arte enquanto conceito geral permite um
certo nivel de experimentacdo y suspensdo da norma,
desde que enquadrada em contextos que possam

ser lidos como artisticos (pelos criticos, a policia, os
psiquiatras y a sociedade em geral). Mas, para além
dos enquadramentos e das histéricas discussdes que
permeiam (desde o senso comum a) os sistemas de
arte (e sua legitimacdo como tal), existe uma maleabi-
lidade (prépria da arte) que ainda permite jogar com o
imagindrio que temos sobre o real e o que pode ou ndo
acontecer, e isso permite abrir fendas de possivel no
tempo/espaco, ainda que momentaneas.

Em um processo cotidiano expandido de Artesania
do Viver, que articula estética, ética y politica, a luta
contra a censura e pela libertacdo de dissidentes se
torna um amplo fazer (também artistico), com pro-
cedimentos variados que vao desde a pedagogia a
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suplica, passando pelo convencimento até chegar ao
(inevitavel) confronto.

Ocupar espacos de forma ndo autorizada. Instaurar
acontecimentos intempestivos. Colocar minha corpa-
-vetor em situacGes diversas como forma de rasgar o
véu colonial.

Mais que tudo, pretendia transformar a mim mesma,
sem grandes expectativas do que sucederia —enquanto
processo politico de emancipacdo social —, mas ja sabia
gue alguma das sementes plantadas no percepto de
guem comungava daquele momento comigo poderia
germinary, quem sabe, crescer y florescer.

4— A URGENCIA DE DESLOCAMENTOS

Certa vez, visitando amigues no conjunto residencial
da USP, papedvamos sobre uma ceia de natal que seria
feita pela assisténcia social da universidade em parce-
ria com um grupo de estudantes cristdos da moradia
afinados com a politica repressora da instituicdo. No
desenvolver da conversa, em tom de deboche, alguém
comentou sobre ir tirar uma onda na ceia, y entdo pro-
pus uma procissdo de natal, j4 me baseando nas Perfor-
mances de Terrorismo Anarco Kuir, de Elton Panamby.
Eu sugeri uma “procissdo” e uma pessoa entendeu
“prostituicao”, foi dai que surgiu, entdo, a ideia da per-

formance “Prostituicdo de Natal”. Era 23 de dezembro
de 2011 e ninguém que estava ali topou participar da

performance, mas eu ja tinha para mim que a faria,

SAURA, Ana Mogli. De como pratfiquei e pratico (parte de minha) anfiarte.

35

sem saber exatamente o que faria, mas munida de um
como. E que eu havia acabado de chegar de uma tem-
porada de 6 meses em uma vivéncia altamente intensa®
no Rio de Janeiro (que considero parte de um momen-
to extremamente relevante para a producdo trans/kuir
artistica contemporanea) e estava reverberando toda a
intensidade de ag8es coletivas que so iriam se intensifi-
car e aprofundar, até chegar as Ultimas consequéncias
das Acdes Estético-Politicas® de 2013/14.

Eu ja estava tinindo e ndo precisaria de muito para
fazer a acdo. O natal seria na casa da familia de meu
padrasto, que é bem diferente da casa de minha mae,
onde eu esperava ser o evento. A ideia era desfilar as
00:00 com trajes fetiche e mascara de meia calca, toda
de preto, e foi isso que aconteceu. Ninguém esperava
algo assim, algumas pessoas riram e um homem mais
velho teve disparos no coracdo. Minha mae dizia rindo,
“é o papai noel dele”, e depois, quando eu estava a
caminho de ir para a rua, ordenou com braveza para
gue eu parasse. Eu, como uma filha respeitosa que sou,
o fiz e encerrei a “cena”.

Esse ocorrido ficou “por isso mesmo” naquela noite.
Seus desdobramentos mais importantes sé sucederiam
depois, em ambientes mais propicios ao didlogo. Apds
alguns meses, em um almoco familiar na casa de minha
made (em um contexto totalmente diferente de onde fiz
a performance) com todes reunides, tivemos a oportu-
nidade de ter uma longa e agraddvel conversa na qual
eu pude explicar (novamente) o porqué de eu fazer



as coisas que faco. E, aos poucos, o pensamento se
expande e as coisas vdo mudando. Essa conversa é algo
em aberto que venho cultivando no tempo com minha
familia, muito antes dessa acdo. Essa conversa é outra
maneira que tenho de praticar meu re-deslocamento
(anti)artistico, cultivando a radicalidade da ndo separa-
bilidade em um registro outro. Registro esse que seria
o lado na moeda oposto a dita “vida publica”, esta ulti-
ma pela qual experimentei diluir palco, plateia e artista.
Essa conversa tece um fio que conecta o impeto das
acBes de rua a uma sutilizacdo do percepto, pelo qual
percebo a urgéncia de direcionar minhas qualidades ar-
tisticas a se dedicarem (mais) a abertura do imaginario
no campo familiar. Ou seja, deslocar o espaco (para o
dito campo “Privado”) e remodular a intencdo. Isso tem
operado lindas mudancas na pesquisa e abordagem
pelas quais conduzo tanto minha ecologia-de-si, no que
diz respeito a ética-estratégica de re-existéncia coletiva,
guanto as formas de elaborar minhas praticas pedago-
gicas reformulando paradigmas e abrindo novas formas
de fazer essa minha antiarte.

O alavancar das discussdes decoloniais no Brasil
reverbera em meu fazer-pensar tal como o colapso
dos movimentos!® que me motivaram a experimentar
radicalmente em ac¢des de risco. Os movimentos que
me in-formaram na antiarte ja sdo o passado, mas suas
tendéncias sempre foram o futuro. Hoje, outras pes-
soas (mais jovens) vivem e reinventam essas estruturas
libertarias, mas a coletividade e o sentido comum que
guiavam minha geracao se dissolveram deixando frag-

mentos espalhados aqui e ali. Nesse contexto, venho
produzindo (cartograficamente) minha antiarte partin-
do do transito (que estou efetuando desde 2015) entre
o0 movimento contracultural libertario e anticapitalista,
gue possibilitou, digamos, um “modo de vida antiarte”
para uma reelaboracdo. Uma reelaboracdo: econbmi-
ca, pratica, conceitual, técnica, estética, ética, politica
e afetiva que possa acertar as contas da reparagao
histérica de uma artista negra e travesti — que apos ter
vivenciado uma arte visiondria totalmente anticapita-
lista em contextos (a)diversos, chega agora (no game)
em tempo de produzir material fértil, fazendo coro as
contribui¢des decoloniais de seu momento historico.

Esse re-deslocamento que venho falando &, no fim das
contas, mais uma linha de pesquisa que estou exe-
cutando, mas que, ao se cruzar em temporalidades e
estruturas (distintas das que vim falando), por um lado,
torna tudo “uma outra coisa” e, por outro, da segui-
mento as principais linhas de sustentacdo da pesquisa-
-praxis. E que, na verdade, a “n3o-separacdo-radical”
entre publico/privado e arte/vida sempre esteve na
minha pesquisa e obra. Darei trés exemplos.

1) Em 2006 eu vivenciei uma imersdo Clown, morando
na rua por quatro meses seguidos (por contingéncias
da vida transrracial, e ndo “somente” por uma “livre
pesquisa”) na qual, estive nesse periodo praticamente
todo o tempo em performance. Essa “vivéncia artisti-
ca” de extrema intensidade e exposi¢do constante (as
violéncias que a populagdo de rua vive somadas a meu
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antiautoritarismo da época) me colocaram no limiar
(artistico) das precaridades entre loucura e crime.
Nesse periodo, fui detida duas vezes em performance y
tive um surto nos Ultimos momentos da imersdo. Todos
os dias foram dias performaticos. Foi ai que comecou
para mim a Performance-Ritual.

2) Entre 2006 e 2008, a pratica de YoMango como “arte
de viver para as novas geracGes”!! trouxe a nogdo de
novos gestos para abertura de novos caminhos como
“performance do cotidiano”*?. Faziamos performan-
ces coletivas (y distribuiamos dinheiro gratis!®) que se
correlacionavam com outros movimentos politicos,
atrelando y expandindo os sentidos de nosso Mango.
Abasteciamos nossas casas y de nossas visinhes, fazia-
mos grandes festas, esbanjavamos o contra-consumo
de um modo que dinheiro nenhum jamais podera fazer,
inventdvamos disfarces y adaptdvamos roupas para
Mangar, desativdvamos alarmes, arranjavamos situa-
¢Bes de falso roubo'* para causar. Tudo isso cotidiana-
mente. Uma dessas aventuras também me rendeu 5
dias de prisdo.

3) Desde 2011, o Butoh tem remodulado minha praxis,
trazendo o Ritual-Performance em um carater mistico,
demonstrando portais de acesso a outros mundos a partir
da praxis artistico-espiritual. A partir dai, nocdes como
Ancestralidade sem Origem, Tempo-Espago-Outro e Reali-
dade-Onirica formam um campo consistente que permite
abordar minhas elaborag®es desde escalas y dimensdes
incomensuraveis — podendo levar toda essa conversa para
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outros ventos, que ndo serdo abordados aqui.

Entdo, ainda em deslocamento nesse processo (de um
ativismo-artistico radical para uma — mistica y — afetivi-
dade-artistica radical), sem saber exatamente onde vou
chegar com tudo isso (mas com objetivos tracados),
sigo retomando os desdobramentos que a Prostituicdo
de Natal gerou, para depois poder falar de um trabalho
que tem me gerado muita cura y alegria —as sessdes
artisticas de depilacdo que faco com minha mae.

Oito anos apods a performance “Prostituicdo de Natal”,
fui convidada para fazer algo relacionado com o tema
em um evento feminista. Ja fazia algum tempo que
vinha pensando em como exportar qualidades da per-
formance para uma pratica pedagdgica y esse convite
serviu como uma meia arrastdo. Tive a grande alegria
de elaborar a oficina de prostituicdo de natal em cone-
xdo com as discussGes do movimento organizado de
trabalhadoras sexuais, as investigacGes artisticas y pe-
dagdgicas de Diran Castro® acerca de suas (inquietan-
tes e alucinantes) pesquisas envolvendo a prostituicdo
como forma de coletar dados sobre a formacdo subje-
tiva do homem-cis-hétero-branco, y com as discussdes
dos feminismos puta/negro/trans, além da abordagem
decolonial.

Co-incidir prostituicdo e natal pode evocar a forca de
uma critica-radical-sexual que aponte toda a farsa do
legado da familia branca-cis-hétero normativa. Ao
presentificar algo do universo da prostituicdo no even-
to anual mais importante de celebragdo dos valores



ocidentais hegemonicos (que conecta tradi¢do catdlica/
cristd y capitalismo/consumismo), trago um elemento
de assombracdo que traz como poténcia a exposicao
das fragilidades e hipocrisias que sustentam a familia
tradicional. O homem-cis-hétero mente e trai, e isso

€ aceitdvel dentro das narrativas normativas do amor
romantico e da monogamia. A esposa (no geral) ja
casa sabendo que vai ser traida e ja existem diversos
roteiros que tratardo de legitimar e normalizar essa
realidade. Acontece que quando evoco — desde as
sombras y neuroses do imaginario normativo — a figura
da prostituta dentro do ritual familiar-natalino, uma
contradicdo aterradora se levanta y traz todo um “nado
sentido de ser/estar” no Mundo Ordenado. Pois, como
afirma, ao meu ver, a maxima das elaboracdes putas
sobre o social: é a puta quem sustenta a familia. Ou
seja, é a existéncia dessa profissdo — que ndo a toa é
marginalizada, estigmatizada e precarizada por instan-
cias morais, juridicas y culturais — que, “invisivelmente”,
na “obscuridade” de territérios e corpas demonizadas
pelo patriarcado, sustenta algo da economia libidinal/
afetiva, fundamental a reproducdo do hétero-capital/
social. Se vemos, a luz da performance normativa, a
esposa-dona-de-casa como elemento fundamental a
reproducdo do capital, é nas sombras que opera uma
outra forma da divisdo do trabalho sexual, de extrema
importancia para a gestdo da norma.

Acontece que, ao avesso da esposa-dona-de-casa, a
prostituta produz autonomia financeira e soberania
para fazer o que bem entender de sua corpa/vida. E,

mais do que autonomia e soberania, que ja sdo grande
coisa, algumas prostitutas tém oferecido material criti-
co-radical que tem colocado o status quo em cheque,
desde seu labor.

Nas oficinas de prostituicdo de natal, abordo a prosti-
tuicdo como alguém que ja se prostituiu, mas nunca
teve o oficio como ganha-pdo, me reconhecendo
nesse campo muito mais pela minha experiéncia em
pos-pornografia, situando, desse modo, meus limites
nessa discussdo. Me entendo como uma entusiasta,
apoiadora vy agitadora cultural (pro-regulamentacdo
do oficio) y pelo fim da putafobia. Minha abordagem
nessa oficina passa por todo esse campo critico-concei-
tual para depois dedicar-se a estética, na qual fazemos
“uma puta ceia”, brincamos na manjedoura y, o mais
divertido, objetificamos homens-cis-héteros-brancos
como arvore de natal.

Em outras palavras: a oficina propde uma espécie de
guerrilha lddico-familiar, pontual e aberta, por meio de
praticas insurgentes que, por algum momento, desfa-
zem o sentido do espago-tempo, evocam assombra-
mentos, provocam a légica normativa e profanam o
evento.

5—AFETIVIDADE RADICAL

Em 2018, fui convidada para performar no KUCETA
pdspornografias!®, um evento anarquista construido
por pessoas trans-kuir. Esse convite me possibilitou
realizar dois grandes desejos em um sé movimento, o
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de executar um deslocamento (que eu ja deslumbrava
ha algum tempo) no campo pds-pornd y o de materia-
lizar em performance uma agdo que vinha ritualizando
hd alguns anos com minha mde em sessdes de depila-
¢do. Em uma linda co-incidéncia, tive a grande alegria
de conseguir executar esse encontro, que gerou uma
poténcia ainda maior tanto para a performance quanto
para o evento, abrindo espaco imagético para outras
possibilidades de dissidéncia pds-pornografica. Desde
a primeira década dos anos 2000, tive acesso a ideias
que ja manejavam deslocamentos no campo pornogra-
fico e propunham desde a autonomizagao até a recon-
figuracdo do desejo e sentido da producdo de filmes,
textos etc. Embora essas ideias reverberassem pouco,
elas existiam e tinham sua forca. Desde muito tempo,
trago o desejo de abordar praticas y elementos que sdo
associados diretamente a sexualidade, fora de um con-
texto sexualizante. A ideia, mais que tudo, é descristali-
zar, alterar o percepto y expandir o uso da corpa — seja
para a dita “pratica sexual” ou seja pela liberacdo/de-
sassociacdo direta de gestos que foram completamente
capturados pelo regime sexista.

Hoje, como mae de uma crianca e educadora de
jovens, considero extremamente importante essa
tarefa de liberar a imaginacdo ludica y sexual para que
as criancas y jovens tenham a oportunidade de poder
viver os fluxos de seu corpo, fora dos regimes de vio-
|éncia sob o qual o imaginario sexual estd submetido.
Desterritorializar o corpo y o desejo, falar aberta e tran-
quilamente sobre todo y qualquer aspecto que venha
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a compor essa conversa, informar y autonomizar a fim
de possibilitar a criacdo de uma ecologia sexual no qual
essas criangas e jovens possam criar para si modos
dissidentes de se viver as sexualidades baseados em
cuidado, consenso y respeito.

“O Mais Profundo é a Pele — Oficina de Depilacao
Subjetiva” foi o nome que dei a essa performance-ritual
gue pratiquei com Heliana Batista da Silva, minha mae.
Tratava-se de uma sessdo depilatéria em que minha
mae faria a depilagdo como uma oficina no qual ela
abordava aspectos técnicos da depilacdo, ao passo que
ela também respondia perguntas elaboradas por mim,
e que foram entregues ao publico, que lia as perguntas.
As perguntas abordavam questGes relativas as conver-
sas que tinha com minha mae sobre género e sexuali-
dade y sobre minha transicdo. Abrindo o evento, essa
performance altamente afetiva e intimista, trouxe um
clima familiar tal que parecia que estdvamos em casa.
As criancgas corriam para |a e para cd, meu padrasto
hora ou outra aparecia, y todes ali testemunharam um
momento histérico dentro da pds-pornografia no Brasil.
Quatro anos apds essa performance, tive a oportuni-
dade de refazé-la em um outro contexto, dessa vez a
convite da Casa Chama, para compor a exposi¢do Cor-
pos em Movimento — Danca e Resisténcia, na galeria de
arte Konsthall C¥, na Suécia. Nesse contexto, gravamos
o filme “O Mais Profundo é a Pele — Depilagdo Subjetiva

como TRANSformacao corporal”. Partindo da Perfor-
mance-Ritual enquanto cocria¢do de si como obra (de

cura). O filme traz imagens da depilacdo completa, da



confecgdo de uma assemblage cartograéfica, y de uma
danca com a assemblage na beira da represa. A assem-
blage foi feita de textos dos meus cadernos com anota-
¢des de mais de 15 anos, xerox antigos de imagens de
performances minhas, uma boneca montada com peda-
¢os de cera utilizados na depilacdo, y tela de galinheiro
y barbante vermelho presos em pregos. As imagens da
depilacdo sdo sobrepostas por imagens da confeccdo (y
efeitos de filtro), enquanto a conversa entre minha mae
y eu preenche a tela com um sentido singular, tornando
tudo uma coisa sé y, em outros momentos, imagens da
danca —ao som da Jarana mexicana tocada por lzul ipés
—na beira da represa, amarram o ritual. O mote sugeri-
do por mim para a conversa dessa vez € a espiritualida-
de y a ancestralidade de nossa familia — que é abordado
desde a percepcao de minha mde sobre o compartilhar
de meus processos de transicao.

Na exposicdo, o filme é acompanhado por cartazes que
trazem imagens de minhas performances de ruay da
primeira performance com minha mae do Kuceta, isso
conecta diretamente a trajetdria da minha antiarte,
tracando parte do percurso que narrei aqui. Este texto,
como todos os que venho publicando, faz parte da
montagem de uma cartografia que possa dar conta de
re(a)colher minhas a¢des no tempo, para que possam
perdurar (e ressignificar) em novas a¢des. Fazendo do
movimento anterior poténcia para mover no presente
a producdo de um futuro.

NOTAS

1 Me utilizo da referéncia de Denise Ferreira da Silva, na
gual entendo Mundo Ordenado como a trama do ocidente que,
desde uma violéncia colonial (fundamental a sua existéncia)
baseada em propriedade, racializagdo, patriarcado e antropo-
centrismo, organiza sistematicamente o espago, o tempo, as
categorias, os valores e 0s sentidos. Entendo Mundo Ordenado
como a instituicdo da modernidade como projeto colonizador
gue pretende capturar y significar todas as dimensé&es do real,
segundo seu sistema totalizante e universalista: seja na compre-
ensdo temporal do acontecimento como Histérico e linear, ou
na alteridade e no Si como Sujeito, e na outridade como Objeto,
ou ainda na Lei como gerenciadora do espaco y do (con)viver,
assim como a Razdo, seu sentido e porqué. Entendo Mundo
Ordenado como aquilo que apaga y dissimula veementemente
as bases que o criaram y o sustentam, ou seja, sequestro, escra-
vismo, invasdo, roubo, estupro, destruicdo e epistemicidio.

2 Vide a resposta global a pandemia. Se ainda havia
alguma duvida quanto ao carater necropolitico dos valores
gue regem a vida que o colonial estado-capital nos impGe
a ferro e fogo, a pandemia sem duvida colocou (mais) em
evidéncia qual o real sentido “desse” mundo.

3 O conceito de antiestética no meio Anarcopunk que
vivenciei na verdade tratava de uma estética dissidente em
oposicdo a uma estética padrdo, convencional ou aceitavel.

4 Parte dessa e de outras experiéncias narradas aqui
também sdo abordadas no texto “Incorpora¢Ges Monstruosas”,
publicado na edi¢do 10 do Jornal de Borda, Mogli Saura 2021.

5 Dentre algumas, se destacam as a¢des em parceria
com Solange To Aberta, nas quais ela nos convidava a invadir
seus shows em experimentacGes delirantes. Em 2012, no Paco
das Artes em S&o Paulo, quando em meio a dancas y sensua-
lizacdo, possuidas pelo funk de solange, pichamos as paredes
brancas do museu com sangue y fezes — que terminou por
encerrar o show no meio da apresentagdo por conta do cheiro
de merda. Por fim, eu cantei bixa pobre, que encerrou a noite.
Em 2011, no encerramento do Festival Panorama no Rio de

Revista Poiésis, Niterdi, v. 23, n. 40, p. 29-42, jul./dez. 2022. [DOI: https:/ /doi.org/10.22409 /poiesis.v23i40.54881]



Janeiro, fizemos uma performance-manifestacdo do Anarcofunk
contra-gentrificagdo, com ao menos 40 pessoas que, distante
de serem uma plateia, estavam juntes em defesa das ocupa-
¢Bes urbanas que se encontravam no entorno de onde estava
sendo a festa, dentro de um contexto muito mais complexo,
que envolvia a presenca de um evento artistico representando
a gentrificagdo em curso da zona portudria y centro da cidade.
O projeto Porto Maravilha desalojou dezenas de ocupacdes do
movimento de luta por moradia, incluindo a Okupacdo Flor do
Asfalto, que pariu diversos projetos contraculturais y antiartis-
ticos, dentre eles o Anarcofunk y o Bloco Livre Reciclato. Parte
desse contexto historico esta relatado na publicagdo “Do Punk
pro Funk, do Funk pro Fake —uma histdria de dissidéncias y
atualizagdes na cena contracultural brasileira”, Mogli Saura, Selo
Monstruosas, 2011. A publicagdo, que é um Zine, traz também
uma entrevista minha para o Selo Monstrousas.

6 YoMango é um ativismo surgido dos movimentos
anticapitalista de Barcelona, Espanha, no inicio dos anos 2000.
Se trata de praticar expropriagdo de mercadorias em grandes
centros comerciais da elite transnacional de modo cotidiano y
fluido. Para tal desenvolvem-se performances, técnicas y apara-
tos. Os Mangos podem ser compartilhados ou distribuidos em
outras a¢des, ou podem saciar necessidades basicas.

7 Ver jornal de Borda 10.
8 Ver “Do Punk pro Funk, do Funk pro Fake”.
9 Conceito-praxis elaborado pelo Coletivo 28 de

Maio, no texto “o que é uma agdo estético-politica? (um
contramanifesto)”, no qual, determinadas praticas performa-
ticas, possivelmente lidas em um registro de arte, entendem-
-se aquém e além do campo do sistema de arte. De modo
anticapitalista, contra o mercado da arte, na contra-arte,
promovendo, mais que tudo, resisténcias e modos de vida
alternativos ao que esta imposto sistematicamente.

10 Esse tema foi bem abordado na entrevista que con-
cedo ao selo Monstruosas, no qual falo sobre esse colapso
de forma mais ampla, trazendo também as qualidades que
tal experiéncia com o fracasso reverberou em minha obra.
Ver em “Do punk pro Funk, do Funk pro Fake”.

11 Titulo do livro do Situacionista Raoul Vainegen.
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12 Nogdo que me chegou pelo artista Elton Panamby.
13 Mercadorias Mangadas = “dinheiro gratis”.

14 AcGes YoPito, na qual se retira um alarme de uma
mercadoria e 0 esconde na roupa para soar o alarme. Entdo,
sem mercadoria alguma, a pessoa com o alarme “causa”,
enguanto outras a¢Ges podem acontecer simultaneamente
no estabelecimento, ou ndo.

15 Artista plastica, prostituta, educadora e pesquisado-
ra, Diran pesquisa a construgdo do homem-cis-hétero-branco
brasileiro, rico, entre 18 e 25 anos, a partir da prostituicdo

e do lugar de escuta, localizando e visibilizando aquilo que

a colonialidade insiste em dissimular e naturalizar. Trazen-

do a tona tanto a alienagdo desse homem em relagdo a si
mesmo quanto a omissdo estratégica, a qual garante seus
privilégios de se utilizar de praticas sexuais condenaveis pelo
regime heterossexual, sem deixar de ser hétero, e matar

e ndo ser condenado, por ser branco. Em seu processo de
pesquisa, Diran desenvolve didlogos com seus clientes, nos
quais consegue obter informacdes para suas estatisticas, ao
mesmo tempo em que provoca esses homens a se repen-
sarem, na medida precéaria do possivel. Seu trabalho tem
trés eixos, onde elabora, em cada um, determinado aspecto
da pesquisa, sendo estes: “Seus filhos também praticam”,
“Colo de mae” e “Hipocrisia da carne”. A artista revela como
a heterossexualidade/normatividade estad pautada muito
mais por uma performatividade social, do que por um desejo
e compreensdo de si como tal. Além de tudo, Diran realiza
palestras socioeducativas sobre o tema, colocando o publico
contra a parede ao fazer um giro decolonial, trazendo o foco
da violéncia estrutural para a cis-hétero-branquitude mas-
culina que mata, saindo da convencdo hipdcrita, chegando
ao cerne da questdo. Seu trabalho é um dos mais potentes e
certeiros que me deparei nos Ultimos tempos, ao extrapolar
a ecologia-de-si em direcdo a ecologia-da-alteridade, funda-
mental no que diz respeito a compreensdo exata da base, de
violéncia estrutural.

16 Com curadoria de Bruna Kury y Paulx Castello.

17 Com curadoria de Isabel Lofgren.
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