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Resumo

Este trabalho busca construir um percurso para auxiliar em investigacdes urbanas que sejam balizadas pela pratica
do caminhar. Traga relagdes com afilosofia, arte, estética, teorias sobre imagem e paisagem urbana, até chegar ao
situacionismo e as tentativas de sua atualizagao. Tem seu enfoque na defesa do método da cartografia, como um
processo que ajuda a construir uma metodologia mais aberta de leitura e interpretagéo da cidade e seus meandros.
Assim, tem o objetivo de demonstrar, como é importante habitar o lugar da pesquisa, mesmo que o nomadismo seja o
seu caminho, visando alguma mudanga no rumo da cidade que se esboca.
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Abstract

This paper seeks to build a route to assist in urban considerations that are guided by the practice of walking. It traces
relationships with philosophy, art, aesthetics, theories about image and urban landscape, until reaching Situationism
and the attempts to update it. Its approach is the defense of the cartography method, as a process that helps build

a more open methodology for reading and interpreting the city and its intricacies. Thus, it aims to demonstrate how
importantitis to inhabit the place of research, even if nomadism is your path, seeking some change in the direction of
the city that is being outlined.

Keywords: Drift. Walking Practice. Cartography.

Resumen

Este articulo busca construir una ruta para ayudar en las consideraciones urbanas que se guian por la practica de
caminar. Traza relaciones con la filosofia, el arte, la estética, las teorfas sobre laimageny el paisaje urbano, hasta
llegar al situacionismay los intentos de actualizarlo. Su enfoque es la defensa del método cartografico, como proceso
que ayuda a construir una metodologia mas abierta para leer e interpretar la ciudad y sus entresijos. Asi, pretende
demostrar cuan importante es habitar el lugar de investigacion, aunque el nomadismo sea tu camino, buscando algun
cambio en el rumbo de la ciudad que se estd delineando.

Palabras-clave: Deriva. Practica de caminar. Cartografia.
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Uma metodologia da pratica do caminhar

Lais da Silva Rodrigues e Evandro Fiorin

Introducido

Desde suas raizes na filosofia da Grécia antiga,
filésofos como Sdcrates e Platdo consideravam a
estética como algo caracteristico a percepgéo da
beleza encontrada na proporcdo e na harmonia da
representacdo das formas. A beleza era, antes de
tudo, objetiva. Entretanto, a teoria da estética iniciou
sua trajetéria a partir do século XVIII, quando o termo
estética foi utilizado, em 1735, pelo filésofo Alexander
Baumgarten para designar o conceito de beleza, como
resultado da percepgao do objeto (NUNES, 2016).
Derivado do grego aisthetiké, que significa percepgao
pelos sentidos, a estética passou a ser usada para se
referir a critica da percepgéo da arte em todas as suas
formas de expressao (GOMBRICH, 2015).

Em um contexto mais amplo, a estética, como um
campo de estudo da filosofia, passa a estudar os valores
sensariais e perceptivos, ou seja, comega a reconhecer
o mundo através dos sentidos humanos. Isso significa
que o julgamento passou a ser definido pelo senso critico
formado pelos valores de uma sociedade, onde o capital
estético pode angariar o capital financeiro (BARBOSA,
2016). Nesse entendimento, portanto, hd sempre uma
prerrogativa de poder e politica ao decidir sobre o que é
belo, o que é bom, funcional ou justo.

Nas palavras de Hegel (2009, p. 36) a “arte ndo é mais
que uma sobrevivéncia, expressando uma verdade”.
Assim, a arte serd elevada para um discurso que vai além

da busca pelo belo; metaforicamente, tende a traduzir
imagens em palavras, aquelas ndo pronunciadas; faz
sentir o inteligivel, através do sensivel. Um corpus que
€ mutante, com distintos modus operandi, que tem sua
utilidade, justamente na sua inutilidade e em valores

e juizos relativizados, por esses motivos, hd grande
dificuldade em delinea-lo.

Desta maneira, de acordo com Kant (2016) a nogéo de
estética ndo pode ser julgada exclusivamente pelos
sentidos, deve-se levar em conta alguns parametros
impregnados na sociedade. Desta forma, a apreciagao
estética, comum a um grupo pode ser avaliada pelo
olhar, pela percepgao e observacéo, ou, até mesmo,
pelo interesse que o assunto possa despertar na
sociedade, através do julgamento estético que consiste
na transferéncia de valores do individuo para o objeto de
contemplagéo. De certo, esse fator envolve uma série
de particularidades, tais como: nivel de conhecimento,
ambiente social e cultural de origem, estado emocional,
faixa etdria, entre tantos outros. Mas, fica claro que todas
as pessoas possuem uma capacidade natural de sentir
a beleza das coisas, antes mesmo de compreendé-

las, independentemente do fato de possuirem mais ou
menos instrugao.

Nesse contexto, assim como a beleza € um conceito
cultural, a paisagem urbana que deriva dele,
também é resultante da mesma ordem do seu caos
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original: a sociedade. Nesse sentido, o belonéo é
quantificavel. Assim, um edificio abandonado pode ser
lido por um juizo de valor, de um determinado coletivo,
como algo sem qualquer beleza. Do mesmo modo,

uma area a margem da cidade, degradada e a mercé
dotempo, pode ser considerada, pela nossa valoragao
estética, como eminentemente bela. Tudo depende da
percepcao de quem a observa, da forma de investigagao
que esté sendo realizada e da importancia que tenha
para suscitar uma cultura do espago.

Contudo, para desvendar o valor estético de uma
paisagem é preciso percorré-la; vivencia-la; descobri-
la em seus meandros. Uma forma de reconhecimento
que ja estava presente na descricao do f/Aneurda Paris
do século XIX, feita por Walter Benjamin. Entretanto,

0 caminhar como pratica foi elevado a categoria

de arte pelos mavimentos culturais de vanguarda a
partir do século XX, que o adotaram como forma de
investigagao urbana da cidade. Mais especificamente
pelo Dadaismo, que em 14 de abril de 1921 reunia seus
membros para a primeira excursdo em lugares banais
da cidade, com o intuito de dessacralizagao, ignorando
os locais de consagrada exposigao artistica (RICHTER,
1993). Pouco depois desse ano, os surrealistas fariam

o mesmo, deambulando agora, para fora da cidade de
Paris, abrindo caminho para muitos outros movimentos
estéticos que rumam nessa diregao.

De acordo com Nicholson (2010 apud COVERLEY,
2016), caminhar pode ser Util para gerar uma escrita do
espago, registrando memarias por meio dos sentidos.
Esse ato pode também encontrar ressonancia na teoria
de Cullen (1983), quanto a percepgao da paisagem
pelos sentidos humanos; possibilidades de ativagao

de um reconhecimento do ambiente urbano. Uma
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forma de tradugéo da sensibilidade visual do individuo
emum determinado espaco. De acordo com Cullen
(1983), o termo paisagem urbana € a arte de tornar
coerente e arganizado, visualmente falando, o ambiente
urbano. Esse conceito de paisagem possibilita algumas
analises sequenciais e dindmicas a partir dessa
sensibilidade perceptiva de cada usuario, do impacto
visual que as cidades exercem sobre seus habitantes e,
principalmente, nos visitantes.

Deste modo, nessa leitura, o caminhar vem se revelar
como instrumento estético para os individuos que
atravessam os espacos, podendo tornar possivel uma
leitura mais sensivel de algumas areas da cidade e,
por conseguinte, produzindo representagdes das suas
experiéncias urbanas de uma forma mais objetiva.
Nesse interim, para Kant (1996), a representagao
objetiva é aforma real das representagées empiricas e
podemos traduzi-las na simples classificagao de prazer
ou desprazer, da beleza, a sublimidade que cada objeto
desperta no observador, as emogdes que estdao no
homem e ndo naos lugares, assim como o interesse em
julgé-los.

Para distinguir se algo é belo ou néo, referimos a

representacdo, nao pelo entendimento ao objeto em vista do

conhecimento, mas pela faculdade daimaginagao (talvez

ligada ao entendimento) ao sujeito e ao seu sentimento de
prazer ou desprazer. (KANT, 1995, p. 47).

Diante dessa logica apresentada aqui, tanto o conceito
do juizo de gosto kantiano quanto a nogao ligada a
percepgao visual de Cullen (1983) recorrem a paisagem
como uma formadora de emogdes que nascem da
relacéo entre o objeto (espago) e o sujeito perceptivo.
No entanto, essas concepcdes vao aparecer de um
outro modo, a partir dos escritos de Debord (1957),
principalmente, do ponto de vista de uma perspectiva
psicogeografica.
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De origem situacionista, psicogeografia € a geografia
afetiva e subjetiva das perambulacdes urbanas, em
uma resposta ao funcionalismo que impunha a sua
medida sobre o mundo. Nesse ambito, no ideério dos
situacionistas seria capaz de elucidar a dissonancia
entre a funcéo especifica de uma determinada area da
cidade e o desejo da sociedade em relacdo a mesma.
Em uma leitura mais assertiva, a psicogeografia fo
classificada por Jacques (2003, p. 39) como “um
estudo das leis exatas e dos efeitos precisos do meio
geogréfico, planejado conscientemente ou néo, que
agem diretamente sobre o comportamento afetivo

dos individuos.”. Em outras palavras, a psicogeografia
poderia ser lida como uma forma de interpretar a cidade
e sua paisagem urbana, por meio dos sentimentos das
pessoas.

A psicografia possuiferramentas variadas que podem
ser aplicadas e ordenadas de forma sequencial, ou de
acordo com o exigido por cada forma de interpretacédo
da cidade e ou da paisagem urbana. No entanto, para
Khatib (1958), a primeira ferramenta € a deriva, sendo
um modo de acéo ligado a teoria do urbanismo unitario’
e considerada por Debord (1957) como a principal
técnica de investigacdo da psicogeografia. Nessa
dimens&o as outras ferramentas sao entendidas como:
[...]leitura de fotos aéreas e de mapas, o estudo de
estatisticas, de graficos ou de resultados de pesquisas
socioldgicas, séo tedricos e ndo possuem esse lado ativo
e direto que pertence a deriva experimental. No entanto, é
gragas a eles que podemos ter a primeira representagao
do meio a estudar. E o resultado desse estudo pode, em
retorno, modificar essas representagdes cartograficas e

intelectuais no sentido de uma maior complexidade, de um
enriquecimento. (KHATIB, 1958, p.79).

Essarelacéo intrinseca entre psicogeografia e
deriva proporciona diversos modos e processos de
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investigacao da cidade, seja ele por intermeédio de
memodrias, relatos, cartografias, fotografias, videos,
entre tantos outros, desde que possuam o propésito
de trazer a luz aspectos até entdo escondidos por
detras do chamado espetdculo urbano. Sendo assim,
enguanto a deriva é um instrumento de producdo de
dados, a psicogeografia é responsavel por uma leitura
fenomenoldgica da cidade. Elaimplica, portanto, algo
que vai além da percepgéo visual de uma paisagem
urbana, requerendo a sua vivéncia em um espaco
pensado como a poténcia universal de suas conexdes,
como nos ensinava Merleau-Ponty (1999).

Entretanto, a deriva aplicada a psicogeografia requer
o envolvimento de um néimero maior de individuos que
percorram os lugares e as diversas espacialidades

da cidade, para obter o resultado almejado mediante
a experiéncia urbana. E, nesse caso, considerando

as problematicas que a pandemia do COVID-19

impds a realizagao desse caminhar coletivo, além

de uma necessaria suplantacéo desse dispositivo

de desestruturagéo do rigor da cidade moderna, o
caminhar como uma pratica estética descrito por Careri
(2013) pode ser a sua forma de atualizagao.

Importante ressaltar que ja ndo podemos mais

sair a deriva como faziam os artistas situacionistas
parisienses, porque aquela cidade da década de 1960
nao existe mais. E, simplesmente deambular pelas
cidades histdricas ou areas afastadas, ja ndo faz mais,
também, o mesmo sentido, especialmente, se levarmos
em conta o ponto de vista defendido por Martinez (2022).
Carecemos de uma postura que possa revelar um novo
senso critico sobre a cidade que se esboga; esta que ndo
podemos mais seguir aceitando se seguirmos apenas
deambulando.



De qualquer modo, acreditamos que seja preciso
reconstruir um Iéxico de reflexao para o caminhar nas
conformacdes urbanas contemporaneas. E, ainda

que esse trabalho aluda a palavra metodologia, nossa
ideia aqui consiste em refutar o sentido de método
tradicional (FEYERABEND, 1977), para inventar novas
possibilidades de vivenciar criticamente a cidade,
depois da quarentena de quase dois anos. Assim, é certo
dizer gue uma construgao mais combativa de leitura,
interpretacgao e, principalmente, de reagao ainda nos
falta. Entretanto, a cidade contemporanea nao pode
mais ser compreendida de forma cartesiana, ou da
maneira espetacular que se desenha. O sentido de
apreensdo dos novos espacos deve ser agora realizado
por uma outra légica.

Hoje a cidade é cheia de ambiguidades, cheios e vazios
se sobrepGem e mudam constantemente, com maior

ou menor grau de nomadismo. Para além do visual da
paisagem urbana, ou da cidade-espetéculo (aguela
criada para um grande evento, ou a maquiada pelo
poder publico para vender uma imagem do que nao é),

a proposta de caminhar pelos espacgos mais mundanos
pode seruma alternativa para uma leitura multidirecional
da cidade: entre lugares extremamente degradados,

ou relativamente belos aos olhos da percepgéo de
determinado observador, constituidos de diferentes
densidades que a experiéncia do ser e estar no lugar (um
habitar) nos permite, seja ela: cultural, artistica, politica
ou critica.

Contra uma leitura e interpretacéo ortodoxas,

a producdo de uma cartografia vai suscitar o
acompanhamento dos processos para produgéo de
subjetividades territoriais, para além das articulacdes de
causa e efeito; a cartografia sustenta um pensamento
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sem pré-conceitos, onde todas as aferigdes séo
possibilidades dentro de um territério. (PASSCOS;
KASTRUP; ESCOSSIA, 2015). Pode ser uma maneira
de revelar as novas conformacgdes urbanas cheias de
sobressaltos, idas e vindas na cidade. Uma metodologia
que refuta a linearidade do método, ou seja, admite

o desvio, a curva e 0s entremeios de todo 0 processo
de leitura e interpretagao. Essa outra abordagem de
inteleccao, apoiada na pratica do caminhar, pode

ser capaz de revelar os espagos lisos e estriados
descritos por Deleuze e Guattari (1997), diante de uma
investigagao urbana.

A deriva e o caminhar como pratica

Alnternacional Situacionista?, no final da década de
1950, reconhece a cidade como um meio estético-
politico, rompendo a fronteira entre arte e a sociedade.
Ela cria situagdes, que de acordo com Jacques (2011),
proporcionam momentos de vida construidos de forma
intencional dentro do jogo dos porvires e, nesse contexto,
a deriva faz parte desse jogo; assim como o desvio.

Nesse cenario, nao existe uma arte propriamente
situacional, mas, furtivamente, o uso situacionista da
arte pela aplicagao de instrumentos e propostas que
possuem em seu cerne a légica anticapitalista, tanto

no ambito da comunicagao quanto no contexto urbano
(PERNIOLA, 2009). Aqui, concentraremos nossa atencao
na deriva, até os conceitos desenvolvidos pela pratica
do caminhar estético de Francesco Careri (2013) e sua
experiéncia ludico-construtiva.

A Deriva urbana, principal instrumento situacionista,
investiga o conceito de psicogeografia, ou os efeitos que
a geografia do espago exerce sobre 0 psicoldgico de um
individuo (DEBORD, 1957). Para os situacionistas,
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a deriva erauma ferramenta que agia na contramao do
urbanismo funcionalista que separava fungées. Por meio
da deriva, novas possibilidades de vivenciar a cidade
eram propostas e a luta contra a cidade espetdculo era o
seu objetivo primeiro.

Alideologia situacionista seguia uma ideia de que uma
cidade é feita por contatos e a partir de afetos, que
Debord (1957) nomeava como relevo psicogeografico;
fendmeno decorrente dos deslocamentos urbanos e
das acdes e reacdes humanas. Ou seja, uma cidade
construida a partir dos usos de seus habitantes e néo
por forgas externas, alheias aos acontecimentos locais.
A partir desse contexto, Careri (2013) desenvolve a sua
experiéncia de deriva e propde um estudo etnografico,
através dos percursos erraticos e némades, do
caminhar como pratica estética, até chegar a propor a
transurbancia, ou seja, uma estratégia de driblar a ideia
de passeio, visita ou recorrido, como forma de atravessar
a cidade contemporanea com seus cheios e vazios,
justaposta por fragmentos, indo na direcéo das suas
margens.

O caminhar possui raizes antigas e, sequndo o préprio
Careri(2013), a histéria da humanidade se constroi pelo
caminhar, nos percursos e referéncias deixadas pelos
homens, por meio dos seus menires®. O autor traga uma
genealogia do caminharem seulivro Walkscapes. o
caminhar como préatica estética (2013), que remete aos
antigos textos biblicos e segue um extenso percurso até
alcangar os movimentos vanguardistas do século XX, até
chegar ao momento presente. Constréi um sentido que da
relevo ao nomadismo libertario como um contraponto ao
sedentarismo que constréi muros e barreiras.

Entendemos que a esséncia do sedentério é a

procura pela seguranga de um territério conhecido
para tornar-se fixo. O sedentarismo foi o responsavel
pelo estriamento do territdrio. Ao avesso do nbmade,
que produz afetividades, mas nédo a estabilidade
demarcada naterra. O ndbmade é o ocupante do espago
intermediério e liso, que emerge entre as lacunas das
zonas estriadas. Nesse propdsito, uma investigagdo
urbana némade se processa pelo caminho, justamente
pelos entremeios da divida, pondo a prova os espacos
gue foram colonizados pela certeza. Uma experiéncia
gue admite desvios, justamente porque € ancorada no
real (DELEUZE; GUATTARI, 1997).

Détournement, termo francés que, em traducgéo livre,
significa desvio; um desvio situacionista com um
simples objetivo: romper as regras tradicionais da arte
por meio da expressao politica. Mas como? Através da
apropriacédo de elementos existentes para subverter
seus significados e propdsitos originais, uma (re)
contextualizacao das preexisténcias para fins politico-
sociais. Conforme Debord e Wolman (1956), o desvio é
uma resposta a necessidade de uma nova relagao entre
producéo e pratica em uma sociedade.

Se o desvio fosse estendido as realizagdes urbanisticas,
poucos ficariam insensiveis a reconstrugao exata de toda
uma vizinhanga de uma cidade em outra. A vida é sempre um
labirinto: desvia-la dessa maneira a tornaria verdadeiramente
bela. (DEBORD; WOLMAN, 1956, p.5).

Existem muitos lados de uma Unica cidade: tineis, pontes,
MOrTos, Muros, ruas, vielas e muitos outros caminhos a
serem encontrados. Assim, nosso trajeto no territdrio pode
ser lido como um desvio daqueles que estéo dispostos a
inventar suas préprias regras para reconhecer a cidade
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e, assim, encontrar sua propria diregdo. O que talvez
possa relevar o que Deleuze e Guattari (1997) definem
como espago liso ou némade, ou seja: uma espacialidade
caracterizada pela variag&o continua, resultante de
trajetos que sdo continuamente refeitos.

Nesse entendimento, a pratica do caminhar pode ser

um meio de cortar os caminhos pré-estabelecidos pelas
regras da cidade estriada, por meio do movimento dos
nossos corpos. A sua fungao politico-social deve ser
capaz de inspirar movimentos contra um estado de
inércia e abrir espago para que um olhar estrangeiro
possa ser desnudado na cidade paraum encontro com
o Outro. Um caminho singularizado de uma forma escrita
e/ou fotografada, que possa trazer a luz uma percepcao
para a mudanca (FIORIN 2020).

A cartografia e a caminhada

Ouso da cartografia € fundamental desde o nascimento
do conceito da territorialidade, dado o seu grau de
eficiéncia enquanto instrumento de localizagao,
mediagao e representacéo de localidades. Rolnik (2011)
a classifica como a forma de “representacao estatica

de um todo”, que acompanha e se produz ao mesmo
passo que a paisagem é transformada. Para a autora, o
cartografo é, basicamente, um antropdlogo que investiga
todos os aspectos do relevo para construir um inventario.
Porém, na cartografia aqui proposta, essa disposicao
ganhatambém um outro sentido, o cartégrafo é agente
ativo da paisagem. Quando levada a campo como
instrumento de producéo para o estudo da subjetividade,
a cartografia proporciona o distanciamento das regras
do modo padréo de produzir e cria a liberdade para

REVISTA POIESIS, v. 24, n. 41, jan.[jun. 2023

atingir um caminho sem um fim delimitado, onde toda
producéo sera diferente, mesmo quando um percurso
igual for tragado.

Barros e Kastrup (2009) apresentam o objetivo de
cartografia como a busca pelas conectividades do objeto
com a sua permanéncia histdrica, uma expresséo da vivencia
e das trocas que ocorrem durante o caminhar. Seguir por
esse caminho requer fontes de produgado de dados variadas,
néo depende da percepcao unicamente dada pelo visual

da paisagem urbana ou da teoria conceitual do espaco, sua
legibilidade pode ser marcada por manifestacoes culturais,
sensoriais, entre muitas outras.

A cartografia afetiva suplanta a apresentada nos

mapas oficiais, pois estes carregam informacdes sobre
as localidades fisico-territoriais e ndo suportam as
reverberagtes mais sensiveis das cidades. Muito além da
representacéo dos aspectos fisicos, a cartografia afetiva
busca investigar as sensacées e as singularidades de
cada percurso, sobrepondo informagdes para registrar a
multiplicidade dos sentidos em conexdo com o espago,
agora representado, muitas vezes, de forma IUdica para a
compreensao mais acurada das inquietudes do lugar, da
paisagem e da memodria.

O que fazemos quando somos atraidos por algo que obriga
0 pouso da atengdo e exige a reconfiguragdo do territério
da observagao? Se perguntamos "o que € isto?" saimos da
suspensao e retornamos ao regime da recognigado. A atitude
investigativa do cartégrafo seria mais adequadamente
formulada como um "vamos ver o que estd acontecendo”,
pois 0 que estd em jogo € acompanhar um processo, e nao
representar um objeto. (KASTRUP, 2009, p. 44).

Cartografar ¢ acompanhar processos envoltos em um
misto de praticas, atitudes, memarias e valores capazes
de reproduzir a realidade vivida, que, muitas
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Vezes, Nao nos pertence, ja que estamos no territorio
dos outros. Essa experiéncia desdobra significados
em uma constante territorializacdo de pensamentos
potencializados pela reconfiguragéo do corpo. Sendo
assim, a produgao de uma cartografia de afetividades
depende do habitar o lugar, de nos tornarmos
observadores participantes da existencialidade do
local, de estarmos dispostos a promover a mudanga e,
principalmente, permitira mudanga em nds mesmos,
por meio de uma experiéncia etnografica.

Os escritos de Heidegger (1954) classificam o habitar
como uma proposicao além do limiar da habitacéo.
Assim, ele se expande para outros espacos construidos
como forma de pertencimento. Portanto o habitar pode
ser traduzido na configuragdo de uma casa, de um
bairro e, principalmente, de uma cidade. Porém, nem
todas as construcdes foram ou sdo habitacdes, mas,
elas podem acontecer espontaneamente: o baixio de
um viaduto, a gare de uma estagao e, até mesmo, 0s
vagdes abandonados nos antigos leitos férreos. Todos
esses lugares ndo possuem o intuito original ou ideal
de habitagao. Deste modo, o uso transforma a cidade

e 0 seu usuario (FERRARA, 2016). Aquele que habita
transforma-se em “criador de lugares”, dando outro
sentido e pertencimento a essas construgées mais
mundanas que, agora, assumem uma forma de abrigo
temporario, como cartografamos em nossa caminhada
pelo avesso da cidade. (RODRIGUES, 2022).

Nesse sentido, a cartografia € o caminho metodoldgico
que agasalha a nossa caminhada, que nos serve

para desvendar as outras cidades existentes por
entre-lugares que habitamos em uma investigagao

urbana. Um trajeto que acolhe a experiéncia vivida

do espago, de um ponto de vista fenomenalégico e

da percepcgao ambiental como redescobrimento dos
signos e linguagens préprias presentes no dentro e fora
das nossas conformagoes urbanas contemporaneas.
Procuramos cartografar esses espagos de um modo
singular, por meio da vivéncia e da experimentagao

de uma zona desconhecida, onde muitas leituras

serao possiveis e passiveis de estranhamentos. Um
processo que sempre nos obriga a forgar os limites dos
procedimentos metodoldgicos (PASSOS; BARROS, 2015).

Até onde podemos chegar?

Consideracoes

N&o so habitamos construgées e lugares, habitamos
também os espagos que sao criados através das
relacBes que estabelecemos com os outros, habitamos
nossos pensamentos, medos, ambicdes e aspiracoes.
Habitar é a nossa forma de estar presente no mundo

e é a partir do habitar que construimos tudo aquilo

que nos cerca. Essa dinamica produz novos signos na
cidade, que podem ser lidos pela percepgao ambiental,
na medida em que proporcionam uma reinvencao das
cidades e aderéncia de novos valores.

Nesse sentido, uma investigagao urbana deve suscitar,
fundamentalmente, um habitar o lugar que queremos
estudar. A partir dessa ideia, acreditamos que a pratica
do caminhar e cartografar possibilita um reencontro
com as afetividades, reconstruindo por meio da
investigagao experimental os sentidos de urbanidade. Ao
atravessarmos os lugares, trocamaos experiéncias
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com seus habitantes, as quais podem alterar as formas
como enxergamos 0s lugares deteriorados na cidade

e, a0 mesmo tempo, como os Outros nos veem como
planejadores urbanos. Nesse trajeto, nos munimos de
maior ou menor grau de informacéo, na busca pelos

meios de coma podemos proceder, junto com os Outros,

para algum tipo de mudanca no quadro critico que se
esboga nas areas mais mundanas, ou nos grandes
centros urbanos. Nesse processo, de idas e vindas,
somos sempre aprendizes.

REVISTA POIESIS, v. 24, n. 41, jan.[jun. 2023

Notas

1

O Urbanismo Unitdrio foi o ponto culminante da formacéao
daInternacional Situacionista dando inicio a uma nova
organizagdo social, na qual a cidade e 0 modo de viver

da populagado foram pontos centrais na transformacgao
davida e realizacdo da arte na cidade. Parauma ampla
revis&o sobre o assunto, cf. JACQUES, 2003.

2|nternacional Situacionista foi um movimento

internacional de cunho politico e artistico, com
atividades de 1957 até o inicio da década de 1970. A
principal tratativa do movimento era dar visibilidade

a cidade, propondo uma nova forma de apropriacéo

e percepgdo da arquitetura, do urbanismo e da

arte, segundo a perspectiva da vida cotidiana para
desenvolver afetividades. Em outras palavras: trazer a
cidade para a cidade. Para uma ampla revisao sobre o
assunto, cf. INTERNACIONAL SITUACIONISTA, 2012.

3 Os menires sdo mondlitos implantados verticalmente
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no solo, dispostos de forma individual ou coletiva, que
acompanham o homem no processo da transformacao
fisica da paisagem. Tais estruturas megaliticas, quase
sempre, estéo ligadas a ritos sagrados, a observacao
da astrologia ou a demarcacao territorial. Para uma
ampla reviséo sobre 0 assunto, cf. OLIVEIRA, 2016, p.
49-57.
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