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Resumo

As iniciativas de divulgacdo cientifica que mesclam ciéncia e teatro proliferam em varias partes do mundo, inclusive no
Brasil. No entanto, a produgao académica sobre o tema ainda é jovem, escassa ¢ fragil, de modo que ainda se conhece
pouco suas caracteristicas e sua recepgao entre diferentes puiblicos. Isto torna dificil compreendé-las em toda a sua
rigueza e complexidade e saber como exatamente o teatro tem contribuido para o dialogo entre ciéncia e sociedade. A
partir de uma imersao na pratica e na pesquisa sobre o tema, fazemos neste ensaio uma reflexdo critica sobre o teatro
no contexto da divulgagao cientffica.
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Abstract

Science communication initiatives that mix science and theater proliferate in various parts of the world, including Brazil.
However, research on the subject is still young, scarce and fragile, so that little is known about its characteristics and

its reception among different audiences. This makes it difficult to understand them in all their richness and complexity
and to know how exactly theater has contributed to the dialogue between science and society. Based on animmersion
in practice and research on the subject, in this essay we make a critical reflection on theater in the context of scientific
dissemination.
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Las iniciativas de divulgacion cientifica que mezclan cienciay teatra proliferan en varias partes del mundo, incluso

en Brasil. Sinembargo, la produccion académica sobre el tema es auin joven, escasa y fragil, por lo que poco se sabe
sobre sus caracteristicas y su recepcion entre los diferentes publicos. Esto dificulta comprenderlas en toda su riquezay
complejidad y saber como el teatro ha contribuido exactamente al didlogo entre la ciencia y la sociedad. A partir de una
inmersion en la practicay la investigacion sobre el tema, en este ensayo hacemos una reflexion critica sobre el teatro
en el contexto de la divulgacion cientifica.
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Embora esteja em um momento de alta, o didlogo
entre arte e ciéncia nao deve ser encarado como
algo novo. A relagao entre os dois campos € tédo
antiga quanto suas proprias origens, sendo dificil
cravar um marco inicial desse encontro. Desde o
principio da histdria do conhecimento ocidental,
tem havido periodos de menor e maior afinidade
e harmonia. No Renascimento, por exemplo, o
ideal do humanismo aproximou arte e ciéncia

na busca por novas representacdes da matéria,
do espaco e dos fenbmenas da natureza, tendo
na figura de Leonardo da Vincium icone dessa
convergéncia (OSTROWER, 1998). Em meados do
século XX, o quadro pintado é outro. Em 1959, na
famosa conferéncia "As duas culturas”, o fisico e
romancista inglés Charles Percy Snow denunciou
uma preocupante cisao entre as ciéncias naturais
e as humanidades e os preconceitos mituos com
0S quais se deparou ao transitar pelos dois campos,
alimentando um caloroso debate sobre o tema que
ainda rende frutos (SNOW, 1995).

Entre encontros e desencontros, adentramos

0 século XXIcom um promissor movimento de
reaproximacao entre arte e ciéncia (HALPERN;
ROGERS, 2021). Um catalisador importante dessa
nova sinergia sdo as instituicdes de pesquisa

e entidades filantrépicas de apoio a ciéncia,
sobretudo estrangeiras, que vém investindo em

projetos e espacos de integragao da ciéncia

e a tecnologia com diferentes formas de arte,
promovendo a colaboragao criativa entre elas
(SILVEIRA, 2018). Segundo a revista Nature, que
publicou em fevereiro de 2021 uma série de textos
sobre as interagdes entre arte e ciéncia, com
depoimentos de pessoas que vém construindo
pontes entre as duas culturas, “cientistas e artistas
estao trabalhando juntos como nunca antes”
(NATURE, 2021a, p.528).

Arecente reaproximagao e o crescente
investimento na interface arte-ciéncia, porém,

nao chegam livres de criticas e acusagoes. E
considerando o desequilibrio de poder entre os dois
campos que foi se estabelecendo na sociedade
moderna, com a ciéncia se tornando o arbitro

da verdade (HALPERN; ROGERS, 2021), é dificil

crer que as rusgas entre eles desapareceréo por
completo, pelo menos tao cedo. Uma critica feita
recorrentemente a ciéncia € o uso instrumental que
ela faria da arte com a finalidade de ser mais bem
compreendida e conquistar novos “seguidores”.
Outra acusacdo comum diz respeito ao sentimento
de superioridade que os cientistas compartilhariam
em relacdo aos artistas em projetos desenvolvidos
supostamente na interface entre os dois mundos.
“Frequentemente, um cientista dird algo como: ‘Eu
sei tudo, e deixe-me falar sobre isso’. Isso mata
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uma colaboracdo imediatamente”, disse a bidloga
marinha e escultora chilena Fernanda Oyarzun, em
entrevista a revista Nature (2021b, p.517).

Embora as artes visuais se destaquem nesse
contexto de recrudescimento da relacdo entre
arte e ciéncia, o teatro também vive um momento
frutifero de interagao com as ciéncias. E verdade
que a vida dos cientistas, seus dilemas éticos e
morais, suas descobertas e seus impactos na
sociedade tém inspirado dramaturgos hé varios
seculos, em diversos paises, e ja subiram aos
palcos de muitos teatros ao redor do mundo
(ALMEIDA et al., 2018). No entanto, ha quem
identifiqgue um boom mais recente de pecas com
mote cientifico, que teria sido impulsionado pelo
sucesso da peca Copenhagen, do dramaturgo
britanico Michael Frayn (SHEPHERD-BARR,
2006). O espetaculo estreou em Londres em
1998 e ganhou varias adaptacoes, inclusive uma
brasileira, montada pelo Nucleo Arte Ciéncia

no Palco e estreada em 2001. Frayn esta entre
diversos dramaturgos contemporaneos que tém
se interessado pelo universo cientifico e vém
explorando-o episodicamente em suas obras.

Também sdo varios os cientistas que tém se
encantado com o potencial do teatro para
comunicar seus temas de trabalho e tépicos
cientificos em geral, para um publico mais amplo
e diverso (SHEPHERD-BARR, 2006). O gquimico

e romancista Carl Djerassi se destaca entre
eles, tendo produzido varias pegas com motes
cientificos, além de reflexdes académicas sobre
0 género que batizou de science-in-theatre
(ciéncia no teatro, em traducéo livre). Nele s6 se
encaixariam as dramaturgias em que a ciéncia
desempenha papel central e é¢ abordada com

preciséo (ZEHELEIN, 2008). Saindo da seara das
ciéncias exatas e naturais, que dominam o universo
do teatro-ciéncia, podemos citar o trabalho do
filésofo da ciéncia Bruno Latour, que desde 2008
vem se envolvendo com experimentagoes teatrais,
nas quais aborda seu atual foco de estudo, que sdo
as mudancas climaticas (COPPOLA, 2020).

Além dos artistas do teatro e dos cientistas,
divulgadores da ciéncia também tém demostrado
interesse crescente pelas interagdes entre as artes
cénicas e o meio cientifico. No entanto, discutir
mais profundamente a vertente do teatro-ciéncia
praticado no ambito da divulgagao cientifica
apresenta uma série de dificuldades, visto que

a producao académica sobre o tema ainda é
jovem e difusa, sobretudo no contexto brasileiro.
Primeiramente, falta ainda consenso sobre como
se referir a esse teatro, havendo divergéncias
quanto ao uso dos termos “teatro cientifico” e
“teatro de tematica cientifica”, empregados com
frequéncia no meio. As definicdes desse teatro
também estéo longe de convergirem, sendo ora
muito restritivas, ora por demais abrangentes, o
que torna dificil categorizar o que conta (ou ndo)
como teatro-ciéncia da perspectiva especifica da
divulgacgao cientifica. Além disso, parte importante
do que € publicado sobre o tema séo avaliagoes
de produgdes isoladas, que buscam medir o seu
grau de sucesso ou a enfocar a aquisigao de
conhecimento cientifico do publico, valendo-se de
métodos e instrumentos de pesquisa ainda a serem
validados. Por fim, a escassa literatura sobre o
tema desconsidera, em grande medida, conceitos
tedricos do proprio campo da divulgacgéao cientifica,
bem como do campo teatral, alguns dos quais
dialogam fortemente entre si. Assim,
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conhece-se pouco as iniciativas de teatro-ciéncia
promovidas no contexto da divulgacgéo cientifica,
tanto suas caracteristicas, mas sobretudo seus
impactos, o que torna dificil compreendé-las em
toda a sua rigueza e complexidade. Estamos longe
de saber, por exemplo, que tipo de experiéncias —
nao apenas cognitivas, mas também estéticas e
afetivas —elas proporcionam aos espectadores e
como isso interfere (ou ndo) em suas relagdes com
aciéncia e o teatro, de modo gue sua relevancia
cultural e para a divulgagao cientifica € algo que
ainda se encontra aberto para debate.

Nosso objetivo neste ensaio é refletir criticamente
sobre o teatro-ciéncia que se desenvolve no
contexto da divulgacéo cientifica. Nossas reflexdes
se embasam em uma observacao atenta da
pratica, em ampla reviséo de literatura sobre o
tema, uma série de estudos empiricos conduzidos
pelas autoras, uma imersao nas teorias do teatro
e em discuss@es gue ocorrem periodicamente no
ambito do Grupo de Aprendizagem em Ciéncia e
Teatro (GACT). Tudo isso integra os esforcos de
pesquisa engendrados no ambito do Nucleo de
Estudos da Divulgagéo Cientifica do Museu da
Vida/ Fiocruz, que vem se dedicando desde 2015
acompreender as diversas facetas da interface
teatro-ciéncia e suas contribuices para a
divulgacao da ciéncia e da cultura.

Adivulgacao cientifica é, em poucas palavras,

um campo pratico e tedrico que mabiliza diversos
atores e meios para aproximar ciéncia e sociedade
e estimular o dialogo entre cientistas e diferentes
segmentos sociais. Com uma trajetoria pratica que
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acompanha a propria histéria da ciéncia moderna
(afinal, a comunicacéo direcionada a variados
publicos é intrinseca ao fazer cientifico), € uma area
dinamica, que busca responder aos desafios de seu
tempo e, assim, esta em constante transformacao.
Com um percurso académico bem mais curto,

que se inicia nas décadas de 1970-80, s6 agora
comega a examinar, e aos poucos compreender
melhor, a sua trajetéria e as mudangas por que vem
passando ao longo dela.

Uma das transformagées mais relevantes
ocorridas no campo da divulgagao cientifica

estd na maneira de conceber o publico e as
formas de se comunicar com ele. Até 0s anos
1990, 0 mais comum era enxerga-lo como uma
massa homogénea de individuos com déficit de
conhecimento sobre ciéncia e buscar resolver o
problema com atividades em que fatos cientificos
eram transmitidos de forma descontextualizada ao
publico em geral. Essa forma de enxergar o publico
e lidar com as relacdes entre ciéncia e sociedade
ficou conhecida como "modelo de déficit” e esta
associada ao paradigma da divulgagao cientifica
batizado por Bauer, Allum e Miller (2007) de
“Alfabetizacao Cientifica”.

Depois de muitas frustragdes, crises de confianga e
sobretudo de um conjunto de pesquisas apontando
0s equivocos por tras tanto da premissa quanto das
estratégias de divulgagao cientifica promovidas
com base no modelo de déficit, chegamos aos
anos 2020 com uma concepgao de publico

mais amadurecida. Hoje o campo reconhece

as pluralidades e particularidades de seus

diversos publicos, considerando seus interesses

e necessidades e valorizando seus saberes e
experiéncias. Dessa perspectiva surgem formas



mais dialdgicas e simétricas de comunicacao,
por meio de estratégias mais participativas e
significativas para todos os envolvidos.

Por tras dessa nova concepgéao dos publicos
estd uma visao mais politizada da divulgacéo
cientifica, que passa a ter como fungéo estimular
e viabilizar a participagéo dos cidadaos nos
debates relacionados a ciéncia e na produgao do
conhecimento cientifico (WEITKAMP; ALMEIDA,
2022). Isto também inclui garantir que todos os
segmentos sociais possam participar desses
processos, o que confere a divulgagao cientifica
um papel adicional de promotora de inclusédo
social. Tais principios e valores estao ancorados
em diferentes correntes da divulgacao cientifica,
mas norteiam principalmente o movimento de
engajamento publico na ciéncia (BROSSARD:;
LEWENSTEIN, 2010) e de cidadania cientifica
(CASTELFRANCHI; FERNANDES, 2015). Do ponto
de vista da pesquisa, 0 que muda é o enfoque cada
vez maior nos publicos, nos seus contextos, Nos
seus encontros com a ciéncia e nos modos como,
a partir deles, se aproximam (ou se afastam) do
universo cientifico.

Paralelamente a essas transformacdes —e também
em decorréncia delas —, a arte vem se tornando
uma estratégia recorrente de comunicagao da
ciéncia para diferentes publicos e uma aliada
importante da divulgacgao cientifica. Profissionais e
pesquisadores do campo acreditam na capacidade
da arte de ampliar e diversificar a audiéncia para
aciéncia e de afeta-la estética e emocionalmente,
de modo a engaja-la de forma mais profunda e
significativa em diferentes tematicas cientificas,
muitas vezes aridas, complexas e polémicas
(ALMEIDA: LOPES, 2019; EDE, 2002; FRIEDMAN,
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2013; LESEN et al., 2016).

Dentre as diversas formas de arte, 0 teatro tem
caracteristicas que o tornam especialmente
interessante para a divulgagao cientifica. Por se
valer, principalmente, da narrativa e do didlogo, ele
convida o espectador a compartilhar um mundo
em que, em geral, a experiéncia e a linguagem
cotidianas prevalecem, colocando os cientistas

e 0s acontecimentos cientificos em um contexto
familiar (WEITKAMP, 2019). Isto permite que o
publico faga conexdes entre a histéria contada no
palco e sua propria vida e, assim, se aproprie da
ciéncia de forma mais natural. Além disso, o teatro
€ uma forma de arte que engloba varias outras
(LOPES, 2005), como a literatura, a musica e as
artes visuais. Ao combinar diferentes linguagens,
oferece uma forma muito particular de ver e refletir
sobre sie sobre o mundo (FRUGUGLIETTI, 2009).
Como evento que acontece ao vivo, o teatro tem
ainda umadinamica propria, diretamente afetada
pela participagéo do publico, que é parceiro do
jogo teatral, e, portanto, &, por si s6, uma forma de
engajamento. Por fim, o teatro tem a capacidade
de mesclar estimulos afetivos e cognitivas, tocando
mentes e coragdes (HUGHES, 1998), outro atributo
valioso para se alcancar os diversos objetivos que
movem os divulgadores da ciéncia, sejam eles
transmitir conhecimento, despertar a curiosidade,
mudar a percepcéo ou o comportamento, estimular
o debate e a critica, ou empoderar.

Mas se, por um lado, o teatro oferece todo um
universo de possibilidades a divulgagéo cientffica,
por outro, as interagdes entre os dois campos
estdo longe de estarem livres de questionamentos
e preconceitos. Similarmente ao que ocorre em
relacdo as interacOes entre arte e ciéncia, o



teatro que declara suas intencdes de comunicar
ciéncia é criticado frequentemente por fazer um
uso instrumental das artes cénicas e dar maior
peso ao conteudo cientifico do que a estética
teatral. Ele é visto, muitas vezes, como um teatro
de segunda classe, de menor valor artistico, que
acontece exclusivamente em espacos educativos
ou cientificos, que atinge publicos j&a engajados
na ciéncia e que tem propositos puramente
pedagogicos. Nossa imersao no campo indica
que o teatro produzido no contexto da divulgacao
cientifica estd longe de ser s¢ ou sempre isso, mas
também ndo podemos negar que, ao menos em
parte, as criticas existentes tém alguma razao de
ser, como discutiremos nas proximas segées.

As iniciativas de divulgacéao cientifica que mesclam
ciéncia e teatro proliferam em varias partes do
mundo. Elas tém ganhado visibilidade por meio
de redes e eventos que relinem a comunidade de
profissionais e pesquisadores da area, como a
Rede de Popularizagao da Ciéncia e Tecnologia
para a América Latina e o Caribe (RedPop), a
Rede Europeia de Centros e Museus de Ciéncia
(Ecsite) e a Rede de Comunicacédo Publica de
Ciéncia e Tecnologia (PCST) (ALMEIDA; LOPES,
2019). Embora os Estados Unidos e o Reino Unido
se destaquem na produgao teatral do campo, ha
registros delas em diversos paises, de diferentes
tamanhos e economias, em praticamente todos
0s continentes. Com base em uma enquete
respondida por 108 profissionais que se dedicam
ao teatro no contexto da divulgacgéao cientifica,
baseados em 24 paises, de cinco continentes,
Weitkamp e Almeida (2022) revelam um campo
rico e experimental, marcado por uma grande

diversidade, sobretudo em termos de temas

e formatos explorados — alguns bastante
inovadores, mesmo no ambito do teatro —, locais de
apresentacdo — que incluem dos mais tradicionais
aos mais inusitados —, profissionais envolvidos —
das ciéncias, das artes, da divulgagao cientifica,
dentre varias outras areas — e publicos alcangados
—incluindo desde comunidades marginalizadas

e vulneraveis até a tipica audiéncia de teatro das
grandes capitais.

As motivacdes e intengdes por tras dessas
iniciativas também variam muito, 0 que nao

deixa de ser um reflexo da multidisciplinaridade
caracteristica da divulgacao cientifica, que redine
profissionais e académicos de diferentes areas,
com diferentes concepgdes sobre o que € divulgar
ciéncia. Weitkamp e Almeida (2022) identificaram
entre os principais objetivos para o trabalho

no campo provocar reflexdo sobre a ciéncia e
seus impactos na sociedade, contextualizar a
producdo do conhecimento cientifico e impulsionar
mudancas de pensamento ou comportamento. Os
profissionais consultados também apontaram o
potencial do teatro para alcangar novos publicos e
para a criagéo de conexdes afetivas entre eles e a
ciéncia. Motivagoes pedagogicas tambeém tiveram
destaque na pesquisa, mas elas nem sempre
demonstravam uma intencao dos profissionais de
transmitir conhecimentos factuais da ciéncia nos
moldes do modelo de déficit; identificou-se, por tras
delas, uma visédo mais abrangente de educagao
cientifica.

Por outro, o teatro praticado no contexto da
divulgagao cientifica também retine caracteristicas
proprias (WEITKAMP; ALMEIDA, 2022). Algumas
delas estdo relacionadas com o compromisso



do campo de promover o dialogo entre ciéncia e
sociedade. Nesse sentido, confere protagonismo
aos espectadores, seja direcionando as escolhas
de temas, formatos e locais de apresentagao

a um publico-alvo determinado, envolvendo-

os de alguma forma na concepgao das pegas,
seja nas oportunidades de interagéo criadas
durante os espetaculos (como acontece, por
exemplo, no teatro férum e no teatro imersivo)

ou depois das apresentacdes (quando promove,
por exemplo, debates entre atores, equipe de
criacao e espectadores). Mas outros atributos nao
necessariamente estao associados aos propodsitos
da divulgacgéo cientifica, como o enfoque dado aos
processos colaborativos, que tendem a envolver
profissionais de areas diversas, e o fato desse
teatro muitas vezes nao se embasar em obras
fechadas, abrindo espaco para improvisos dos
atores e a participagao mais ativa da plateia.

F importante ressaltar, no entanto, que as
caracteristicas acima apresentadas compdem
um quadro ainda genérico e incompleto do teatro
no contexto da divulgac&o cientifica. Devido a
falta de dados sistematizados, conhecemos
pouco suas especificidades. Ha certamente uma
discrepancia entre paises em termos de niveis
de profissionalismo e investimento no campo
que merece ser estudada. No Brasil, por exemplo,
esse teatro ainda ¢ marcado por um alto grau de
amadorismo e por baixa injegao de recursos. Ele
tende a privilegiar topicos das ciéncias exatas e
naturais, lancar mao de formatos mais tradicionais
e menos participativos e a ocorrer em espacos
associados a educacao (escolas e museus de
ciéncias) e a pesquisa (universidades), onde

pelo menos parte do publico ja tem interesse
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pela ciéncia. Nesses espagos, ele raramente é
produzido por artistas profissionais com formacgao
no campo teatral.

Em termos de motivagGes e objetivos, grande parte
das iniciativas brasileiras na area tem intengéo
educativa e se associa a modelos de divulgagao
cientifica transmissivos, a exemplo do modelo

de déficit. E comum que se privilegie o contetido
cientifico e se dé menos atengéo aos elementos
artisticos e a estética teatral. Observa-se ainda no
Brasil um grande distanciamento do campo teatral
em relagao a tematica teatro-ciéncia, estando ela
raramente presente em seus eventos, debates e
publicagdes e, quando esta, dificilmente dialoga
com a producao nacional desenvolvida no contexto
da divulgagao cientifica. S&o mundos que se
cruzam ainda pouco.

Ha excegdes, claro, e destacamos aqui duas delas.
Uma é o trabalho do ja mencionado Nucleo Arte
Ciéncia no Palco, que, formado por profissionais
do teatro, dedica-se, desde 1998, a produzir
espetaculos teatrais abordando tépicos cientificos,
que perpassam diversas areas do conhecimento,
alguns voltados ao publico infantil, outros aos
adultos. Atuando muitas vezes no contexto da
divulgagao cientifica, mas sobretudo comprometida
com as artes cénicas, a companhia paulista se
apresenta tanto em espagos convencionais de
teatro quanto em espagos educativos e cientificos.
Outra excecao é o teatro do Museu da Vida, criado
em 1999, na Zona Norte do Rio de Janeiro, com

0 objetivo de promover o dialogo publico em
ciéncia, tecnologia e saude. Vinculado a Fiocruz,

0 museu conta, desde sua criagao, com uma
equipe multidisciplinar —composta por cientistas,
divulgadores e artistas profissionais —e



infraestrutura fixa para viabilizar suas atividades
teatrais, que sdo oferecidas durante todo o ano a
seus visitantes. As montagens do Museu da Vida

se baseiam em um vasto repertorio de textos
dramaturgicos, entre novos e adaptados, cobrindo
uma ampla gama de tépicos relacionados a ciéncia
e a salde, abordados em varios estilos e formatas,
direcionados a diferentes publicos e apresentados
em diferentes espacos, dentro e fora do campus da
Fiocruz (ALMEIDA; LOPES, 2019) — ver Figuras 1-3.

Fig.1

Cenade Orapaz darabecae
amoga Rebeca, dirigida por
Leticia Guimardes no Museu da
Vida.

Foto: Jodo Laet

114

Tomando como exemplo o teatro praticado no
contexto da divulgacao cientifica no Brasil—e
tendo como pano de fundo o quadro mais global do
campo —, acreditamos que, apesar do espaco e do
interesse conquistados nos Ultimos anos e da rica
diversidade das praticas existentes, ele ainda pode
e deve se aprimorar. Embora os beneficios dessas
iniciativas devam ser reconhecidos, sobretudo o
didlogo que promovem com diferentes publicos e 0
papel que desempenham na



formagao pessoal e profissional dos envolvidos,
sua contribuigao para a divulgagao da ciéncia

e da cultura—na perspectiva do engajamento
publico —ainda néo esté clara. A nosso ver, esse
teatro se beneficiaria de uma aproximagao com
profissionais e estudiosos das artes cénicas,

de uma maior interlocucao com a pesquisa

feita no ambito da divulgagao cientifica e de
mais espacos e oportunidades de trocas entre
profissionais que se dedicam ao campo, que
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poderiam ocorrer por meio de publicagdes e
eventos especificamente voltados aoc tema.

Ele também se favoreceria, obviamente, de
maiores investimentos, visto que grande parte
do que é produzido atualmente envolve poucos
recursos, o gue dificulta a contratagéo de
artistas profissionais, comprometendo a sua
qualidade. Por isso é tao importante batalhar
pela valorizagao e profissionalizagédo dessa
vertente de teatro-ciéncia (ver HAMILTON et al.).



Fig. 2 (pag.10)

Cena do espetdculo O problemao da Banda
Infinita, dirigida por Leticia Guimaraes no Museu
da Vida.

Foto: Jeferson Mendonga

Fig. 3

Cena do espetdculo Paracelso,

o fenomenal, dirigida por Pablo Aguilar no Museu
da Vida.

Foto: Jeferson Mendonga
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Como ja mencionamos, apesar da presenga
crescente das artes cénicas nas praticas de
divulgagao cientifica, a producdo académica sobre
0 teatro produzido nesse contexto ainda € fragil

e limitada e parte importante dela enfatiza o seu
carater educativo, seus beneficios cognitivos e
particularmente o seu potencial para transmitir
conhecimentos cientificos a novos publicos. Isso
se reflete na literatura sobre o tema de diversas
maneiras, desde a forma de nomear e definir esse
teatro até as perguntas e os resultados de estudos
empiricos conduzidos no campo, passando pelos
argumentos utilizados para defender a sua poténcia
como estratégia de divulgacéo cientifica.

Uma gama variada de termos é usada para se
referir a interface teatro-ciéncia —dentro e fora
da divulgacgéo cientifica—, sendo alguns mais
abrangentes e outros mais restritivos. Em inglés,
€ comum o uso dos termas “science theatre” and
“science play” para se aludir de forma abrangente
a obras teatrais que de algum modo dialogam
com a ciéncia. Ja o termo “science-in-theatre",
como ja discutido, € mais restritivo, ao abarcar
apenas obras em que a ciéncia tem centralidade
e preciséo. Mais recentemente vemos surgir
novas expressdes que remetem ao campo da
divulgagao cientifica, como “science-engaged
theatre’ e “theatre engaged with science”,
sugerindo um teatro voltado mais claramente ao
engajamento publico na ciéncia. Outra tendéncia
é a substituicdo, nas expressoes, da palavra
“theatre” por “performance’, ressaltando uma
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mudanca de foco no campo do texto dramaturgico
para a encenagao. Nessa linha, Parry (2020) opta
pelo termo “science in performance’. Em livro
sobre o tema, ele analisa um conjunto de praticas
na interface teatro-ciéncia dando destaque aos
encontros e trocas de saberes que perpassam sua
criacdo, a coproducao de novos conhecimentos
gue delas resultam e a sua teatralidade, se
afastando ndao apenas dos textos, mas também
dos temas e conteudos, se alinhando, assim, auma
visdo da divulgagao cientifica dialégica e inclusiva.

Nos paises de lingua latina, o termo mais
encontrado na literatura € “teatro cientifico” —

em suas respectivas versdes —, com excegao da
Franga, em que outros termos também aparecem
com frequéncia, como “théatre et science”,
“théatre de science’ e “théatre de vulgarizacion de
la science”. Em geral, “teatro cientifico” é usado
genericamente para se referir as interagoes
entre teatro e ciéncia. Embora néo hajauma
discussao aprofundada sobre o uso desse termo,
ele esta longe de ser uma unanimidade, gerando
guestionamentos tanto do ponto de vista da
divulgacgao cientifica quanto do ponto de vista

do teatro. Por exemplo: seria o teatro cientifico
um teatro com metodologia e experimentagao?
Mas haveria um teatro ametddico? Para Moreira
e Marandino (2015), o uso do termo é uma forma
de apagamento do teatro enquanto campo de
produgdo de conhecimento. Os autores propéem
como alternativa o termo “teatro de tematica
cientifica”, que vem ganhando adeptos no Brasil.
Na definicdo de Moreira e coautores, o teatro de
tematica cientifica seria um meio de explicitar as
relacdes das ciéncias exatas e naturais com seu
contexto social, histdrico, cultural e apresentar



inteligivel e multifacetada, sendo desenvolvido

em espacos de educacao formal e ndo formal
(MOREIRA et al., 2020). O termo abrangeria desde
pecas abordando conceitos cientificos especificos
até espetaculos inspirados em teméaticas mais
gerais da ciéncia e nos conflitos envolvidos.

A nosso ver, o enfoque preponderante conferido
ao tema—sem falar no destaque dado as ciéncias
exatas e naturais — limita o olhar da divulgacéo
cientifica sobre as interagdes entre teatro e ciéncia,
avangando pouco no que diz respeito ao uso do
termo “teatro cientifico”. Como sugere a definicdo
de "teatro de tematica cientifica” e o contexto

em que o termo vem sendo empregado, esse
enfoque esta muitas vezes associado a uma visao
instrumental do teatro, que atenderia a motivagdes
mais didaticas, como a transmiss&o de conceitos
cientificos. Cabe ressaltar que, em muitos paises,
sobretudo na América Latina, a educagéo e a
divulgacéo da ciéncia caminham lado a lado e,
muitas vezes, os objetivos de uma se misturam

aos da outra, o que vemos acontecer de forma
recorrente quando o assunto é teatro-ciéncia.

De todo modo, o0 que nos parece mais problematico
em relagéo aos termos e definicdes apresentados,
sobretudo no que tange ao contexto brasileiro, &
que nenhum deles da conta de delimitar o teatro-
ciéncia feito no ambito da divulgagao cientifica,

0 que julgamos que seria pertinente, ja que o
universo das interagdes entre teatro e ciéncia sao
tdo mais antigos e amplos do que as produgdes
que surgem nesse meio. Pela inexisténcia de uma
expressao ideal para se referir a esse teatro, temos
usado neste ensaio o termo “teatro-ciéncia™ para
abordar ampla e equilibradamente as relagtes
entre os dois campos e “teatro no contexto da

divulgagao cientifica” quando desejamos falar da
producgao teatral que emerge especificamente
nesse campo. Mas, talvez, mais importante do

gue cravar um termo, seja definir melhor o que

€ esse teatro. Ao nos referirmos ao “teatro no
contexto da divulgagéo cientifica”, ndo estamos
enfocando temas, formatos e espacgos especificas,
tampouco a primazia do contetdo sobre a forma;
estamos falando de produgoes teatrais que
mobilizam artistas, cientistas e publicos —entre
outros profissionais e atores sociais —com o
intuito de divulgar ciéncia, sobretudo no sentido

de estimular o didlogo frutifero entre ciéncia e
sociedade, de promover o engajamenta critico

de diferentes publicos em debates cientificos
contemporaneos e fortalecer a cidadania cientifica.
Acreditamos que essa visdo da conta da riqueza e
da diversidade do teatro no contexto da divulgagao
cientifica e ao mesmo tempo confere a ele alguma
especificidade?.

Na literatura sobre o teatro no contexto da
divulgacgéo cientifica, ha uma série de argumentos
em favor das artes cénicas como estratégia

para divulgar ciéncia. A maior parte deles, como
comentamos, tem viés educativo ou enfoca os
beneficios cognitivos desse teatro. Hughes e
coautores, por exemplo, postulam que o teatro
tem a especificidade de oferecer uma abordagem
rica, multifacetada e multifocal, diferente de
qualquer outro recurso didatico, devido ao recurso
da estrutura narrativa e o envolvimento emocional
gue o drama proporciona para alcangar objetivos
educacionais (HUGHES et al., 2007).
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frequentemente utilizado em museus e centros

de ciéncias, cumpre o0 papel de despertar a
curiosidade para o mundo cientifico de um publico
que néo teria familiaridade com as ciéncias.

Os elementos performaticos sao entendidos,
nesse contexto, comao recursos que diminuiriam
as barreiras entre o publico e os contetidos
cientificos. As artes cénicas alcangariam, assim,
uma comunicagao mais completa e direta com

0s visitantes, transmitindo conhecimento de
forma lUdica, divertida e agradavel em funcéo da
natureza interativa do drama e sua capacidade
de emocionar, animar e entreter, e oferecendo
uma experiéncia memoravel para os visitantes
(BICKNELL; FISCHER, 1994;: MAGNI, 2002; BRIDAL,
2004; SILVEIRA et al., 2009).

Do ponto de vista mais geral, os estudos que
analisam as contribui¢ctes do teatro para o

campo da divulgagao cientifica apontam para

a possibilidade de ele oferecer uma abordagem
mais humanista do universo cientifico, mostrando
0s cientistas com suas emogoes e seus conflitos,
problematizando o seu papel na sociedade e os
dilemas éticos, politicos, religiosos e historicos

que enfrentam (MOREIRA; MARANDINO, 2015;
LOPES, 2005). Priorizando o aspecto tematico e

os contelidos abordados nos espetdculos, Black

e Goldowsky (1999) argumentam que o teatro
permitiria vincular conceitos cientificos com

seus contextos humanos e apresentar questoes
complexas e potencialmente controversas de uma
forma compreensivel e multifacetada. Em sintese, a
linguagem teatral colaboraria para a construgado de
uma visdo mais realista e menos estereotipada da
Ciéncia ao apresentar acontecimentos e cientistas
em seus ambientes, contextualizando socia
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histdrica e politicamente a pratica cientifica e
aproximando-a dos cidadaos.

Por mais interessantes que sejam, essas
perspectivas também evidenciam o fato de que

o teatro € muitas vezes visto (e usado) como um
recurso que estaria a servigo da ciéncia e de sua
divulgacao, mais do que em uma relacdo simétrica
e simbidtica com esses campos. Para Halpern

e Rogers (2021), a caracterizacdo da arte como
uma ferramenta Util para a ciéncia tem origem

no entendimento de que a ciéncia é aforma
predominante de compreender o mundo, fruto

do lluminismo, e se fortalece, em grande medida,
com a crescente relevancia econémica atrelada
aela. As autoras defendem que, de certaforma, a
relagao entre arte e divulgagao cientifica espelha
essa conexao problematica entre arte e ciéncia.
No entanto, ao analisar diversas iniciativas de
arte-ciéncia pela perspectiva da divulgacgéo
cientifica, elas alertam para o risco de se simplificar
demais essas relagées, destacando que, mesmo
0s projetos que parecem, a principio, fazer uso
instrumental da arte, podem ter implicacdes
relevantes tanto para a ciéncia quanto para o
campo artistico. Defendemos, porém, que isto
acontece sobretudo quando, desde o inicio, se
estabelece respeito e equilibrio de “forgas”, busca-
se interesses e beneficios mutuos e surgem, no
processo, ideias que ndo emergiriam isoladamente
em nenhum dos campos, resultando em novas
pesquisas e em arte pujante (NATURE, 2021Db).

Voltando ao teatro no contexto da divulgagéo
cientifica, o problema talvez seja menos priorizar
o valor educacional do teatro e mais compreendé-
lo de maneira reducionista, “enfatizando somente
suas possibilidades didaticas de transmisséo



de informagdes e contetdos disciplinares, ou de
afirmacao de uma determinada conduta moral”,
como adverte Desgranges (2005, p.3). Para o
autor, essa visao ocultaria uma das caracteristicas
essenciais do teatro, que € apresentar uma
narrativa que articula diversos elementos de
significacao e desafia o espectador a decodificar

e interpretar palavras, gestos, sonoridades,
figurinos e cenarios de forma a apropriar-se

dessa linguagem artistica. A visao que privilegia o
teatro como ferramenta para transmitir contetdos
disciplinares tende a minimizar seu valor enquanto
experiéncia estética autbnoma dos espectadores
(LIMA, 2011). Nesse sentido, nos parece que a
divulgagao cientifica se beneficiaria de uma melhor
exploragédo da poténcia artistica, afetiva e estética
doteatro, tanto na pratica quanto na pesquisa.

Os estudos empiricos que investigam a relagao do
publico com o teatro no contexto da divulgagao
cientifica reconhecem que as contribuicées

das artes cénicas para o campo séo diversas e
enriquecedoras. A maioria deles, no entanto, se
concentra em investigar o grau de sucesso das
iniciativas desenvolvidas na area e a transmissao
de conceitos e contetdo cientifico veiculados pelos
espetaculos.

Muitos estudos de publico sobre os
empreendimentos teatrais realizados em museus
e centros de ciéncias, por exemplo, procuram
investigar se os objetivos educacionais desses
espacos estao sendo atingidos. Recorrendo a
metodologias quantitativas e qualitativas, que
podem ser combinadas dependendo das questdes

a serem respondidas, tais estudos tém, em geral,

a finalidade de subsidiar a reformulacéo de
atividades e exposicdes dos museus, repensar as
formas de relagao com o publico e legitimar ou
fortalecer certas praticas com vistas a obter apoio
e financiamento para a instituigdo e suas iniciativas
educacionais (HUGHES et al., 2007). Vale ressaltar
que muitas das primeiras avaliagbes foram
direcionadas, inclusive, para reforgar a pertinéncia
do teatro no museu.

Novos aspectos sobre a relagéo do publico com

0 espetaculo sao introduzidos por Jackson e Kidd
(2007) em estudo que investiga como atividades
dramaticas oferecidas em museus podem

ser eficazes como meio de aprendizagem. Ao
verificarem que, além de uma recepgéao geral
positiva do teatro nesses espacgos, houve uma
diversidade grande de narrativas nas respostas do
publico e que os resultados variaram enormemente,
esses autores apontam que a aprendizagem
consiste em um processo de engajamento ativo
com a experiéncia. Também destacam que o
publico pesquisado se relacionou pessoalmente
com o0s personagens da performance teatral, o que
gerou um sentimento de empatia na plateia, uma
emogao-chave que, segundo os autores, oferece
uma melhor fixagdo das memdrias. A pesquisa
conseguiu demonstrar fortes vinculos entre a
performance teatral e uma maior compreensao dos
visitantes em relagéo a tematica abordada, além
de destacar o valor intrinseco dos elementos da
surpresa e do prazer como suporte para a memaria
(JACKSON; KIDD, 2007).

As pesquisas desenvolvidas na ultima década tém
recorrido a referenciais tedricos que procuram
ir além da avaliagao dos ganhos cognitivos do
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dos campos da educagao, da comunicagao e

das ciéncias sociais. No entanto, a maioria tem
como questado central determinar se houve ganho
de conhecimento cientifico por parte do publico
(MUSACCHIO et al., 2015; PELEG; BARAM-TSABARI,
2017; MOREIRA et al., 2020). Ainda sao raros 0s
estudos embasados em referenciais tedricos

que extrapolam a questdo da transmisséo de
conhecimento e buscam responder a indagagoes
que ndo estejam atravessadas pela contribuicao
educativa do teatro.

Em nossos estudos emplricos, que visam investigar
o potencial do teatro para o engajamento

publico na ciéncia e a cidadania cientifica,
sentimos a necessidade de incorporar teorias

e reflexdes originadas no campo das artes
cénicas, particularmente sobre recepcao teatral

e pedagogia do espectador. Similarmente ao

que ocorre na divulgacao cientifica, o campo
teatral tem refletido cada vez mais sobre o

papel dos espectadores, transferindo o foco de
atengao historicamente colocado em cima do
texto dramaturgico para o evento teatral, do qual

0 publico é participante fundamental; sem ele,

o teatro simplesmente ndo acontece. Diversos
pensadores e praticantes do teatro tém se
debrugado sobre a figura do espectador, levantado
questdes que dialogam fortemente com aquelas
pertinentes ao campo da divulgacao cientifica.

Ranciere (2014), por exemplo, descortina a
distancia existente entre as intencdes dos
encenadores e as possibilidades de interpretacéo
dos espectadores de uma obra teatral. Sua critica
auma suposta relagéo de causa e efeito nas
proposicOes de diretores e pensadores de teatro
que pretendem atribuir um sentido predeterminado

aexperiéncia do espectador coloca em xeque a
ideia de que o espectador vé somente aquilo que
o diretor o faz ver — ou de que o publico absorve
exatamente aquilo que a divulgacéo cientifica
deseja transmitir, para tragar um paralelo entre
0s campos. Segundo Ranciere, ndo € possivel
controlar a experiéncia do espectador, uma vez que
entre ele e o artista se situa o proprio espetaculo
teatral, autbnomo, de cujos significados ninguém
¢ dono. E nesses termos que o autor fala de um
espectador emancipado, que mesmo sendo
‘apenas observador” também estd em acéo,
traduzindo a sua maneira o que vé&, produzindo
suas interpretagoes, em esséncia, cocriando

0 espetaculo a partir de suas experiéncias
(RANCIERE, 2014).

Desgranges (2015) concebe o espectador como
um parceiro ativo do acontecimento teatral,

cuja participacdo se efetiva “na cumplicidade

que ele estabelece com o palco, na vontade

de compactuar com o evento, na atengao as
proposicdes cénicas, na atitude desperta, olhar
aceso” (p.31). Para esse autor, o espectador
precisa estar disposto a participar do jogo teatral,
estar preparado para travar um didlogo com a
peca, didlogo que acontece no momento exato
em gue o acontecimento artistico se efetua. Essa
particularidade faz com que cada espetaculo seja
Unico e irrepetivel, que se construa a cada sesséao,
em funcdo da relacé@o que aquele grupo especifico
de espectadores estabelece com a encenacao, em
um jogo constante de realimentacao criativa.

Esta singularidade do jogo teatral j& havia sido
apontada por Guénoun (2004), que entende o
espectador como um observador ativo, um jogador
em potencial disposto a participar de um evento



que se caracteriza pela presenca fisica do ator
em cena, com seu corpo, gestos, movimentos,
enfim, sua técnica, associada a um texto que se
faz ouvirem um lugar e momento determinado,
como acontecimento singular, Unico. De Marinis
(2005), por sua vez, afirma que a interagao entre
palco e plateia € marcada pela produgao conjunta
de valores cognitivos e afetivos, sem imposigoes
de um polo a outro, por meio de uma cooperagao
harmoniosa ou mesmo de uma negociagao que
pode ser até conlflitiva.

Desgranges destaca, no entanto, que a leitura
cénica é tarefa que demanda uma série de
operagdes complexas, por exemplo, inven¢do

de linguagem e atribui¢do de sentidos, por isso
elarequer treino. Para domina-la, o espectador
precisa passar por um processo formativo. A partir
do conceito de pedagogia do espectador, o autor
defende que aformagao do olhar e a aquisicao

de instrumentos linguisticos € que vao capacitar

o0 espectador para o didlogo que se estabelece
nas salas de espetaculo, além de Ihe fornecer
ferramentas para enfrentar os desafios cotidianos.
E aqui Desgranges (2015) se aproxima mais uma
vez do mavimento do engajamento publico na
ciéncia, argumentando que formar espectadores
consiste também em estimular o individuo a
ocupar o seu lugar, ndo somente no teatro, mas

no mundo, em educa-lo “para que nédo se contente
em ser apenas receptdculo de um discurso que
lhe proponha um siléncio passivo” (p.37). Por outro
lado, Desgranges (2002) alerta que a poténcia
politica transformadora da arte encontra limites nas
proprias caracteristicas do teatro contemporaneo,
que, imerso em uma realidade social cada vez mais
complexa e multipla, teria perdido a capacidade

de propor narrativas sustentadas em um projeto
politico-social. No entanto, para Lehmann (2008),
o teatro se torna politico ndo necessariamente pela
tematizacéo direta de questdes politicas, mas pelo
tear implicito no seu modo de representacao, pelo
seu carater de acontecimento, que é politico em si
mesmo.

Apesar de nao ter o poder de transformar a
realidade social para além dos palcos, ao
estabelecer um didlogo vivo com os espectadores,
o teatro pode atuar conjuntamente com aqueles
que sdo os agentes da construcao e transformacéo
da vida em sociedade (PEIXOTO, 2005).
Entendemos que € exatamente esse potencial
dialdgico que aproxima o teatro da divulgacao
cientifica, campo este que busca reconfigurar seu
papel na sociedade, procurando incluir os mais
diversos publicos, valorizando os seus saberes e
experiéncias e promovendo a apropriagao critica
do conhecimento cientifico e a participagao dos
cidaddos nos debates sobre ciéncia e tecnologia.
Assim como na divulgacao cientifica, no teatro
contemporaneo, almeja-se cada vez mais o
engajamento do publico e, por meio dele, a
formacgéao de cidadaos ativos, prontos para criticar
a realidade e com disposi¢ao para transforma-la
(DESGRANDGES, 2015).

Neste ensaio, buscamos refletir criticamente
sobre o teatro que se desenvolve no contexto

da divulgacgéo cientffica, tanto do ponto de vista
da sua pratica quanto da producdo académica
sobre o tema. Analisando as suas caracteristicas
e particularidades, no Brasil e em outras partes do
mundo, defendemos uma demarcagao desse
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teatro, diferenciando-o daquilo que ocorre no
universo mais amplo das interagées entre teatro e
ciéncia—que chamamos aqui de teatro-ciéncia.
Também argumentamos em prol de um maior
equilibrio entre os dois campos quando se trata

da sua pratica no pals, onde ainda € comum
vermos um uso instrumental da arte com fins
pedagogicos e iniciativas que priorizam o contetido
cientifico a estética teatral, o que, somado ao baixo
investimento de recursos, afeta negativamente

a qualidade desse teatro. Do ponto de vista da
pesquisa, também identificamos um enfoque dos
estudos nos beneficios cognitivos e no potencial
doteatro para transmitir conhecimento cientiffico,
sendo grande parte deles voltada a mensuragao
dos impactos educativos nos publicos. Acreditamos
que, no cerne dessas questdes, estéd a necessidade
de incorporar a préatica e a pesquisa do teatro

no contexto da divulgacao cientifica teorias e
reflexdes da propria divulgagao cientifica e também
do campo teatral e de promover uma maior
articulacdo entre a teoria e a pratica. Além disso,
propomos que se efetue uma reformulagao das
questdes de investigacdo a respeito das relagdes
entre o teatro no contexto da divulgacéo cientifica

e seus publicos. Nao se trata de perguntar se

houve ampliacdao do conhecimento, se o publico
que assistiu a um determinado espetaculo teatral
incorporou conceitos e conhecimentos veiculados
pela peca, e sim indagar sobre a qualidade do
engajamento dos espectadores com o evento
teatral, de que forma este mobiliza experiéncias e
conhecimentos prévios, o que os faz sentir e pensar
e como isso transforma (ou nédo) sua relacdo com

a ciéncia. Acreditamos que esse caminho nos
levara mais proximo ao entendimento sobre a
contribuicédo do teatro para a divulgagao cientifica —
e vice-versa.

' Esta mesma proposta de terminologia — mas em inglés,
science-theatre — é feita por Weitkamp e Almeida (2022) no livro
Science & Theatre: Communicating Science and Technology
with Performing Arts.

2 Esta demarcagao também é feita por Weitkamp e Almeida
(2022).
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