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Com dois argumentos cenfrais

nos colocamos a pensar a

relacéo do cinema com a clinica
contemporénea. 1) Algo se passa
no cinema que nos convida a

olhar para ele como um campo de
possiveis para pensar os processos
subjetivos e a clinica do inconsciente
hoje. 2) Acontecimentos subjetivos

e estéticos nos demandam a ver

a facefa quente e potente do
intercessor perversgo. £ como

filme Mato Seco em Chamas
(2022), de Joana Pimenta e Adirley
Queiroz que percorremos esses dois
argumentos.

Palavras-chave: clinica; cinema
brasileiro; perverséo

Con dos argumentos cenfrales
abordamos la relacién entre cine

y prdcfica clinica contemporénea.
1) Algo sucede en el cine que nos
invita a mirarlo como un campo

de posibilidades para pensar los
procesos subjetivos y la clinica del
inconsciente hoy. 2) Acontecimientos
subjetivos y esféficos nos exigen

ver la faceta caliente y poderosa
del infercesor de la perversién. Es
con la pelicula Dry Ground Burning
(2022), de Joana Pimenta y Adirley
Queiroz, que abordamos estos dos
argumentos.

Palabras clave: clinica; cine
brasilefio; perversién
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Abstract: With two central arguments
we approach the relationship
between cinema and contemporary
clinical practice. 1) Something
happens in cinema that invites us to
look at it as a field of possibilities

for thinking subjective processes

and the clinic of the unconscious
today. 2] Subjective and aesthetic
events demand us to see the hot

and powerful facet of the perversion
intercessor. It is with the film Dry
Ground Burning (2022), by Joana
Pimenta and Adirley Queiroz that we
cover these two arguments.

Keywords: clinic; Brazilian cinema;
perversion



Eduardo Passos | Cezar Migliorin

A cena de abertura

Fogo. Uma mulher fuma um cigarro enquanto ouvimos cachorros e sirenes ao
longe. A mulher estéd em uma moto, ela acelera e pega a estrada. Onde a luz
chega, chega dourada na continuidade com o fogo. A mesma atmosfera noturna
persiste em um quintal de terra batida, cercado de muros com tijolos aparentes
onde frés mulheres operam méquinas: uma parece perfurar, outra bombear.
"Caralho! Petroleo do bom”, diz uma delas enquanto enche um balde com um
denso éleo escuro.

A mulher com a moto agora solta um rojdo no meio de um terreno aberto e amplo.
O fogo continua dourando tudo. Dezenas de motoqueiros iluminam a cena e
param ao lado de Chitara, a mulher da moto. Um deles verifica se o liquido que
Chitara tem ¢ incandescente, aprova o produto e todos os motoqueiros comecam

a levar grandes recipientes pldsticos com o liquido inflamével. Se ainda havia
duvidas de que as mulheres estdo extraindo pefrdleo e fazendo gasolina, no plano
seguinte vemos uma bomba de petréleo, & maneira das que nos acostumamos a

acompanhar nas paisagens texanas em filmes estadunidenses.

Nessa primeira sequéncia somos colocados em uma dupla relacdo com o que é

narrado. Por um lado, reconhecemos o espaco periférico e pobre, a lingua falada

ndo nos é estranha, as motos e seus barulhos nos conectam com o cotidiano das

cidades. Por outro, algo estranho se passa ali. Extrai-se petroleo? Fabrica-se e
vende-se gasolina? Texas ou Brasil2 E com essa continuidade /descontinuidade
com o mundo conhecido que o filme comeca a inventar um espaco e um territorio

para sua histéria.

Em Mato Seco em Chamas aparece uma narrativa cuja ficcionalidade quer
guardar uma coesdo da realidade, uma verossimilhanca e, simultaneamente,
uma equivocacdo acerca da existéncia do nosso mundo. N@o é & toa que em
Ceilandia houve quem acreditasse - por efeito da intervencédo do filme - haver
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realmente uma Chitara, a gasolineira. "Cés tdo
filmando h& um ano e né&o acontece nada, a gente quer
entrar no rachuncho desse petréleo ail", comentou Adirley
Queiroz em debate sobre o filme (IMS-SP - abril /23). Sim,
ha esse outro mundo: esse é o impacto do filme. E esse
mundo é o das quebradas da periferia. Nesse outro mundo
— e a dlteridade aqui é indice tanto de ficcionalidade
quanto de realidade — hd um confrato social que permite
um rearranjo dos termos: igreja, moto, maternidade, arma,
familia, transgressao, partido das prisioneiras, bolsonarismo
ficam esfranhamente lado a lado.

Nos filmes de Adirley Queiroz, antes de uma histéria

hd a instauracdo de um ferritério para que algo
aconteca. Para criar esse territério, uma mistura bastante
heterogénea de registros e relacées com a realidade, e
com a histéria do cinema, aparece, COmMO na cena acima.
As fronteiras entre o que é documentdrio, testemunho,
ficcao cientifica, filme-denuncia séo borradas e criam
uma mistura singular para que tudo isso que estd ai, e
que ndo é pensado no cotidiano — um evento histérico
como a criacéo da Ceilandia ou um massacre policial
em um baile funk —, possa sair do filme com novas formas
de ser experimentado. E com delirios fabulatérios, seres
que viajom no fempo, naves espaciais, bombas sonoras
e fogo que o campo social se coloca a pensar e pode
ser senfido, operando na realidade do cinema e das
vidas. Em sua obra, Adirley arma uma cena, inventa
novas confratualidades com pessoas, tecnologias, textos,
histérias e modos de fazer cinema para que, dessa
composicao, um filme possa aparecer. Filmar, como ele
diz, esse mais alto grau de ficcdo como se documentasse
tudo isso: uma “etnografia da ficggo” (IMS-SP - abril 23).

Durante debate no Instituto Moreira Salles apos a
projecéo de Mato Seco, o diretor em diversas vezes
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convoca a propria ideia de fazer cinema como uma
confratualidade excéntrica & ordem reinante. Durante a
filmagem de uma cena com motoqueiros na contramdo
e sem capacete, a equipe é parada pela policio e a
resposta é simples: "é cinema, é cinema. Entéo a gente
pode." E Adirley completa: "Aquela intervencdo — o
filme — virou um lugar, lugar da gente pensar. Pra mim
sempre foi esse lugar: a intervencdo com o espaco, a
realizacdo com o espaco, independente do que é que
esté acontecendo”.

Ao pensar essa confratualidade especifica para que
o filme aconteca, o diretor traz o desconforto com os
modos de representacdo contempor@neos:

A gente é muifo fairplay, acho que a gente tem que ser
um pouquinho no-fairplay. Fairplay séo regras, regras
estabelecidas e essa imagem que a gente procura é
por exceléncia uma imagem criada na contradicéo. Ela
¢ criada em um espaco em que a gente experimenta
ela (a imagem), mas néo tem nocédo clara do que

ela é. A genfe fem nocéo da experiéncia, mas se vai
dar filme ou ndo....[ndo sei]. A gente queria as nossas
contradicées sem estar pautado pelas contradicées

do Brasil. A gente ndo queria um filme resguardado,
com todas as cartilhas do mundo, com todas as
possibilidades de fugir da contradicao, a gente queria
fazer na contradicéo. Trato como se fosse o Ultimo filme
da gente, entdo vamos tacar o terror, tacar o foda-
se....O cinema ¢ esse lugar do conflito. (Adirley Queiroz

- IMS-SP abril de 2023)

Voltando ao que chamamos de uma contratualidade
excénfrica, Adirley completa: “a regra que tem é:
acreditar (no filme) e nos acordos, os acordos mandam
no filme”, e nesse momento histérico ndo dd para esperar
que "os personagens periféricos sejam redenfores, eles
sofreram muito. E o contrdrio, é o momento deles irem
para o ataque.”
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A partir dos filmes de Adirley e Joana e de suas
colocacées, chegamos a quatro pontos para uma
aproximacdo entre tecnologias ético-subjetivas de
relacdo com a realidade, no cinema, na clinica e nos

processos politicos:

1) os personagens periféricos irdo para o ataque.

2) a operacdo desse ataque ndo serd na cartilha
confemporanea e no fairplay. 3) para que essa nova
cena se instaure serd preciso rejeitar a contratualidade
confemporanea - formas de producéo e formas
discursivas. 4) a nova contratualidade é inseparavel de

uma forca delirante, fabulatéria, estética.

Os trés primeiros pontos investem em uma negatividade
em relacdo oo poder e em relacdo & contratualidade
em curso. O quarto ponfo acrescenta a essa ruptura uma

dimens&o propriamente sensivel.

Clinicamente, os modos de pensar a politica e os
processos subjetivos em que a negacdo do contrato
vigente se encontra com uma forca estética dissonante

tem um nome: perversdo.

A recusa

Um traco perverso atravessa o mundo contempordneo.

No Brasil, ele se materializou de maneira intensa com o

bolsonarismo quando a politica se forna um espaco para o
prazer com o sofrimento do outro. Um prazer que depende
de uma fefichizacdo em que o outro é desconectado de
qualquer inscricdo na realidade para ser apenas suporte
de um fraco que serve para o prazer. Assim, um homem
negro ou indigena, uma mulher ou um homossexual,

nessa légica da politica perversa, néo existe enquanto

alteridade, mas apenas como suporte para um prazer,
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assim como um sapato vermelho ou uma cinta-liga nas
imagens clichés do fetichismo.

Mas, se hd um prazer perverso, talvez mais importante
seja a relacd@o do bolsonarismo com o que Rodrigo
Nunes (2022) designou de negacionismo, entendido
como “"um estado animico ambiente” em que “pode até
ser mais facil imaginar o fim do mundo do que o fim do
capitalismo, mas é muito menos custoso psicologicamente
simplesmente ignorar sua realidade” (Nunes, 2022, p. 51).
Ignorar a realidade é uma defesa psiquica que recusa

o supostamente dado, assim, os processos psiquicos se
valem da “recusa” como mecanismo defensivo, o que
Freud designou de Verleugnung. A perversdo soma a essa
recusa um prazer.

Segundo Laplanche e Pontalis (1979), o termo Verleugnen
“tende efetivamente, no final da obra de Freud, a ser
reservado para designar a recusa da percepcéo de

um fato que se impde no mundo exterior” (Laplanche e
Pontalis, 1979, p. 373). A partir de 1924, em especial com
os esfudos de Freud acerca da perversdo do fetichismo

e do masoquismo, o fermo ganha um fratfamento mais
especifico na obra de Freud, tendo na experiéncia

do “complexo de castracéo” o contexto de sua
especificidade. Citemos o Vocabulario da Psicandlise:

"Se a recusa da casfracdo é o protdtipo e talvez até a
origem das oufras recusas da realidade, convém que nos
interroguemos sobre o que freud entende por ‘realidade’
da castracdo ou percepcao desta. Se ¢ a ‘falta de pénis’
da mulher que é recusada, ¢ dificil falar de percepcao
ou de realidade, porque uma auséncia ndo é percebida
como tal, s6 se forna realidode na medida em que é
relacionada com uma presenca possivel. Se é a propria
castracdo que é rejeitada, a recusa incidiria ndo numa
percepcdo (pois a castracdo nunca é percebida como
tal), mas numa teoria explicativa dos fatos (uma 'teoria



sexual infantil’). Lembre-se, a propésito, que Freud referiu
constantemente o complexo ou a angustia de castracéo
néo & percepcéo de uma realidade pura e simples, mas
& conjuncdo de dois dados: verificacdo da diferenca
anatémica entre os sexos e ameaca de castracdo pelo
pai. Estas observacdes permitem-nos perguntar se a
recusa, cujas consequéncias na realidade sdo t&o
evidentes, néo incidird fundamentalmente num elemento
bésico da realidade humana, mais do que num
hipotético 'fato perceptivo’” (p. 564).

A recusa ndo é a de uma realidade percebida, mas de
uma realidade suposta a partir de certo ponto de vista
ou, por outra, de uma realidade contratada como tal. Se
a crianc¢a recusa ndo a percepcao da castracéo, mas

a diferenca anatémica dos sexos em sua relacdo com a
presenca ameacadora do pai, o que é recusado é uma
concepcdo bdsica acerca da sua realidade, o seu ponto
de vista de base. Recusa-se, portanto, algo em torno do
qual se organiza a realidade. Recusa-se a realidade
por fabelo, j@ que o negacionismo incide sobre o ponto
de vista onde a realidade se assenta. Esticando-se tal
concepcdo de Verleugnung, pode-se chegar & ideia

de recusa da realidade do contrato social. Recusa-se o
contrato social.

Se arecusa é esta operacdo de base da perversao, ha
que se distinguir as formas como tal operacao se faz no
contemporaneo. Talvez haja uma contradicao interna
ao modo como lidamos atualmente com a recusa dos
contratos, tal como se uma espessura problemdtica do
confemporaneo — a sua contradicao, diria Adirley — nos
obrigasse a distinguir formas fria (mortiferas) e quente
(potentes) da recusa. Ha uma contradicdo térmica que
faz com que a perversdo se apresente, entre nds, com
temperaturas distintas, o que nos obriga ao esforco do
discernimento.
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No bolsonarismo, o desfazimento dos contratos estd no
centro de sua dinémica que recusa a reparacdo social
pelos crimes da ditadura, assim como dos crimes de
feminicidio, de racismo, de Igbtgia+fobia, por exemplo,
e seria um equivoco acreditar que se frafa apenas de
retérica. Tal recusa &, certamente, um desmentido (no
sentido proposto por Ferenczi para a traducdo do
conceito de Verleugnung) do que a sociedade brasileira
veio construindo como sentido para o sofrimento dos que
experimentaram e ainda experimentam a violagdo de

direitos. A politica bolsonarista passa por uma légica de
ruptura de contrato: queimar o STF, o parlamento, todos os
poderes. Os sujeitos assim reconhecem a lei e com ela ndo
estabelecem nenhuma relocdo imanente, mas de pleno

reconhecimento e plena recusa.

Se trazemos o filme de Adirley e Joana Pimenta, com
suas marcas estéticas associadas & pervers@o, ndo
estamos, obviamente, falando da mesma perversdo do
bolsonarismo. Trata-se, pelo contrario, de inferrogar

a importancia da perversdo para a luta politica
contemporanea e os processos subjefivos. A quest@o
talvez seja confraintuitiva. A nocdo de perversdo parece
ter perdido sua faceta quente, entrefanto, se pudermos
acompanhar tal faceta, isso nos ajudaré a entender a
dimenséo politica do filme Mato Seco em Chamas mas,
também, os modos de operar uma micropolitica hoje, as
lutas que fazem movimentos minoritdrios e a prépria clinica.

A perversdo fora da linha mortifera

No texto Desejo e prazer (Deleuze, 2016), em um debate
com Michel Foucault, Gilles Deleuze aponta para algo
central no masoquismo, uma das duas formas cléssicas de
perversao: a dor € um modo de adiamento do prazer para
a manutencdo do desejo. No masoquista, a afirmacdo do



desejo age contra o prazer e aparece como resisténcia
clinico-politica. Por que isso torna-se importante aqui?

Se em sua verséo fria e mortifera a perversdo coloca a
dor do outro como forma de prazer, no traco perverso
que nos interessa com Sacher Masoch, a dor é um modo
de sustentacdo do desejo em detrimento do prazer,

uma vez que no enforno da dor o orgasmo nunca se
efetiva. Se essa sustentacdo é primeira — sustentacdo e
potencializacdo do desejo — a dor, ou qualquer outro
artificio para a sua sustentacdo, é segunda. Se assim ndo
for, o perverso corre o risco de fazer da dor e do desvio
do contrato, um prazer, que, mais uma vez, o distancia
dos processos desejantes e o enfraquece eficamente. Ou
seja, o masoquista colocaria em primeiro plano o prazer
do novo contrato e ndo a imanéncia do desejo em uma
contratualidade sem prazer.

Para Deleuze ainda, a manutencdo do desejo é
insepardvel de um agenciomento: "Se com Félix Guattari,
falo em agenciamento de desejo, é por ndo estar seguro
de que os microdispositivos possam ser descritos em
termos de poder. Para mim, agenciamento de desejo
marca que o desejo jamais € uma determinacdo 'natural’
nem ‘espontanea’” (Deleuze 2016, p. 129). Ovu seja, esse
agenciamento exige uma confratualidade entre parceiros,
enfre agentes, que, justamente, incluam o poder, mas

néo o coloquem em um lugar transcendente. E, enquanto
agenciamento, frafa-se de uma confratualidade imanente,
e aqui poderiamos estar falando de Mato seco em
Chamas.

No caso bolsonarista, que aqui aparece como paradigma
da recontratacéo mortifera, o contrato submete os
agenciamentos da realidade a um conservadorismo

social calcado no medo pelas conquistas obtidas pelos
movimentos de verdade e jusfica, feminista, antirracista,
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Igbtgia+. Frente aos impulsos de mudanca, a onda
conservadora reage, confagiando com os ofetos negativos
do pénico, do medo, da inseguranca & dimensdo
maquinica dos processos subjetivos. Dito de outra forma,
o gesfo perverso opera em ataques & ordem social, mas,
ao efetivar isso, &, ele préprio, uma forma de reforcar
esse poder, de fazer uma nova sintese dicotémica em
prol das formas conservadoras da cultura e das estruturas
hegeménicas do poder. O conservadorismo recusa o
contrato pela sua debilidade, como se nao fosse ainda
suficientemente rigoroso na defesa da moral e dos
costumes hegeménicos.

A questdo é: como afirmar o gesto perverso no
confemporéneo sem abrir mdo do ndo-sentido, da forca
inventiva nos processos subjefivos, sem subjugar sujeitos e

processos desejantes a um poder maior, fdlico e colonial?
Como afirmar a reversdo da contratualidade colonial
fazendo avancar as maquinacées do desejo que nos
libertardo do mundo racista, machista, heterocisnormativo e
dos nocées mesmas de raca e género? Em resumo, nesse
ponfo contraintuitivo em relacdo & perversdo, trata-se de
firar o sofrimento do centro, para ver nele apenas uma das
tecnologias préprias ao desmantelamento e ataque aos
confratos vigentes, na busca de uma imanéncia continuada

de agenciamentos desejantes.

Masoch e o atravessamento estético

Voltemos & Apresentacéo de Sacher-Masoch: o frio e o
cruel, onde Deleuze (1967 /2009) constréi a relacdo da
novela A vénus das peles (1870) com um funcionamento
vinculado & crueldade. Ali ele defende que néo ha um fipo
fechado de perversdo, mas faces dela ligadas ao desejo.

A andlise filosofica dialoga com a psicandlise, trazendo

a leitura de um Freud que ndo propde "o perverso", mas



expressdes de perversdo, inclusive potentes, onde a
possibilidade de vinculo entre dor e prazer permite criar
histérias, relacdes e modos de fazer valer o desejo.

Para Deleuze, o sédico e o masoquista ndo s@o opostos
nem complementares, como pode parecer em algumas
interpretacdes. O masoquista se apresenta em uma
dialética — a contradicdo em que insiste Adirley —, como
alguém que elabora contrato. J& o sadico rasga todo tipo
de contfrato, mas necessita das instituicdes e seus contratos
para a cena da fransgressdo. Tanfo no sadismo quanto
no masoquismo, assumindo diferentes consequéncias,

as narrativas séo de vitimas ou de existéncias periféricas,
dirfamos hoje.

O formalismo contratual do masoquismo é uma esfratégia
para fazer a inversdo da lei. Todo contrato formaliza e
particulariza a aplicacéo de uma lei. Perverter a lei &,
frequentemente, efeito da quebra de contrato ou, como é
o caso do sadismo, do contrato de desobediéncia & lei,
um confrafo irénico que fransforma em cldusula a recusa
da lei. Masoch, diferentemente de Sade, produz uma
inversdo da funcéo da lei quando coloca a punicdo como
forma de obediéncia e condicéo para a manutencdo do
desejo. A lei, no caso do masoquismo, coloca a punicdo
como obrigatoriedade, independente do que é realizado.
Na reversdo do contrato, uma abertura estética - humor e
fabulacéo - leva a ideia da lei e do contrato tdo a sério
que a prépria lei em curso se desmancha nela mesma, uma
vez que a punicdo vem antes de qualquer afo.

Em A vénus das peles, Severino recebe de Wanda,
envolta em peles, uma punicéo que ela lhe infringe

por determinacdo contratual. Foi assim combinado no
agenciamento erdtico que os enlaca nessa maquina
confrassexual que sustenta o desejo afravés da perversdo
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da lei. No masoquismo, a punicdo ¢ levada ao absurdo e
se torna risivel. O humor masoquista contrasta com a ironia
sédica ao ridicularizar a lei paterna e falocrdética que
incide sobre o desejo de modo disciplinar, regulamentador.
No caso de Masoch, além da reverséo do contrato, tal
enfrentamento se faz de maneira esfética e culturalista.

Voltando aos filmes, poderiamos dizer que o desfazimento
do confrato é uma ténica na obra do cineasta. Em A
cidade & uma s&2 (2011), por exemplo, monta-se uma
bomba sonora que, quando acionada, destréi Brasilia.
Em Mato seco, aparecem questdes de género em que

a reversdo do contrato é explicita: as mulheres assumem

o poder transitando entre miltiplas ambiguidades, nas
fronteiras entre a legalidade e a ilegalidade e ainda séo
elas que s@o levadas a ocupar uma posicdo de lenda,
como diz o diretor. As mulheres sGo potentes ao mesmo
fempo em que se associam a marcas do masculino fdlico,
com as armas e as mofos em clara distorcdo performdtica.

Em Mato seco em chamas, vemos ainda uma importante
mudanca de confrato, que perturba muitos espectadores,
que ¢ a pdlida fronteira entre ficcéo e documentdrio
onde o filme se inscreve. Podemos afirmar: é na sua forma
que o filme perturba o contrato com o espectador. Isso
ndo & novo no cinema, desde Jean Rouch ou mesmo
Flaherty essas fronteiras estavam borradas e a fabulacao
com a realidade passa por ai. Um dizer, viver, que néo
preexiste ao filme, mas que depende da armacdo de um
dispositivo que cria condicées de possibilidade para esse
dizer. A fabulacdo assim néo é uma confusd@o, mas um
desinteresse pela distincdo dos géneros cinematogrdfico.
Como se as bases mesmas para efefivar passagens de
géneros ndo se sustentassem mais. A radicalidade de
Adirley — e de parte do cinema contemporaneo — é a
suspens@o de um confrato com o espectador que lhe daria



autoridade para saber onde se encontra na relacéo com
o filme. A experiéncia estética nos incita a uma liberdade
fransgénero. Ceilandia, entdo, nos filmes de Adirley, ndo

¢ fundo para uma trama, mas é o nome mesmo de um
agenciador de signos em que um novo confrafo entre filme,
filmados e espectadores se desenha. O filme ¢ a ficcdo de
um territério real.

Sobre esse novo contrato, algo parece importante: a
instabilidade do lugar de poder em relacdo ao narrado.
Adirley e Joana pensam sua criacdo justamente como um
operador de signos: colocam pessoas, histérias, técnicos,
espacos junfos e é na imanéncia das relacdes que algo
pode se fazer. No caso, um gesto fundamental é o proprio
recuo da maquina cinema: Adirley e Joana filmam durante
um ano, esperam a atriz do filme sair da cadeia, fazem o
texto na relacdo com cada personagem, se aproximam de
uma manifestacdo bolsonarista sem um lugar de cineasta
pré concebido, etc. Mais, fal recuo se faz na prépria
relacdo com o mercado. O filme ¢ longo demais, algumas
sequéncias, segundo o préprio Adirley, perturbam o ritmo
do filme, mas era necessdrio, por exemplo, deixar os
evangélicos na imagem por muito tempo.

Lembremos ainda do inferesse do diretor em propor

em seus filmes novos partidos politicos: PPP (Partido do
Povo Preso) em Mato seco e PCN (Partido da Correria
Nacional), em A cidade é uma s62. Gesto emblematico
que mantém a forma do poder ligada & forma dos
partidos, mas agora com humor. Performance e humor se
juntam & dimensdo fabulatéria e delirante por onde transita
a narrativa, enfatizando o traco estéfico que acompanha

a quebra de contrato. Como nos lembra Viadimir Safatle,
"para Llacan, o masoquismo é: ‘mestre humorista’ (Lacan,

S XVII, p.75) e

o humor visa torcer a lei pelo aprofundamento de suas
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consequéncias. N&o colocamos nenhum principio de
significacdo para além da lei moral. Esta é seguida

mediante uma aplicacdo escrupulosa: “Toma-se a lei
ao pé da lefra, n&o se contesta seu cardter Uliimo ou

primeiro (Deleuze, 2009 p.77)" (Safatle, 2006, p. 185).

Porém os efeitos da lei sao invertidos devido &
possibilidade de designacdes miltiplas. Digamos que
hd um recuo da lei quando conservamos as condicdes
franscendentais de julgamento do ato, mas mostramos
que fais condicdes podem justificar casos radicalmente
confraditérios. Se Deleuze pode afirmar que o humor

¢ a co-extensividade enfre o senfido e o ndo-senfido
(Deleuze, 1969, p.166), é porque ele quer demonstrar
que a significacdo da lei pode ser consistente com uma
pragmdtica que normalmente lhe seria estranha: “a mais
estrita aplicacdo da lei tem o efeito oposto a este que
normalmente esperdvamos (por exemplo, os golpes

de chicote, longe de punir ou prevenir uma erecéo,
provocam-na, asseguram-na)” (Deleuze, 2009, p.78).

Masoch é estético porque pensa a experiéncia humana

a partir da relacdo com a obra de arte. Os sentidos

se fornam fedricos porque deixo apenas de olhar, mas
confemplo afravés das lentes da cultura (lembremos que
teoria deriva etimologicamente do verbo grego theorein,
que significa observar, examinar, contemplar). A vénus das
peles ¢ uma mulher vista a partir da estdtua renascentista e
ndo o confrdrio. Ha em Masoch um principio de arfificio,
de culfivo ou cultura, de contratualidade que funda uma
natureza a ser reinventada e, esteticamente falando, sem
fundamento. Eis o paradoxo de uma natureza ndo natural
ou de uma natureza néo naturalizada, mas que sofre o
jugo de uma cultura patriarcal e falocrdtica. Certamente,
o procedimento ¢ o da Verleugnung que desmorona o
mundo dado ao fomar o artificio como principio. Podemos
dizer que temos aqui um precursor do contrassexual



proposto por Paul Preciado (Manifesto Contrassexual,
2014) ao afirmar o primado do dildo em um feminismo
radical para além do feminino deferminado no campo de
senfido do mundo masculinista.

Deleuze identifica em Masoch um “extraordindrio

apetite contratual” que diz dessa natureza arfisfica,
estética, portanto, que toma como diretriz o criar para

si um mundo e um povo por vir. O mais importante é a
formalizacéo, a invencéo de uma forma de ser, o que
fica atestado pela centralidade da funcdo do contrato
em a Vénus das peles. Esse fraco perverso, marcado pela
negatividade do desfazimento do contrato, em Adirley

ou nas leituras de Deleuze ou Lacan, séo insepardveis de
um desordenamento sensivel, ou, de uma inscricdo em um
campo singular em que a experiéncia estética é constituinte
da revers@o da contratualidade vigente.

O poder menor

A relacéo entre os contratantes no texto de Masoch altera
o sentido fradicional de confrato em uma sociedade
patriarcal cujo modelo é o da regulacdo da relagéo

entre homens, tal como na relogcdo do pai com o filho.

O contrato em Masoch é com uma mulher e pressupoe

a superioridade do principio feminino. Perverte-se a

funcdo do contrato que predominantemente se impde na
sociedade em que Masoch vivia como acdo hierdrquica

e imperial falocrdtica. A ginecocracia se recolhe sob as
peles da vénus que treme de frio no mundo masculinista.

A pervers@o masoquista desestabiliza a légica falocrética
e daf ressurge um "homem verdadeiro” e uma mulher
potente. “Sempre com Masoch, o homem verdadeiro saird
dos rigores de uma ginecocracia resfaurada, assim como a
mulher potente e sua restauracdo saird das estruturas de um
patriarcado desviado” (Deleuze, 2018, p. 98).
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O novo confrato que aparece com Adirley néo coloca

no lugar do poder nenhuma nova ordem fdlica e
centralizada — a bomba é de som, a heroina néo tem
nenhuma assepsia, os corpos sGo desviantes e periféricos.
No caso de Masoch, esse novo contrato € uma revers@o
do falocentrismo e encontra na mulher sua forca estética.
Ou seja, a reversdo ndo é uma manutencdo do poder

em seu lugar com novos personagens em seu posto.
Como disse Lacan algumas vezes, “a mulher ndo existe”,
justamente para dizer que do outro lado do masculino

ha um lugar vazio, uma n&o-unidade, uma abertura.

No sentido deleuziano, o negativo do homem seria um
devir minoritario. Assim, a dialética perversa precisaria se
aproximar de uma duplicidade entre dois diferentes em
natureza. De um lado, a lei e o poder, de outro, devires
minoritdrios ou o poder como lugar vazio, que é o préprio
principio de autonomia que o capitalismo se esforcard em
inviabilizar. Dito de outra maneira, ao reverter o contrato, o
masoquista coloca no lugar do poder um sujeito que ndo
preenche o poder & maneira félica.

O falo da mulher que assume o poder no masoquismo é
contrassexual, dildo fabulatério, artificialesco, atravessado
por uma dimensé&o estética. Como escreveu Peter Pal
Pelbart, acompanhando uma leitura do Deleuze sobre a
robinsonada de Michel Tournier: "é uma perversé@o, uma
vez que infroduz o desejo num outro sistema, e com isso

o faz derivar" (P&l-Pelbart, 2019, p. 272) Como se essa
légica perversa — quando pensada em sua faceta quente

— se acoplasse a uma légica estético-minoritaria. O gesto
perverso efefivaria assim uma derrubada de uma estrutura,
de uma lei, para um desaprisionamento do desejo. Tal
gesfo conecta a poténcia desejante & negatividode
destrutiva. Temos entéo dois modos de pensar o novo

contrato. Um primeiro que elege o inimigo, mata-o e faz



do sofrimento do outro seu prazer e nesse processo de
confratacdo o préprio lugar do poder ndo ¢ questionado.
E um segundo, em que a reversdo do contrato esvazia o
préprio lugar de poder e o torna risivel.

Segundo Roudinesco (2008), perversdo vem do latim
perversio e pode ser enfendido como inverter, retornar,
mas também como desorganizar, comefer extravagéncia.
Enquanto a inversdo coloca algo de ponta cabeca, mas
ndo necessariamente altera esse algo, a desorganizacao
afeta propriamente a ideia de contrato, afeta o senfido
de poder como lugar. Dizemos isso para pensar quanto
ha de inversdo contratual no gesto perverso — a mulher
dd as ordens aos homens — e quanto desse gesto pode
ser pensado como uma desorganizacdo nos valores, se
conectando com a liberdade mesma que sempre frouxe
um certo encanto ao ato perverso.

A clinica contempordnea

O filme de Joana Pimenta e Adirley Queiroz é emblematico
i .

de cerfos gestos presentes no cinema contemporéneo
rasileiro, e vemos ali essa sintonia com o infercessor

brasil | f f

clinico "perversao". O filme faz par com um certo estado

de coisas que identificamos na politica e nos modos de

pensar os processos subjetivos contemporaneos. Na

perspectiva da clinica no contfemporaneo, o que faz
sinfonia com a poténcia quente da perversdo? Chegamos
ent@o a sefe pontos que com o filme nos inspiram para

uma arte-clinica contemporénea.

1) desfaz por imanéncia contratual os contratos
socialmente aceitos e estabelecidos.

2) coloca no lugar do poder um devir minoritdrio.

3) instaura um espaco néo funcionalizado em que algo
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pode aconfecer, ao mesmo fempo em continuidade e
descontinuidade com o campo social; com a realidode
e fora dela.

4) traz a dimensdo estética — delirio, humor, fabulacdo —
para o centro do seu fazer.

5) costura novos vinculos sensiveis que passam pela
dimensdo estética.

6) opera subversdes das contratualidades tfemporais -
duracdes, esperas, velocidades.

7) afirma esteficamente. V& o mundo a partir da obra
de arfe, ndo para fazer da vida uma arfe, mas para
sinfonizar com o primado da esféfica, ou seja, domiios
que oferecem uma maneira de sentir.

Quando a estfrutura do sujeito ndo estd mais no centro

da discussao, o trabalho da clinica demanda um
deslocamento de si, ndo para fazer clinica com a arte,
mas para sintonizar com a arte como modo singular de
potencializacdo dos processos subjetivos e de relacdo
com o campo social. H& uma tecnologia na relacéo

com o campo social e com os processos subjetivos ali
colocados que nos demanda um modo de olhar como se
os fracos perversos do filme Mato seco em chamas, por
exemplo, pudessem fazer migracées, tracar linhas de fuga
na direcdo da clinica. Questdes pertinentes para a clinica
que ndo se ddo necessariamente no dominio institucional
da clinica. O que ndo significa que agora a clinica fem

que fazer cinema, mas levar a clinica a ter uma atencéo ao
que o cinema fabrica. E a clinica atenta ao modo do filme

se relacionar, sentir, olhar o mundo.
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