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EDITORIAL



A Revista Poiésis, periddico do Programa de Pds-graduagao em Estudos Contemporaneos das Artes/
PPGCA-UFF, vem com alegria partilhar com suas/seus colaboradoras/colaboradores, leitoras e leitores
este importante momento de sua histdria, sua consolidagao como importante periédico do campo das
Artes entre nés: fomos algados a Al pelo Qualis CAPES-MEC. Agradecemos a todes aquelas/aqueles que
colaboraram conosco. A todas as Equipes Editorais que foram constituidas desde sua fundacéo. As/aos
pareceristas que nunca deixaram de envidar esforgos, muitas vezes em tempo exiguo, para mantermos
nossa periodicidade, isso sem perder o rigor na anélise aos textos submetidos. Agradecemos ao Conselho
Editorial, a todas as Coordenacdes do PPGCA, que sempre estiveram ao nosso lado e decididamente nos
apoiaram. Agradecemos as diregBes do Instituto de Arte e Comunicagao Social/IACS e as Pro-reitorias

de Pesquisa e Inovagao que sempre nos apoiaram ao longo deste tempo de existéncia da Poiésis. Somos
gratos a todes as/os docentes e discentes do Programa, que em nosso entendimento €, ao fim e ao cabo,
nossa razao de ser. E agradecemos a todes aquelos que foram Editores da Poiéses, tanto suas/seus Editore-
as Chefes, quanto suas/seus Editores Associada-os. Agradecemos, em especial, ao Professor Luiz Sérgio de
Oliveira, nosso LSO, que nao mediu esforgos para tornar esta Revista o que ela é hoje.

Obrigado!

Neste numero, 41— janeiro/junho de 2023, houve uma nova composigao da Editoria de nosso periodico:
temos novo Editor Chefe, Professor Jorge Vasconcellos, e trés novo-as Editores Associado-as, - Andrea
Copeliovitch, Pretextado Taborda e Ana Beatriz Cerbino. Além de mudangas em relagao a Editoria Executiva.
Informamos também que nossa periodicidade semestral passou para janeiro/junho e julho/dezembro.

Neste numero apresentamos um Dossié, organizado pela Professora Mariela B. Hernandéz, acerca das
relagOes entre as Artes e as Ciéncias intitulado “Ciéncia, Arte e a Dissolugao das Fronteiras”. O Dossié,
por sua relevancia e robustez, acabou sendo dividido neste nimero que as/os leitores tém agora acesso
e 0 proximo, nimero 42. Além do Dossié apresentamos artigos do processo de submisséao, avaliados por
pareceristas ad hoc e um ensaio visual de Maria Rubia SantAnna.

Boa leitural

Jorge Vasconcellos - Editor Chefe

Beatriz Cerbino - Editora Associada
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ORGANIZACAO DE MARIELA B. HERNANDEZ



CIENCIA, ARTE E A DISSOLUGAO DAS FRONTEIRAS

Science, Art, and the dissolution of borderlines
Ciencia, Arte y la disolucion de las fronteras

Mariela B. Herndndez [Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias Professor Milton Santos
Universidade Federal da Bahia, Brasil]
https://doi.org/10.22409/poiesisv24i41.59012

Resumo

Este dossié retine um conjunto de reflexdes sobre a integragao Arte-Ciéncia desenvolvidas sob um olhar contempora-
neo. O compéndio de textos expde didlogos interdisciplinares de campos diversos: artes visuais e cénicas, musica,
video, matematica, ciéncias naturais, epistemologia, estética, leituras artisticas e cientificas da natureza, divulgagao
da ciéncia e processos criativos, dentre outros. O objetivo central é contribuir para o entendimento dessa integragao,
diversificando e dilatando as interpretagdes e sugerindo novos temas possiveis de interesse. O leque de narrativas vai
de relatos de experiéncias pessoais de cientistas e artistas até investigacdes académicas conduzidas por estudiosos
dotema.

Palavras-chave: Arte e Ciéncia; CiénciArte; Interdisciplinaridade; Polimatas; Conhecimento.

Abstract

This dossier brings together some reflections on the integration Art-Science, developed from a contemporary per-
spective. The compendium of texts presents interdisciplinary dialogues from different fields: visual and performing

arts, music, video, mathematics, natural sciences, epistemology, aesthetics, artistic and scientific readings of nature,
science communication and creative processes, among others. The main objective is to contribute to the understan-
ding of this integration, diversifying and expanding interpretations, and suggesting new topics of interest. The narratives
go from stories of personal experiences of scientists and artists to academic investigations conducted by scholars on
the subject.

Keywords: Art and Science; ArtScience; Interdisciplinarity; Polymaths; Knowledge.

*Mariela B. Hernandez é professora da Universidade Federal da Bahia, onde atua no Bacharelado Interdisciplinar em Artes e no Programa de Pés-Gra-
duacao em Museologia. Suas areas de pesquisa sdo a arte cinética e as relagdes entre arte e ciéncia. E Bacharel em Artes, pela Universidad Central
de Venezuela, e Mestre e Doutora em Artes Visuais, pela Universidade Federal do Rio de Janeiro. E-mail: marielabrazon@yahoo.com.br. Orcid: https://
orcid.org/0000-0003-4489-4096
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Resumen

Este dossier retine un conjunto de reflexiones sobre la integracion Arte-Ciencia desarrolladas en una perspectiva
contempordnea. El compendio de textos expone didlogos interdisciplinarios de diferentes dreas: artes visualesy
escénicas, musica, video, matematicas, ciencias naturales, epistemologia, estética, lecturas artisticas y cientificas

de la naturaleza, divulgacion cientifica y procesos creativos, entre otros. El objetivo principal es contribuir a la
comprension de esta integracion, diversificando y dilatando las interpretaciones y sugiriendo nuevos temas de interés.
La gama de narrativas va desde relatos de experiencias personales de cientificos y artistas hasta investigaciones
académicas realizadas por estudiosos del tema.

Palabras clave: Arte y Ciencia; CienciArte; Interdisciplinaridad; Polimatas; Conocimiento.

Como citar: HERNANDEZ, Mariela B. Ciéncia, arte a dissolucéo das fronteiras. Revista Poiésis, Niterdi, v. 24, n.
41, p. 12-22, jan.[jun. 2023.
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Ciéncia e arte, embora distintas, se entrelacam, penetram nessas frestas que o
universo e a condicdo humana nos apresentam sob a forma de mistérios. Sao
linguagens e sistemas que, movidos pelo fascinio do novo e pela ebulicao do
conhecimento, perseguem a busca por novos modos de imaginar o mundo, uma busca
que se reveste de enorme sofisticacdo e especificidade na pratica cientifica, mas que
surge da matéria ordindria de que é feito nosso cotidiano.

Gilberto Gil

Aintencgdo deste dossié ¢ articular diversas perspectivas
sobre aintegracéo Arte-Ciéncia. Trata-se de um pro-
blema cujo estudo exige um pensamento complexo, que
reconhega a multidimensionalidade das relages desses
campos, evitando a inclinagéo, téo frequente, a destacar
apenas coincidéncias e diferengas entre eles. Notemos,
por exemplo, que os substantivos que costumamos usar
para formular as reflexdes sobre o assunto (relagdes
entre X e V..., didlogos entre X e Y..., conexdes entre X e
Y..., pontesentre X e Y..., etc.) favorecem uma visdo frag-
mentada que se sustenta na polarizagdo, em detrimento
da fuséo. Penso que devemos mudar o foco dos estudos.
Talvez nos concentrando nas integragdes, nos paradig-
mas comuns, na raiz dos conhecimentos? Sem duvida
sdo necessdrios novos modos de problematizacao.

Ao falar da necessidade de uma nova conceitualizacéo
¢ interessante lembrar as propostas dos pesquisadores
da Michigan State University: Bob Root-Bernstein, Todd
Siler, Adam Brown e Kenneth Snelson, que em 2011
introduziram o termo “CiénciArte” (ArtScience) para
definir o campo das intersecgdes entre a Arte e a Cién-
cia. Esses cientistas publicaram na revista Leonardo (vol
44, n.3) o Manifesto CiénciArte (ArtScience Manifest),
onde expuseram o significado do vocdbulo e as ideias
mais importantes sobre suas motivacdes, propositos e
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efeitos (ROOT-BERNSTEIN et al, 2011, n.p.). Reproduzo-o
na integra, uma vez que exprime o entendimento que
tenho sobre o tema, o qual me guiou quando idealizei
este dossié:

Manifesto CiénciArte

1. Tudo pode ser compreendido pelo olhar da Arte, mas
esta compreensao serd incompleta.

2. Tudo pode ser compreendido pelo olhar da Ciéncia,
mas esta compreensao seraincompleta.

3. CiénciArte nos possibilita desenvolver uma com-
preensao mais completa e universal das coisas.

4. CiénciArte envolve compreender a experiéncia
humana da natureza por meio da sintese dos modos de
investigacao e expressao artisticos e cientificos.

5. CiénciArte mescla compreensdes subjetivas, sensori-
ais, emocionais e pessoais com compreensdes objeti-
vas, analiticas, racionais e publicas.

6. CiénciArte nao esta consubstanciada (ou contida)
em seus produtos, mas esté expressa por meio da
convergéncia de processos e habilidades artisticos e
cientificos.

7. CiénciArte nao e Ciéncia + Arte ou Ciéncia-e-Arte ou



Arte/Ciéncia, cujos componentes retém suas distingdes
e compartimentalizacdes disciplinares.

8. CiénciArte transcende e integra todas as disciplinas
ou formas de conhecimento.

9. Alguém que pratica CiénciArte &, simultaneamente,
artista e cientista e cria coisas simultaneamente, artisti-
cas e cientificas.

10. Todo principal avanco artistico, revolugéo tecnolégi-
ca, descoberta cientifica e inovagao médica desde o
inicio da civilizagao resultou de processos de CiénciArte.

11. Todo grande inventor e inovador na histéria foi um
praticante de CiénciArte.

12. Devemos ensinar Arte, Ciéncia, Tecnologia, Engen-
haria e Matematica como disciplinas integradas, e ndo
separadamente.

13. Devemos criar curriculos baseados na historia, filoso-
fia e pratica de CiénciArte, usando as melhores praticas
de aprendizagem experiencial.

14. Avisdo da CiénciArte é a rehumanizagéo do conhec-
imento.

15. Amissdo da CiénciArte é a reintegragao de todo
conhecimento.

16. A meta da CiénciArte é cultivar uma Nova Rena-
scenga.

17. O objetivo da CiénciArte € inspirar receptividade,
curiosidade, criatividade, imaginacéo, pensamento
critico e resolugéo de problemas por meio da inovagao e
colaboragao!

Além de serem uma declaracdo sobre a integragao entre
Arte e Ciéncia, os dezessete postulados podem ser vistos
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como um chamado a inter/transdisciplinaridade. Eles
pressupdem a aceitagao da complexidade do mun-

do e da nossa existéncia, no sentido que Edgar Morin
(2011) da a esséncia da realidade. Trata-se da defesa do
multidimensional e, a0 mesmo tempo, da necessidade
de agirem fungdo de uma tessitura holistica. Sobressai,
também, a horizontalidade no processo de interacédo e
criacdo, pois a pratica genuina da inter/transdisciplinari-
dade implica desafiar as hierarquias estabelecidas, uma
vez que se sustenta num espirito de total cooperagéao.
Contribuir para a formacéo de uma cidadania pla-
netaria (MORIN, 2011) também deve ser prioritéario, dafa
importancia de que prosperem acdes que estimulem a
religagdo dos conhecimentos, especialmente partindo
da esfera universitaria, ainda entregue ao estudo frag-
mentado das coisas. Citando Morin:

Disso decorre que, para a educagao do futuro, é necesséario
promover grande remembramento dos conhecimentos
oriundos das ciéncias naturais, a fim de situar a condic&o hu-
mana no mundo; dos conhecimentos derivados das ciéncias
humanas, para colocar em evidéncia a multidimensionalidade
e a complexidade humanas, bem como para integrar (na edu-
cacgao do futuro) a contribuigéo inestimavel das humanidades,
ndo somente a filosofia e a histdria, mas também a literatura, a

poesia, as artes... (2011, p. 44)

Ao propor este dossié, precisei delimitar quais as cién-
cias e as manifestacdes artisticas que seriam tratadas.
No que tange as ciéncias, o territorio priorizado foi o das
ciéncias formais (como a Matematica), as ciéncias fisi-
cas (como a Fisica, a Quimica e a Astronomia) e as cién-
cias davida (como a Biologia e a Ecologia), dentre outras.
Além disso, considerei cruzamentos interdisciplinares e
reflexdes de natureza epistémica. Um dos objetivas foi
dar mais visibilidade a esses campos de conhecimen-
to, que, acredito, ndo séo suficientemente tratados nas
publicactes sobre as artes. Nelas, quando se fala de Arte



e Ciéncia, é comum concentrar o olhar na esfera da tec-
nologia e, em especial, das novas tecnologias, o que &
natural em um mundo que gira ao redor delas. O leque de
linguagens artisticas tratadas no dossié também é am-
plo; inclui o desenho, a fotografia, o video, a arte digital,
a performance, bem como o teatro e a musica. Assuntos
especificos ocupam um lugar relevante: reflexdes sobre
a criatividade na Arte e na Ciéncia, ponderagdes sobre a
singularidade dos saberes nascidos na esfera da Ciénci-
Arte e apreciagdes do potencial da divulgagao cientifica
para conectar-nos, com naturalidade, a um mundo visto
como inacessivel em virtude de sua complexidade.

Antes de apresentar o contetdo do dossié, gostaria de
destacar a presenca de autoras/es de origem venezuela-
na, residentes em diversos paises, profissionais da arte
e da ciéncia conectados com o pensamento interdisci-
plinar. Poder articular aqui nossas reflexdes €, a meu ver,
um fato significativo, pois essa articulagao € umaforma
de resistir ao movimento centrifugo de mais de cinco
milhdes de emigrantes. Dentre eles, destaco o artista
Antonio Bricefio, cuja obra, o Tarot del Jardin en
Cuarentena, compde belamente a capa da revista. Essa
e outras criacdes de Antonio sdo tratadas na entrevista
que faz parte deste dossié, onde se mostra quao dificil &
delimitar e etiquetar a atuacdo humana.

O dossié é composto por cinco artigos, uma entrevista
e trés ensaios curtos. Estes Ultimos tém por objetivo dar
visibilidade a cientistas-artistas que agem e/ou refletem
sobre ambos os campos, e em cujos trabalhos subjaz o
desejo de dilatar o conhecimento sobre os limites e as
potencialidades da sua integracao, remetendo assim a
figura que Peter Burke denominou estudioso centripe-
fo: "..que tem uma visao da unidade do conhecimento

e tenta encaixar suas diferentes partes em um grande
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sistema.” (2020, p. 26-27). Considereiimportante que
as ideias expostas nesses textos breves ocupassem um
lugar destacado nesta publicagao. Nas experiéncias

de Hector Rago, Eleazar Madriz ¢ Alexandra De
Castro integram-se a matematica, a fisica, a musica e
a estética, apontando assim na diregédo da CiénciArte.
Observamos nesses escritos, instigantes percepgoes
sobre estética, poética, criatividade, expressividade,
materialidade e conhecimento. Pelo seu veio ensaistico,
eles propiciam a interlocug&o de opinides e vivéncias
pessoais com as perspectivas mais académicas, pre-
sentes nos artigos.

O artigo que abre o dossié, do artista e pesquisador

Rui Mourao, explora a intengao experimental da arte e
como ela se relaciona com os métodos adotados pela
ciéncia. Aspectas em comum, bem como contrastes e
dissonancias, ganham pleno sentido quando vistas a luz
dafigura do mestre ignorante: aquele que, como bem
explica o autor, assume o desconhecimento das coisas
como elo de conexao com a sensibilidade do outro. Ba-
sicamente, o texto trata das relagdes do artista consigo
mesmo e a ado¢do de uma atitude critica perante o que
sabe, o que aprende e 0 que ensina. Ao deixar de acredi-
tar no crescimento baseado na introspecgéo, o artista (0
préprio Rui o demonstra no seu trabalho) se reconhece
e se projeta no outro, como uma maneira de se apro-
ximar a si mesmo. Perdem sentido, entéo, os a priori, as
certezas e até as respostas, ganhando terreno as expe-
rimentagdes em que, paradoxalmente, se ignora o que
se procura. Rui identifica e comenta varias interseccoes
entre essa forma de proceder dos artistas e a pesquisa
cientifica, em especial no que diz respeito a dinamica
laboratorial. Nela reconhece a dupla intengéo da arte e
da ciéncia de se separar e diferenciar do externo e, ao



mesmo tempo, pesquisa-lo e dele se aproximar.

Estimulados por essas colocagées, passamos a inter-
rogar-nos sobre as multiplas vozes que conversam nos
processos criativos. Como sermos fiéis a essa polifonia
quando falamos da Arte e da Ciéncia?

“Todos somos polimatas” parece ser uma das con-
clusdes a que chegam a historiadora da arte Liuba
Alberti e o artista Antonio Bricefio, num encontro
que, mais do que uma entrevista, configurou-se como
uma conversacao em que foram sendo descobertas vias
para compreender os vinculos entre a Arte e a Ciéncia.
Antonio, além de bidlogo por formagao, € um dos artistas
latino-americanos mais reconhecidos no cenario con-
temporaneo. Liuba, sua interlocutora, vem trabalhando
em temas vinculados a epistemologia da arte, movida
pelo seu interesse nas relagdes entre a Arte, a Ciéncia

e a geragao de conhecimento. Dafa cumplicidade de
ambos com o tema central do dossié.

Na exposi¢do das suas reflexdes, Antonio Bricefio exa-
mina o lugar que ocupam Arte e Ciéncia no seuima-
gindrio e na sua pratica artistica, discorrendo sobre a
liberdade que a primeira Ihe oferece e a informacgéao que
asegunda Ihe fornece. A riqueza dos paralelos, cruza-
mentos, integragoes e divergéncias entre a Ciéncia e a
Arte ndo demora em aparecer na conversagao. Constat-
amos entdo que uma busca superficial de similitudes e
diferencas entre as duas areas ¢ menos relevante do que
a oportunidade de repensa-las a luz das incertezas e as
ambiguidades.

Se quisermos tracar uma ponte entre as ideias expostas
por Rui Mourdo e o processo criativo de Antonio Bricefio,
deveremos reconhecer que Antonio esta muito proximo
do comportamento do mestre ignorante estudado por
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Rui; isto €, 0 que procura sem saber o que quer saber

e, a medida que o busca, vai envolvendo-se com as
inquietacdes que provoca nos outros. Por motivos como
esse, Antonio se apresenta como um ativista: aquele
que trabalha para mobilizar a empatia. Empatia com a
natureza, com os emigrantes, com 0s que choram as
tragédias, com os que resistem a constantes investidas
e, claro, com os que, com teimosia, reinventam diaria-
mente a beleza; essa mesma beleza que nos conecta
emotivamente com o mundo e que compartilham a Arte
e aCiéncia.

Gilberto Gil expressa muito bem a mistica que aflora dos
trabalhos de Antonio, quando diz:

Seique aarte é irméa da ciéncia

Ambas filhas de um deus fugaz

Que faz num momento e no mesmo momento desfaz

Esse vago deus por trds do mundo

Por detrds do detrés

Cantico dos canticos

Quantico dos quanticos
Quanta (1997)

O Tarot del Jardin en Cuarentena integra as esséncias
dos véarios Antonios: investigador que se nutre das vivéen-
cias da natureza e dos estudos da vida realizados por
bidlogos e antropdlogos; observador atento aos detalhes
que esses estudos lhe revelam, tanto do mundo quanto
das suas préprias emoces; alquimista que a partir do
caos chega a ordem e daf novamente ao caos, como O
Louco das cartas do tard, que € semente de um inicio
incerto..., como também € incerta a trajetéria de emi-
grantes que se deslocam pelo mundo. Tal qual Antonio
Bricerio.



Locomover-se, caminhando, navegando, escalando,
nadando, pedalando, é a acdo que perpassa a obra da
pesquisadora Karla Brunet, artista impactada, como
Antonio, pela didspora migratdria, dentre muitos outros
problemas atuais. Sua obra trata, no sentido amplo do
termo, de movimentagoes que oscilam entre o distanci-
amento e a conexao, gracas a itinerarios que se prolon-
gam até alcancar as mais variadas latitudes.

Karla se posiciona (e nos posiciona) na magnifica plata-
forma da natureza, alicergada no sensivel e no racional,
no subjetivo e no realista. O espirito experimental, carac-
teristico do impulso de conhecer o mundo, tanto artistica
como cientificamente, levam-na a manejar instrumentos
de medicao, coletar amastras, fazer registros, relacionar
e analisar dados, tudo dentro do contexto cultural das
informacdes recopiladas. Seu texto neste dossié nos
convida a vivenciar uma das suas Ultimas expedicoes
artistico-cientificas, ocorrida no Mar Mediterraneo.

Na composicao Objeto semi-identificado, Gilberto Gil
exprime poeticamente o que talvez seja uma das metas
de Antonio e de Karla: “O meu objetivo agora € o meu
infinito. Ou seja: a metade do infinito, da qual metade sou
eu, e outra metade € o além de mim”.

Em sequéncia, encontramos os ensaios de trés artis-
tas-cientistas vinculados ao mundo da musica. Héctor
Rago usa imagens poéticas para dissertar sobre a
beleza na Arte e na Ciéncia. Fisico, divulgador cientifico
e musico de profissao, Hector vem ha um tempo entrete-
cendo apreciagfes de natureza estética com raciocinios
abstratos sobre esses campos do conhecimento, espe-
cialmente no que diz respeito aos modos coma organi-
zam codigos para compreender a realidade. Intrigado
pela relacdo dialética da Arte e a Ciéncia, o matematico,
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violonista e compositor Eleazar Madriz comenta as
fases do seu processo criativo, como musico e cientis-
ta, mostrando como dialogam a inspiragéo, o estudo e

a descoberta, tanto na Ciéncia como na Arte. Eleazar
nos conta como tomou consciéncia, paulatinamente,

de quéao natural é a simbiose entre os dois campos. O
ensaio de Alexandra De Castro reline impressoes
sobre seu contato com as narrativas artistica e cientffica.
Desde muito cedo, Alexandra teve uma relagdo muito
estreita com a musica, gragas aos estudos de piano,
teoria e solfejo. Afamiliaridade que se desprendeu desse
vinculo e sua sensibilidade para abordar questées dentro
e fora da sua drea de formacao, afisica, e seu campo
profissional atual, a divulgagao da ciéncia e atecnologia,
conversam entre si, criando metaforas sobre o que a
ciéncia e a musica nos contam sobre o universo.

As ponderagoes de Alexandra sobre o impulso de cien-
tistas e artistas para desvendar os cddigos desse mundo
cheio de incdgnitas, se relacionam muito bem com as
palavras de Gilberto Gil:

Para mim, a obstinacdo dessas mentes cientificas em pen-
sar o impenséavel, teorizar sobre a vida das ondas-particulas
em escalas abismalmente distintas daquelas dos objetos
triviais, toca em desafios que sdo também a matéria-prima
da arte, da cultura, da filosofia ocidental e oriental: inventar
linguagens novas com base naquelas que j& circulam,

criar mundos distintos, mas que convivem com nossa vida
corrigueira, imaginar outros mundos possiveis e novas
maneiras de nomear esses mundos, transformar a vida dos
sujeitos a partir de novas formas de dizer o universo. (2022,
n.p.)

Maravilhado pelos enigmas da vida e a capacidade de
regeneracéo da natureza, Edson Macalini nos revela

a linha condutora das suas pesquisas. No decorrer do
artigo, percebemos como sua vivéncia do desenho, maol-
dada durante anos de préatica artistica e docente, se po-



tencializa quando capta o vigor e 0 poder de adaptacéo
que caracteriza o organico. O encontro imprevisivel com
as algas filamentosas da ilha de Santa Catarina, justa-
mente na época em que estas ressurgem, de um verde
intenso, se destacando no litoral, permitiu-lhe conectar a
dimensé&o bioldgica com a artistica. Como espectros que
se moldam aos obstéculos que encontram a seu passo,
as algas, grandes produtoras de oxigénio do planeta,
avancam até se converter, na obra de Edson, em fila-
mentos desenhados no papel. Nelas, ele reconhece o
substrato de uma presenca antropomorfica e identifica
nas suas fisionomias evidéncias da violenta destruicédo
do ecossistema local pelo ser humano.

A desvalorizacdo do conhecimento cientifico - tdo evi-
dente, mas n&o exclusiva dos tempos pandémicos - &
uma das muitas inquietagdes que movimentam a pratica
dos divulgadores da ciéncia. O acesso, ainda precario
para boa parte da populacéo, as tecnologias da infor-
macéao, com fins educativos, bem como os constantes
ataques a sabedoria dos povos ancestrais, vao moldan-
do uma sociedade que compreende cada vez menos o
complexo funcionamento do mundo e a urgéncia para
salva-lo. Uma sociedade cada vez mais manipuldvel
e alienada. Daf o valor de toda tentativa de democra-
tizacdo da educacdo, a cultura, a arte e a ciéncia.

...queremos saber

qgueremos viver

confiantes no futuro

por isso se faz necessério

prever qual o itineréario da ilusdo

ailusao do poder

pois se foi permitido ao homem

tantas coisas conhecer
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& melhor que todos saibam

0 que pode acontecer

Gilberto Gil, Queremos saber (1976)

As artes cénicas tém se mostrado recursos potentes
para a socializagdo do conhecimento. O entusiasmo que
despertam no publico estimula relagdes de empatia com
os conflitos, alegrias, sonhos e conquistas da humani-
dade. O artigo de Carla Almeida ¢ Wanda Hamilton
traz importantes contribuicées para a compreensao das
interacdes do teatro e a divulgagao cientifica. Diversos
aspectos desse didlogo vao sendo examinados, com o
intuito de elucidar as principais teorias, praticas e estu-
dos da drea. A definigcédo de termos e conceitos, a delimi-
tagao de premissas e metodologias, além da implemen-
tacdo de iniciativas de renovagéo das abordagens, tém
fortalecido o campo gradativamente. Uma das propostas
das autoras é evitar enxergar as artes cénicas como um
mero recurso didatico para o ensino da ciéncia, e passar
acompreendé-las como um meio de acesso ao mundo
cientifico, gue mobiliza nao s¢ a esfera cognitiva, mas
também a estética e a sensivel.

Impulsionada por essa mesma consciéncia, em 2021 foi
criada no Brasil a primeira Olimpfada de Ciéncia e Arte.
O artigo de Thelma Lopes versa sobre essa iniciativa,
admiravel, da Fundagao Cecierj. Um dos fatos mais
relevantes do evento é estar direcionada a estudantes
do ensino fundamental, o que ndo acontece com outras
olimpiadas de conhecimentos, como as de Matematica,
Quimica, Astronomia, Fisica e Informatica, que se con-
centram em jovens do ensino médio. A natureza interdis-
ciplinar das Olimpiadas de Ciéncia e Arte é comentada
por Thelma, no intuito de destacar um dos principios
centrais que estruturam o projeto. Valores humanistas,



atitudes colaborativas, espirito Itdico e liberdade de
criacdo guiam os participantes. O artigo também relata
aimportancia da parceria entre docentes e divulgadores
da ciéncia, cada um ganhando experiéncia e multipli-
cando seus conhecimentos. Foi essa sinergia a que
permitiu que um evento dessa magnitude e com objeti-
vos tdo abrangentes, resistisse as adversidades de uma
pandemia.

Gilberto Gil e Arnaldo Antunes gravitam ao redor do
desejo de Thelma, da Fundac&o Cecierje do conjunto de
docentes, discentes, artistas, cientistas e defensores da
CienciArte, quando dizem:

Aciéncia ndo se ensina

Aciénciainsemina

Aciéncia ndo se aprende

Aciéncia apreende
Aciénciaem si(1997)

Gracas aos textos de Carla, Wanda e Thelma, tomamos
conhecimento de instituicdes brasileiras que, a partir da
divulgacéo cientifica, realizam investigacgdes e articulam
vivéncias no ambito das artes e as ciéncias, como a ja
citada Fundagao Cecierj, o Nucleo Arte Ciéncia no Palco
e 0 Teatro do Museu da Vida, este Ultimo vinculado a
Fundacg&o Oswaldo Cruz. Dentre as iniciativas do Institu-
to Oswaldo Cruz também vale a pena destacar a linha de
pesquisa Ciéncia e Arte, do Programa de Pds-Graduacao
stricto sensu de Ensino em Biociéncias e Saude, bem
como o curso de Pés-Graduagao lato sensu em Ciéncia,
Arte e Cultura na Saude.

Neste ponto, ndo posso deixar de me deter para lembrar
0 papel fundamental dessa instituicao, durante um perio-

2]

dotéo critico como o da pandemia de COVID-19, ndo s
na producdo de vacinas, mas também na divulgacéo
responsavel de informacdes sobre o virus, baseadas
em pesquisas rigorosas. Foram a Fiocruz, o Instituto

Butantan e o Sistema Unico de Saude os eixos de um ato
massivo de cidadania.

Citando novamente Gilberto Gil (2022, n.p.):

[...] se lembrarmos como, assim que as vacinas estavam
disponiveis, o SUS foi capaz de rapidamente imunizar a
populacdo, podemos constatar que a ciéncia ndo precisa se
mostrar alheia as vivéncias das pessoas, mesmo entre quem

todo dia enfrenta as vulnerabilidades mais profundas.

Para concluir a apresentagao deste dossié, gostaria de
agradecer as autoras e autores: artistas, cientistas e
pesquisadora/es, que aceitaram, de forma tdo recep-
tiva, o convite para compor este compéndio de textos,
compartilhando com generosidade suas experiéncias,
conhecimentos e reflexdes, e assim enriquecendo as
pesquisas sobre o tema. Também sou grata a Luiz Sérgio
de Oliveira e a Beatriz Cerbino pela confianca e liberdade
gue me transmitiram em todo momento, na concepgao
e desenvolvimento do projeto. Espero que este trabalho
coletivo possa dar visibilidade aos assuntos tdo interes-
santes que se desprendem do estudo da CiénciArte e a
reformulagao das fronteiras do conhecimento.
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Resumo

Este artigo estabelece um paralelismo entre arte e ciéncia, sublinhando a capacidade da arte também permitir obter
formas de conhecimento segundo processos laboratoriais. Foca-se numa certa metaciéncia da arte enquanto pesqui-
sa sobre as légicas operativas da pesquisa artistica que, caso haja um compromisso verdadeiro na compreensao

de determinados aspetos da realidade sensivel, faculta conhecimento existencial. Partindo do conceito de mestre
ignorante desenvolvido por Jacques Ranciéere serd abordado o processo artistico como produtor de experiéncias em
processos complementares de interpretacao e expressao, que se podem identificar com a légica experimental das
ciéncias que acontece em laboratério. A arte enquanto lugar de experimentagado busca estar a parte do real mas visa
oreal, numa dupla l6gica separadora e relacional que se distancia para compreender e deduzir, semelhante a quando
se retiram amostras para estudo cientifico. Nesse sentido, o artigo identifica o principio e pratica de laboratdrio como
algo comum a arte e a ciéncia. Nomeadamente, destaca a légica laboratorial da arte pelo seu potencial de estruturar
consciéncia a partir de um inconsciente conhecimento, ou melhor, de um reconhecimento. Um (re)Jconhecimento do
sensivel que, trazido aos sentidos pelo poder transformador que as metaforas geram, aponta sentidos individuais e
coletivos que intuitivamente se tornam conhecidos, reconhecidos, conscientes.

Palavras-chave: Arte, Ciéncia; Laboratdrio; Conhecimento; Metafora.
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This article establishes a parallelism between art and science, underlining the ability of art to also allow to obtain forms
of knowledge according to laboratory processes. It focuses on a certain metascience of art as a research on the ope-
rative logics of artistic research that, if there is a real commitment to understanding certain aspects of sensitive reality,
provides existential knowledge. Starting from the concept of the ignorant master developed by Jacques Ranciere, the
artistic process will be approached as a producer of experiences in complementary processes of interpretation and
expression, which can be identified with the experimental logic of sciences that takes place in the laboratory. Art as a
place of experimentation seeks to be apart from the real but aims at the real, in a double logic of separation and con-
nection that distances itself to understand and deduce, like when samples are taken for scientific study. In this sense,
the article identifies the laboratory principle and practice as something common to art and science. In particular, it
highlights the laboratory logic of art for its potential to structure consciousness from an unconscious cognition, or ra-
ther, from a recognition. A sensitive (re)cognition that, brought to the senses by the transforming power that metaphors
generate, points to individual and collective meanings that intuitively become known, recognized, conscious.

Keywords: Art, Science; Laboratory; Knowledge; Metaphor.

Este articulo establece un paralelismo entre arte y ciencia, subrayando la capacidad del arte para también permitir
obtener formas de conocimiento seguin procesos laboratoriales. Se centra en una cierta metaciencia del arte como
investigacion sobre las légicas operativas de la investigacion artistica que, si existe un compromiso real por compren-
der ciertos aspectos de la realidad sensible, proporciona conocimiento existencial. Partiendo del concepto de mae-
stro ignorante desarrollado por Jacques Ranciere, se abordaréa el proceso artistico como productor de experiencias
en procesos complementarios de interpretacién y expresion, que pueden identificarse con la légica experimental de
las ciencias que se desarrolla en laboratorio. El arte como lugar de experimentacion busca apartarse de lo real, pero
se destina a lo real, en una doble légica separadoray relacional que se distancia para comprender y deducir, similar

a cuando se toman muestras para estudio cientifico. En este sentido, el articulo identifica el principio y la practica del
laboratorio como algo comun en el arte y en la ciencia. En particular, destaca la l¢gica de laboratorio del arte por su
potencial para estructurar la conciencia a partir de un conocimiento inconsciente, o sea, a partir de un reconocimiento.
Un (re)conocimiento de lo sensible que, llevado a los sentidos por el poder transformador que generan las metéforas,
apunta a significados individuales y colectivos que intuitivamente se vuelven conocidos, reconocidos, conscientes.

Palabras clave: Arte; Ciencia; Laboratorio; Conocimiento; Metéafora.

Como citar: MOURAOQ, RUL. A Idgica laboratorial da arte e a metaciéncia do mestre ignorante. Revista Poiésis,
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Rui Mouréo

Aprender a improvisar era, antes de qualquer outra coisa,
aprender a vencer a si préprio, a vencer esse orgulho que se
disfarga de humildade para declarar sua incapacidade de
falar diante de outrem —isto é, arecusa de submeter-se a seu
julgamento. Era, em seguida, aprender a comegar e a terminar,
afazer por simesmo um todo, a aprisionar a lingua em um

circulo. (RANCIERE, 2002, p.53)
No seu livio O Mestre Ignorante (2022), Jacques
Ranciere defende um método de "Ensino Universal”
que parte do principio de igualdade das inteligéncias.
Principio que ndo passa por provar que todas as in-
teligéncias sdo iguais, mas em ver o que se pode fazer a
partir dessa premissa, explorando o potencial humano
que existe em todos e cada um de nds. Trata-se portanto
de um método emancipador que visa fornecer, ndo o
saber, mas o querer saber. Segundo este método, nem
0 mestre, nem o aluno conhecem o que se quer saber,
mas comprometem-se a uma busca com esse fim, num
exercicio continuado e incansavel, baseado na pratica
experimental, associado a consciéncia de que o podem
fazer se acreditarem no seu potencial de questionarem
se questionando. "Ensinar o que se ignora é simples-
mente questionar sobre tudo que se ignora" (RANCIERE,
2002, p. 41). Nesse sentido, sdo as perguntas que cada
um se coloca que urgem que se experimente uma inter-
pretacao na improvisagao do ato da expressao. Obvia-
mente que esta metodologia estd em total oposicédo a
tradicional pedagogia de transmiss&o de conhecimento
por um professor que domina matérias e as ensina aque-
les que as desconhecem. No entanto, segundo Jacotot'
(RANCIERE, 2002), esse modelo € opressor por perma-
nentemente reproduzir uma dinamica de estatutos fixos
e formatados, onde o formador com conhecimento esta
em posicédo de comando intelectual face ao formando?.
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Sem descartar o facto de que transmitir os saberes al-
cancados nas diversas areas € nao sé necessario como
fundamental naformagéo, perpetuagéo e desenvolvi-
mento do conhecimento, na perspectiva das artes, pelo
seu carater de busca de sentidos pessoais e originais,

o que frequentemente exige questionamento e expe-
rimentagao, é interessante colocar a figura do mestre
ignorante como analoga a do artista. Nesta perspetiva

0 artista seria simultaneamente discipulo e seu préprio
mestre ignorante, NUM COMPromisso coNsigo mesmo
de busca de respostas as suas inquietacdes, que no per-
curso talvez reverberem com inquietagdes de outros. Por
vezes nao sabe bem o que busca ou como o fazer, nem
encontra o que pretendia ou o que outros preferiam que
encontrasse, mas como "tudo estd em tudo" (RANCIERE,
2002, p. 52), se for persistente, consistente e potente,
libertando-se do medo de errar, encontra algo novo. Algo
NovO que € Necessario expor e relacionar com o que ja se
sabia. Nesse processo, enquanto ser que se emancipa,
ou que se vai emancipando nessa busca, pode tam-
bém ser um fator emancipador na sociedade em que se
insere.

Alicdo emancipadora do artista, oposta termo a termo a ligao
embrutecedora do professor, € a de que cada um de nds é
artista, na medida em que adota dois procedimentos: n&o se
contentar em ser homem de um oficio, mas pretender fazer
de todo o trabalho um meio de expresséo; nao se contentar
em sentir, mas buscar partilha-lo. O artista tem necessidade
de igualdade, tanto quanto o explicador tem necessidade

de desigualdade. E ele eshoga, assim, 0 modelo de uma
saciedade razoavel, onde mesmo aquilo que é exterior a razao
— a matéria, os signos da linguagem — é trespassado pela
vontade razodvel: a de relatar e de fazer experimentar aos
outros aquilo pelo que se € semelhante a eles. (RANCIERE,

2002, p. 79)

O devir do artista € assim o de se expressar, isto é, o de
se esforgar por fazer ver, ouvir ou sentir o que o seu corpo
viu, ouviu ou sentiu, experimentando-se na experiéncia



de interpretar o que ha de verdade na relagéo consigo
por via do outro®. No fundo, o que se pode em qualquer
idade experimentar no processo artistico ndo é mui-

to diferente do que se processa na crianca que vive a
experiéncia da sua propria imagem durante o que Lacan
chamou de estadio do espelho. De acordo com este
autor pode-se entender o estadio do espelho como uma
identificacao, no sentido pleno que a andlise atribuia
esse termo, ou seja, € a transformac&o produzida no
sujeito quando ele assume uma imagem. (LACAN, 2006).
Este é um processo psiquico que ocorre sobretudo

entre os 6 e 0s 18 meses, quando a crianga vai toman-
do consciéncia do seu corpo pelo inconsciente reco-
nhecimento com a imagem dos outros seres humanos
se- melhantes a si e, em particular, pela paulatina
percepgao da sua propriaimagem ao espelho. Essa
relagéo com aimagem, que sendo separada Ihe devolve
o semelhante, vai ajudar a identificar-se e simultanea-
mente a criar uma construgéo simbdlica do seu espaco
imaginario.

Com a arte, de alguma forma, repete-se esse mesmo
dispositivo de identificagao simbdlica onde o artista
trabalha e expde o seu espaco imagindrio. Como tal vé-
se, sente-se, identifica-se, na procura de tocar o outro,
de nela ver aimagem do espelho relacional onde se
percebe como ser humano. E um descobrir-se fazendo
para o outro, fazendo do relacional algo especular e do
especular relacional. Surge da busca de tocar o outro,
tocando-se a simesmo ao sentir-se que toca o outro.
Este processo € perfeitamente identificavel nas artes
performativas, com a relacéo viva in loco dada pelo olhar
da assisténcia, mas também acontece nas artes visuais
de forma diferida. E af mediada por imagens ou objetos
criados (ou selecionados) pelo artista, apresentados ao

olhar do espectador em diferentes espagos e tempos,
funcionando como espelho onde o artista se reflete. Esse
elo contém em si o potencial de reaproximar algo que é
inconsciente, que 0 mestre ignorante ignora, mas que
traz a luz, a vista de todos.

Como escrevia em 1930 Fernando Pessoa no seu poe-
ma Autopsicografia: "O poeta é um fingidor / finge tao
completamente / que chega a fingir que é dor / a dor que
deveras sente". A emocao expressa conscientemente é
uma emogao que vem do inconsciente. O simulacro, fru-
to da relagao especular que a arte oferece, permite ins-
trumentalizar esse inconsciente em prol do consciente.
De acordo com autores como Adorno ou Borgdorff, o va-
lor cultural da arte reside nesse seu carater epistémico
(Erkenntnischarakter) de expor aspectos ocultos acerca
de tematicas sombrias do Eu e da sociedade conver-
tendo-o em algo perceptivel, portanto conhecimento
novo (ou melhor, constantemente renovavel). E porém
um conhecimento especifico. Por ser tdo subjetivo como
relacional, tdo intimo como expansivo. Por se constituir
ao nivel do sensivel, das emocdes, do indizivel (BORG-
DORFF, 20M).

Héa toda uma série de processos mentais e culturais

gue n&o sao racionalmente conscientes na arte (ou

gue o ndo sdo imediatamente), mas que as ciéncias
humanas tém precisamente procurado compreender. A
Psicologia, em particular, permite analisar a arte como
manifestacao subliminar da psique humana (a este nivel
as interpretacdes sdo multiplas, podendo-se aplicar,
entre outras, perspectivas freudianas — ex: analisando
a dimensado expansiva do id, a dimenséo restritiva do
super-ego € a de consciéncia do ego ao nivel da criacdo
— ou perspectivas junguianas — ex: tendo em conta

a presenca de arquétipos na arte). A expressao desse



inconsciente é no entanto algo que depende sempre
de um filtro interpretativo que determina a concepgao
expressa. Tal interpretacéo varia dependendo quer do
olhar pessoal de cada artista, quer do coletivo regime
escopico (BAXANDALL, 1972) de cada época e de cada
cultura (refletindo diferentes modos de ver e fazer e,
consequentemente, diferentes estilos artisticos criados
a partir de diferentes ontologias, valores, emogées,
técnicas etc.).

Estamos portanto perante todo um jogo de espelhaos en-
tre a interpretacao e a expressao, que o artista sente que
Ihe é essencial desencadear para buscar responder as
inquietagdes suscitadas pelo que ignora, procurando na
arte simultaneamente delas emancipar-se e envolver-se.
Para fazé-lo necessita de chegar a algo inconsciente que
em si seja da mesma natureza que outro inconsciente
noutra pessoa. £ que nesse outro inconsciente estejaem
sintonia com a sua identidade, com algo idéntico que a
partir do sensorial mexa autenticamente consigo. Resu-
mindo, o artista tal como o mestre ignorante, mais que
conhecer a verdade, de forma absoluta, busca por ela,
de forma pessoal. No percurso, se estiver comprometi-
do com o mesmo, vai fazendo experiéncias que trazem
inimeras descobertas. Serdo vélidas apenas para si?

N6s observamos certos factos. Nés acreditamos que tal
poderia ser a razdo para esses factos. Faremos, e podereis
fazer também, algumas experiéncias para verificar a solidez
dessa opinido. Parece-nos, inclusive, que o procedimento ndo
¢ totalmente inédito. N&o € assim que agem, frequentemente,
os fsicos e os quimicos? Mas, nesse caso, fala-se, em tom
respeitoso, de hipotese, de método cientifico. (RANCIERE,

2002, p. 55)
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Tal como a ciéncia, a arte assume um compromisso

de busca de saber, ou melhor, traduz uma necessidade
insacidavel de busca de consciéncia sobre a realidade’.
Adiferencga é que a ciéncia faz uma pesquisa orienta-
da, seguindo uma hipdtese que deseja comprovar e a
arte pade colocar hipdteses, mas € fundamentalmente
movida pela livre descoberta (RUBIDGE, 2005). O que
nao quer dizer que ndo seja necessaria técnica para
operar os seus media. Inclusivamente s&o inlimeros 0s
casos de mutua estimulagao entre arte e ciéncia, entre
técnica artistica e tecnologia cientifica. E possivel tomar
como exemplo, entre varios possiveis, 0s casos de Ritter
e das suas experiéncias com eletricidade (ZIELINSKI;
CUSTANCE, 2011) ou do desenvolvimento de um tipo
Unico de flauta no laboratdrio dos irmdos Muhammad,
Ahmad e AlHasan, filhos de Musa bin Shakir na Bag-

dad do séc. IX (ZIELINSKI; CUSTANCE, 2011). Inclusive,
ha ainda hoje métodos de equilibrio artistico-cientifico
que permanecem como legados histéricos ativos. Por
exemplo, a chamada regra de ouro matematica vinda da
Antiga Grécia ou a perspetiva geométrica desenvolvida
no Renascimento, ambas as técnicas frequentemente
usadas ainda hoje na composigao de imagens e objetos.
Seguindo essa tradicdo de relagao entre artes e ciéncias
— que se pode até ligar com a ideia antiga de “ter arte”
como um saber fazer — hd autores contemporaneos que
defendem uma reaproximacao da arte a ciéncia (ZIEL-
INSKI; CUSTANCE, 2011), mas a partir da valorizagao do
sensivel (BORGDORFF, 2011). Nesse sentido, ja se tém
feito cruzamentos da arte com a engenharia genética,
robodtica e vida artificial (REICHLE, 2013), da performa-
tividade com o digital e a internet (COLEMAN, 2011) e



crescem as ligagoes da arte com as ciéncias sociais

e humanas, com movimentos como o do artista como
etndgrafo (FOSTER, 1996) ou do artista como historiador
(GODFREY, 2002).

Essarelacéo é possivel porque arte e ciénciatémem
comum um processo experimental de simultaneo iso-
lamento e relacionamentao do objeto de pesquisa face

ao caos do mundo. N&do é por acaso que também para
espacos de pesquisa artistica é tdo comum a deno-
minacao de "laboratério”. A pesquisa artistica pode ser
mais subjetiva e ambigua, porém em ambas as dreas se
registram processos complementares de interpretagao e
expressao ligados a inerentes légicas intra-laboratoriais
(por introspetivo afastamento material e/ou imaterial do
mundo) e extra-laboratoriais (de analogia com o meio ex-
terior, face ao qual se deduzem relagées de semelhanca
que potencialmente permitem estabelecer conclusdes).
Aarte funciona numa dinamica laboratorial pelo se-
parador corte fisico e/ou conceptual com o quotidiano,
onde é possivel testar, observar, ensaiar, redefinir as
experiéncias as vezes que forem necessarias e, por fim,
estabelecer deductes face a realidade. Dedugdes que
liguem a realidade. A arte espelha entao esse esforgo de
deducéo.

No dominio da arte, o afastamento para a partilha da a
constatacdo sensivel de uma empatia entre a experién-
cia criada e a realidade exterior, incluindo o sentir do
espectador. Alcangam-se sinteses (e variacdes) dos
sentimentos, posicionamentos e questdes dos individuos
envolvidos, como se deles fossem retiradas amostras.

As quais funcionam como projecéo onde se sai de si
mesmo. Para que a projegao se concretize como simu-
lacro, exige-se um dispositivo de distincdo que simboli-
camente corte com o real (ex: a personagem, o figurino
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ou o cendrio nas artes draméticas; o plinto, a moldura
ou o titulo nas artes visuais). Esse dispositivo de busca
de separacdo do real estabelece certas fronteiras fisicas
e/ou conceptuais que podem até implicar uma diferen-
ciacdo espacial (ex: o palco nas artes dramaticas ou a
sala de exposigdes nas artes visuais). Varios autores

se debrugaram sobre esses dispositivos e regimes que
constituem espagos neutralizados (O'DOHERTY, 1999;
RANCIERE, 2008).

Nessa légica, vemos como se tém adotado espagos
expositivos minimalistas que visam criar condigdes de
despojamento face ao ruido visual exterior, reproduzindo
uma ideia de espaco neutral, monocroméatico e puro que
permita isolar, destacar e valorizar as obras de arte. E

0 caso da caixa-preta nas artes dramaticas e do cubo
branco nas artes visuais. Em ambas os casos domina o
minimalismo monocromatico, mas com a caixa-preta
estimula-se um intimismo que permita uma introspecéo
que transporte inconscientemente para o interior hu-
mano, enquanto que com o cubo branco domina uma
dimensao mais luminosa que parece favorecer mais a
dimensé&o conceptual®. De forma diversa mas seme-
lhante, nas ciéncias naturais também se recorre ao frio e
asséptico laboratdrio quimico, o qual também é minimal
e em luminoso cubo branco; enquanto nas ciéncias
humanas o enquadramento dos fendmenos a estudar
reporta a algo mais intrinseco ao ser humano (embora
haja instrumentos qualitativos e quantitativos como as
performativas entrevistas, os casos de estudo ou as
estatisticas que extraem deducdes e amostras do todo
psicoldgico ou social).

Dentro da légica laboratorial da arte face avida, é de ter
em conta o filésofo Alain Badiou (2003), por argumen-
tar que a arte se faz num processo de purificagao que



converte o nao-artistico em artistico. Este autor defende
que o ndo-artistico é parte do artistico e portanto a arte é
consequentemente impura, ou melhor, é uma operagao
de “purificagéo incompleta” (BADIOU, 2003, p. 111) onde
cada artista cria os seus proprios moldes de purificacdo
em constante necessidade de questionamento quan-

to ao que os definem como arte®. Apesar das rupturas
com o passado e com as concegdes tradicionais da
sociedade e do mundo, a prépria arte contemporanea
mantém uma certa l6gica de purificagdo entre a conexao
com o real e atentativa de separagéo dedutiva. Essas
l6gicas de purificagdo séo em certa medida devedoras
das arigens pré-modernas da arte (da arte rupestre as
antigas artes sacras) como representacéo do sagrado
(imanente e transcendente), o qual é estimulado por dis-
positivos sacralizadores que evocam tanto introspectivos
rituais das cavernas (a caixa-preta), como luminosos
templos de ascese (o cubo branco).

Contudo, embora atualmente cada artista crie 0s seus
préprios moldes de purificacéo pela arte, no caso de
alguns artistas, os seus questionamentos levam-nos
auma recusa da propria ideia de purismo. Seja por
conectarem consciente ou inconscientemente a N0gao
de “puro” com elitismo, classismo e essencialismo (so-
bretudo entre os artistas que buscam uma intervencao
mais sociopolitica), seja por terem um foco mais antro-
pocéntrico que mistico e, portanto, critico com nogdes de
linhagem espiritual ou religiosa. A esse nivel ha que ter
em conta que no Ocidente, em grande medida, a ciéncia
se substituiu a figura de Deus — o qual se pode dizer que
em termos ontoldgicos a modernidade “matou” (NI-
ETZSCHE, 2012, p. 125) —, mudando a referéncia central
narelacdo do ser humano com o mundo e com o seu
entendimento; pelo que os antigos principios de purifi-
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cacéo na arte seguem agora dessacralizados, o que na
sua dimenséo laica e secular de express&o aproxima
mais a arte da ciéncia do que da religido. Algo que, curi-
osamente, se reflete na prépria arquitetura dos lugares
de criacdo e exibigdo da arte, os quais sdo concebidos
e identificados entre a comunidade artistica mais como
laboratdrios do que como templos.

Toda a modernidade tem sido marcada por uma apro-
ximacao da arte a vida humana, porém ainda assim a
arte necessita de manter sempre algum vinculo — con-
creto ou simbdlico, por minimo e subtil que seja— fora
do que se considera ser real, para poder continuar a
existir como arte e desse modo experimentar, trabalhar
e expressar o que de outra forma néo teria lugar para ser
experimentado, realizado ou expressado. Até em prati-
cas artisticas que procuram envolver-se mais com a vida
guotidiana encontramos elementos de distingao (ex: na
estética de contrapoder recorre-se ao uso de assinatura
ou marca de autoria para validar um graffiticomo arte;
na estética do pader, recorre-se frequentemente ao
pedestal para na rua elevar do chéo a estatua publica da
personalidade ou classe que se pretende homenagear).
Adistingéo revela um esforgo de empoderamento, de
concentragao do objeto artistico em relacdo com o
dominio da mente, que assim domina de forma sensivel
0 meio envolvente, canalizando a consciéncia e cir-
cunscrevendo o que se pretende apreender do todo. A
experiéncia da arte — no sentido em que permite testar
algo e ser vivéncia concreta — como num laboratdrio,
inscreve uma amostra num meio isolador. E uma amos-
tra daquilo que se experimenta no momento, mas se iso-
la da realidade, mesmo se apenas de forma conceptual.
Assim se vai para dentro e para fora do sujeito, para o
sentir do artista e a exposigéao ao espectador, num gesto



de compreenséo intima e exibicionista para conexao
entre o eu, o outro e 0 mundo, ligando o que é objeto da
arte ao que é parte da vida.

A arte opera no dominio do laboratério simbdlico porque
se posiciona face a realidade como amostra da mes-
ma, porém nao é apenas interpretacdo da realidade.

F também expressao da vontade. E no fundo, de forma
simultanea, interpretagao e expressao. Como tal, adota
um estilo mais realista ou mais poético, € uma amostra
aum sotempo reveladora e alterada, num paradoxal
processo que codifica para codigos proprios os codigos
que Ihe séo alheios porque encriptado neles ha algo

de semelhante. Primeiro, mostra algo da realidade que
exemplifica. Segundo, € também amostra da vontade de
quem se expde na mostra seletiva que faz da realidade.
Tudo condensado numa sé manifestacéo artistica. O que
faz da amostra de investigacéo do laboratdrio da arte
algo mais subjetivo e ambiguo que a crua amostra direta
para fins cientificos. Até porque é simultaneamente
amostra e ja deducao aplicada, materializada em abje-
tos ou incorporada em atuagdes. Objetos e atuacdes que
funcionam como interfaces de conexao, permitindo afu-
nilar e sublinhar determinadas propriedades, interiores e
exteriores, intensificando-as na nossa consciéncia.

Aarte, tal como a ciéncia, desenha pois uma forma de
conscientemente compreender o real, mas o faz de
forma paradoxal e ndo-exata’. O cientista cré em provas
materiais sustentado na eficacia da reproducéo do seu
efeito noreal. O artista cré no potencial dos signos suste-
ntado na eficacia da reprodugao do seu efeito no sentir®.
As reagoes ao signos variam, mas o facto é que o sim-
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bdlico tem impacto no sentir. Ao sentir algo estimulado
pela arte muda-se o sentir, treina-se a sentir. Treina-se
asentir areconhecer algo essencial, auténtico. A arte
ensaia-o como num laboratdrio e toma como hipéteses
as tentativas que fazem artistas e espectadores che-
garem a tradugao dos seus sonhos, ansiedades, intui-
¢des, medos, alegrias, insatisfaces etc. Desse modo,
pela significacdo nao sé mostra como simultaneamente
transforma.

Como defende o filésofo Nelson Goodman (2006), criar
uma imagem participa na criacdo do que se quer repre-
sentar. O saber das emocdes e da sensibilidade torna-
das conscientes (pela interpretacéo) e conscientemente
manipuladas intelectual e fisicamente para a criagéo
(pela expressao) provém da ambiguidade transforma-
dora da compreenséo integradora das duas dinamicas.
Aaproximacao ao que se quer conhecer faz-se pelo
processo de orientacdo da pulsdo de se conhecer,
reconhecer. Reconhece-se na representagao porque

ha nela uma subjetividade que sendo uma extenséo do
sujeito d& a ver ao sujeito esse mesmo sujeito e a sua
extensao relacional. Tal reconhecimento, ou busca de
reconhecimento, por encanto ou conflito, muda a forma
de se sentir. E uma busca que muda, nos muda, através
da sensibilidade experimentada a parte do real —re-
corde-se: como uma experiéncia—, mas que so imagi-
nariamente estd a parte do real porque sentir, ter corpo e
motivos para sentir, ja faz parte do real.

A metalinguagem usada na arte pode-se em suma
identificar como essencialmente metafdrica, pois as
imagens, 0s sons, 0s objetos, 0s corpos, 0s movimentos
ou as palavras usam-se na experiéncia artistica como
codigos representando outras coisas além de si mes-
mos. Sendo uma metéfora, coloca duas realidades em



paralelo (uma referencial e outra representativa) num
ambiguo resultado Unico que por nos fazer ver, ouvir ou
ler as coisas de outra forma € ja outra coisa.

Metaphor is, in fact, metamorphic, transformative. "Metaphor is
our means of effecting instantaneous fusion of two separated
realms of experience into one illuminating, iconic, encapsu-
lating image". It is likely that scientists and artists both think
primordially in such images; metaphor may be the form of what
M. Polanyi calls "tacit knowledge." (TURNER, 1969, p. 25)
De acordo com a teoria da interacdo semantica de Black,
o signo do objeto representado e o signo do objeto repre-
sentante fundem-se para paradoxalmente abrir novo es-
pago cognitivo, por via de uma sinapse criativa (BLACK,
1962). Ou seja, uma nova ligagao entre duas cognigdes
pré-existentes transcende numa inédita terceira cog-
nigao. A sintese metafdrica cria sentido, um sentido que
¢ de desvio a regra previamente estabelecida (RICOEUR,
1982). Tendo em conta a propria etimologia desta figura
de estilo central a arte, observamos que "meta”, do grego
peta (em portugués: para fora, mudanga), mais "fora", do
grego d€pw (em portugués: levar, carregar) comporta um
afastamento de sentido, uma transposicao, uma trans-
feréncia.

A metafora é portanto uma linguagem de mudanga que
exerce efetivas mudangas cognitivas, estando vincula-
da aideia de movimento. Aristételes identificava essa
dinamica como sendo de substituicéo, mas a moderna
psicologia postula que é de interagdo geradora de nova
combinagao com "impertinéncia semantica" (RICOEUR,
1982, p. 4). O linguista Roman Jakobson vem no entan-
to defender que, embora a teoria académica se tenha
desenvolvido sobretudo em torno da importancia da
metéafora, € importante distinguir a sua metalinguagem
da metalinguagem da metonimia. Comparando, ambas
levam a processos de transformacéo de sentido, mas
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a metdfora rege-se pelo principio da semelhanga, a
metonimia, que tem sido menos estudada, obedece ao
principio da contiguidade, substituindo um elemento por
outro, de forma mais direta, com base numa relacado de
proximidade conceptual (JAKOBSON, 1956). A seme-
lhanga de significado em que se funda a metéafora
conecta simbolos de uma metalinguagem com simbolos
dalinguagem a que se refere, e portanto é a figura de
estilo mais dbvia numa linguagem simbdlica como a
artistica. Segundo este autor a metafora esté portanto
presente em linguagens poéticas e pode-se ligar mais
auma abordagem romantica, enquanto a metonimia
estd mais presente na producéo realista, destacando-a
particularmente ao nivel da prosa literaria (JAKOBSON,
1956).

Metafora e metonimia podem no entanto identificar-se
como construgao frasica complementar, estando os
processos lingufsticos de "selegao" baseados no fator
semelhanga — ou seja, na metafora, — e 0s proces-
sos de "combinagao” no fator contiguidade —isto &,

na metonimia. Para compor uma frase® € necessario
"selegéo" — separar em paradigma (ex: palavras, ima-
gens etc.)— e "combinagdo” — articular em sintagma
(ex: sintaxe, sequéncia de planos etc.) (JAKOBSON,
1956). Tal vai de encontro aos principios psicoldgicos de
"condensagao” e "deslocacéo” noinconsciente, inicial-
mente classificados por Freud para a mente humana,
mas que Lacan veio depois articular com os de "selecao”
(metéfora) e "contiguidade" (metonimia), apropriados
dos estudos linguisticos de Jakobson e presentes no "es-
tadio do espelho" a que aludi no infcio desta dissertacéo.
Aexperiéncia refletida que o exercicio de significacdo
relacional faculta, para gerar identificagao necessita de
ir condensando e deslocando o espago entre o sere a



imagem criada em torno do outro.

Se a arte ndo desempenhasse algum papel na psique
dos individuos e no coletivo social perdia o préprio
sentido de existir e extinguia-se. As criagdes artisticas
funcionam como espelhos do olhar humano cuja re-
flexdo — simultaneamente reflexo visual e ato de refletir
mentalmente — devolve a cada um de nds e remete para
0s outros reverberantes dimensdes do eu, da relagao
com o outro e da consciéncia da existéncia. Na pratica a
arte ¢ uma bela ferramenta para compreender e mani-
pular o que € individual na individualidade de cada um; o
gue é relacional na relagdo com o outro, com 0s outros,
com o serhumano; e o que enfim, é existencial como
sujeito e objeto da existéncia. A consciéncia percebe
(condensa [ interpreta) e age (expande [ expressa) simul-
taneamente separada e ligada do resto do mundo, em
processos dedutivos e performativos. A experimentacao
onde se materializa a atitude de busca, de compreensao
e de agéncia do que faz sentido enquanto algo sentido
como verdadeiro, opera numa légica laboratorial seme-
lhante a ciéncia, mas a ciéncia age centrada na razao

e faculta conhecimento em torno da razdo, enquanto a
arte age centrada no sensifvel e faculta conhecimento
emtorno da sensibilidade. Em ambos o fim € o mesmo
— o0 conhecimento — mas por meios diferentes — o0s
quais transmitem o tipo de informagao que esses meios
podem captar.

In a culture like ours, long accustomed to splitting and dividing
all things as a means of control, it is sometimes a bit of a shock
to be reminded that, in operational and practical fact, the medi-
um is the message. This is merely to say that the personal and
social consequences of any medium — that is, of any extension
of ourselves — result from the new scale that is introduced into
our affairs by each extension of ourselves [..]. (MCLUHAN, 1964,
p.7)

Aplicando a célebre maxima "o meio é a mensagem"
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(MCLUHAN, 1964)°, o que se verifica é que a arte en-
guanto meio de busca de profundidade transmite uma
profunda agéo de busca per se. Portanto a propria obra
de arte torna-se em si um fim de onde se deduz "agéncia,
intencao, causagao, resultado e transformagao” (GELL,
1998, p. 251). A arte como busca sensivel, formal, emo-
cional e intelectual, parte de uma qualquer inquietacéo
e, assim sendo, enguanto inquietacdo anunciauma
necessidade existencial de sair de um estado para outro.
Aponta um futuro. Transporta em si desejo de transfor-
macéao. Um desejo que leva a uma performatividade
experimental que permite precisamente experimentar
perceber-se ao perceber e ao dar a perceber o que ndo
se vé, potenciando viagens transformadoras como as de
um mestre ignorante pela ignorancia. Nesse processo
de compromisso com a invengao que € em si 0 proces-
so artistico— criando e partilhando, interpretando e
expressando, inspirando-se e inspirando — é-se sempre
discipulo e mestre, é-se sempre busca. E uma busca em
movimento ambiguo, onde a busca da arte é a arte da
busca. E uma transferéncia como um meio, transforman-
do-se no fim desse mesmo meio. E uma ambiguidade de
desejo de encontro, de encontro a siindo ao encontro do
outro.

No fundo, a arte procura experimentar, aprofundar e agir
na compreenséo do ser humano, de cada ser huma-

no, da sua relagao com o mundo. Para fazé-lo o artista
necessita de chegar a algo que em si seja da mesma
natureza que aquilo que toca outra pessoa. Simultane-
amente, ao procurar chegar ao outro procura chegar a
uma sintonia com algo idéntico que a partir do sensorial
mexa autenticamente consigo. Isto partindo do principio
de que a arte deve ser um instrumento da filosofia pela
alguimia das emocdes. Se assim for, tampouco se pode



esquecer que a estética € um meio sensfvel que abre
portas nos sentidos explorando a linguagem represent-
acional dos signos. Historicamente, a arte fé-lo desde
asualigagéo afilosofia na Antiguidade Classica (basta
pensar na Poética de Aristételes, a primeira grande te-
orizagdo sobre arte que embora incompleta chegou até
naés). Recuando muito mais, fé-lo mesmo intuitivamente
desde as suas primitivas experiéncias rupestres ligadas
ao sagrado, posteriormente seguidas e complexificadas
pelas religides, mas das quais a arte se emancipou na
Modernidade, nomeadamente a partir da ruptura pelo
antropocentrismo empoderador do Homem no Renasci-
mento — onde emergiu a figura e o prestigio do artista
como autor — expandido mais tarde nos ideais libertari-
os do lluminismo e radicalizado na oposicédo ao poder
das vanguardas artisticas do séc. XX.

Independentemente da época é sempre a mesma légica
de uso dos signos e da transformagao que estes facul-
tam. Um uso que pode ser encontrado ndo s na arte
como em dreas tao dispares (que no passado e no pre-
sente se cruzam com a arte) como a politica, a religido ou
a economia. Inclusive estd presente no mais abrangente
e estruturante instrumento do Homem: a linguagem. O
que o mundo moderno ocidental fez, foi na construgéo
cultural da arte especializar aplicacdes do simbdlico e do
sensivel como representacdes miméticas (da realidade e
davontade) onde se adota uma metalinguagem que face
a realidade separa para relacionar e deduzir. Na ciéncia
hd também uma l6gica essencial de separagao/relacao,
mas é presidida pela razao e por um método Unico, mais
objetivo independentemente de por quem é feito ou
onde. Na arte, a l6gica essencial de separagao/relagéo
adquire contornos proprios, mas difusos. E uma espé-
cie de exercicio de purificacéo laica pela reflexdo das

representacoes metafdricas. A esse nivel pode presidir a
conhecimento pela sensibilidade e, em particular, pela
consciencializacéo de experiéncias mais profundas de si
e do que de comum, mesmo se verbalmente ininteligivel,
ha nas dimensdes que sao interiores e exteriores ao su-
jeito. Para 0 bem e para o mal, tal permite ao ser humano
ver-se e mostrar-se ao espelho, estruturando a conscién-
cia a partir do reconhecimento dessas imagens. O que
em ultima instancia, como conhecimento da sempre
uma forma de poder, assim como evidencia a necessi-
dade de uma ética, a qual se aplica ao conhecimento
que a arte faculta pela sabedoria que ser-se mestre
ignorante da.

Emsuma, hd na arte uma paradoxal metaciéncia de
separar para relacionar e assim obter dedugdes, o que
se pode porem paralelo com a légica laboratorial. Essa
l6gica aplicada sob um foco mais racional e objetivo
preside a ciéncia e a tecnologia, mas sob um foco mais
intuitivo e emocional preside a arte e a simbologia, ndo
obstante razao e emogao estarem sempre interligadas.
De qualquer forma, a l6gica laboratorial aplicada a arte
permite estruturar consciéncia a partir de um conheci-
mento, ou melhor, de um reconhecimento. Um (re)conhe-
cimento do sensivel, que trazido a flor da pele volta a ser
conhecido, reconhecido, consciente. Afinal, ha todo um
jogo de espelhos entre o exercicio da interpretagao do
gue vé ou sente um artista comprometido com o que faz
e a propria expresséo de si pelo que vé ou sente. Nesse
exercicio busca responder aos sonhos que aspira, aos
mistérios que ignora, as probleméticas que procura ultra-
passar. Entre a identidade e a alteridade busca no todo
um lugar original e em si aquilo que no fundo toca no
outro. Nesse sentido, o artista sensivel com postura ética
de mestre ignorante ¢ um moderno alquimista que busca



verdade(s) que metaforicamente convertam a pesada
realidade de chumbo em ouro, segundo um laboratério
de consciencializacgéo de experiéncias mais profundas
de sie do que de comum hd nas dimensdes vibrantes
que Ihe séointeriores e exteriores. Tal permite experi-
mentar de forma mais intensa a realidade, reconhecer o
seu potencial e transformar-se nessa consciéncia.

Sem outro intuito

Atirdvamos pedras

a dgua para o siléncio vir a tona.

O mundo, que os sentidos tonificam,
surgia-nos entéo todo enterrado

na nossa propria carne, envolto

por vezes em ferozes transparéncias
que as pedras acirravam

sem outro intuito além do de extrairem

as aguas o siléncio que as unia.

Luis Miguel Nava, in “Vulcao"
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' Joseph Jacotot (Dijon, 1770 - 1840) mentor do método de "Ensino
Universal" no principio do séc. XIX. Pedagogo francés movido pelos
ideais da Revolugao Francesa a que Ranciére dé voz no seu livro.

2 A esse nivel exemplifica com o método socrético que no seu dispositivo
de perguntas-respostas em que o sabio responde iluminando o
ignorante, ndo faz mais do que repetidamente reiterar a posigao de
menoarizagao do discipulo, o escravo de Ménon.

3 Esta reflexdo resulta ndo s6 da minha investigagdo académica em
Estudos Artisticos, como da minha pratica como artista. E algo que tem
sido especialmente pesquisado e aprofundado ao longo do processo
artistico / tese de doutoramento do projeto Laboratdrio Huni Kuin.

4Ousodotermorealidadeimplicaumanogdosegundoaqual oreal existe
independentemente da exclusiva vontade individual. Mesmo tendo em
conta que o individuo pode agir sobre a realidade e que a realidade tem
impacto no individuo, de alguma forma a mente humana— cada mente
humana — projeta-se na sua percegdo do real e, simultaneamente,
faz parte da realidade e nela se constitui. No entanto, apesar da
complexidade da relagédo sujeito-realidade e da sua interpenetragao,
a realidade pode-se definir como uma "qualidade pertencente a
fenémenos que reconhecemos terem um ser independente de nossa
propria volicao” (BERGER; LUCKMANN, 2003, p. 11).

5 Reportando aos conceitos de Nietzsche podemos identificar a caixa-
pretadasartes performativas com umlado mais dionisfaco (por dominar
aenvolvente interior, escura e cavernosa, que transporta para um maior
intimismo e aproximagdo as emogdes, ao humano e ao terreno) e o
cubo branco das artes visuais com uma dimensao mais apolinea (que
pelas suas caracteristicas mais luminosas, dd uma etérea sensagao de
abertura que parece favorecer a expansao das ideias).

8 No livro Infinite Tought: Truth and The Return of Philosophy, Badiou
(2003) centra-se sobretudo na anélise do cinema como arte, mas por
exemplo numa conferéncia online o autor expande a mesma légica de
pensamento a outros media (exemplificando com os objetos dadaistas
vindos do quotidiano mas tornados arte, como o urinol convertido na
Fonte de Marcel Duchamp, ou o caso da linguagem popular da cidade
de Dublin tornada alta literatura no Ulisses de James Joyce).

7 Também podemos questionar até que ponto a ciéncia € exata.
A ciéncia segue provas demonstradas no real, mas coloca-se na
dupla problemética da impossibilidade do investigador ser um
observador neutral e da divida do fendmeno estudado poder de
facto ser integralmente observado e representado, uma vez que a
sua representacdo inevitavelmente é ja outra coisa (ex: imagens de
radiografia ou telescdpio traduzem realidades ocultas ou inacessiveis,
mas sdo tradugbes, ndo sdo a realidade que indicam). Estas s&o
questdes particularmente dificeis e com maior grau de subjetividade
nas ciéncias sociais e humanas (MORPHY; BANKS, 1997, p. 13).



8 Como o sistema capitalista t&o bem sabe. Basta ver como através da
representagéo simbdlica usada em imagens publicitérias, logotipos e
campanhas de marketing se busca a transformagéo das mentes no
sentido da necessidade da compra, instrumentalizando e capitalizando
o desejo com o fim de lucro. O capitalismo, como qualquer estrutura de
poder, faz um uso aplicado dos simbolos, e portanto ndo podia deixar de
englobar a arte, porque a arte faz parte da sociedade. Converte assim
a sua dimens&o subjetiva num campo sintomaticamente fértil para a
especulagao financeira.

® No sentido expandido de frase, que pode ser de palavras (na escrita)
como de imagens (numa edigao de cinema / video), de movimentos
(numa frase coreografica) ou de sons (numa partitura musical).

1 Aplicagdo aos meios artisticos do principio que McLuhan desenvolve
na analise dos mass media. Afinal, como O Mestre Ignorante defende:
"tudo estd em tudo" (RANCIERE, 2002, p. 52).

36



BADIOU, Alain. Infinite Tought: Truth and the Return of Philosophy. Londres, Nova lorque: Continuum, 2003.
BAXANDALL, Michael. Painting and Experience in 15th century Italy. Oxford: Oxford University Press, 1972.

BERGER, P; LUCKMANN, T. A Construgdo Social da Realidade. Traducao de Floriano Fernandes. Petrépolis: Ed. Vozes,
2003 [Obra original publicada em 1985].

BLACK, Max. Models and Metaphores: Studies in Language and Philosophy, Ithaca: Cornell University Press, 1962.

BORGDORFF, Henk. The Production of Knowledge in Artistic Research, In: BIGGS, Michael; KARLSSON, Henrik. The
Routledge Companion to Research in the Arts, Londres, Nova lorque: Routledge Ed., 2011. p. 44-63.

COLEMAN, Beth. Hello Avatar: Rise of the Networked Generation. Cambridge, Londres: MIT Press, 2011,

FOSTER, Hal. The Artist as Ethnographer? in: FOSTER, Hal. The Return of the Real, Cambridge: The MIT Press, 1996. p.
302-309.

GELL, Alfred. Art and Agency: An Anthropological Theory, Oxford: Clarendon, 1998.
GODFREY, Mark. The Artist as Historian. October. Cambridge, n. 120, p. 140-172, spring 2007.

GOODMAN, Nelson. A Realidade Recriada. In: GOODMAN, Nelson. Linguagens da Arte. Tradug&o de Desidério Murcho.
Lisboa: Gradiva, 2006 [Obra original publicada em 1976], p. 35-72.

JAKOBSON, Roman. The Metaphoric and Metonymic Poles. in: LODGE, David (ed.). Modern Criticism and Theory. Nova
lorque: Longman, 1988 [Obra original publicada em 1956]. Disponivelem: https://pt.scribd.com/document/337662136/
The-Metaphoric-and-Metonymic-Poles. Acesso em: 20 jul. 2022.

LACAN, Jacques. Ecrits. Traducdo de Bruce Fink. Nova lorque, Londres: Norton & Company, 2006. [Obra original
publicada em 1966]. Disponivel em: https://monoskop.org/images/d/da/Lacan_Jacques_Ecrits_1966.pdf Acesso
em: 20 jul. 2022.

MCLUHAN, Marshall. The Medium is the Message. /In: MCLUHAN, Marshall. Understanding Media: The Extensions
of Man. Cambridge, Londres: The MIT Press, 1964, p. 7-21. Disponivel em: https://designopendata.files.wordpress.
com/2014/05/understanding-media-mcluhan.pdf . Acesso em: 20 jul. 2022.

MORPHY, Howard; BANKS, Marcus. Rethinking Visual Anthropology. New Haven, Londres: Yale University Press, 1997.

NIETZSCHE, Friedrich. Ciéncia Gaia. Tradugao de Paulo Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012 [Obra original
publicada em 1882].

37



O'DOHERTY, Brian. Inside the White Cube: The Ideology of the Gallery Space. Berkeley, Londres: University of California
Press, 1999 [Obra original publicada em 1976].

RANCIERE, Jacques. O Mestre Ignorante: Cinco Li¢des Sobre a Emancipag&o Intelectual. Traducéo de Lilian Valle.
Belo Horizonte: Auténtica, 2002 [Obra original publicada em 1987]. (Colegao Educagao: Experiéncia e Sentido).

REICHLE, Ingeborg. Art in the Age of Thechnoscience: Genetic Engineering, Robotics and Artificial Life in
Contemporary Art. Nova lorque: SpringerWien, 2013.

RICOEUR, Paul. Imaginagdo e Metéafora, In: Psychologie Médicale, n. 14, 1982. Disponivel em http://www.uc.pt/fluc/
uidief/textos_ricoeur/imaginacao_metafora. Acesso em: 20 jul. 2022.

RUBIDGE, Sarah. Artists in the Academy: Reflections on Artistic Practice as Research, 2005. Disponivel em http://
ausdance.org.au/articles/details/artists-in-the-academy-reflections-on-artistic-practice-as-research . Acesso
em: 20 jul. 2022.

TURNER, Victor. The Ritual Process: Structure and Anti-structure. Chicago: Aldine Publishing Company, 1969.

ZIELINSKI, Siegfried. Thinking About Art After the Media: Research as Practised Culture of Experiment. /n: The
Routledge Companion to Research in the Arts. Traducéo de Gloria Custance. Londres, Nova lorque: Routledge Ed, 2011.
p.293-312.

38



CONVERSACIONES EN EL UMBRAL: ENTREVISTA A
ANTONIO BRICENO | LIUBA ALBERTI E ANTONIO BRICENO



CONVERSACIONES EN EL UMBRAL: ENTREVISTA A ANTONIO BRICENO

Conversacoes no umbral: entrevista com Antonio Bricefio
Conversations on the threshold: interview with Antonio Bricefio

Liuba Alberti* [pesquisadora independente]
Antonio Bricefio™ [fotdgrafo e bidlogo]
https://doi.org/10.22409/poiesisv24i41.59029

Resumen

Entrevista concedida por el artista Antonio Bricefio a la historiadora del arte Liuba Alberti. La conversacion se desarrolla
alrededor de varios asuntos: la ciencia como fuente de recursos en el proceso creativo del artista; las relaciones entre
los conocimientos sensible, emocional y racional; el artista como activista; la libertad en los procesos investigativos y

creativos en el arte y la ciencia; y la multiplicidad y complejidad de la dimensién humana, entre otros.

Palabras clave: Arte Latinoamericano; Procesos Creativas; Arte y Ciencia; Fotografia Contemporanea; Antonio
Bricefo.

Resumo

Entrevista concedida pelo artista Antonio Bricefio a historiadora da arte Liuba Alberti. A conversa se desenvolve em
torno de vérias questdes: a ciéncia como fonte de recursos no processo criativo do artista; as relacdes entre os conhe-
cimentos sensivel, emocional e racional; o artista como ativista; a liberdade nos processos investigativos e criativos na
arte e na ciéncia; e a multiplicidade e complexidade da dimens&o humana, dentre outras.

Palavras-chave: Arte Latino-americana; Processos Criativos; Arte e Ciéncia; Fotografia Contemporanea; Antonio
Briceno.
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Abstract

Interview given by the artist Antonio Bricefio to the art historian Liuba Alberti. The conversation develops around various
issues: science as a font of resources in the artist's creative process; the relationships between sensible, emotional and
rational knowledge; the artist as activist; the freedom in the investigative and creative processes in art and science; and
the multiplicity and complexity of the human dimension, among others.
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Conversaciones en el umbral:
Entrevista a Antonio Briceiio
Liuba Alberti y Antonio Bricefio

Antonio Bricefio, artista venezolano - quien comparte

su residencia entre Espafiay Venezuela -, en sularga

y dilatada carrera artistica de casi cuatro décadas de
expansion por el mundo, no ha ocultado su pasion por
la ciencia. Por ello es facil sequir la traza de su mirada de
biélogo en muchas de sus obras, asf como su interés por
la antropologfa, la astronomiay la psicologia, entre otras.
Para Antonio la ciencia es un espacio de resonancias
estéticas. Problematizacion, reflexion, documentacion

y andlisis, se vuelven en la obra de Antonio Bricefio, luz,
color, atmdsferas, lineas y composiciones cautivadoras
que nos llevan alinevitable compromiso de sentiry co-
nocer de manera profunday elevada. En esta entrevista
Antonio nos revela las razones por las que conjuga estas
pasiones, y lo hace demostrando un humanismo que
trasciende todo reduccionismoy dicotomfa intelectual y
emocional.

Liuba: Hola estimado Antonio. Es un placer inmenso
poder conversar contigo sobre un tema tan apasionante
y controversial como el de la relacion entre el arte y la
ciencia. Sabemos que hay multiples maneras de ver esta
relaciony que esa multiplicidad sustenta distintos modos
de entender el mundo. La tuya es sin duda muy especial
en tanto que conoces ambas aguas, pues eres artista y
también bidlogo. Por eso me gustaria que a lo largo de
esta conversacion nos contaras acerca de cOmo ves

esa relacién, cudles son sus fuertes, contradicciones,
debilidades.. y para ello, quiza, podriamos comenzar con
una aproximacion a los conceptos fundamentales, j te
parece? Podriamos comenzar conversando sobre qué
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es paratiel artey qué es paratila ciencia. ;Comolos
conceptualizas?

Antonio: Perfecto. Yo no tengo muy definida esa con-
ceptualizacion. La verdad es un tema que siempre

estd en mi mente, pero sobre el que no llego a ninguna
conclusion porgue no lo tengo muy claro. Sin embargo,
casualmente, me han estado pasando cosas que lo han
traido a colacion después de que quedamos en esta cita
para hoy. Por ejemplo, estoy trabajando ahora con una
persona que quiere hacer de productor para mis trabajos
de gran envergadura, que implican viajes y produccion,
en términos de un equipo de personas o de un equipo
técnico grande, y él me decia, justamente ayer, que a

la hora de presentarme ante posibles patrocinantes no
sabfa muy bien cudl -él lo llamaba sombrero-, cudl de los
sombreros ponerme. El siente gue yo tengo un sombrero
de antropdlogo, un sombrero de cientifico, un sombrero
de escritor, un sombrero de fotdgrafo, y queria saber

qué pensaba yo al respecto. Yo le contaba que para mf
€s0s sombreros no eran mas que herramientas, como
cuando te compras una camara que tiene flash, que
hace timelapse, que hace video, que tiene tripode, o sea,
son utilidades que tiene la camara, pero su fin es otro. En
realidad, con el tema del cientifico, lo que yo hago conla
ciencia es una cosa técnica, es decir, para mila ciencia
estd subordinada al arte. Para mi el arte estd por encima.
La ciencia me da herramientas para enfrentar proyectos
de una manera para la que fui entrenado como cientifico,
entonces me da una estructura que me hace mucho mas
facil el recorrido a la hora de que se me ocurra cualquier
tema que quiera explorar. Para mientre arte y ciencia hay
unas diferencias de propdsito, porque yo siento que la
ciencia tiene como meta Ultima buscar la verdad, ciertas
verdades, indagar unas cosas que son en cierta forma
indiscutibles, y en cambio el arte no es para mi eso, el



arte puede usar recursos de muchas fuentes diferentes,
la antropologia, por ejemplo. Yo tampoco soy antropdlo-
goy sin embargo tiro, echo mano de la antropologia
porgue me permite llegar a unos huecos que me plante-
an preguntasy me permite también desarrollar proyec-
tos en torno al ser humano, sin que yo sea antropdlogo
ni busque lo que busca el antropdlogo. (Ver fig. 1, imagen
de la serie Yo Somos, para la cual el artista tomd como
referencia informaciones sobre el ADN de los humanos
modernos).

que les despierta el mundo alrededor, a ambas, como
objeto, como objeto de curiosidad en Ultima instancia,
es algo que pueden tener en comun, solo que en el arte
el espectro es mas amplio porque esa curiosidad no es
solo del mundo externo sino del mundo interno también,
el que puede generar.. y que puede servir como de-
tonante, ;no?

QR1

Fig. 1 Antonio Bricefio Nosotros, da série Yo Somos Fonte: https://www.antoniobriceno.net/
yo-somos?lightbox=dataltem-jzfwsk5z. Acessoem: 29 ago. 2022. Para mais informagdes
sobre a série Yo Somos, aponte para o codigo QR1:

Yo siento que, como artista, mds que buscar respuestasy

ver qué es lo que plantean, busco més bien plantear pre-
guntasy cuestionamientosy hacer que la gente piense
sobre cosas. Como artista no das la comida servida, ni
pretendes tener una verdad sobre esto o aquello. En ese
sentido, seguin mi punto de vista, en cuanto al propdsito,
son muy distintas la cienciay el arte. Y tampoco te lo
digo con absoluta certeza, sino que es mas 0 menos o
que me parece que las puede diferenciar, sin embargo,
tienen muchisimas cosas en comun. El tema del interés
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Liuba: Pues s, creo que, lejos de lo que dices, tienes
una reflexion profunda sobre el tema. Me parece inte-
resante el sentido en el que hablas de una diferencia
entre arte y ciencia, pero también de un espacio comun
gue tiene que ver con esos detonantes y con el hecho

de que la ciencia constituye, para ti, el momento previo
parala creacion. Entonces podriamos decir que para

ti la ciencia es tu espacio de documentacion, y en ese
sentido/camo es ese procesa?, jcomo lo vives?, ;como
te apropias deltema?



Antonio: La ciencia de hecho me provee porque, como
el objetivo de la ciencia es buscar informaciény generar-
la, para mies muy fascinante. La ciencia, en ese sentido,
es una fuente de informacion continua, en particular

de los temas que a mi me interesan, que son los de la
naturaleza. La ciencia es una fuente continua de una
informacion que, aunque es muy concretay sobre temas
muy especificos, genera una cantidad de fantasiasy de
metafaras, que es lo que yo hago finalmente, o sea para
mfla ciencia es una provision de informacion que me da
cosas gue me fascinany me llaman mucho la atencidn, y
que dan pie a que genere trabajos a partir de esa infor-
macion. (Ver fig. 2, imagen de la serie Los doce de oro.
Zodfaco Neotropical, para la cual el artista tomé como
referencia los registros hechos por naturalistas y artistas
que vinieron a Ameérica en los siglos XVIIly XIX).

Entonces, cuando quiera que a mi'se me ocurre algun
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tema para mitrabajo, suele partir de una informacion
cientifica o antropoldgica o psicoldgica. Una informacién
gue en sf misma me resulta tan fascinante que yo decido,
a partir de ella, construir una cantidad de piezas o de
obras que sean fantasia o metéforas basadas en esa in-
formacién, pero que entonces ya no tienen la obligacion
y el rigor de la ciencia de ser muy estrictas en lo que van
a presentar, que sean cosas irrefutables. El arte estd libre
de esa limitacidn, pero, sin embargo, yo, en el grueso de
mi trabajo, tengo esa naturaleza rigurosa de la infor-
macion en la que se basa lo que voy a proponer, y ahf
say estricto, pues me disfruto mucho la manera en que la
ciencia construye y genera esa informacion.

Entonces siempre, o casi siempre, hay en mitrabajo
una etapa previa de investigacion tipica, como la de
los cientificos. O sea, veo qué cosas estdn a mialcance
gue otros hayan investigado; porque yo no me encargo

Fig. 2: Antonio Bricefio. Signo Arawana, da
série Los doce de oro. Zodfaco Neotropical
Fonte: https://www.antoniobriceno.net/
zodiaco?lightbox=dataltem-jzpo3vx3.
Acesso em: 29 ago. 2022

Para mais informagées sobre a série Los
doce de oro. Zodfaco Neotropical, aponte
para o codigo QR2:

QR2



de hacer unainvestigacion cientifica, yo lo que hago es
recopilar informacion que otros cientificos han procura-
do, por eso es que yo siento que no genero informacion
cientifica. Eso diferencia mucho ese sombrero que mi
amigo me quiere poner. Yo no tengo un sombrero de
cientifico porque yo no genero informacion cientifica,
ni hago informacion cientifica, yo me baso en la infor-
macion que otros buscaron y la uso para un trabajo
artistico. (Ver fig. 3, imagen de la serie La Piel de Marte,
en la cual el artista trabajé con fotos de la superficie de
Marte tomadas por la NASA).

Fig. 3. Antonio Bricefio, Piel 06, da série La piel
de Marte Fonte: https://www.antoniobriceno.net/.

Acesso em: 29 ago. 2022

Para mais informacoes sobre a série La piel de
Marte, aponte para o codigo QR3

QR3
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Liuba: Entonces, s es en ese sentido en el que dices que
el arte esta por encima de la ciencia? ;En el sentido en
que tu punto de partida es la ciencia”?

Antonio: Si.
Liuba: Y a partir de eso llegas a lo artistico...

Antonio: Hay un paralelismo, perdona que te inter-
rumpa, pero es que mientras lo hablamos mevino a la
mente que eso también ocurre con la fotografia. Yo hago
un trabajo que tiene una base documental porque yo vay
acampoy hago imagenes de las personas, de las etnias,
de la naturaleza, de algo que esté ocurriendo, pero esas
fotos son solamente la base para construir una ficcion.
No soy documentalista.

Liuba: Claro, entiendo, es cierto, y si seguimas con esos
paralelismos vemos que el cientifico también va al cam-
po, utiliza unos instrumentos y unas técnicas para reco-
lectar informacion y esa informacion luego la procesa,
la usa como datos fundamentalmente, y a partir de ellos
genera un conocimiento. Conocimiento gue en principio
esunaverdad, ;no?,y lo es porque estad fundamentada,
porgue tiene todo un andlisis l6gico por detras... Eso
hace el cientifico. En tu caso, como artista, ti vas tam-
bién al campo, vas con tu camara, tomas la foto, recoges
lainformacion, pero el fin Ultimo es la verdad? ; Como
es la relacion tuya o de tu obra con la verdad? ; Como es
la relacion del arte con el conocimiento?

Antonio: El arte para milo que pretende es manifestar
una inquietud que tiene el artista en su relacion con el
mundo o consigo mismo. Lo que pretende es expulsar,
sacar, exorcizar algo que tiene adentro, mucho mas
alla de tener la intencion de que eso sea verdad o no,
eso nisiquiera es un tépico, en Ultima instancia, lo que



necesita es expresar algo; mientras que el cientifico no
necesariamente busca expresar nada, sino indagar en

el conocimiento, como dices tu. Por eso veo mas parale-
lismo entre el trabajo de un cientifico y el de un fotégrafo
documentalista, que tampoco pretende participar sino
documentar, y yo no me identifico con un documentalista
porgue mifin no es ese, aunque se base en eso. Se basa
en un conocimiento que el cientifico me dio. Mi intencion
tiene que ver con generar algo con esa cosa que me
inquieta y que es muy personal en el fondo.

Liuba: Y respecto al conocimiento, / tu crees que desde
el arte se genera conocimiento? ; Es posible desde el
arte generar conocimiento?

Antonio: Pues.., no sé qué decirte. Desde el arte se ge-
neran experiencias, pero no sé si conocimiento como el
que genera la ciencia.., porque lo que plantea el arte son
mas bien interrogantes. No estoy seguro de que el

arte lo que genere sea conocimiento -mas allé de lo

que este pueda significar para los académicos que,

al estudiar lo que hacen los artistas, por supuesto, lo
buscan. Pero el artista como tal, no. En todo caso, no
creo que su proposito sea generarlo.

Liuba: Ok, quizés el artista no, pero, una vez que la
obra ocurre, que la obra estd, que la obra es ex-
puestay el observador se confronta conella, jcrees
que ocurren procesos que pueden revelarle a esa
persona...

espectador -que es en principio la meta del artista, lograr
una comunicacion que haga cambiar al que per-  cibe,
claro que ahf se genera un conocimiento, incluso un
conocimiento de simismo. La persona puede conocerse
mas a si misma a través de la experiencia artistica, claro
que por otro camino, que no es el del estudio formal, es

lo que quiero decir, ni el estudio por el método cientifico,
pero el conocimiento puede llegar por muchos caminos.

Ademads, en mi caso particular yo tengo una vocacion

un poco didéctica. Te pongo por ejemplo el caso de la
serie de los Dioses de América, donde, digamos, hago
una investigacién formal en cada grupo con el que voy a
trabajar. (Ver fig. 4, imagen de la serie Dioses de Améri-
ca. Pantedn natural Il, para la cual el artista tuvo contacto
coninformaciones antropoldgicas sobre los grupos
originarios americanos que han sobrevivido hasta la
actualidad).

Fig. 4 . Antonio Bricefio. Rato, da série Dioses de América. Pantedn natural Il. Fon-

Antonio: Si, si, mediante la experiencia sf, porque

el conocimiento no solamente se adquiere por el
estudio cientifico. La experiencia misma, la expe-
rimentacion, las sensaciones son fuente de co-
nocimiento también. Las emociones también, ese es
otro camino. Si el artista tiene la suerte de movilizar al
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Primero tengo que investigar lo que los antropdlogos han
escritoy luego confirmar en campo lo que representa
cada personaje paralos chamanes, hacer el trabajo
fotografico, hacer la ediciény, cuando eso lo presento al
publico, a pesar de que es una obra de arte, las personas
adquieren conocimientos sobre los grupos, sobre los
mitos, sobre la cultura con la que trabajé. Yo transmito
ese conocimiento no a través de un libro, sino a través de
unas piezas que por otro camino dan una informacion
también, y las personas terminan conociendo algo que
no conocfan antes.

Liuba: Claro, sf, también es una manera de difundir el
conocimiento, pero es eso que tu decias: una fuente para
generar preguntas. Me sucedid, por ejemplo, cuando
miré tu obra Tarot del Jardin en Cuarentena (ver capa

de larevista), que, ademads de ser maravillosa desde el
punto de vista visual, estético, de un nivel de sensibilidad
extraordinaria, asf como de una belleza extrema, esta
hecha para interpelar, y eso es muy interesante. (Ver

fig. 5, carta del Tarot del Jardin en Cuarentena, para el
cual el artista estudid, entre otros, datos sobre la flora

y lafauna de su jardin, provenientes de la biologia. Las
imagenes fueron registradas durante el confinamiento
forzoso provocado por la pandemia de COVID-19).

Soniméagenes que estan alli para hacer verte a ti mismo,
para preguntarte sobre ti mismo, y creo que eso es una
actitud muy tuya. Eso enties muy evidente, ese llevarnos
a pensar en el entorno, en los contextos y en uno mismo
como parte de ellos. Entonces por ahi me puedo conec-
tar con otras ideasy otras problematicas, sobre todo

las que tienen que ver con las preguntas. En ese plano,
scuandistintas o cuan semejantes son las preguntas que
se plantea el cientifico en relacion a las que se plantea el
artista” La duda del artista ; qué elementos tiene?, ; qué
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lleva implicita?, ; qué cosas le preocupan al artista”?

Antonio: Lo que pasa es que creo que debe haber
muchos tipos de artistas, entonces yo te puedo respon-
der desde lo que ha pasado conmigo y lo que reciente-
mente he descubierto que tienen en comuin mis trabajos,
que, en el fondo, son muy distintos unos de otros. En mi
caso es evidente la presencia continua del activismo, o
sea, todos mis trabajos tienen por algun lado una funcion
activista, es decir, una inquietud sobre un problema que
yo quiero que se conozcay ante el cual espero que la
gente tome posicidn, y ademas que tome una posicion

Fig. 5. Antonio Bricefio.
Carta XII-El Colgado (O
Enforcado), da série Tarot
del Jardin en Cuarente-
na. Fonte: https://www.
antoniobriceno.net/
tarot?lightbox=datalt-
em-kihlgffo5. Acesso
em: 29 ago. 2022. Para
mais informagdes sobre
a série Tarot del Jardin en
Cuarentena, aponte para
0 codigo QRS

QR5

afinalamia, que es alfinallo que pretende un activista,
es decir, quiero que se entienda por qué a mi eso me
preocupay por qué estoy poniendo sobre el tapete una
informacién que considero que necesita atencion. Sea el



ambientalismo, sean las minorias étnicas, sean las mi-
norfas sexuales, sean los ndufragos de las migraciones,
siempre hay un tema de activismo que es el iinico nudo
que tienen en comun practicamente todos mis trabajos,
un tema de empatfa. Porque el activismo, al finy al cabo,
es una empatia con lo que te estd pasando alrededor

y una necesidad de actuar sobre lo que te parece que
necesita actuacion, participacion. Es una intencion que
necesita sensibilizar a los demés, que busca que tomen
parte en un tema que desconocen. En general, ademas,
son temas que yo agarro porgue siento que la gente no
le estd dando atencién a situaciones, que pueden ser:
desconocer los mitos de los indigenas o ver que se estan
ahogando los migrantes.. Con ello quiero decir que las
emociones no se estan expresando.

Siempre parto de una inquietud sobre la que quiero lla-
mar la atenciény hacer que la gente reaccione de alguna
manera, 0 sea que, en realidad, todos mis trabajos tienen
que ver con mi posicién ante el mundo, que es participar,
es decir, tomar parte en cosas que me inquietan. No solo
contemplarlas sino sentir una responsabilidad. Yo creo
que siento una responsabilidad sobre las cosas, enton-
ces se juntan muchas: una informaciéon muy fascinante,
sf, que me dan los cientfificos, los antropdlogos o los
periodistas, o quien investigo, o quien sea que me dio esa
fuente, quien sea el que me dé esa primera semilla, para
que yo haga un trabajo sobre esa informacién fasci-
nante. También se necesita que yo tenga alguna empatfa
y sienta una necesidad activista directamente sobre este
tema, mas alla de lo fascinante que es. Necesita accion

y ahf es gue me meto yo, porque siento entonces que soy
como un intermediario entre esa fuente de informaciony
las personas, a través de mi trabajo artistico.
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Liuba: Ahora bien, ; por qué el activismo desde el arte”?
Porque igual pudiste seguir siendo cientifico y probable-
mente desde ahitambién hubieses tenido un impacto
importante y positivo para la comunidad, para el universo
en el que vivimos. Entonces, /qué te brinda el arte que no
te brinda la ciencia?, ; por qué no desde la ciencia?

Antonio: Por mivocacién. Yo tengo una vocacion ligada
ala creatividady la estética. A mi me gusta generar co-
sas con lalibertad que permite el arte, que no me lo per-
mite la ciencia. Eso a mi me frend un poco. En la biologia
yo tenia que ser sumamente estrictoy tenia un monton
de jueces a mi alrededor diciendo: esto esté bien, esto
estd mal. Una cantidad de parametros que permitian
muy poca creatividad. Permiten ser muy riguroso pero
muy poco creativoy muy poca libertad, y para mila liber-
tad sfes una cosa muy esencial, y en el arte la consegul.
Tampoco quiero decir que sea facil... es decir, igual me
ha costado un monton de trabajo, porque resulta que lo
gue a mi me interesa, y la manera como lo enfrento, y
todos los tépicos que trato, van en contra de lo que estd
de moda en el arte, conlo cual yo en ese campo tam-
poco voy como pez en el agua, porque los que mandan
allino estan complacidos con lo que yo hagoy es muy
dificil gue me apoyen. Sin embargo, ahiyo puedo tener
la libertad de prescindir completamente de su apoyo

y seguir haciendo lo que quiero. Enlaciencia no. Enla
ciencia tutienes una academia, hay una institucion, hay
un montén de restricciones. Por otro lado, como te decia,
hay un tema vocacional en la pasion que yo tengo por la
estética, por la belleza, por generar cosas nuevas.

Generar cosas con mis manos, con mis recursos, que
vayan mas alla de la maravilla de la informacion, que
vayan al mundo de las emociones, porque la estéticay
el arte, al menos lo que a mi me interesa, atafien direc-



tamente a la emociony por ahfes que tienen un cami-
no abierto. Como cientifico yo hubiera podido generar
una informacion muy Util pero no conmovedora. Yo no
hubiera ido por el camino que me interesa mas, que es el
de la emociény los sentimientos, sino por el de la razon
pura -que es porlo que a mi el arte conceptual no me
interesa, por ejemplo.

Liuba: Te interesa mas la emocion.

Antonio: Si, me interesa la emocidn, el mundo de Afrodi-
tay Dionisos, que es el de la emocion.

Liuba: ;Y comolo haces? jCémo es el paso a paso de
tu proceso creativo? ; Has reflexionado sobre ello? j Has
descubierto un método, tu método?

Antonio: No. No es asitan estandarizado, digamos que
hay variaciones. En el grueso de los casos hay un de-
tonante: esa informacion. O sea, generalmente, cuando
el trabajo es més importante para mi, cuando se me
vuelve mas urgente, cuando necesito hacerlo con una
compulsion incontrolable, es porque algo de repente

se me aparecio; alguna revelacion, algo en lo que yo

no pensaba -0 que pensaba muy superficialmente- de
repente se me atraviesay me deja completamente fuera
de lugar. Ese asunto tiene mucha potencia en sf mismo,
porque me esta revelando algo que tiene mucho interés
desde cualquier punto de vista. Desde cosas que me
atafien intimamente, y que no he trabajado nunca, y de
repente me doy cuenta, como, por ejemplo, un duelo
pendiente que no habia resuelto. Y asi. Al final, casi
todo lo que a mi me acontece yo lo tengo que resolver
por medio del trabajo artistico, o sea, en realidad ese es
el proceso para yo drenar inquietudes que tengo, sean
emociones muy bellas 0 emociones durfsimas. Yo te
digo, como ejemplo, que en diciembre a mi me dio una
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angina de pecho vy yo lo primero que pude hacer apenas
regresé a mi casa fue escribir, porque también a través
de la escritura puedo generar algunas pocas piezasy
algunasimdgenes en las cuales yo pueda, de alguna
forma, darle cuerpo a una inquietud, a unas ideas o unas
emociones que estan pulsando ahi muy fuerte y que yo
necesito atraparlas en una obra, convertirlas en materia,
darles un cuerpo.

Liuba: Y eso es como una especie de terapia.

Antonio: Si, esunaespecie de terapia, efectivamente.
Esunaterapia, y bien puede ocurrir -y, de hecho, muchi-
simas veces ocurre- gue esa obra ni siquiera sea mostra-
day mas nadie se entere de que ocurrio. Hay un monton
de cosas que yo he hecho porque tenia esa necesidady
terminan guardadas. Las guardo porque cumplieron una
funcion enun momento, y ya. Por eso es que a veces yo
siento que el artista tiene una necesidad compulsiva de
expresarse y de comunicar, pero no siempre hace falta
que otro lo perciba, solo hace falta construir algo para
convertirlo en una cosa tangible que ya sali¢ de tu cuerpo
ytiene ahfuna masa que te permite respirar mejor. Es
como si tuvieras algo adentro que tienes que sacarlo,
COmMo una nausea, o sea algo que tu tienes que botar
fuera de ti porque es una necesidad.

Por ejemplo, hace como dos afios o tres, ya no me a-
cuerdo cuando fue, estando acé [en Barcelona, Espanal
me enteré de la noticia de que habia habido un naufragio
entre Venezuelay Trinidad en el que unas mujeres se
salvaron porque pudieron nadar. Ellas estaban huyendo
de la situacion de Venezuela, estaban siendo llevadas
por traficantes de personas que las iban a prostituir y el
barco se hundi¢. Ellas se salvaron por saber nadary esa
noticia me generd mucha angustiay desesperacion,



porque erala primera vez que yo tomaba conciencia de
que los venezolanos estamos en una situacion gue aqui
es recurrente con los africanos. O sea, aqui en el Mediter-
raneo normalmente hay naufragios, y esas situaciones
se repiten tanto que ya la gente ni siquiera toma en cuen-
ta la noticia, porque pasatodas las semanas. En cambio,
es la primera vez que la noticia venia de mi propio pals;

y YO gue soy inmigrante me identifiqué inmediatamente
con esa tragedia y eso me causé un movimiento tal que
yo tuve que hacer un trabajo sobre eso que se llamd El
Cruce (Ver fig. 6, frame de uno de los videos de la serie).

Fig. 6. Antonio Bricefio. Frame do video La Nadadora Il, da série El Cruce . Fonte: https://

www.antoniobriceno.net/lanadadora2 . Acesso em: 29 ago. 2022.

Paraver o video La Nadadora Il, aponte para o cédigo QR6a. Para mais informagdes sobre

a série El Cruce, aponte para o cadigo QR6b

QR6a QR6b
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Y por eso yo generé los videos. Volviendo entonces
ala pregunta tuya, es distinto cada camino porque
las técnicas que yo uso son distintas cada vez. En
general, primero viene esa inquietud, la sorpresa,

el asunto que me deja descolocado y que sé que
necesito trabajarlo, y después entonces se em-
piezan a asomar las posibilidades, las posibilidades
técnicas de manejarlo, como s qué voy a hacer yo
con esto” Un trabajo de fotos o, en algunos casos,
un trabajo de video. Si son fotos, s cdmo van a ser?...
Es decir, la parte técnica es secundaria y depende
directamente del tema que estoy manejando. Muy
pocas veces -y esos trabajos tienen menos
intensidad- comienza primero la fase técni-
caygenera un trabajo después, porque es
es0, como gue no hay mucha intensidad.
Hay un umbral a partir del cual esa energfa
hace que yo tenga la necesidad de generar
un trabajo, o sencillamente sea un entrete-
nimiento, porque también tengo otro
monton de trabajos que han sido un en-
tretenimiento técnico. Por suerte tengo

un archivo de fotos muy grande, entonces
siempre estoy haciendo cosas que no
trascienden para mi nisiquiera porque eran
sdlo un pasatiempo. Muy eventualmente,
esa parte técnica logra pasar el umbral. Y
es0 pasa porque, por alguna razon, ese ejer-
cicio lo asocié a algo que sitenia la energfa
suficiente, o llega a tener una belleza que
para migenera esa energia...

Liuba: Eseldetonante, y ahfrecuerdo una cosa que
me llam¢ la atencion cuando lefa lo que escribiste
sobre el Tarot. Hablabas del inicio, de ese punto de



partida que es la locura..
Antonio: Si, El Loco, el caos.

Liuba: Exactamente, el caos, y te referias a como el
conocimientoy el autoconocimiento van conduciendo
por unas etapas que terminan en el mundo, esa cosa que
se ordena, que indefectiblemente lleva un mensaje, que
es semilla para un nuevo ciclo. ; Cémo se manifiesta esta
metafora en tu obra?

Figs. 7a e 7b . Antonio Bricefio. Cartas El Loco e XXI-El Mundo, da série
Tarot del Jardin en Cuarentena. Fontes: https://www.antoniobriceno.net/

tarot?lightbox=dataltem-kkeu2wkd. https://www.antoniobriceno.net/
tarot?liahtbox=dataltem-kihlaffu. Acessoem: 29 aco. 2022

Antonio: En eltarot tradicional, el loco es El Loco, es
lo mismo que El Mundo pero desintegrado, como si tu
almundo lo desintegrases en 4&tomos y los esparcieras,
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entonces si, sitl quieres ordenar eso, puedes conver-
tiralloco en el mundo (ver figs. 7a e 7b). Pero puedes
también no hacer nada. O sea, El Loco tiene solamente
la potencialidad, todo lo que necesitas esta ahi. Hay un
trabajo que hacer, de organizacion, de resistencia, de
claridad, de muchas cosas, para que esa potencialidad
termine siendo la perfeccién, que es la del mundo, y eso
es ciclico, porque también se alcanza un punto en el cual
la inica manera de continuar es ver la desintegracion.

Liuba: Exactamente. Y se comienza otravezy
otra vezy otra vez, pero muchas veces ese caos no
termina de agarrar suficiente... forma.

Antonio: No, comienzaigual. Imaginatelo. Yo por
esolo convertien la semilla: para mi, en el tarot, El
Loco es equivalente a la semilla porque la semilla
puede finalmente ser el roble, pero también es
posible que germiney se la coma algo. Puede ser
una plantitay le cae un chaparrényla ahoga, o sea,
enrealidad es muy poco probable que llegue a ser
un roble. Hay muchisimas posibilidades en el cami-
no de que eso vuelva al caos, sin haber sido mucho
mas. Me pasa igual con el trabajo, pocos llegan a
la situacién de EI Mundo, pocos llegan a ese Ultimo
estadio, tienen que pasar un montén de pruebas
de intensidad, de umbral, de contundencia. Para mi
tienen que resistir al tiempo, porque hay cosas que
enun momento dado tienen esa potenciay luego
no. Yo tengo esa necesidad y ya después no la ten-
go. Y te digo, por ejemplo, lo que ocurrié, que para mf
es muy curioso, cuando paso esto de la angina. Yo
tuve la urgencia de hacer una serie de piezas que las
llamé El Umbral, que tenfan que ver con haber llegado a
una situacion en la que vila muerte muy cerquitay pude
pensar mucho sobre ellay tenerla en cuenta, es decir,



por primera vez yo dejé de creer que erainmortal y me
di cuenta de la fragilidad de mi cuerpo, del final, y de que
existe paratodos.

Entonces en ese momento tuve la necesidad de generar
esas piezas, e incluso pensé en indagar sobre otras per-
sonas que hubieran pasado por una situacion similary
ver qué cambid en ellos, qué reflexiones tuvieron al llegar
a ese punto, qué cosas los trajeron de regreso, cuéles
fueron las cosas por las cuales -si acaso uno tiene la
opcion de escoger- no se fueron, sino que volvieron. Y
entonces tenfa el proyecto en mente, pero pasados los
meses perdi el interés en trabajar sobre esa energia, que
es muy densay muy oscura.., me dio unos aprendizajes..,
me movilizd algo por dentro. Creo que hay cosas en mf
que han cambiado, pero ya no tengo el interés -ahorita
no, por lo menas- de seguir ahondando sobre algo que
me da mucho vértigoy mucho terror también, entonces,
cosas que dependen concretamente de un momento
pueden perder vigencia, no porque no tengan energia,
sino porgue para mf ese tiempo ya paso.

Liuba: Ahora, ese mundo mdgico, sublime, extraordi-
nario, maravilloso, que es el arte y que en su origen esta
ligado, como vienes diciendo, a la idea de lo cadtico, a
las posibilidades que brinda el caos, a la intencionalidad
y el espiritu que tiene el hombre en tratar de poner orden
a sus emocionesy a sus sensaciones... si coincidimos en
esoy lollevamos al campo de la ciencia, s no crees tu que
ocurre lo mismo?, o sea, s esa necesidad de orden, de
descubrir, toda esa maravilla, incluso estética, sensible,
eso no es también un motor para el cientifica?

Antonio: Si, s, si, claro, para el cientifico también.
Ahorita, mientras vamos hablando, me vienen cosas a la
cabeza que incluso algunas contradicen lo que antes te
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habia dicho. Yo también creo, ahora que lo pienso mejor,
gue un cientifico tiene que ser muy creativo, lo que pasa
es que es una creatividad que no es para un producto
estético, ni sensorial, ni emotivo, nidel placer. Pero la
manera de resolver una inquietud necesita de la creati-
vidad, de como voy a manejar yo este problema, cémo
voy a desvelar esto que me inquieta, ahftambién..., ahf
también hay un umbral, hay un umbral de interés.

Ahfhay una cosa magnifica que yo quiero investigar. Por
algoinvestigo esay no otra. Larazén por la que cada
quien escoge su objeto de estudio es porque también esa
inquietud superd algun umbral en suumbral personaly
hace que se dedique a esoy no a cualquiera de las otras
miles de millones de cosas a las que podria dedicarse.
Unavez que ese tema aparecid, igual para el cientifico
que para el artista, lo tiene que resolver, y ahf el cientifico,
también, tiene que hacer acopio de la creatividad para
ver como logra resolverlo. Generalmente ya tiene una
hipdtesis que le hace predecir a dénde quiere llegary lo
que tiene que disefiar para comprobar esa teorfa, ; como
confirmo la hipdtesis que ya yo tenfa a priori? Rara vez no
tienes una hipdtesis, porque, sino, imaginate la dificultad
gue tendrias para hacer el trabajo cientifico. Entonces,
ahitambién tiene que haber muchisima creatividad, lo
gue pasa es que el objetivo es distinto, y el producto final
es distinto, y el publico es distinto, pero hay caminos muy
paralelos en ambos casos.

Liuba: Y también, creoyo, hay un componente pasio-
nal, por decirlo de alguna manera. El cientifico también
se apasiona por sutemay logra una conexion muy emo-
tiva con el mismo. Es decir, es cierto que no existe ese
distanciamiento sujeto-objeto, tan desapegado. Entre
ellos se establece una relacion, un compromiso, hay
como un campo energético que los une, s no crees?



Antonio: Lo que pasa es que al cientifico le acompania,
le genera la inquietud, le detona, pero ese no es el objeti-
vo, laemocion no es el objetivo.

Liuba: Exactamente, y creo que se acaba de revelar un
gran misterio, porque, visto asf, o que ocurre es que hay
dos procesos que se pueden parecer en muchas cosas,
pero que lo que los distingue es el énfasis, el acento. El
acento de lo artistico estd en revelar esas emociones
que estan ocurriendo alli, en su hacer, mientras que para
el cientifico laintencién estéa en revelar las relaciones
l6gicas o racionales que ahfocurren, / cierto?

Antonio: Si, la informacidn.
Liuba: Entonces la diferencia esta en el énfasis.

Antonio: Si, para mieso es muy Util, de hecho, y te tengo
que decir, por ejemplo, que yo hice mi trabajo de grado
sobre los colibries y ese trabajo tuvo mucha informacion.
Informacion Util desde el punto de vista practico, porque
yo comparé dos bosques, un bosque que era virgen con
un bosque que habia sido intervenido, con el objeto de
demostrar que, el que un bosque hubiera sido interveni-
do, disminufa la diversidad de la comunidad de colibries
y de flores. Una investigacion con un interés conserva-
cionista, y esa informacion que yo iba a buscar era Util
desde el punto de vista practico para proteger areas

de intereses, 0 cosas asi. Pero eso no quita en absoluto
que a milo que mas me gustd de ese trabajo es que fue
sumamente emacionante y fantastico lo que encontré
de las dos comunidades de colibries. Algo que fue muy
emativo y que tuvo hasta un contenido estético, porque al
final, lo que paso fue que efectivamente el bosque virgen
albergaba una comunidad de colibries mucho mayory
una diversidad mucho mayor que el bosque que habia
sido intervenido, porgue al ser virgen tenfa mucha mas
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diversidad de micro ecosistemas que permitian que un
grupo muy grande de colibries viviera ahf sin competir, y
eso es bello, eso a su vez es bello. Pero mi objetivo no era
buscar ninguna belleza ni mucho menos, miintencion
era producir una informacidén con fines conservacionis-
tas. Por eso, es un asunto que no excluye para nada un
goce emotivo y estético, pero su objetivo no es ese, su
objetivo es una informacion.

Liuba: Si, suobjetivo es revelar un misterio, pero revelar-
lo de manera mas abjetiva.

Antonio: A mime parece, después de todo lo que he-
mos hablado, que hay dos relaciones, dos maneras. Para
mi, en micaso personal, la ciencia como disciplina me
provee de una cantidad de informacién que me permite
hacer trabajos artisticos, y me lo permite solo como fuen-
te de informacién. Eso por unlado, y por otro, lo Ultimo
gue acabamos de ver, son caminos muy parecidos el
camino del cientificoy el del artista. En lo que difieren, en
el fondo, es en el propdsito, el propdsito final, que en un
caso es mas emotivo y en el otro caso es mas objetivo,
en términos de que lo que se pretende buscar es infor-
macion, no emociones. De modo que hay un paralelis-
mo, por un lado, y por el otro una subordinacion, o sea la
ciencia para mf es también una fuente de informacion,
estd enun nivel un poco inferior, no porque sea inferior
sino porque es lo que yo uso como materia prima.

Liuba: La ciencia como un recurso, muy interesante. Al
final creo que todo se resume en el hecho de que somos
humanos y tenemos la posibilidad de sery disponer de
ambas, cienciay arte, a nuestro antojo.

Antonio: Usartodos los sombreros que queramos usar.

Liuba: Exactamente, usar todos los sombreros que



gueramos usar. A veces nos ponemaos uno 'y somos eso, y
aveces nos ponemos otroy cambiamos, pero lo esencial
no cambia.

Antonio: Si. Para mi ha sido muy Util esta conversacion
porque he estado meditando sobre ese tema, y ahora
tengo mas claro qué decirle a esta persona con la que
estoy trabajando que me pregunta sobre qué sombrero
ponerme.

Liuba: Quizé el problema venga de que necesitamos
fraccionarlo todo, j no crees?

Antonio: Claro, fijate, larazén porla que esta persona
me pone cinco sombreros, viendo esto como un pro-
blema, tiene que ver con eso. La realidad es que esta
multiplicidad es la naturaleza nuestra. Da Vincino tenia
ninguin problema en ser un cientificoy ser un artista y ser
cuatro mil cosas a la vez. Su creatividad le era Util para
moverse en todos los campos. Igualmente un chaman.
Cuando uno trata de definir qué es un chaman, te das
cuenta de que un chaman es muchas cosas: es un
psicologo, es un maestro, es un lider, es un artista, es un
teatrero, es un astrologo; de hecho, si pretendes darle
un solo sombrero, le mutilas, porgue lo que realmente lo
hace chaman es esa multiplicidad.

Liuba: Claro, lo que nos podria llevar a pensar que tam-
bién tenemos un problema de lenguaje, de términos, de
la manera como nos expresamos. No tenemos términos
integrales, esos que hagan justicia a esa multiplicidad.

Antonio: Si,y mevino ala mente la primera cita que
tuve con mi psiquiatra, con la que hice terapia muchos
anos. El primer dia me dijo una cosa que me sorprendio.
Me puso a describirme y yo le conté lo que yo creia que
era, y por supuesto ella percibid el otro montdn de cosas
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gue yo no sabia 0 no queria decir que también era, y me
dijo que, bueno, que como recomendacion lo que queria
era que yo pensara en la palabra "también" porque yo
podia perfectamente ser una cosay ser otray no signifi-
caba que por ser una no erala otra, ni mucho menos,
sino que, también..
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Resumo

Este artigo apresenta uma aproximacgao da Arte & Ciéncia através de uma metodologia proposta de expedi¢ao artisti-
ca para perceber o mar. Tendo a caminhada como ponto de partida e coletas de dados cientificos com medidores
portateis, a expedi¢do usa 0 corpo como sensor e propde um sentir o mar através desta corporificagao do lugar. As
histdrias locais e discussoes cientificas se misturam, formando narrativas do mar. A metodologia foi criada como forma
de percepcao do Mar Mediterraneo, uma proposta artistica de decolonizagdo da natureza, decolonizagéo dos mares. E
uma escuta cientifica e subjetiva de imersao no mar.
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Resumen

Este articulo presenta un acercamiento al Arte y la Ciencia a través de una metodologia propuesta de expedicion
artistica para percibir el mar. Tomando el paseo como punto de partida y recogiendo datos cientificos con medidores
portatiles, la expedicién utiliza el cuerpo como sensor y propone una sensacion de mar a través de esta encarnacion
dellugar. Las historias locales y las discusiones cientificas se entremezclan, formando narrativas marinas. La meto-
dologia fue creada como una forma de percibir el Mar Mediterraneo, una propuesta artistica de descolonizacion de la
naturaleza, descolonizacion de los mares. Es una escucha cientifica'y subjetiva de inmersion en el mar.
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Karla Brunet

Minha pratica artistica nos tltimos 15 anos envolve
mares, oceanos e rios. A dgua faz parte da minha vida.
Mergulho, apneia, natagdo, remo, vela sdo formas de se
sentir parte da dgua. Aqui proponho uma reflexao sobre
uma metodologia de expedi¢do artistica de percepgado
do Mar Mediterraneo. Ja trabalhei com o Oceano Atlan-
tico —na costa do Brasil e Caribe, com o Oceana Austral
— préximo a Base Antértica Brasileira, com os Mares do
Norte e Baltico — na costa da Noruega, Suécia, Lituania e
Letdnia. Em 2021/22, minha préatica artistica se concen-
trou em perceber o Mar Mediterraneo. Um novo mar para
mim, o Mediterraneo me trouxe muitas dividas, pensa-
mentos assustadores, aguas cristalinas, aguas salga-
das, problemas de imigragdo, mortes, preocupagoes
com o aquecimento global e espécies invasoras.

Tendo meu corpo como sensor, percebi esse mar com
minha respiracéo, boca, pele, ouvidos, olhos e sentimen-
tos. Além disso, utilizei dados cientificos, como salini-
dade, condutividade e pH da &gua, para entender melhor
a estética ambiental do local. A ciéncia cidadé e os medi-
dores portateis de baixa tecnologia geraram meus dados
artesanais e, a0s poucos, criei uma narrativa audiovisual
dessa percepcdo estética subjetiva do Mar Mediterraneo.

Para o desenvolvimento deste projeto artistico sobre o
Mar Mediterraneo tive de realizar expedi¢des artisticas,
do mesmo modo que os bidlogos e antropdlogos rea-
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lizam expedicdes para conhecer melhor seu objeto de
trabalho. Portanto, criei uma metodologia para estas
expedigdes, baseada em diversas premissas tedricas.
Aqui cito algumas que influenciaram este processo.

A primeira é pensar na natureza numa forma decoloni-
zadora, nds seres humanos como parte dela e ndao como
algo distante de nés. Como fala Krenak em seus livros
|deias para adiar o fim do mundo (2019) e A vida n&o é util
(2020), precisamos admitir a natureza como uma multi-
dao de coisas, somos natureza, tudo € natureza. Nossos
rastros ndo sdo individuais, sdo coletivos.

T.JDemos (2016), em seu livro Decolonizing Nature:
Contemporary Art and the Politics of Ecology também
traz estas questdes sobre a importancia de pensarmos
e agirmos de forma decolonial com a natureza e como a
arte pode se opor a uma comercializacdo da natureza.

A segunda premissa tedrica € a ecosofia proposta por
Félix Guattari (1990) onde a existéncia, a humana e
nao-humana, esté atravessada por ecologias do meio
ambiente, das relagBes sociais e da subjetividade. “O
que estéd em questdo é a maneira de viver daqui em di-
ante sobre esse planeta, no contexto da aceleracéo das
mutacoes técnico-cientificas e do consideravel cresci-
mento demagréafico” (GUATTARI, 1990, p. 7). A pratica
artistica nestas expedigdes propde repensar nossos
modos de vida e subjetividade, no sentido de uma des-
territorializagéo, re-singularizagao e numa articulagao
ético-politica.

Aterceira premissa envolve a geografia experimen-

tal (PAGLEN, 2008) e uma corporificacéo do territdrio
(HAESBAERT, 2021). Uma forma experimental de criar

e re/pensar espagos e uma corporeidade como ca-
racteristica do territorio. O territdrio € o corpo terra ao



mesmo tempo que meu corpo funciona com um sensor
de percepgao e pertencimento deste territério/lugar. O
Mar Mediterraneo transpassa diversos estados politicos
delimitados, esse corpo a deriva como sensor entende o
mar também como um corpo.

Para as expedicdes artisticas criei algumas propostas
metodoldgicas baseadas em experiéncias em projetos
anteriores como A Arte de Caminhar e minha partici-
pacao na Expedigdo Antartica Brasileira, a Operantar
XXXVII. Aqui, as expedicdes sdo primordiais no proces-
so de criagao, séo parte da acao artistica.

O ponto de partida destas expedicdes foram os mapas,
na fase de pré-expedicéo escolhios locais de coleta
baseados em interesses sociais e ambientais. Foram

Fig. 1 - Mapa criado pela autora com os pontos de coleta do Delta do Ebro e os percursos em

bicicleta e caiaque.
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feitas anotagdes em mapas fisicos e virtuais, buscando
por uma geografia experimental e por possibilidades
fisico-corporais de interagir com estas paisagens.

Os deslocamentos foram planejados usando, sempre
gue possivel, o corpo. Ou seja, foram descolamentos
com bicicleta, caiaque, canoa, caminhada, nado e
mergulho. E estas trajetorias foram gravadas com GPS
para posteriormente criar mapas destes percursos,
estes usaram plataformas de cartografia livre com o
OpenStreetMaps. O movimento do corpo foi o lapis para
desenhar esse mapa subjetivo do Mar Mediterraneo.

O caminhar como forma de se conectar com o meio

ambiente e o caminhar como pratica estética (CARERI,

2016) foram parte da metodologia artistica. A caminhada

foi aforma de interacdo com cada um desses lugares

do mapa. Todos os dias caminhava entre 10 e 20km em
busca de experiéncias desse mar—e
em busca de fardis, portos, mares,
pescadores, barcos e dgua salgada.
As caminhadas foram todas grava-
das com GPS, desenhando com as
coordenadas GPX o deslocamento do
COrpo no espago.

Em solitario, as caminhadas em silén-
cio para escutar o lugar. Ao contrdrio
das caminhadas situacionistas dos
flaneurs que percorrem as multidées
nas cidades, nessas expedicdes
artisticas a busca era a distancia dos
grandes centras, era estar nas fron-
teiras, nas orlas, nas margens do mar.
Caminhar era a maneira de perceber



esse mundo azul, tanto andando perto da dgua quanto
andando na dgua.

O caminhar devolve o corpo a seus limites ori-
ginais, a algo ductil, sensfvel e vulneravel, mas o
proprio caminhar se prolonga no mundo assim
como as ferramentas que incrementam o corpo.
Asenda é uma extensao do caminhar, 0s lu-
gares destinados a caminhar sao monumentos
a essa atividade, e caminhar € uma maneira de
criar o mundo e também de estar nele. (SOLNIT,
2016, p. 59).

Aqui, em alguns lugares como no Delta do Rio Ebro, usei
a bicicleta e o caiague como locomocé&o juntamente
com a caminhada. Essas saldas eram planejadas para
conhecer algum ponto especifico do mapa, alguma
formacao geogréfica que interessava no mapa por seu
contexto ambiental ou social. O percurso era sempre
tdo importante ou mais que o ponto de chegada, nesse
percurso surgiam as narrativas e reflexdes.

Em cada lugar, busquei por um farol ja que estes séo o
“anti-mar”, o “ndo-mar”. Era uma forma de entender esse
limitrofe e entender o mar. Afinal, os farois geralmente
ficam em pontos de dificil acesso, onde a terra pode se
misturar com o mar e os navegantes se confundirem. Era
imprescindivel visitar um em cada sitio pré-determinado
da expedic&o. Precisava desta experiéncia em cada um
destes pontos no mapa. Afinal, os fardéis sinalizam onde
termina o mar.

No se puede pensar el faro sin el mar. Porque
sonuno, pero a la vez lo contrario.

El mar se expande hacia el horizonte, el faro
apunta endireccion al cielo

El mar es movimiento perpetuo; el faro es vigia
congelado. [...]

60

El mar esla primacia del liquido. El faro es la
encarnacion del sélido.

El mar, la mar, es femenina por antonomasia
bioldgicay mitoldgica. El faro es masculino has-
ta por parecido fonético.

El mar es imperio de la naturaleza. El faro es

artificio que en su digna pequefiez se le opone'.

(BARRERA, 2021, p. 22)
E como diz Jazmina Barrera, no livio Cuaderno de faros
(2021), os farois estdo estritamente ligados ao mar, por-
tanto, buscar por fardis em cada lugar era como buscar
pelo mar. Era ver o mar nesta construgao rigida, opo-
nente a ele. Cada farol visitado, ou ndo visitado, como no
caso do de Valencia que ndo consegui acesso, cria uma
narrativa deste mar, desta busca, desta impressao.

Aideia de buscar por fardis surgiu quando eu estava

na primeira expedicao, a do Delta do Ebro, no Mirador
Migjorn, e escutei visitantes locais falarem do Cabo de
Tortosa (também conhecido por Farol de Buda). Fiquei
fascinada pelaideia de um farol no meio do mar e fui
pesquisar mais sobre o tema. Foi um farol construido
em 1864 e com o avance das aguas, ficou parcialmente
emergido no mar. E, em 1961, foi levado por uma tem-
pestade. (GONZALEZ MACIAS, 2021).

Outro ponto da metodologia foi a busca de narrativas,
algumas vezes somente por escutas das conversas das
pessoas, outras por entrevistas em video ou somente
audio. O fato de estar sempre sozinha nestes locais me
propiciou estas escutas. Quando estamaos em grupo,
temos a tendéncia de socializar e conversar dentro do
grupo. Como ir em errancias sola era parte do projeto,
estava sempre em siléncio e aberta a escutar as narrati-
vas de cada lugar.



As entrevistas realizadas foram sempre informais, algu-
mas com microfone de lapela, outras sem microfone,
outras somente com gravador de dudio. Teve alguma que
foi na chuva, feita com uma camera de acéo a prova de
agua. A informalidade na forma de gravar a entrevista faz
com gue parega mais uma conversa gque uma entrevista
formal para um meio de comunicagao. Desta forma, o/a
entrevistado se sente mais confortavel para contar sua
percepcdo do mar para uma desconhecida.

Alguns protagonistas dessas narrativas séo: o capitao
de um barco, a policia ambiental, pescadores, mergu-
Ihadores, refugiados, canoistas, remadores, gestor de
agua, ambientalista, salva-vidas e banhistas.

Durante estas expedic@es artisticas aconteceram
buscas por questdes ambientais através da escuta e
observagao. A primeira é baseada em conversas com
locais e suas histdrias. Por exemplo, no Delta do Ebro,
escutei as reclamacdes sobre o caracol-maca (Pomacea
insularum) e sobre o Caranguejo Americano (Procam-
barus clarkii) e o Caranguejo Azul (Callinectes sapidus).
O Caranguejo Americano eu ja tinha visto diversas vezes
nas estradas ao lado dos pequenos canais. Como séo
vermelhos, chamaram minha aten¢do. Com base nestas
conversas busquei mais informagdes sobre as espécies
e fizemos discussdes no Grupo Ecoarte? sobre essa
tematica. Decidimos transformar estas questées ambi-
entais em animagoes.

Outras duas questées ambientais encontradas nas
expedigdes e que se repetiram em diversos lugares foi o
aumento das dguas-vivas e as Poseidonias Oceanicas.
As duas surgiram pelas observacdes do mar nas praias.
Enguanto as aguas-vivas estdo em abundancia pelo

aguecimento do mar e sdo um problema, as poseidonias
oceanicas sédo importantissimas para o ecossistema do
Mar Mediterraneo.

Nas expedigbes artisticas, caminhei e pedalei sempre
junto a costas e orlas dos rios, especialmente no Del-
tado Ebro, foi impossivel ndo pensar no aguecimento
global. Este delta e muitos outros s&o lugares vulneraveis
e poderao serinundados num futuro préximo. Um dos
grandes problemas do aquecimento global € 0 aumento
do nivel do mar, “A d4gua mais quente ocupa mais espago,
contribuindo significativamente para a elevacéo do nivel
do mar™ (CONKLIN; PSAROS, 2021, p. XIV)

Um mar néo se faz sé da sua geografia ou caracteristi-
cas fisico-quimica-bioldgicas, as questdes sociais s&o
de igualimportancia. Aquino Mediterraneo, a questao
social que mais me comove € a questédo da migracao.
Uma das grandes inspiragdes para este projeto foi o
livro Journalism de Joe Sacco (2012), especialmente o
capitulo “Migration”. O autor, nascido em Malta, traz a
problematica da imigrag&o na Europa com entrevistas
jornalisticas em formato de quadrinhos. Nao tinha como
pensar o Mar Mediterraneo sem essas referéncias de
Sacco, o Mediterraneo Central esté inserido a fundo na
migracao de forma assustadora e cruel.

Além de monitorar noticias em jornais e internet sobre
a temética, trabalhei com os dados do Missing Migrants
Project®. Durante os percursos das expedi¢oes artisti-
cas me deparei diversas vezes com estas questdes. Em
Malta, 0 mar ndao é suave, é duro, com pedras, rochas,
penhascos, fortalezas, impassivel ndo imaginar como
alguém chegaria nadando ou de um bote precério. Meu
primeiro mergulho neste mar de Malta, foiem um dia



Fig. 2 - Sapatos deixados na Praia de Catania, Sicilia. Foto da autora

que nenhum barco saiu para visitar a Blue Grotto (Gruta
Azul) pelos fortes ventos. Decidi entrar na dgua depois
de conversar com um pescador que me aconselhou

o mergulho. Figuei tensa, o batimento cardiaco subiu.
Estas questdes de cruzar o mar em busca de uma nova
vida vieram a tona.

Depois, em uma outra expedicao artistica, em busca de
um farol em Catania, o Faro Biscari, caminhei pela Playa
di Catania. Na praia estavam restos de roupas e sapatos
espalhados na areia, como se tivessem sido trazidos
pelo mar. Impossivel, novamente, nédo se questionar de
onde vieram essas roupas e sapatos. A sensagao era

angustiante, pois até um brinquedo de crianga encontrei.

Na noite anterior tinha visto no telejornal sobre mais de

900 migrantes serem resgatados no mar daquela regizo.

Outra vez, meu corpo olhando aquela paisagem e obje-
tos, sentio Mar. No dia seguinte, em uma caminhada ao
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Farol do Castello Maniace, me deparei com um barco de
resgate, o ResQ - People Saving People®. Caminhei até
0 barco que estava atracado ao lado da avenida costei-
ra. Conversei com alguns dos integrantes da equipe, e
um marinheiro de Mallorca, Miguel Angel, mostrou-me

0 barco e concedeu uma entrevista sobre sua conexao
comomar e o trabalho de resgate. O ciclo da migragao
continuava...

Tendo meu corpo como sensor, percebi o Mar Medi-
terraneo com minha respiragéo, boca, pele, ouvidos,
olhos e sentimentos. Cada caminhada, cada bragada,
cada remada fizeram parte desta percepcéo. O uso de
medidores digitais de salinidade, condutividade e pH
aperfeicoaram esse corpo-sensor. Precisava entrar no
mar mesmo quando estava com frio ou cansada para
coletar a 4gua. O sal no corpo, as correntes, o gosto da
4gua na boca, o frio ou calor, tudo se mescla com os da-



Fig. 4 - Sombra do corpo na areia. Fotos da autora.

dos cientificos coletados. A ciéncia cidadé e o posterior
debate com cientistas propiciou um maior entendimento

o o Alinteracdo com a ciéncia transcorre em trés fases dis-
deste espaco, suas caracteristicas e implicacdes.

tintas —a primeira na coleta de dados da dgua, a segun-
da navisualizacédo dos dados, e a terceira nas conversas
com cientistas, na construgdo de moléculas para as

Equipamentos necessarios para coletar os dados, tanto o
obras decarrentes destas expedicdes.

de imagens, sons ou cientificos precisavam ser leves e
de pequeno porte para serem carregados com tranquili-
dade nas caminhadas. Abaixo cito o material usado:

- Camera de video a prova d’agua (camera de agao)
- Camera fotografica

- Gravador de dudio e microfone de lapela

- Hidrofone

- Reldgio GPS

- Medidor de agua digital para salinidade

- Medidor de dgua digital para pH

- Medidor de agua digital para condutividade Fig. 5 - Medidores de salinidade e pH. Fotos da autora
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Em cada lugar visitado, coletei dgua para a medicéo de
salinidade, condutividade e pH da agua. Nestas coletas
foram usados medidores digitais portateis basicos, de
pequeno formato e facil manuseio. Para marcar cada
dado, fiz uma foto do mostrador, desta forma, tenho o
dia, hora e a coordenada GPX do local junto com o valor
mostrado no medidor.

Depois, na volta da expedigdo, cada uma destas fotos
foi transcrita para uma tabela onde os dados pudessem
servistos de forma simples e ordenada. Como a ideia
do projeto é uma deriva por este mar, decidi nao fazer
em ordem cronoldgica de dados. Optei por reordenar 0s
dados pelo local de entrada — entrada para quem vem
do Oceano Atlantico, como eu—entre Ceuta e Gibraltar
até Chipre, ultimo local de coleta mar adentro. Assim, a
leitura dos dados transcorre como uma deriva.

Fig. 6 - Tabela dos dados coletados
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Fig. 7 - Karla Brunet. Captura de tela do processo de exibigdo de temperatura.

Com base nesta tabela, realizei diversas reunides no
Grupo Ecoarte para discutirmos formas de visualizar es-
tes dados. As discussées sobre os dados também fazem
parte da metodologia de percepgao dos mesmos. O
passo seqguinte foi criar efetivamente as visualizagoes de
salinidade, temperatura e pH da dgua em forma grafica
animada.

Para a salinidade optamos por usar quadrados como
uma representacao dos graos de sal. Cada quadrado
natela demostra uma medicao, comegando em Ceu-
ta e terminado no Chipre. Para a temperatura usamos
umas formas tipo estrela e com as cores do espectro de
temperatura. Para dar maior visibilidade as mudancas,
fizemos o menor valor medido ser o tom mais frio do
espectro e o maior valor medido, o tom da temperatura
maxima. Essas foram geolocalizadas na tela como se
estivessem no mapa do Mediterraneo, ou seja, cada uma
em seu lugar de coleta. As pequenas animagoes foram,
posteriormente, usadas na performance de live cinema
intitulada Tortuous Drift.

Outra parte importante da colaboragédo com cientistas

Fig. 8 - Karla Brunet. Molécula dcido chicdrico sobreposta na performance
de Live Cinema
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foram as discussdes geradas para pensar 0 mar numa
perspectiva ecoldgica. Em diversas praias encontrei
umas bolas marrons que pareciam de palha ou algo
similar. Fizuma investigagdo na web e descobri serem as
bolas da Posidonia oceanica, popularmente conhecidas
como Bolas de Netuno. Encontrei artigos que mostram
um estudo da Universidad de Barcelona de como estas
bolas ajudam a limpar o plastico e o microplastico dos
mares.

De volta ao Brasil, depois de diversas conversas com
Sabrina T. Martinez, uma cientista quimica que trabalha



com micropléstico, decidimos por animar uma molécula
da Posidonia oceanica para fazer parte da performance
audiovisual juntamente com as visualizagdes de dados.

Aescolha da Sabrina pela molécula do dcido chicdrico
(chicoric acid) foi baseada nos artigos de Heglmeier e
Zidorn (2010) e Lee e Scagel (2013) que demonstram
ser um dos primeiros compostos relatados da Posido-
nia. Também, o composto pode trazer beneficios para a
saude.

Essas bolas quase douradas avistadas primeiramente
nas praias da Sardenha, geraram uma busca por sua
histéria tanto da parte artistica quanto da parte cientifi-
ca. E amoléculafoi animada e sobreposta nas imagens
daquele lugar durante a performance.

Nesta fase, o projeto estd na etapa do desenvolvimen-
to de obras artisticas decorrentes destas expedigoes.

E a fase da reflexao sobre o que foi percebido no Mar
Mediterraneo. A seguir, cito trés obras ja exibidas. Ainda
outras surgirao.

2043 foi o nimero de migrantes mortos ou desapareci-
dos no Mar Mediterraneo em 2021°. Aa visitar a Sicflia, na
ltalia, para meu projeto de pesquisa artistica sobre o Mar
Mediterraneo, ouvi no noticiario que um barco de resgate
havia chegado com centenas de imigrantes nailha. E,
também, sobre o0s 28 encontrados mortos naqueles dias.
Naguele més, dezembro de 2021, em um tnico dia, foram
102 6bitos, 18 criangas. E dificil imaginar o que faz as
pessoas deixarem seu pais, familia, amigos para arriscar
suas vidas em busca da sobrevivéncia.

Em uma praia de Catania, vi roupas, sapatos, pegas de

Fig. 9 - Karla Brunet. Frame do video 2043. Para ver o video 2043, aponte

para o codigo QR
o]

brinquedos na praia e flutuando no mar. Era impossivel
nao pensar naguelas pessoas no noticiario. Os que ten-
tam atravessar o Mar em busca de uma vida melhor, em
busca de formas de sustentar suas familias e sobreviver.
Em busca de esperanca. Todos 0s anos, muitos perdem
avida nesta travessia. Este € um pequeno video in me-
moriam daqueles que perderam a vida em 2021.

O video foi selecionado para o festival First-Time Film-
maker Sessions @ PinewoodStudios, Lift-Off Global
Network Limited do Pinewood Studios, na Inglaterra.

A performance mistura em tempo real mais de 40 clipes
de videos, sons e animagdes de visualizagéo de dados.
E o resultado de meses de coleta de dados cientificos,
imagens, sons e histdrias em diferentes partes do Mar
Mediterraneo.

As imagens e sons em movimento foram gravados em
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locais selecionados do Mediterraneo, como: Ceuta,
Gibraltar, Malta, Valéncia, Delta do Ebro, Formentera,
Sardenha, Sicilia e Chipre. Cada local possui uma par-

Fig. 10 - Karla Brunet. Print de tela da performance Deriva Tortuosa #Reconectar

ticularidade por ter sido selecionado como local para
coleta de dados. Os critérios foram geogréaficos, sub-
jetivos, sociais e ambientais. Por exemplo, Ceuta e
Gibraltar sdo a porta de entrada para o Mar, pois s&o
uma fronteira muito requlamentada entre a Europa e
a Africa. As ilhas do Mediterraneo central sdo a porta
de entrada para a maioria das tentativas de chegada
a Europa e sdo as que registram o maior nimero de
mortes por afogamento. O Mediterraneo Ocidental
tem o mar mais salgado e o Delta do Ebro é uma das
areas com grande risco de ser inundada pelo aquec-
imento global.

As visualizagtes de dados de salinidade, condutiv-
idade, temperatura e pH da dgua coletada durante
as saidas de campo sédo misturadas na performance
como graficos e nimeros animados. Essas visualizagdes
levantam questdes de acidificagdo do mar e aqueci-
mento global. Outra data utilizada na performance séo
as estatisticas de afogados que tentam cruzar o mar em
busca de uma vida melhor. Esses dados — sociais e am-
bientais — séo reproduzidos em conjunto com imagens e
sons coletados nas saidas de campo.

6/

Nesta performance de 20 minutos, trés camadas de

materiais se entrelagam para construir uma narrativa

com visuais e sons. A performance audiovisual ao vivo
¢ efémera; um evento baseado no tempo que
recria a experiéncia de sentir o Mar Mediterraneo.
Tortuous Drift cria uma declaragéo dessa jornada.
Nao é uma deriva de forma direta, € complexa,
sinuosa e emaranhada, como os sentimentos e as
histérias vividas no mar.

A performance de live cinema Tortuous Drift foi
apresentada na Casa América em Barcelona
como parte do ISEA 2022 (27th International Sympo-

Fig. 11 - Karla Brunet. Print de tela da performance Deriva Tortuosa #Reconectar

sium on Electronic Art) em junho de 2022,

Nesta versdo da performance do Live Cinema Deriva
Tortuosa #REConectar destaco a reconexdo com o mar,
com a natureza, com o que foi reprimido de nés durante
0s meses de confinamento. A versao #REConectar dura
12 minutos e foram usados diferentes clipes de videos



de um banco de mais de 80 clipes pré-editados. Cada
performance manipula uns 30 ou 40 videos pré-sele-
cionados, e sempre buscamos mudar alguns videos da
selegao tendo em vista a tematica abordada no evento.

Deriva Tortuosa #Reconectar foi realizada especial-
mente para o V Congreso Internacional de Investigacion
en Artes Visuales ANIAV 2022 realizado em Valéncia, na
Espanha, emjulho de 2022.

Para concluir, uma parte importantissima desta me-
todologia artistica € o debate, tanto o debate gerado
em campo, nas conversas com a populagao costeira,
guanto o debate feito no grupo de pesquisa e o debate
nas apresentacoes em eventos artisticos.

O ponto principal das obras resultantes destas expe-
dictes é levantar questdes de percepcdo ambiental, por-
tanto, esse debate é primordial. A fala sobre as perfor-
mances de live cinema trazem uma nova camada para o
trabalho artistico, um novo engajamento do publico com
a obra e uma sensibilidade para o lugar, neste caso, o
Mar Mediterraneo.

Arte e ciéncia se fundem para gerar novas formas de es-
tética ambiental. A ciéncia é uma forma de compreender
0 meio ambiente e suas implicacdes. Nao apenas dados
e numeros definem este mar, mas as questées sociais
também sao cruciais aqui, pois a &gua é o caminho para
um novo mundo, uma nova vida. As fronteiras, geografi-
cas e politicas, fazem parte disso. O mar € feito de sal,
corpos e controles. Proponho chamar a aten¢ao para es-
tas questdes sociais e ambientais através de discussées
artisticas neste controverso Mar Mediterraneo.
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' Livre tradugao: “O farol nao pode ser pensado sem

0 mar. Porque eles s&o um, mas ao mesmo tempo o
oposto. O mar se expande em direg&o ao horizonte, o
farol aponta para o céu. O mar € movimento perpétuo;

o farol é vigia congelado. [...] O mar € o primacial do
liquido. O farol é a personificagao do sdlido. © mar, o mar,
¢ feminino por exceléncia bioldgico e mitolégico. O farol
€ masculino por causa da semelhanga fonética. O mar

é oimpério da natureza. O farol € artificio que em sua
pequenez digna se opde a ele”

2 £ o grupo de pesquisa e pratica artistica que coordeno
no IHAC/UFBA. Url: www.ecoarte.info

3 Livre tradug&o de “Warmer water takes up more space,
contributing significantly to sea-level rise”

4 Url: https://missingmigrants.iom.int/

5 Url: https://resq.it/en/home-english/

8 Dado do Missing Migrants Project em janeiro de 2022,
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Resumen

La Cienciay el Arte comparten como actividades profundamente humanas, una enorme cantidad de cédigos: ambos,
el Arte y las Ciencia pueden verse como patrones construidos a lo largo de la historia por diferentes grupos humanos,
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Resumo

Ciéncia e Arte compartilham, como atividades profundamente humanas, uma enorme quantidade de cddigos: tanto
a Arte quanto a Ciéncia podem ser vistas como padrdes construidos ao longo da histéria por diferentes grupos hu-
manos, com propositos que ora convergem, ora divergem. Nestas pdginas destacamos algumas das semelhancas e
diferengas entre uma disciplina e outra.
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Abstract

Science and Art, as profoundly human activities, share an enormous amount of codes: both Art and Science can be
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Keywords: Patterns; Laws of Physics; Mathematics; Beauty; Evolution.

Como citar: RAGO, Hector. Arte, ciencia y belleza. Revista Poiésis, Niterdi, v. 24, n. 41, p. 71-75, jan./jun. 2023.

*Héctor Rago € musico e doutor em Fisica pela Universidad Central de Venezuela. Lecionou na Universidad de los Andes, Mérida, Venezuela, e atual-
mente é professor da Escuela de Fisica da Universidad Industrial de Santander, Colombia. E realizador do projeto de divulgago cientifica Astronomia
al Aire. Foi docente da catedra de “Formas Populares de Musica Venezolana®, da Universidad de Los Andes. E diretor das agrupagoes “Son Clave

de Oro” (musica afrovenezuelana) e Grupo “Zopetén” (musica venezuelana), além de executante das diversas bandolas venezuelanas. Atualmente
mora em Bucaramanga, Colémbia. E-mail: hectorrago@gmail.com. ORCID: http://orcid.org/0000-0002-4837-7961

REVISTA POIESIS, v. 24, n. 41, jan.[jun. 2023

2




Arte, Ciencia y Belleza

Hector Rago

Tradicionalmente arte y ciencia se han visto como dos
polos opuestos: el arte, esy quiere ser subjetivo e inven-
tivo hablandonos de nuestra interioridad, como si toda
obra de arte fuese un capitulo de nuestra biografia y cada
obra fuese una pagina del diario de la vida del autor y sus
circunstancias.

La ciencia, en cambio aspira (;vanamente?) a la obje-
tividad, indaga en una realidad acaso ajena a nosotros,
y quiere explorar sus multiples relaciones secretas. La
ciencia nos habla de la realidad fisica, lo de afuera, lo
que existe prescindiendo de mi voluntad, de mis deseosy
mis imaginaciones; aquello que Borges llamo “ese objeto
secretoy conjetural, cuyo nombre usurpan los hombres,
pero gue ningin hombre ha mirado: el inconcebible uni-
verso.” (1953, p.172); o tal vez apenas alguna rebanada
de él, una piedra que cae, un electrén girando alrededor
de un atomo, una perturbacion del aire que llamamos
ondas sonorasy que tal vez transmite una hermosa
melodia, la delicada maquinaria del sistema solar, o la
expansion del universo.

“Elarte es 'yo'; la ciencia es ‘nosotros™, exclama el
bidlogo v fisidlogo francés Claude Bernard (apud SAN-
CHEZ, 2000, p.413) en la mitad del siglo XIX, ilustrando
el presunto abismo entre unay otra disciplina. Pero hay
precipicios ilusorios, hay abismos que pueden cruzarse,
porque hay una multitud de puentes que se tejeny se
destejen entre la cienciay el arte.

Para comenzar, tal vez ellas, la Cienciay el Arte, asicon
mayusculas, sean las dos actividades mas profunda-
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mente humanas desarrolladas a lo largo de la historia.
Los humanos somos cazadores de patrones que nuestro
cerebro -el patrén més elaborado y sofisticado por estos
alrededores- reedita; porque vislumbrar patrones otorga
ventajas adaptativas, y la razén es que estamos inmer-
sos en un océano de patrones: patrones temporales,
espaciales, simetrias geomeétricas, armonias cromati-
cas, ciclos, regularidades que llamamos con cierta 0s-
tentacion leyes de la naturaleza y que tal vez sea nuestro
deber descubrir.

Y por eso también somos constructores de patrones.
Artey Ciencia son conjuntos de patrones. Una sinfonia
de Mahler refleja patrones, pero también una cancion
de arrullo de una comunidad indigena. La caida de

una piedra evidencia reqularidades, y los fendmenos
eléctricos y magnéticos que James Maxwell codificé en
términos de un hermoso sistema de ecuaciones, tam-
bién. Recalcamos: tanto los fenémenos como las leyes
gue los describen exhiben impudicamente sus simetrias
y regularidades.

Laciencia es bella, y no nos referimos tan solo a los obje-
tos que estudia la ciencia, como los hermosos cristales,
los impresionantes fractales que se generan a través de
algoritmos en las pantallas de las computadoras, o las
flores y tantas estructuras bioldgicas. Nialos enormesy
hermosos objetos astrofisicos como galaxias, cimulos
de galaxias, cuyas imagenes nos depard el telescopio
espacial Hubble y comienza a regalarnos el James
Webb. Todo fisico percibe a la teoria electromagnética
como una hermosa teorfa. La relatividad Einsteniana fue
aceptada por los fisicos alin antes de ser verificada ex-
perimentalmente, gracias a su belleza y elegancia. Hay
una simetria subyacente en los patrones de la ciencia. Y
en los del arte. La relatividad general es una teorfa fasci-




nante que puede ser escrita de manera muy sugestivay
elegante, gracias a las matematicas. En las simetrias de
su estructura esta su belleza. “La belleza es la primera
prueba”, exclamaba con vehemencia el matematico
inglés Godfrey Hardy (apud MATEMATICAS..., [s.d.]).

Los patrones que subyacen al arte son absolutamente
libres, sélo dependen de laimaginacion, los deseos
y/olavoluntad del artista. Los matematicos tienen la
obligacion de elaborar teorias consistentes, libre de
contradicciones internas. La ciencia natural, en cam-
bio, ademds de ser consistente internamente, tiene
una deuda de compatibilidad con la realidad, la fisi-

ca es matematica disfrazada de universo: las teorias
deben parecerse al mundo, y las observaciones o los
resultados de un experimento son innegociables: ellos
son la verdad. La teoria de cuerdas, que nos prometia
la compresion Ultima de las particulas elementales, no
ha sido capaz de producir una prediccién verificable:
son matematicas hermosas y sus (aun) defensores nos
piden que la aceptemos por su bellezay tan sélo por ella.
Esolaacerca al arte, (0 a la teologia), pero la aleja de la
fisica.

Nuestra capacidad de imaginar o concebir o pensar son
expresion de la realidad en la que evolucionamos como
especie. Estamos hechos de la misma materia que las
galaxias o las computadoras: somos parte del universo
que escruta e indaga al universo. Un ardoroso proceso de
ajuste evolutivo nos hizo habiles para crear la palanca, el
lenguaje, la rueda, la escritura, la musica y el mito.

Esfacil intuir sus ventajas. Nos fortalece, nos cohesiona
al compartir cédigos. Mas dificil es vislumbrar las ven-
tajas de la muUsica de Shostakovitch o de entender una
presunta teorfa cuantica de la gravitacion. ; Acaso son
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subproductos colaterales?

La libertad total del artista (cuando los gobiernos lo per-
miten), v la libertad condicional del cientifico establece
una diferencia importante entre Cienciay Arte. No hay
una flecha de progreso temporal en el arte. Imposible
afirmar que la musica de Stravinski es superior a la de
Scarlatti. Cada una en su contexto histérico y cultural.

En cambio, si podemos asegurar que la fisica actual es
superior a la de Galileo o Newton: es una mejor repre-
sentacion de la realidad, es un mapa con mas resolucion
del mundo material. El universo es el contexto.

Tal vez solamente los valores estéticos estén en el arigen
del artey dela ciencia, y acaso ese sea el inico misterio.



REFERENCIAS

BORGES, Jorge Luis. El Aleph. In: BORGES, Jorge Luis. Ficciones — El Aleph — El informe de Brodie, Caracas: Biblioteca
Ayacucho, 1953. p. 165-174.

MATEMATICAS y belleza. [s.d], [n.p.]. Disponivel em: https:/[divulgadores.com/tag/g-h-hardy/ Acesso em: 29 ago.
2022

SANCHEZ, Javier No. Imagen impuesta, imagen negociada. Tripodos, n.2, vol.1, p. 413-422, 2000. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/publication/269103375_Imagen_impuesta_imagen_negociada/link/5add9e19a-

ca272fdaf870457/download Acessoem: 29 ago. 2022

75



ENTRE A DESCOBERTAE A CRIACAO: VIVENC,IAS NA
MUSICA E NA MATEMATICA |
ELEAZAR MADRIZ



ENTRE A DESCOBERTA E A CRIAGAO: VIVENCIAS NA MUSICA E NA MATEMATICA

Between Discovery and Creation: experiences in music and mathematics
Entre el Descubrimiento y la Creacion: vivencias en la musica y la matematica

Eleazar Madriz [Centro de Ciéncias Exatas e Tecnoldgicas da Universidade Federal do Reconcavo da Bahial*

https://doi.org/10.22409/poiesisv24i41.59024

Resumo

Ensaio do matematico e musico Eleazar Madriz sobre a relacdo dialética entre dois dos elementos centrais da mate-
rializacao da obra de arte e da geragéo de conhecimento matematico: a descoberta e a criacdo. Ao longo do texto, as
ideias v&o se entrelagando e acompanhando sua trajetéria como cientista e artista.

Palavras-chave: Matematica e Musica; Processos de Criagao; Relagoes Arte e Ciéncia
Abstract

Essay of the mathematician and musician Eleazar Madriz about the dialectical relationship between two of the central
elements of the materialization of the work of art and the generation of mathematical knowledge: discovery and cre-
ation. Throughout the text, ideas intertwine following his trajectory as a scientist and artist.
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Resumen

Ensayo del matemadticoy musico Eleazar Madriz sobre la relacién dialéctica entre dos de los elementos centrales de la
materializacion del arte y la generacion del conocimiento matematico: el descubrimientoy la creacion. Alo largo del
texto, las ideas se entrelazan y acompafan su trayectoria como cientificoy artista.
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ENTRE A DESCOBERTA E A CRIAGAO: VIVENCIAS
NA MUSICA E NA MATEMATICA

Eleazar Madriz

Toda comunicacao que se estabelece entre os deuses

e 0s homens, estejam estes acordados ou dormindo,

é sempre feita por intermédio dos génios. O homem a
quem s4o feitas essas comunicacoes e que as conhece,
éum homem inspirado, todos 0s outros, 0s que SO co-
nhecem um pouco das artes e de certas manipulagoes
ndo passam de artifices.

Platdo
O Banquete (s. 1V a.C)

Uma questdo de grande interesse para filésofos

e matematicos € a de se na Matematica
descobrimos ou inventamos. Acredito que
acontece uma combinacdo das duas coisas. Ao
longo da minha trajetdria me interessei mais pelo
estado em que fico quando estou pensando em
matematica, sem me preocupar tanto em se estou
descobrindo ou inventando.

Formei-me em 1982 em Matematicas, na Univer-
sidad Central de Venezuela, onde tive o primeiro
encontro com as Matematicas Discretas, minha
area de pesquisa até hoje. Os estudos de Mestrado
em Ciéncias de la Computacién na Universidad
Simon Bolivar foram um ponto de inflexdo na minha
carreira, quando os dois campos: Matematicas e
Computagao, comegaram a dialogar fortemente.
Desde esse tempo, sigo na procura de teoremas
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matematicos que possam ser usados na criagao de
algoritmos para solucionar computacionalmente
problemas de otimizagao.

Quando me formei como matematico, ja tinha
onze anos estudando violdo. Meu aprendizado
musical passou por véarias etapas, iniciando-se
no rock, seguido pelo violao classico, passando
pela bossa nova e a musica cubana, e mais tarde
incursionando no jazz, no flamenco e na musica
venezuelana. Nos ultimos vinte e dois anos venho
mergulhando na diversidade da musica brasileira.
Essa passagem por diferentes géneros tem
influenciado no estilo que desenvolvi para executar
e compor musica.

Mini Minuet
Composicao

e interpretagéao:
Eleazar Madriz

Em seu livro de 1940, A Mathematician's Apology,

0 matematico britanico Godfrey Hardy afirma que
um matematico, igual gue um musico, um pintor o
um poeta é um construtor de modelos. Com efeito,
tanto a matematica como a musica trabalham com
representacdes de objetos abstratos. Elas coabitam
no mundo das ideias, esperando que usemos a
criatividade para combinar seus elementos e assim
expandir o conhecimento.



Sem dlvida, os processos criativos da musica e
da matematica estédo intimamente ligados. Ao
refletir sobre sua complexidade e lembrando

as minhas experiéncias pessoais, sinto-me
identificado com o exposto por Tiziana Cocchieri
(2008) quando afirma que a descoberta e a criagéo
comecam no momento em que se inicia o estado
do novo. Esse inicio parte da percepgéao, que me
leva a surpresa e a divida. Acontece entéo a
necessidade de selecionar as ideias que podem
ser usadas para resolver o problema, seja ele
uma indagagao de natureza matematica ou a
composicado de uma pega musical. Depois sinto

o impulso a experimentar, o que em mim implica
um intenso processo de investigagao. Acontece
entdo que muitas experimentagdes ndo sdo bem-
sucedidas, enquanto umas poucas o sao. Estas
Ultimas, muito significativas, vao se consolidando.
Essa sedimentacéao, que é progressiva, conduz a
validagao de solugdes. Como diz Cocchieri (2008,
p. 35), “O processo criativo nao é estatico, mas
se desenvolve através de uma série de processos
cumulativos, estabelecendo relagdes empiricas
entre as inferéncias”. A partir dessa sucessao

de agbes e resultados posso antever possiveis
desenvolvimentos, que por sua vez alimentardo
NOVOS Processos criativos.

Quando penso na questéo da criatividade, lembro
do mito do génio. A definigao do génio como
criador figura no didlogo O Banquete, de Platao,
onde se afirma que a comunicagao entre homens
e deuses é feita por intermédio dos “génios”. Os
homens que recebem as mensagens dos deuses
seriam 0s “inspirados”. Por um tempo achava

gue meu processo de criagao era definido em
momentos de “inspiragao” em que 0s “génios
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de Platédo” se comunicariam comigo. Inspiragao
gue se manifestaria tanto na matematica como

na musica. Entretanto, a trajetéria no mundo
académico da matematica e o exercicio da musica,
me mostraram que nessas duas areas o estudo
assiduo é fundamental no processo criativo. Ele
permite dilatar os conhecimentos para, quando
“‘chegar a inspiracdo”, poder “criar” uma musica ou
“descobrir” um novo teorema.

Apo6s uma vida transitando pelos territérios

da matematica e da musica, posso dizer que

a criatividade € um estado pleno, pelo qual
passamos quando, enfrentando uma situagao,
seja esta decidir que tonalidade fica melhor para
interpretar uma musica ou que elementos vamos
associar para resolver uma equacdo matematica,
precisamos encontrar a maneira de combinar
nossos conhecimentos para nos posicionar diante
do desafio.

Hoje, apds cinquenta e um anos de estrada na
musica e na matematica, posso dizer, com certeza,
que passei a vida entre descobrir e criar.
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Resumen

En este ensayo la fisica y divulgadora cientifica Alexandra De Castro explora paralelismos entre sus experiencias
como cientifica profesional y su educacion musical. Ambas disciplinas han representado para ella formas similares
de disfrute intelectual. La autora afirma que la ciencia y la musica se acercan una ala otra en cuanto a las imagenes,
sensaciones e historias que emergen durante la lectura silenciosa de las ecuaciones de la fisica o de las partituras de
la musica, cada una en su lenguaje.

Palabras clave: Fisicay MUsica; Narrativa en Arte y Ciencia; Relaciones Arte y Ciencia
Resumo

Neste ensaio, a fisica e comunicadora da ciéncia Alexandra De Castro explora paralelos entre suas experiéncias como
cientista profissional e sua formagao musical. Ambas as disciplinas tém representado para ela formas semelhantes de
prazer intelectual. A autora afirma que ciéncia e musica estdo préximas uma da outra em termos de imagens, sen-
sagoes e histdrias que emergem durante a leitura silenciosa das equagdes da fisica ou das partituras musicais, cada
uma em sua prépria linguagem.

Palavras-chave: Fisica e MUsica; Narrativa na Arte e na Ciéncia; Relactes Arte e Ciéncia
Abstract

This essay explores parallels between the experiences of Alexandra De Castro as a professional scientist and her musi-
cal education. Both disciplines have represented for her similar forms of intellectual enjoyment. She states that science
and music are close to each other in terms of the images, sensations, and stories that emerge during the silent reading
of the equations of physics or the music scores, each in its own language
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ASOCIACIONES ENTRE CIENCIA Y MUSICA,
UNA EXPERIENCIA PERSONAL

Alexandra De Castro

La experiencia de escuchar musica, leer las
partituras para interpretarlay ejecutarla es tan
inefable como la de descubrir fendmenos fisicos
y leerlos a través del lenguaje de las matematicas
y de su trasfondo metafisico. Sin embargo, quien
tiene la oportunidad de vivirambas explora, a
menudo, paralelismos y asociaciones.

Es conocido que muchos fisicos han sido atraidos
por la musica; han dedicado parte de su tiempo
aaprender un instrumento y practicarlo. Por
nombrar personajes influyentes, Albert Einstein
tocaba el violin, Werner Heisenberg era un pianista
consumado, Richard Feynman era aficionado de
los bongos, el famoso divulgador britdnico Brian
Cox fue musico profesional antes de comenzar su
carrera como fisico de particulas.

David Mermin, profesor del departamento de fisica
de la Universidad de Cornell, explica a la periodista
Lauren Gold, desde su experiencia, como a pesar
de que la musica es lenguaje “completamente no

verbal, dice algo” (MERMIM apud GOLD, 2006, n.p.).

Lo compara con la fisica observando que ambas se
desarrollan dentro de estructuras formales y que,
dentro de ese pensamiento organizado, ambos,
son “actos creativos”. El afirma que “la fisica es, en
su maxima expresion, una forma de artey a la vez
un lenguaje” (MERMIM apud GOLD, 2006, n.p.)
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El lenguaje, un denominador comiin

El lenguaje de la fisica comprende a las
matematicas junto al idioma ordinario que afiade
las conexiones con el mundo natural. Allise
anidan las teorias cientificas y sus conclusiones
generales a manera de leyes de la naturaleza, que
muchas veces vemos resumidas en conjuntos de
ecuaciones o férmulas matematicas. El matematico
lee a las ecuaciones de la fisica como objetos

que tienen consecuencias dentro los pardametros
de las matematicas. El fisico esta educado para
leerlas en el contexto cosmoldgico y cosmogoénico,
sacarlas de la abstraccion y agregar los objetos de
la realidad.

Elfisicoy el musico, en su quehacer, leen e
interpretan ellenguaje que cada uno utiliza. Allf hay
un punto de encuentro. Ambas experiencias son
similares: la lectura silenciosa de las ecuaciones de
la fisica 0 de una partitura musical llena la mente de
certezasy preguntas, de imagenes, de sonidos y de
historias.

Por ejemplo, la mecdnica de Newton se puede
resumir en un conjunto de ecuaciones. En su
lectura, encontramos una respuesta a las causas
del movimiento o dindmica; esto es, de cémo un
cuerpo influye en el movimiento de otro. En la mente
del fisico, antes de recurrir a resolver las ecuaciones



de la gravitacion universal, ya comienzan a crearse
las imagenes de esos movimientos, un suefio
fantastico donde habitan planetas, anillos, lunas,
estrellas.. Elfisicotambién esta consciente de que
la respuesta que obtiene de cada teoria es limitada,
de allf que emerjan una cantidad de preguntas
generadoras de mas teorias.

La mUsica intrinsecamente considera varias
dimensiones dentro de las matematicas y la fisica,
principalmente: Eltiempo asociado a una métrica,
donde conviven los ritmos y la duracion de las

Fig. 1 - Webb's First Deep Field (Fonte: https://apod.nasa.gov/

apod/image/2207/STScl-SMACS0723_webb.png.
Acesso em: 21jul. 2022)
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notas; los tonos asociados a las frecuencias de los
sonidos, y los timbres de los instrumentos y cuando
y como entra cada uno en escena. Las partituras,
podemas decir, son ecuaciones de la musica que el
musico es capaz de ejecutar en sumente. A través
de laimaginacion, quien lee partituras, anticipa en
su mente los ritmos, las armonias y las melodias sin
necesidad de ejecutar una pieza.

Las historias que cuentan los lenguajes

Los lenguajes organizan nuestros pensamientos en
una suerte de historias. Las ecuaciones de la fisica
cuentan historias; en general hablan de cambios,
de encuentros, de rechazos.. Las ecuaciones de

la relatividad general de Einstein relatan como
cuerpos masivos doblan la luz y deforman el
espacio-tiempo, o como después de una danza
impetuosa un agujero negro se traga una estrella de
neutrones. Nada menos que la historia del universo,
desde la génesis cuando ocurrio la gran explosion
0 Big Bang, hasta el apocalipsis, se lee en esas
ecuaciones.

Einstein, méas alla de lograr describir situaciones
fisicas cuando los cuerpos enfrentan una

gravedad muy intensa, que Newton no alcanzo, sus
ecuaciones de la relatividad general cuentan una
historia nueva: una reinterpretacion de las causas
del movimiento dentro de una revolucion metafisica
donde el espacioy el tiempo son objetos de la
naturaleza. Los cuerpos causan los movimientos
de otros cuerpos a través de la deformacion del
espacio-tiempo.

Asf, también, las formulas de la quimica cuentan
historias de amor, amistad y odio entre atomos'y
moléculas: de cémo se crean o se rompen los



enlaces entre los dtomos para crear moléculas o
modificarlas. O procesos de biologia molecular
que relatan cémo la vida se expresa: describen a la
magquinaria que conduce a los genes a expresarse
como proteinasy de allfen tejidos y érganos.

Es allfdonde la ciencia cobra vida: en las historias
que imaginamos. Galileo Galilei idealizé un mundo
sin friccion; es decir, un mundo donde el contacto
desaparece, y alli nacio la inercia. Ese pensamiento
de lairrealidad desencaden¢ el desarrollo de la
mecanica clasica que todavia hoy se ajusta al
mundo real, a la escala humana, y nos permite, por
ejemplo, poner satélites en drbita.

Leonard Bernstein (1976) dice que cualquier
explicacion de la musica debe combinar
matematicas con estética. Y es en esa
exploracion estética que el musico se adentra en
lo desconocido en el momento de la creacion de
sonidos y ritmos.

El musico imagina secuencias de sonidos y

ritmos que no ha escuchado antes. Y, a partir de
ellos, compone una nueva pieza'y muchas veces
incluso marca un nuevo paradigma estético que
desencadena todo un nuevo género. Se puede
pensar, por ejemplo, en el rock and roll que nace en
los afios 50 a partir del blues, el jazz y otros ritmas,
como un género totalmente nuevo.

Los relatos fantasticos que acompaiian a
las teorias fisicas y a las composiciones
musicales

Ademas de la narrativa apegada a la descripcion
del cosmos como un objeto abstracto, el fisico
también recrea situaciones con personajes u
objetos de la cotidianidad para acercarse a es0s
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conceptos desde un angulo que le es conocido.

Por ejemplo, en la relatividad especial, cada
observador tiene un reloj y ese reloj mide un tiempo
gue Unicamente él puede leer. Asi, cada reloj de
cada observador tiene un ritmo o medida: tiene

su tiempo propio. A partir de esa abstraccion,
imaginamos historias tragicas, como la de los
amantes Alice y Bob que se separaron siendo
jovenes. Alice se alejo de la Tierracasia la
velocidad de la luz. Un dfa regreso, pero cuando
volvié aver a Bob, él era mucho mas viejo que ellay
estaba a punto de morir.

Estas fantasias nos preparan para entender a los
rayos cosmicos — particulas subatdmicas que
llegan alatierra del espacio exterior —, 0 a los
chorros de particulas subatémicas que aplastamos
con violencia uno contra otro en los aceleradores
de particulas para recrear las condiciones de un
universo muy joven.

La musica cuenta dos historias a la vez: la del
juego entre el tiempo, los ritmos, los tonosy los
timbres, y la de la réfaga de emociones que ese
sonido estructurado es capaz de producir. La
musica — la buena musica— no necesita una letra
para evocar sufrimiento, placer, o aun felicidad. El
meldmano lego puede imaginar una historia de
amor escuchando el Nocturno Numero uno, Opus
9, en Sibemolde Chopin, de desconsuelo en el
Réquiem de Mozart o de angustia escuchando la
Sonata Patética de Beethoven. Aun sin saber qué
intencion tenfa su compositor. Parafraseando a
Dan Mulligan (Mark Ruffo) en la pelicula Begin Again
(2013): “la mUsicatoma una escena banal ylallena
de significado”.




Cuando se estrend¢ La Consagracion de la Prima-
veraen Paris en 1913, la Primera Guerra Mundial
estaba a punto de estallar. El impresionismo ya
transitaba por Europa desde el siglo XIX, repre-
sentado en la musica por el Preludio a la Siesta del
Faunode Claude Debussy. Stravinsky, influenciado
por Debussy y Ravel, abrio fisuras en las estructuras
ritmicasy tonales (LASSQO, 2019).

En esta pieza complejisima, Stravinsky fantasea
con un universo de pensamiento magico-religioso
expresado en una serie de antiguos ritos paganos
de adoracion ala Tierra, evocacion de los ances-
tros, bienvenida a la primavera y sacrificios. Dice
Stravinsky en su autobiograffa publicada en 1962:

Un dia, cuando terminaba de escribir £/ Pdjaro de
Fuegoen San Petersburgo, tuve una vision fugaz..
Imaginé un rito pagano solemne: sabios ancianos,
sentados en un circulo viendo a una doncella
bailar hasta morir. La estaban sacrificando para
apaciguar al Dios de la primavera. (STRAVINSKY
apud ALBRIGHT, 1988, p. 112)

Elencara esta tematica provocadora, de una
humanidad remotisima, engendrando una pieza
innovadora, imponiendo una métrica del tiempo en
constante cambio y de sonidos atonales. Quien es-
cucha, desde los primeros compases, percibe una
atmosfera de belleza engorrosa, cadtica a ratos.
Hay un desorden en el ritmo que nos descoloca. El
director de orquesta, al enfrentar la partitura, logra
ubicarse en cada compas, en los cambios seguidos
enla métrica, asicomo la légica en la entrada de
cada instrumento, en un intento de asimilar la pieza
dentro de la incomodidad que produce.

En miimaginario, como fisico tedrico, veo en
los diferentes compases de la Consagracion de

REVISTA POIESIS, v. 24, n. 41, jan.[jun. 2023

86

la Primavera—unos relativos a otros— relojes
gue cuentan cada uno un tiempo propio, como

si hubiesen sido afectados por cambios de
observador en relatividad especial. Fantaseo una
historia escuchada desde muchos sistemas de
referencia que piden suturno para interveniry
contar su version.

La fisicayla musica se expresan a través de
simbolos matematicos que requieren de una
interpretacion educada, pero que indudablemente
trasciende a la técnica. Es la experiencia
fantasiosa la que mantiene viva a ambas
disciplinas: lo que nuestro cerebro narra a partir
de ellasylas emociones que nos producen

ante el sobrecogimiento de la creacion y el
descubrimiento.
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Otexto trata de percepcdes e prospeccdes poéticas ocorridas durante deslocamentos, e de meandros que envolveram
a composicéo de desenhos de regeneragao ao relacionar arte, ciéncia e natureza. Como fragmentos de paisagem,

as formas se apresentaram junto a leituras e em meio a cbservacéo sensivel da sobrevivéncia e persisténcia de algas
verdes filamentosas agarradas aos galhos secos das restingas das praias de Floriandpolis (SC). A escrita possui tom
poético, considerando as praticas metodoldgicas e narrativas que assume como procedimentos de criacéo, envolvendo
deslocamentos geograficos, capturas fotograficas como registros de percursos, coletas que resultariam em futuras
composigoes, desenhos, publicagdes e instalagdes artisticas. A partilha dos processos de criagéo que acompanha as
narrativas a partir de conversagoes realizadas com Hannud (2013), Mancuso (2019), Coccia (2010; 2018), Godoy (2008) e
Ranciere (2016), contribuiu para a moldura e a aura das produgoes artisticas.

Palavras-chave: Desenhos; Procedimentos de Criacéo; Deslocamentos; Arte; Natureza.

The text deals with perceptions and poetic prospects that occurred during walks and displacements, considering the
meanders thatinvolved the composition of regeneration drawings, relating art, science, and nature. As fragments of
landscape, the shapes were presented along with readings and in the midst of sensitive observation of the survival and
persistence of filamentous green algae clinging to dry branches of sandbanks on the beaches of Floriandpolis (SC). The
writing has a poetic tone, considering the methodological and narrative practices it assumes, as well as the creation
procedures, involving geographical displacements, photographic captures as records of routes, collections that resulted
in future compositions, drawings, publications and artistic installations. The sharing of the creative processes that
accompany the narratives from conversations with Hannud (2013), Mancuso (2019), Coccia (2010; 2018), Godoy (2008)
and Ranciére (2016), contributed to the frame and aura of artistic productions.

Keywords: Drawings; Creation Procedures; Displacements; Art; Nature.
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Eltexto trata de percepcionesy prospecciones poéticas ocurridas durante desplazamientos, y de meandros que
envolvieron la composicion de dibujos de regeneracion al relacionar arte, ciencia y naturaleza. Como fragmentos

de paisaje, las formas se presentaron junto con lecturas y en medio de la observacién sensible de la supervivenciay
persistencia de algas verdes filamentosas agarradas a las ramas secas de las restingas de las playas de Floriandpolis
(SC). La escritura posee tono poético, considerando las practicas metodoldgicas y narrativas que asume como
procedimientos de creacion, involucrando desplazamientos geograficos, capturas fotograficas como registros de
recorridos, recopilaciones que resultarian en futuras composiciones, dibujos, publicaciones e instalaciones artisticas.
Elintercambio de los procesos de creacion que acompafia a las narrativas a partir de conversaciones realizadas con
Hannud (2013), Mancuso (2019), Coccia (2010; 2018), Godoy (2008) y Ranciere (2016), contribuyd para el marcoy el aura
de las producciones artisticas.

Palabras clave: Dibujos; Procedimientos de Creacién; Desplazamientos; Arte; Naturaleza.

Como citar: MACALINI, Edson. Algas Verdes Filamentosas: procedimentos de criagdo em desenhos de regene-
racdo. Revista Poiésis, Niterdi, v. 24, n. 41, p. 88-104, jan./jun. 2023.
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Edson Macalini

Em algum momento, uma populagdo de algas
simples, unicelulares, saiu da &gua para a terra,
onde posteriormente evoluiu para organismos
complexas, pluricelulares, e comegou a colonizar
aterra (DEL BEM apud UFBA, 2018)

Era ofinaldoinverno de 2010 quando conheci ailha
de Floriandpolis (SC). Fazia pouco frio, e a presenca
do sol brilhante deixava as cores da natureza vi-
brantes. Visitei naquela ocasiéo a praia da Daniela;
minha curiosidade se deu por seu nome, que cha-
mou atencdo, e também pelo fato de ele nao pare-
cer, a principio, ser nome de praia. Minha primeira
sensacdo quando a avistei e por ela andei foi de bu-
colismo. Naguele dia percorri quase toda a sua orla,
comum desenho singelo e uma linha continua e
languida que serpenteava pela restinga e se aprox-
imava do mar. A faixa de areia néo era tao longa, e,
dooutro lado, era possivel apreciar os desenhos do
continente que se impunham nas montanhas da
peninsula de Governador Celso Ramos.

Aareia branca, que recebia suavemente as ondas
brandas do mar, dava um aspecto de lagoa a pais-
agem linear, que era interrompida por um trecho
repleto de galhos secos e tocos de arvores mortas
rentes ao chao; a isso se misturavam residuos e
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descartes humanos — plasticos, cordas, borra-
chas, arames, entre outros — que, por fim, eram en-
volvidos pelas cerdas de algas verdes filamentosas
que traziam o tom da vida e da natureza marinha.
Com olhar atento e percepgao afinada, pude elabo-
rar alguns questionamentos e tentativas de entend-
er o que ocorrera ali, e inquirir: 0 mar avangou? A
restinga recuou? A natureza se modificou? Até que
ponto a humanidade nela interferiu?

Proximo aos restos dagueles tocos secos que salam
do chéoda praia, a restinga adentrava nailha,
persistindo e resistindo a todo tipo de adversidades
que lhe impunham riscos: reminiscéncias daquilo
que ja teve vida e que agora compunha desenhos
morbidos na paisagem, como para nos lembrar

de que suas formas, modificacdes e interferéncias
séo resultados de tempos, ciclos e as vezes longas
e incontaveis estagées climaticas. Assim minhas
visitas a praia ocorreram durante anos, desde a
primeira vez até os dias atuais.

Aquele pedaco dailha, embora tenha sido, desde o
principio, uma paisagem potente e instigante para
investigagoes poéticas e estéticas, passou muito
tempo adormecido em minhas investidas artisti-
cas, até que um dia, num despertar fortuito, um
breve dispositivo me serviu para olhd-lo com mais
atengao. Esse processo atuou para o amadureci-
mento particular das singularidades que envolvem



Fig. 1- Praia da Daniela. Fotografia do autor (2019)

meus procedimentos de criagao, ou para uma
certa "forma de mapeamento dos mundos exterior
e interior, algo entre uma sessao de psicandlise e
uma imagem de satélite", para a criagao de cor-
respondéncias entre “autobiografia e sistema de
posicionamento global”, ou como “espago privile-
giado para a compreensao e organizagao do mun-
do, e ainda, para mapeamento desde uma posicao
— temporal, estilistica e geografica — definida”
(HANNUD, 2013, p.15).

Um hiato de quase dez anos separou as primeiras
impressdes que tive do momento crucial do des-
pertar para pensar as potencialidades estéticas

e poeticas daquela praia. Naquela ocasido, eu ja
conhecia o artista mexicano Gabriel Orozco (1962)
e sua obra ja me arrebatava. Orozco cria insta-

lagbes gigantescas com lixo extraldo das costas
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maritimas, em gestos que ligam a agao de coletar,
selecionar e ordenar rejeitos humanos descartados
no meio ambiente a sua poética e producao artisti-
ca, ativista e estética, redirecionando a relagao que
temos com o lixo e as obras de arte, paralela e con-
traditoriamente, para o impacto do lixo depositado
inadequadamente na natureza e sua interferén-
ciaemuma paisagem saudavel. Pretendo refletir
aqui sobre como nossas motivagdes, Como essas
referéncias, se tornam mais vivas com o passar dos
tempos e podem, num momento ou outro, eclodir e
sugerir diversos caminhos. O artista ja me motivava
a pensar e tensionar natureza e arte, mas somente
muito tempo depois encontrei, naquelas primeiras
impressdes, o sentido de comunicagdes para as
produgdes do porvir.

A proposigao e a organizagao minuciosa e primo-
rosa de Orozco ao empregar, em suas instalacoes,
o lixo coletado, com os redirecionamentos que Nos
fazem repensar seus destinos e suas potenciali-
dades, me fazem concordar com Jacques Ranciere:

A arte da instalagado faz agir uma natureza
metamorfica, instavel, das imagens. Estas circu-
lam entre 0 mundo da arte e o da imageria. Sao
interrompidas, fragmentadas, recompostas por
uma poética do chiste que busca instaurar entre
esses elementos instdveis novas diferengas de
potencial. (2012, p. 35)

Além disso, nas instalagdes de Orozco, ha uma
certatensdo em torno dos desastres e crimes am-
bientais causados pela humanidade — desleixos
da populacdo humana diante da natureza—com a
proposicado de novos alcances estéticos nas provo-
cacdes que elas desempenham, seja pelo conjunto
dos objetos disponiveis, ordenados ou classificados
em cores, tamanhos ou texturas, ou pelo julgamen-



to do descarte como correto ou ndo, considerando
0s possiveis ciclos de reaproveitamento quando o
lixo é recolhido de forma correta. Na verdade, o ar-
tista coloca uma pega a mais nessa problematica a
ser resolvida pela sociedade, que tanto produz lixo.

Persisto na ampliagao das provocacoes que ocor-
reram diante daquela paisagem e das experién-
cias vivenciadas naquele local, sobrepondo-as ao
artista que brevemente apresento, para pensar-
MOos que, por mais que sejamos capturados pela
problematica que nos envolve, pelas referéncias
gue nos compdem, pela criagéo artistica que nos
arrebata, assim como a prépria natureza — que,
em sua continuidade vital ou regeneragao, prosse-
gue naturalmente diante de uma atrocidade que a
comprometeu —, precisamos de tempo para nos
conectar a novas possibilidades e estratégias de
regeneragao, adaptacéo e sobrevivéncia e para
nos percebermos diante de tantas coisas que nos
atravessam ou chamam nossa atengao.

Proponho algumas reflexdes antes mesmo de
avangarmos — para tratar de algo que considero
salutar a uma escrita sobre arte e natureza: as com-
plexas relacdes entre artes e ciéncias como cami-
nhos paralelos do desenvolvimento da humani-
dade. E comum citarmos, nas artes, uma série de
artistas que estiveram presentes nas expedigées
promo- vidas pelas navegacgdes de exploragéo e
ocupacéo de territdrios distantes dos europeus, cuja
finalidade era catalogar o mundo, fosse por meio de
espécies botanicas e animais ou pela representagao
das paisagens. Embora estivessem a servigo do
governo ou de financiadores, e com fins cientificos

e de mapeamento imagético que ainda nos servem
como documentos visuais para 0s mais diversos es-
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Fig. 2 - Gabriel Orozco, Sandstars, 2012. Asterisms, Deutsche
Guggenheim, Berlim, jul./out. 2012. Fonte: https://inhabitat.
com/gabriel-orozco-transforms-coastal-trash-into-a-
colorful-installation-at-the-guggenheim/. Acesso em: 15 jul.
2022

tudos, as expedicbes contribufram, de certa forma,
para a exploragéo e a extingao de muitas espécies.
N&o entrarei nesses detalhes, mas € importante
avancarmos produzindo criticamente, para com-
preendermos melhor nossa propria historia.

Diante da provocagao anteriormente apontada,
cabe ressaltar que os artistas contemporaneos
colocam uma virgula a mais nessa histéria e provo-
cam novas fissuras na criagao artistica que en-
volve o mundo natural ou, simplesmente, a relagéo
humana com a natureza. Esta vai muito além de
estar na natureza e interagir com ela, mas tam-
bém envolve criar a partir dela, tensionando novos
modos de vivéncia, dispensando sua mera repre-
sentacdo e apresentando outras possibilidades de



percebé-la e de conviver com ela. Para isso, recorro
aRanciere, que me apresenta caminhos para con-
tinuar produzindo sobre arte e natureza, promoven-
doum jogo entre realidade e ficgao (ou fricgao) em
meus trabalhos.

Otrabalho da arte €, portanto, jogar com a am-
biguidade das semelhancas e a instabilidade das
dessemelhancas, operar uma redisposicéo local,
um rearranjo singular das imagens circulantes.
Em certo sentido, a construgéo desses dispos-
itivos transfere para a arte [...] uma histdria dos
gestos transformadores do mundo. [...] levada a se
interrogar sobre a radicalidade de seus poderes, a
dedicar suas operag0es a tarefas mais modestas.
Ela passaajogar com as formas e produtos da
imageria, em vez de operar sua desmistificacao.
(RANCIERE, 2012, p. 34)

Questdes que se aproximam do ato da fatura con-
duziram meus pensamentos durante meses, seja
por meio das leituras que realizo com frequéncia ou
das caminhadas como agao cotidiana — procedi-
mentos que, entre gestos fugazes e rabiscos medi-
ados poruma intencionalidade, visavam a buscas e
encontros; ao surgimento de desenhos que dialog-
assem com esses espectros em regeneragao.

Em segundo lugar, pensei nas produgoes do artista
Mark Dion (1961). Seu método de trabalho e suas
expedicoes, coletas e ordenacdes se diferenciam
poética e esteticamente de Gabriel Orosco, mas
ampliam as possibilidades de pensar numa pro-
ducédo artistica com viés ético, politico e ambiental.
Ademais, o artista cria a partir daquilo que esta
estabelecido como verdade cientifica, para recriar
novos espacos de discussao entre artes e cién-
cias, colocando, assim, 0 assunto em pauta para o
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debate ao inserir nele nebulosidades das fronteiras
entre conhecimentos.

A artista e pesquisadora Louise Gans, em /maginari-
0s da terra. ensalos sobre natureza e arte na con-
lemporaneidade, traz um breve relato que nos ajuda
a entender o universo vertiginoso e labirintico da
criacdo de Mark Dion:

As expedigdes de Dion ocorrem sobretudo per-
correndo arquivos, documentos, mapas, textos e
todo material que possa ser Util ao artista para a
construgédo de uma outra configuragéo do pla-
neta e que cologue em jogo os territdrios fixos do
conhecimento e suas fronteiras. Assim, consegue
instalar um lugar de conflito que borra contextos,
origens, fronteiras, que mistura e reclassifica tudo
ao seu modo, levando-nos para uma nova terri-
torializagao. Usando modelos tradicionais das

Fig. 3 - Mark Dion, Landfill, 1999-2000. Fonte: https://www.
thecrimson.com/article/2017/10/11/markdionica/.
Acesso em: 15 jul. 2022




ciéncias, Dion desestabiliza as classificagGes e
categorizagBes hegemonicas, provocando um
estado de suspensdo no qual ciéncia e aleatorie-
dade se tornam simétricas. (GANS, 2015, p. 20)

O artista mistura opostos, insere a tragédia do des-
caso humano pelo ambiente natural como espeta-
culo apocaliptico de friccdo das realidades, daquilo
que € real, mas visto como imaginario, e exige
admitirmos a verdade com toda a sua perversidade.
F como um caixote, uma vitrine ou um gabinete de
curiosidades que ndo é mais composto apenas por
elementos exoticos da natureza, nem por sua po-
tencialidade encantadora, sua diversidade natural e
seus ecossistemas plurais, mas por tudo aquilo que
¢ possivel, nos dias atuais, de ser encontrado nela.

Alimagem € sempre um dispositivo que amplia
ecossistemas estéticos e poéticos. O que Mark Dion
proporciona, para mim, é um sintoma de beleza e
perspicacia sendo naturalizado como paisagem.

A obra do artista segue muito além desse tipo

de provocacéo, mas esta inserida neste lugar de
friccéo, nesse estado de suspenséo, como afirmou
Louise Gans (2015).

Penso, assim, serem semelhantes o exaustivo
trabalho dos artistas e o dos cientistas, que ndo tém
como objetivo de estudo e pesquisa representar
aquilo que ja esta posto na natureza, mas apresen-
tar novas descobertas para ampliar nossas capaci-
dades intelectivas. Dessa forma, retornaremos aos
objetivos centrais que motivaram estes estudos e
envolvem arte, ciéncia e natureza em minhas pro-
ducbes artisticas.
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Em novembro de 2019, uma situagéo marcante adi-
Cionou novas pegas que se agregaram ao conjunto
imageético e mnemonico dessa praia de Floriandpo-
lis. Numa tarde, visitei a Daniela a fim de lerum

livro que trata da capacidade de regeneracao que

a natureza tem diante das adversidades. Apds um
longo periodo de leitura, deitei-me na areia e cochi-
lei, mas fui acordado por uma revoada de gaivotas
que passaram alvorocadas, em disputa por algum
alimento. Ao despertar assustado, olhei como
nunca antes, com certeza imantado pelas ener-
gias da leitura, as algas verdes filamentosas que
compunham minuciosas formas e desenhos ao se
agarrarem aos galhos mortos e encharcados pela
praia. Uma cena dramatica e incrivel camuflava
sua capacidade de regeneragao para se manterem
vivas fora da dgua do mar, criando novos ecossiste-
mas estéticos que Ihes permitiriam sobreviver fora
do seu habitat natural.

Além disso, as algas verdes filamentosas que pas-
sam um expressivo tempo ocupando o objeto que
seria apenas um toco morto e seco, agora enchar-
cado pelas marés, trazem nédo s6 a experiéncia da
persisténcia, da sobrevivéncia e da regeneragao,
mas também a do verde da clorofila que tanto lem-
bra a vida. Esses seres aguaticos, que dependem
da dgua salgada do mar para se manterem vivos,
encontram, nas formas galhosas que ainda restam
na praia, um novo habitat. Entre ondas que vem e
vao, elaboram desenhos complexas e filamentosos
que passam despercebidos aqueles que atraves-
sam o trecho em movimento rapido.



Figs. 4 e 5 | Espectros | Fotografias do autor (2019)
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Estando totalmente impregnado do universo cienti-
fico e sob efeito poético, ao despertar assustado de
um sono profundo, pude perceber, entre os fios cin-
tilantes e filamentosos das algas verdes — meta-
morfose transcendental —, as relagdes entre arte,
natureza e os meandros do racionalismo cientifico
que marcaram este percurso. Pude, portanto, fazer
novas conexoes.

Entre essas conexdes, estdo as fricgdes que ocor-
rem no ato do deslocamento e nas relagdes com
os lugares, o que, para Ana Godoy, se trata da
poténcia da vida que se impGe como expansao e
INvengao.

A arte provoca rachaduras em que as especies, 0s
géneros e os lugares tém seus contornos des-
feitos, constituindo linhas vivas, fluxos e modos de
expressao que propiciam a produgéo de modos
de existéncias singulares, existéncias Unicas[...] A
arte é capaz de inventar conexdes onde estas ndo
existem; ela transborda os modelos, desorganiza
a funcéo do contorno, fluidifica as figuras, trans-
formando-os em linhas soltas cujos movimentos,
numa varia¢ao continua, n&o delimitam um terre-
no. (GODQY, 2008, p.85)

A partir das fricgdes ocorridas naquele terreno, fixei
meu olhar nessas formas que ja eram conhecidas,
mas que se apresentaram como novidades, trans-
bordando a ideia de que elas seriam apenas algas
e elevando sua capacidade estética para a criacdo
de novasimagens possiveis na natureza. Isso, para
Godoy seria:

O encontro entre arte e pensamento [...] num outro
uso das nocoes da propria ecologia. Tal uso propi-
ciaum desvanecimento da forma, de maneira

que as coisas ndo conhegam estados definitivos,
que desaparegam as 0posigOes e 0s contrarios
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num processo de metamorfose em que os e-
lementos se encontrariam em transicao, numa
zona de indeterminacgéo. Obra e corpo podem ser
concebidos na relagdo entre partes que ndo se
definem pelas fungdes, mas pelos encontros ou
vizinhangas que constituem, apontando para a
impossibilidade de fixagdo dos elementos dentro
dos limites de um sistema orgénico, unitario e coe-
so. (GODQY, 2008, p.86)

Assim, passou-se da existéncia de uma relacao ja
conhecida com o deslocamento e o0 pensamento
acerca do acumulo das algas verdes filamentosas
sobre 0 toco morto para novas formas que permitiri-
am desenhar novas relagées e interagoes. A primei-
ra forma que me capturou se apresentava como um
corpo humano saindo da areia e voltando para o
mar, uma cena tdo dramatica, que compunha com
as outras uma procissado que a seguia no desejo de
regressarem todas ao seu lugar de origem, a certe-
za da protecdo das aguas que as alimentariam ou
as depositariam em terrenos mais propicios, longe
de algozes humanos.

Essas formas proporcionadas pela natureza foram
coletadas durante alguns meses, entre os anos de
2019 e 2020, respeitando-se um cuidado investi-
gativo na fotografia de suas formas, luzes, posicio-
namentos, alturas e assim por diante. Aos poucos
percebique as algas verdes filamentosas foram
perdendo as caracteristicas que as tornavam elas
mesmas, pois suas cores e formas mirraram ao
longo dos meses até desaparecerem, dando lugar
outra vez ao toco morto e encharcado na praia.
Para vé-las novamente, com aquela mesma per-
formance, eu teria que esperar um novo ciclo de
regeneracao.



A passagem do tempo € algo que nos instiga diante
da natureza; sempre elaboramos questionamen-
tos sobre ha quantos anos algo esta em determi-
nado lugar. As algas verdes, tal como as plantas
(suas sucessoras na linha evolutiva), podem ser
consideradas, em sua esséncia, sombras antro-
pomorficas, espiritos de persisténcia, metamorfose
e crescimento, por serem elas modeladoras de si
mesmas, dando uma demonstracéo extraordinaria
de sua plasticidade. A sublime capacidade de
regeneragao das algas € inalcangavel. Elas ressur-
gem de maneira extraordinaria, tempos depois, em
outros lugares, com novas formas, novos suportes e
novos modos de sobrevivéncia, superando sempre
nossas expectativas.

Imaginar que um novo ciclo regenerativo das algas
verdes filamentosas surgiria com novos formatos
ou criar meus proprios processos de investigagao

a partir das imagens que eu tinha? Evidentemente
continuei com as coletas fotograficas, buscando,
naquelas formas espectrais, novos desenhos. A
partir dessas reflexdes, ficaram impregnados nes-
tas investigagdes a incrivel capacidade biolégica
das algas de criar ou se recriar e, ainda, 0 complexo
relacionamento que a humanidade tem com a
natureza, principalmente quando se trata de seres
como as algas, aparentemente inertes e que N&o
emitem sinais possiveis de serem vistos pelos olhos
humanos.

Retornemos as fotografias das algas verdes fila-
mentosas e a seus percursos de criagado como es-
tratégias de regeneracdo. Minha questao primaria
era encontrar as formas debaixo dagueles emara-
nhados para em seguida criar as linhas dos seus fi-
lamentos, como se compusesse meu proprio ecos-
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sistema. Eundo tinha a intengao de reproduzir
aquilo que via, mas de permitir e compartilhar a
mesma sensacao de quando estivera perto das
algas, ao me deitar na areia e capturar seus dra-
mas na praia. As primeiras formas — bases para
os filamentos — tiveram formatos rudimentares e
toscos; uma série de dezenas de formas que foram
aos poucos sendo compostas pela insercéo de fios
pretos e verdes, com o propdsito de criar uma certa
tridimensionalidade e expandir as formas.

A primeira série dessas formas trouxe linhas expos-
tas que, saindo do papel, apresentavam aspecto
grotesco. Elas remetiam aos lixos da praia e nao
conversavam com aquilo que eu mesmo enxerga-
va para além das fotografias, embora as imagens
fotografadas com essas linhas propusessem um
cenario intrigante e bastante dramatico. Para a se-
gunda parte da série, retornei as formas primarias
da base e investi nelas novas texturas, realizando
inimeras insercdes e riscos com linhas pretas de
tinta de caneta nanquim, que resultariam na mes-
ma sensacao, proximo delas, de ver as camadas
das algas filamentosas transformadas em de-
senhos. Dessas investidas, um primeiro conjunto,
com 30 imagens, nasceu. £, desse nascimento,
encontrei ressonancias novamente em Emanuele
Coccia, em Avida sensivel (2010), que foram tanto
conversagOes quanto encontros potentes para dar
seguimento e sentido aos procedimentos que eu
estava desenvolvendo.

Existe um lugar onde as imagens nascem, um

lugar que ndo se confunde nem com a matéria de

onde as coisas tomam forma nem com as almas

dos viventes e seu psiquismo. O mundo especifico
dasimagens, o lugar do sensivel (o lugar originario



da experiéncia e do sonho), ndo coincide nem
com o espaco dos objetos — o mundo fisico —
nem com o espago dos sujeitos cognoscentes.

(COCCIA, 2010, p.29)

O dialogo que proponho tem sentido misterioso

e ficcional, talvez de sonhos que materializo em
forma de desenhos. Assim, eu aconselho que se
olhe para asimagens com o mesmo tom de desco-
berta, pois aquilo que surge durante a criacao é tao
potente quanto o que surge apos.

Em meu trabalho, quase sempre parto de fotogra-
fias do lugar ou da forma que me interessa explorar
no futuro, nao de desenhas confeccionados in loco.
Mesmo podendo realiza-los, permito-me dar um
tempo de maturagao e ter um ciclo de reverberagao
— que serao regenerados em reflexdes, sensacoes,
leituras, anotagoes e escritas — para em seguida
surgir aos poucos um certo tipo de imagem que nao
estava programada, nem fora reproduzida a partir
daquilo que foi avistado. Ou seja, trata-se de criar
uma curvatura da regeneragéo em inventividades
de mundos, o que, em minhas préprias produgoes,
tem sido recorrente.

Penso que esses desenhos produzem imagens de
mundos tangiveis e intangiveis num mesmo lugar.
Ademais, tratam tambeém da existéncia metafisica,
de uma passagem fugaz, de micro ecossistemas
efémeros que se ampliam na capacidade da rege-
neragao ficcional/friccional, para em seguida, nos
modelos de espectros de algas filamentosas, ex-
pandirem-se e ganharem outros formatos, alcangan-
do avegetacdo da restinga, cujo objetivo é conectar
o mar a mata. Os filamentos das algas serviriam,
portanto, como uma medusa de irrigagao, um a-
queduto que levara a dgua da praia até as copas das
arvores da restinga seca. O sensivel desde 0 solo; as

Fig. 6 - Edson Macalini. Desenhos de Regeneragao, 2020.
Dimensao 20x20cm. Fotografia do autor.
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Fig. 7 - Edson Macalini. Desenhos de Regeneragao, 2020.
Dimensao 2mx2m. Fotografia do autor.
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Fig. 8 | Edson Macalini. Edson Macalini. Desenhos de Regeneragao,
2020. Dimens&o 2mx2m. Fotografia do autor.

algas ocupando o lugar do sensivel, das raizes que
revestem os troncos maiores e densos, protegendo o
corpo lenhoso, enrijecido, e compondo outros/novos
cenarios; a natureza sensivel persistindo em meio
a0 caos, aos residuos poluentes, a contaminagao,
trazendo, do fundo dos oceanas, novo vigor e outros
tipos de vida.

[...] avida modelada e esculpida sobre e pelo
sensivel — chega onde chegam as imagens. Um
mundo em que ndo houvesse mais cheiros, sons,
musicas, cores, um mundo em que as coisas e as
formas ndo fossem mais capazes de viver fora de
si para chegar aos viventes, para viver —intencio-
nalmente — dentro deles e para influenciar cada
movimento seu, seria um mundo privado de con-
sisténcia unitaria. Semimagens, sem sensiveis,
todas as coisas existiriam apenas em si mesmas,
toda forma de influéncia seriaimpossivel [...].
(COCCIA, 2010, p. 38)

As algas verdes filamentosas ocuparam também,
durante um tempo, as paredes de minha casa. A
série que resulta desta jornada de escritas, proce-
dimentos de criagéo e reflexdes é composta de dois
conjuntos de desenhos realizados em papéis de
tamanho A3. O primeiro € uma série em 15 papéis
de algodéo e o segundo, em 20 papéis-manteiga;
ambos possuem a dimensao do corpo humano,

a altura das arvores baixas das restingas, com o
proposito de possibilitar que se sinta de perto a
incrivel capacidade da regeneragéo da natureza.
Portanto, cada uma delas mede aproximadamente
2 metros de altura e largura.

O percurso do desenho nunca tem seu fim; re-
genera-se em sua habilidade viva e persiste nas
linhas que o conduzem, ponto a ponto, a outros
destinos, mantendo a exploragao de outras possi-
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bilidades e, talvez, do mesmo — revestido de novo.
O desenho tem natureza organica; hd, em sua
esséncia e em seu legado, a geragao da imagem,
aregeneracéo dos sentidos, a criagdo de outros
mundos possiveis que se encontram Nos universos
poéticos, naimaginagao, no sonho e na magia.

E o desenho como caminho para ampliarmos 0s
tentaculos da arte, da natureza e das ciéncias,

em jogos paliticos e modos de vida regenerativos
COMO as experiéncias Nos espacos expositivos. O
desenho aprendendo com as algas verdes fila-
mentosas sua capacidade de adaptacgéo, resilién-
cia e resisténcia as hostilidades do entorno.

' As ideias destes escritos foram parcialmente apresentadas
em duas ocasides: a mesa-redonda “No corpo do mundo: na-
tureza, arte e educagao”, promovida pela Alianca Francesa de
Floriandpolis e pelo Consulado Geral da Franga em Sao Paulo,
em julho de 2027; e o Semindrio de Pesquisa em Artes PPGAV/
UFRGS, com o tema “Perspectivas: Arte. Tempo. Espaco”, em
outubro de 2021.
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Resumo

As iniciativas de divulgacdo cientifica que mesclam ciéncia e teatro proliferam em varias partes do mundo, inclusive no
Brasil. No entanto, a produgao académica sobre o tema ainda é jovem, escassa ¢ fragil, de modo que ainda se conhece
pouco suas caracteristicas e sua recepgao entre diferentes puiblicos. Isto torna dificil compreendé-las em toda a sua
rigueza e complexidade e saber como exatamente o teatro tem contribuido para o dialogo entre ciéncia e sociedade. A
partir de uma imersao na pratica e na pesquisa sobre o tema, fazemos neste ensaio uma reflexdo critica sobre o teatro
no contexto da divulgagao cientffica.
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Abstract

Science communication initiatives that mix science and theater proliferate in various parts of the world, including Brazil.
However, research on the subject is still young, scarce and fragile, so that little is known about its characteristics and

its reception among different audiences. This makes it difficult to understand them in all their richness and complexity
and to know how exactly theater has contributed to the dialogue between science and society. Based on animmersion
in practice and research on the subject, in this essay we make a critical reflection on theater in the context of scientific
dissemination.
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Las iniciativas de divulgacion cientifica que mezclan cienciay teatra proliferan en varias partes del mundo, incluso

en Brasil. Sinembargo, la produccion académica sobre el tema es auin joven, escasa y fragil, por lo que poco se sabe
sobre sus caracteristicas y su recepcion entre los diferentes publicos. Esto dificulta comprenderlas en toda su riquezay
complejidad y saber como el teatro ha contribuido exactamente al didlogo entre la ciencia y la sociedad. A partir de una
inmersion en la practicay la investigacion sobre el tema, en este ensayo hacemos una reflexion critica sobre el teatro
en el contexto de la divulgacion cientifica.

Palabras clave: Teatro-Ciencia; Divulgacidn cientifica; Arte-Ciencia; Participacién Ciudadana en la Ciencia
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Embora esteja em um momento de alta, o didlogo
entre arte e ciéncia nao deve ser encarado como
algo novo. A relagao entre os dois campos € tédo
antiga quanto suas proprias origens, sendo dificil
cravar um marco inicial desse encontro. Desde o
principio da histdria do conhecimento ocidental,
tem havido periodos de menor e maior afinidade
e harmonia. No Renascimento, por exemplo, o
ideal do humanismo aproximou arte e ciéncia

na busca por novas representacdes da matéria,
do espaco e dos fenbmenas da natureza, tendo
na figura de Leonardo da Vincium icone dessa
convergéncia (OSTROWER, 1998). Em meados do
século XX, o quadro pintado é outro. Em 1959, na
famosa conferéncia "As duas culturas”, o fisico e
romancista inglés Charles Percy Snow denunciou
uma preocupante cisao entre as ciéncias naturais
e as humanidades e os preconceitos mituos com
0S quais se deparou ao transitar pelos dois campos,
alimentando um caloroso debate sobre o tema que
ainda rende frutos (SNOW, 1995).

Entre encontros e desencontros, adentramos

0 século XXIcom um promissor movimento de
reaproximacao entre arte e ciéncia (HALPERN;
ROGERS, 2021). Um catalisador importante dessa
nova sinergia sdo as instituicdes de pesquisa

e entidades filantrépicas de apoio a ciéncia,
sobretudo estrangeiras, que vém investindo em

projetos e espacos de integragao da ciéncia

e a tecnologia com diferentes formas de arte,
promovendo a colaboragao criativa entre elas
(SILVEIRA, 2018). Segundo a revista Nature, que
publicou em fevereiro de 2021 uma série de textos
sobre as interagdes entre arte e ciéncia, com
depoimentos de pessoas que vém construindo
pontes entre as duas culturas, “cientistas e artistas
estao trabalhando juntos como nunca antes”
(NATURE, 2021a, p.528).

Arecente reaproximagao e o crescente
investimento na interface arte-ciéncia, porém,

nao chegam livres de criticas e acusagoes. E
considerando o desequilibrio de poder entre os dois
campos que foi se estabelecendo na sociedade
moderna, com a ciéncia se tornando o arbitro

da verdade (HALPERN; ROGERS, 2021), é dificil

crer que as rusgas entre eles desapareceréo por
completo, pelo menos tao cedo. Uma critica feita
recorrentemente a ciéncia € o uso instrumental que
ela faria da arte com a finalidade de ser mais bem
compreendida e conquistar novos “seguidores”.
Outra acusacdo comum diz respeito ao sentimento
de superioridade que os cientistas compartilhariam
em relacdo aos artistas em projetos desenvolvidos
supostamente na interface entre os dois mundos.
“Frequentemente, um cientista dird algo como: ‘Eu
sei tudo, e deixe-me falar sobre isso’. Isso mata
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uma colaboracdo imediatamente”, disse a bidloga
marinha e escultora chilena Fernanda Oyarzun, em
entrevista a revista Nature (2021b, p.517).

Embora as artes visuais se destaquem nesse
contexto de recrudescimento da relacdo entre
arte e ciéncia, o teatro também vive um momento
frutifero de interagao com as ciéncias. E verdade
que a vida dos cientistas, seus dilemas éticos e
morais, suas descobertas e seus impactos na
sociedade tém inspirado dramaturgos hé varios
seculos, em diversos paises, e ja subiram aos
palcos de muitos teatros ao redor do mundo
(ALMEIDA et al., 2018). No entanto, ha quem
identifiqgue um boom mais recente de pecas com
mote cientifico, que teria sido impulsionado pelo
sucesso da peca Copenhagen, do dramaturgo
britanico Michael Frayn (SHEPHERD-BARR,
2006). O espetaculo estreou em Londres em
1998 e ganhou varias adaptacoes, inclusive uma
brasileira, montada pelo Nucleo Arte Ciéncia

no Palco e estreada em 2001. Frayn esta entre
diversos dramaturgos contemporaneos que tém
se interessado pelo universo cientifico e vém
explorando-o episodicamente em suas obras.

Também sdo varios os cientistas que tém se
encantado com o potencial do teatro para
comunicar seus temas de trabalho e tépicos
cientificos em geral, para um publico mais amplo
e diverso (SHEPHERD-BARR, 2006). O gquimico

e romancista Carl Djerassi se destaca entre
eles, tendo produzido varias pegas com motes
cientificos, além de reflexdes académicas sobre
0 género que batizou de science-in-theatre
(ciéncia no teatro, em traducéo livre). Nele s6 se
encaixariam as dramaturgias em que a ciéncia
desempenha papel central e é¢ abordada com

preciséo (ZEHELEIN, 2008). Saindo da seara das
ciéncias exatas e naturais, que dominam o universo
do teatro-ciéncia, podemos citar o trabalho do
filésofo da ciéncia Bruno Latour, que desde 2008
vem se envolvendo com experimentagoes teatrais,
nas quais aborda seu atual foco de estudo, que sdo
as mudancas climaticas (COPPOLA, 2020).

Além dos artistas do teatro e dos cientistas,
divulgadores da ciéncia também tém demostrado
interesse crescente pelas interagdes entre as artes
cénicas e o meio cientifico. No entanto, discutir
mais profundamente a vertente do teatro-ciéncia
praticado no ambito da divulgagao cientifica
apresenta uma série de dificuldades, visto que

a producao académica sobre o tema ainda é
jovem e difusa, sobretudo no contexto brasileiro.
Primeiramente, falta ainda consenso sobre como
se referir a esse teatro, havendo divergéncias
quanto ao uso dos termos “teatro cientifico” e
“teatro de tematica cientifica”, empregados com
frequéncia no meio. As definicdes desse teatro
também estéo longe de convergirem, sendo ora
muito restritivas, ora por demais abrangentes, o
que torna dificil categorizar o que conta (ou ndo)
como teatro-ciéncia da perspectiva especifica da
divulgacgao cientifica. Além disso, parte importante
do que € publicado sobre o tema séo avaliagoes
de produgdes isoladas, que buscam medir o seu
grau de sucesso ou a enfocar a aquisigao de
conhecimento cientifico do publico, valendo-se de
métodos e instrumentos de pesquisa ainda a serem
validados. Por fim, a escassa literatura sobre o
tema desconsidera, em grande medida, conceitos
tedricos do proprio campo da divulgacgéao cientifica,
bem como do campo teatral, alguns dos quais
dialogam fortemente entre si. Assim,
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conhece-se pouco as iniciativas de teatro-ciéncia
promovidas no contexto da divulgacgéo cientifica,
tanto suas caracteristicas, mas sobretudo seus
impactos, o que torna dificil compreendé-las em
toda a sua rigueza e complexidade. Estamos longe
de saber, por exemplo, que tipo de experiéncias —
nao apenas cognitivas, mas também estéticas e
afetivas —elas proporcionam aos espectadores e
como isso interfere (ou ndo) em suas relagdes com
aciéncia e o teatro, de modo gue sua relevancia
cultural e para a divulgagao cientifica € algo que
ainda se encontra aberto para debate.

Nosso objetivo neste ensaio é refletir criticamente
sobre o teatro-ciéncia que se desenvolve no
contexto da divulgacéo cientifica. Nossas reflexdes
se embasam em uma observacao atenta da
pratica, em ampla reviséo de literatura sobre o
tema, uma série de estudos empiricos conduzidos
pelas autoras, uma imersao nas teorias do teatro
e em discuss@es gue ocorrem periodicamente no
ambito do Grupo de Aprendizagem em Ciéncia e
Teatro (GACT). Tudo isso integra os esforcos de
pesquisa engendrados no ambito do Nucleo de
Estudos da Divulgagéo Cientifica do Museu da
Vida/ Fiocruz, que vem se dedicando desde 2015
acompreender as diversas facetas da interface
teatro-ciéncia e suas contribuices para a
divulgacao da ciéncia e da cultura.

Adivulgacao cientifica é, em poucas palavras,

um campo pratico e tedrico que mabiliza diversos
atores e meios para aproximar ciéncia e sociedade
e estimular o dialogo entre cientistas e diferentes
segmentos sociais. Com uma trajetoria pratica que
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acompanha a propria histéria da ciéncia moderna
(afinal, a comunicacéo direcionada a variados
publicos é intrinseca ao fazer cientifico), € uma area
dinamica, que busca responder aos desafios de seu
tempo e, assim, esta em constante transformacao.
Com um percurso académico bem mais curto,

que se inicia nas décadas de 1970-80, s6 agora
comega a examinar, e aos poucos compreender
melhor, a sua trajetéria e as mudangas por que vem
passando ao longo dela.

Uma das transformagées mais relevantes
ocorridas no campo da divulgagao cientifica

estd na maneira de conceber o publico e as
formas de se comunicar com ele. Até 0s anos
1990, 0 mais comum era enxerga-lo como uma
massa homogénea de individuos com déficit de
conhecimento sobre ciéncia e buscar resolver o
problema com atividades em que fatos cientificos
eram transmitidos de forma descontextualizada ao
publico em geral. Essa forma de enxergar o publico
e lidar com as relacdes entre ciéncia e sociedade
ficou conhecida como "modelo de déficit” e esta
associada ao paradigma da divulgagao cientifica
batizado por Bauer, Allum e Miller (2007) de
“Alfabetizacao Cientifica”.

Depois de muitas frustragdes, crises de confianga e
sobretudo de um conjunto de pesquisas apontando
0s equivocos por tras tanto da premissa quanto das
estratégias de divulgagao cientifica promovidas
com base no modelo de déficit, chegamos aos
anos 2020 com uma concepgao de publico

mais amadurecida. Hoje o campo reconhece

as pluralidades e particularidades de seus

diversos publicos, considerando seus interesses

e necessidades e valorizando seus saberes e
experiéncias. Dessa perspectiva surgem formas



mais dialdgicas e simétricas de comunicacao,
por meio de estratégias mais participativas e
significativas para todos os envolvidos.

Por tras dessa nova concepgéao dos publicos
estd uma visao mais politizada da divulgacéo
cientifica, que passa a ter como fungéo estimular
e viabilizar a participagéo dos cidadaos nos
debates relacionados a ciéncia e na produgao do
conhecimento cientifico (WEITKAMP; ALMEIDA,
2022). Isto também inclui garantir que todos os
segmentos sociais possam participar desses
processos, o que confere a divulgagao cientifica
um papel adicional de promotora de inclusédo
social. Tais principios e valores estao ancorados
em diferentes correntes da divulgacao cientifica,
mas norteiam principalmente o movimento de
engajamento publico na ciéncia (BROSSARD:;
LEWENSTEIN, 2010) e de cidadania cientifica
(CASTELFRANCHI; FERNANDES, 2015). Do ponto
de vista da pesquisa, 0 que muda é o enfoque cada
vez maior nos publicos, nos seus contextos, Nos
seus encontros com a ciéncia e nos modos como,
a partir deles, se aproximam (ou se afastam) do
universo cientifico.

Paralelamente a essas transformacdes —e também
em decorréncia delas —, a arte vem se tornando
uma estratégia recorrente de comunicagao da
ciéncia para diferentes publicos e uma aliada
importante da divulgacgao cientifica. Profissionais e
pesquisadores do campo acreditam na capacidade
da arte de ampliar e diversificar a audiéncia para
aciéncia e de afeta-la estética e emocionalmente,
de modo a engaja-la de forma mais profunda e
significativa em diferentes tematicas cientificas,
muitas vezes aridas, complexas e polémicas
(ALMEIDA: LOPES, 2019; EDE, 2002; FRIEDMAN,
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2013; LESEN et al., 2016).

Dentre as diversas formas de arte, 0 teatro tem
caracteristicas que o tornam especialmente
interessante para a divulgagao cientifica. Por se
valer, principalmente, da narrativa e do didlogo, ele
convida o espectador a compartilhar um mundo
em que, em geral, a experiéncia e a linguagem
cotidianas prevalecem, colocando os cientistas

e 0s acontecimentos cientificos em um contexto
familiar (WEITKAMP, 2019). Isto permite que o
publico faga conexdes entre a histéria contada no
palco e sua propria vida e, assim, se aproprie da
ciéncia de forma mais natural. Além disso, o teatro
€ uma forma de arte que engloba varias outras
(LOPES, 2005), como a literatura, a musica e as
artes visuais. Ao combinar diferentes linguagens,
oferece uma forma muito particular de ver e refletir
sobre sie sobre o mundo (FRUGUGLIETTI, 2009).
Como evento que acontece ao vivo, o teatro tem
ainda umadinamica propria, diretamente afetada
pela participagéo do publico, que é parceiro do
jogo teatral, e, portanto, &, por si s6, uma forma de
engajamento. Por fim, o teatro tem a capacidade
de mesclar estimulos afetivos e cognitivas, tocando
mentes e coragdes (HUGHES, 1998), outro atributo
valioso para se alcancar os diversos objetivos que
movem os divulgadores da ciéncia, sejam eles
transmitir conhecimento, despertar a curiosidade,
mudar a percepcéo ou o comportamento, estimular
o debate e a critica, ou empoderar.

Mas se, por um lado, o teatro oferece todo um
universo de possibilidades a divulgagéo cientffica,
por outro, as interagdes entre os dois campos
estdo longe de estarem livres de questionamentos
e preconceitos. Similarmente ao que ocorre em
relacdo as interacOes entre arte e ciéncia, o



teatro que declara suas intencdes de comunicar
ciéncia é criticado frequentemente por fazer um
uso instrumental das artes cénicas e dar maior
peso ao conteudo cientifico do que a estética
teatral. Ele é visto, muitas vezes, como um teatro
de segunda classe, de menor valor artistico, que
acontece exclusivamente em espacos educativos
ou cientificos, que atinge publicos j&a engajados
na ciéncia e que tem propositos puramente
pedagogicos. Nossa imersao no campo indica
que o teatro produzido no contexto da divulgacao
cientifica estd longe de ser s¢ ou sempre isso, mas
também ndo podemos negar que, ao menos em
parte, as criticas existentes tém alguma razao de
ser, como discutiremos nas proximas segées.

As iniciativas de divulgacéao cientifica que mesclam
ciéncia e teatro proliferam em varias partes do
mundo. Elas tém ganhado visibilidade por meio
de redes e eventos que relinem a comunidade de
profissionais e pesquisadores da area, como a
Rede de Popularizagao da Ciéncia e Tecnologia
para a América Latina e o Caribe (RedPop), a
Rede Europeia de Centros e Museus de Ciéncia
(Ecsite) e a Rede de Comunicacédo Publica de
Ciéncia e Tecnologia (PCST) (ALMEIDA; LOPES,
2019). Embora os Estados Unidos e o Reino Unido
se destaquem na produgao teatral do campo, ha
registros delas em diversos paises, de diferentes
tamanhos e economias, em praticamente todos
0s continentes. Com base em uma enquete
respondida por 108 profissionais que se dedicam
ao teatro no contexto da divulgacgéao cientifica,
baseados em 24 paises, de cinco continentes,
Weitkamp e Almeida (2022) revelam um campo
rico e experimental, marcado por uma grande

diversidade, sobretudo em termos de temas

e formatos explorados — alguns bastante
inovadores, mesmo no ambito do teatro —, locais de
apresentacdo — que incluem dos mais tradicionais
aos mais inusitados —, profissionais envolvidos —
das ciéncias, das artes, da divulgagao cientifica,
dentre varias outras areas — e publicos alcangados
—incluindo desde comunidades marginalizadas

e vulneraveis até a tipica audiéncia de teatro das
grandes capitais.

As motivacdes e intengdes por tras dessas
iniciativas também variam muito, 0 que nao

deixa de ser um reflexo da multidisciplinaridade
caracteristica da divulgacao cientifica, que redine
profissionais e académicos de diferentes areas,
com diferentes concepgdes sobre o que € divulgar
ciéncia. Weitkamp e Almeida (2022) identificaram
entre os principais objetivos para o trabalho

no campo provocar reflexdo sobre a ciéncia e
seus impactos na sociedade, contextualizar a
producdo do conhecimento cientifico e impulsionar
mudancas de pensamento ou comportamento. Os
profissionais consultados também apontaram o
potencial do teatro para alcangar novos publicos e
para a criagéo de conexdes afetivas entre eles e a
ciéncia. Motivagoes pedagogicas tambeém tiveram
destaque na pesquisa, mas elas nem sempre
demonstravam uma intencao dos profissionais de
transmitir conhecimentos factuais da ciéncia nos
moldes do modelo de déficit; identificou-se, por tras
delas, uma visédo mais abrangente de educagao
cientifica.

Por outro, o teatro praticado no contexto da
divulgagao cientifica também retine caracteristicas
proprias (WEITKAMP; ALMEIDA, 2022). Algumas
delas estdo relacionadas com o compromisso



do campo de promover o dialogo entre ciéncia e
sociedade. Nesse sentido, confere protagonismo
aos espectadores, seja direcionando as escolhas
de temas, formatos e locais de apresentagao

a um publico-alvo determinado, envolvendo-

os de alguma forma na concepgao das pegas,
seja nas oportunidades de interagéo criadas
durante os espetaculos (como acontece, por
exemplo, no teatro férum e no teatro imersivo)

ou depois das apresentacdes (quando promove,
por exemplo, debates entre atores, equipe de
criacao e espectadores). Mas outros atributos nao
necessariamente estao associados aos propodsitos
da divulgacgéo cientifica, como o enfoque dado aos
processos colaborativos, que tendem a envolver
profissionais de areas diversas, e o fato desse
teatro muitas vezes nao se embasar em obras
fechadas, abrindo espaco para improvisos dos
atores e a participagao mais ativa da plateia.

F importante ressaltar, no entanto, que as
caracteristicas acima apresentadas compdem
um quadro ainda genérico e incompleto do teatro
no contexto da divulgac&o cientifica. Devido a
falta de dados sistematizados, conhecemos
pouco suas especificidades. Ha certamente uma
discrepancia entre paises em termos de niveis
de profissionalismo e investimento no campo
que merece ser estudada. No Brasil, por exemplo,
esse teatro ainda ¢ marcado por um alto grau de
amadorismo e por baixa injegao de recursos. Ele
tende a privilegiar topicos das ciéncias exatas e
naturais, lancar mao de formatos mais tradicionais
e menos participativos e a ocorrer em espacos
associados a educacao (escolas e museus de
ciéncias) e a pesquisa (universidades), onde

pelo menos parte do publico ja tem interesse
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pela ciéncia. Nesses espagos, ele raramente é
produzido por artistas profissionais com formacgao
no campo teatral.

Em termos de motivagGes e objetivos, grande parte
das iniciativas brasileiras na area tem intengéo
educativa e se associa a modelos de divulgagao
cientifica transmissivos, a exemplo do modelo

de déficit. E comum que se privilegie o contetido
cientifico e se dé menos atengéo aos elementos
artisticos e a estética teatral. Observa-se ainda no
Brasil um grande distanciamento do campo teatral
em relagao a tematica teatro-ciéncia, estando ela
raramente presente em seus eventos, debates e
publicagdes e, quando esta, dificilmente dialoga
com a producao nacional desenvolvida no contexto
da divulgagao cientifica. S&o mundos que se
cruzam ainda pouco.

Ha excegdes, claro, e destacamos aqui duas delas.
Uma é o trabalho do ja mencionado Nucleo Arte
Ciéncia no Palco, que, formado por profissionais
do teatro, dedica-se, desde 1998, a produzir
espetaculos teatrais abordando tépicos cientificos,
que perpassam diversas areas do conhecimento,
alguns voltados ao publico infantil, outros aos
adultos. Atuando muitas vezes no contexto da
divulgagao cientifica, mas sobretudo comprometida
com as artes cénicas, a companhia paulista se
apresenta tanto em espagos convencionais de
teatro quanto em espagos educativos e cientificos.
Outra excecao é o teatro do Museu da Vida, criado
em 1999, na Zona Norte do Rio de Janeiro, com

0 objetivo de promover o dialogo publico em
ciéncia, tecnologia e saude. Vinculado a Fiocruz,

0 museu conta, desde sua criagao, com uma
equipe multidisciplinar —composta por cientistas,
divulgadores e artistas profissionais —e



infraestrutura fixa para viabilizar suas atividades
teatrais, que sdo oferecidas durante todo o ano a
seus visitantes. As montagens do Museu da Vida

se baseiam em um vasto repertorio de textos
dramaturgicos, entre novos e adaptados, cobrindo
uma ampla gama de tépicos relacionados a ciéncia
e a salde, abordados em varios estilos e formatas,
direcionados a diferentes publicos e apresentados
em diferentes espacos, dentro e fora do campus da
Fiocruz (ALMEIDA; LOPES, 2019) — ver Figuras 1-3.

Fig.1

Cenade Orapaz darabecae
amoga Rebeca, dirigida por
Leticia Guimardes no Museu da
Vida.

Foto: Jodo Laet
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Tomando como exemplo o teatro praticado no
contexto da divulgacao cientifica no Brasil—e
tendo como pano de fundo o quadro mais global do
campo —, acreditamos que, apesar do espaco e do
interesse conquistados nos Ultimos anos e da rica
diversidade das praticas existentes, ele ainda pode
e deve se aprimorar. Embora os beneficios dessas
iniciativas devam ser reconhecidos, sobretudo o
didlogo que promovem com diferentes publicos e 0
papel que desempenham na



formagao pessoal e profissional dos envolvidos,
sua contribuigao para a divulgagao da ciéncia

e da cultura—na perspectiva do engajamento
publico —ainda néo esté clara. A nosso ver, esse
teatro se beneficiaria de uma aproximagao com
profissionais e estudiosos das artes cénicas,

de uma maior interlocucao com a pesquisa

feita no ambito da divulgagao cientifica e de
mais espacos e oportunidades de trocas entre
profissionais que se dedicam ao campo, que
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poderiam ocorrer por meio de publicagdes e
eventos especificamente voltados aoc tema.

Ele também se favoreceria, obviamente, de
maiores investimentos, visto que grande parte
do que é produzido atualmente envolve poucos
recursos, o gue dificulta a contratagéo de
artistas profissionais, comprometendo a sua
qualidade. Por isso é tao importante batalhar
pela valorizagao e profissionalizagédo dessa
vertente de teatro-ciéncia (ver HAMILTON et al.).



Fig. 2 (pag.10)

Cena do espetdculo O problemao da Banda
Infinita, dirigida por Leticia Guimaraes no Museu
da Vida.

Foto: Jeferson Mendonga

Fig. 3

Cena do espetdculo Paracelso,

o fenomenal, dirigida por Pablo Aguilar no Museu
da Vida.

Foto: Jeferson Mendonga
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Como ja mencionamos, apesar da presenga
crescente das artes cénicas nas praticas de
divulgagao cientifica, a producdo académica sobre
0 teatro produzido nesse contexto ainda € fragil

e limitada e parte importante dela enfatiza o seu
carater educativo, seus beneficios cognitivos e
particularmente o seu potencial para transmitir
conhecimentos cientificos a novos publicos. Isso
se reflete na literatura sobre o tema de diversas
maneiras, desde a forma de nomear e definir esse
teatro até as perguntas e os resultados de estudos
empiricos conduzidos no campo, passando pelos
argumentos utilizados para defender a sua poténcia
como estratégia de divulgacéo cientifica.

Uma gama variada de termos é usada para se
referir a interface teatro-ciéncia —dentro e fora
da divulgacgéo cientifica—, sendo alguns mais
abrangentes e outros mais restritivos. Em inglés,
€ comum o uso dos termas “science theatre” and
“science play” para se aludir de forma abrangente
a obras teatrais que de algum modo dialogam
com a ciéncia. Ja o termo “science-in-theatre",
como ja discutido, € mais restritivo, ao abarcar
apenas obras em que a ciéncia tem centralidade
e preciséo. Mais recentemente vemos surgir
novas expressdes que remetem ao campo da
divulgagao cientifica, como “science-engaged
theatre’ e “theatre engaged with science”,
sugerindo um teatro voltado mais claramente ao
engajamento publico na ciéncia. Outra tendéncia
é a substituicdo, nas expressoes, da palavra
“theatre” por “performance’, ressaltando uma
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mudanca de foco no campo do texto dramaturgico
para a encenagao. Nessa linha, Parry (2020) opta
pelo termo “science in performance’. Em livro
sobre o tema, ele analisa um conjunto de praticas
na interface teatro-ciéncia dando destaque aos
encontros e trocas de saberes que perpassam sua
criacdo, a coproducao de novos conhecimentos
gue delas resultam e a sua teatralidade, se
afastando ndao apenas dos textos, mas também
dos temas e conteudos, se alinhando, assim, auma
visdo da divulgagao cientifica dialégica e inclusiva.

Nos paises de lingua latina, o termo mais
encontrado na literatura € “teatro cientifico” —

em suas respectivas versdes —, com excegao da
Franga, em que outros termos também aparecem
com frequéncia, como “théatre et science”,
“théatre de science’ e “théatre de vulgarizacion de
la science”. Em geral, “teatro cientifico” é usado
genericamente para se referir as interagoes
entre teatro e ciéncia. Embora néo hajauma
discussao aprofundada sobre o uso desse termo,
ele esta longe de ser uma unanimidade, gerando
guestionamentos tanto do ponto de vista da
divulgacgao cientifica quanto do ponto de vista

do teatro. Por exemplo: seria o teatro cientifico
um teatro com metodologia e experimentagao?
Mas haveria um teatro ametddico? Para Moreira
e Marandino (2015), o uso do termo é uma forma
de apagamento do teatro enquanto campo de
produgdo de conhecimento. Os autores propéem
como alternativa o termo “teatro de tematica
cientifica”, que vem ganhando adeptos no Brasil.
Na definicdo de Moreira e coautores, o teatro de
tematica cientifica seria um meio de explicitar as
relacdes das ciéncias exatas e naturais com seu
contexto social, histdrico, cultural e apresentar



inteligivel e multifacetada, sendo desenvolvido

em espacos de educacao formal e ndo formal
(MOREIRA et al., 2020). O termo abrangeria desde
pecas abordando conceitos cientificos especificos
até espetaculos inspirados em teméaticas mais
gerais da ciéncia e nos conflitos envolvidos.

A nosso ver, o enfoque preponderante conferido
ao tema—sem falar no destaque dado as ciéncias
exatas e naturais — limita o olhar da divulgacéo
cientifica sobre as interagdes entre teatro e ciéncia,
avangando pouco no que diz respeito ao uso do
termo “teatro cientifico”. Como sugere a definicdo
de "teatro de tematica cientifica” e o contexto

em que o termo vem sendo empregado, esse
enfoque esta muitas vezes associado a uma visao
instrumental do teatro, que atenderia a motivagdes
mais didaticas, como a transmiss&o de conceitos
cientificos. Cabe ressaltar que, em muitos paises,
sobretudo na América Latina, a educagéo e a
divulgacéo da ciéncia caminham lado a lado e,
muitas vezes, os objetivos de uma se misturam

aos da outra, o que vemos acontecer de forma
recorrente quando o assunto é teatro-ciéncia.

De todo modo, o0 que nos parece mais problematico
em relagéo aos termos e definicdes apresentados,
sobretudo no que tange ao contexto brasileiro, &
que nenhum deles da conta de delimitar o teatro-
ciéncia feito no ambito da divulgagao cientifica,

0 que julgamos que seria pertinente, ja que o
universo das interagdes entre teatro e ciéncia sao
tdo mais antigos e amplos do que as produgdes
que surgem nesse meio. Pela inexisténcia de uma
expressao ideal para se referir a esse teatro, temos
usado neste ensaio o termo “teatro-ciéncia™ para
abordar ampla e equilibradamente as relagtes
entre os dois campos e “teatro no contexto da

divulgagao cientifica” quando desejamos falar da
producgao teatral que emerge especificamente
nesse campo. Mas, talvez, mais importante do

gue cravar um termo, seja definir melhor o que

€ esse teatro. Ao nos referirmos ao “teatro no
contexto da divulgagéo cientifica”, ndo estamos
enfocando temas, formatos e espacgos especificas,
tampouco a primazia do contetdo sobre a forma;
estamos falando de produgoes teatrais que
mobilizam artistas, cientistas e publicos —entre
outros profissionais e atores sociais —com o
intuito de divulgar ciéncia, sobretudo no sentido

de estimular o didlogo frutifero entre ciéncia e
sociedade, de promover o engajamenta critico

de diferentes publicos em debates cientificos
contemporaneos e fortalecer a cidadania cientifica.
Acreditamos que essa visdo da conta da riqueza e
da diversidade do teatro no contexto da divulgagao
cientifica e ao mesmo tempo confere a ele alguma
especificidade?.

Na literatura sobre o teatro no contexto da
divulgacgéo cientifica, ha uma série de argumentos
em favor das artes cénicas como estratégia

para divulgar ciéncia. A maior parte deles, como
comentamos, tem viés educativo ou enfoca os
beneficios cognitivos desse teatro. Hughes e
coautores, por exemplo, postulam que o teatro
tem a especificidade de oferecer uma abordagem
rica, multifacetada e multifocal, diferente de
qualquer outro recurso didatico, devido ao recurso
da estrutura narrativa e o envolvimento emocional
gue o drama proporciona para alcangar objetivos
educacionais (HUGHES et al., 2007).
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frequentemente utilizado em museus e centros

de ciéncias, cumpre o0 papel de despertar a
curiosidade para o mundo cientifico de um publico
que néo teria familiaridade com as ciéncias.

Os elementos performaticos sao entendidos,
nesse contexto, comao recursos que diminuiriam
as barreiras entre o publico e os contetidos
cientificos. As artes cénicas alcangariam, assim,
uma comunicagao mais completa e direta com

0s visitantes, transmitindo conhecimento de
forma lUdica, divertida e agradavel em funcéo da
natureza interativa do drama e sua capacidade
de emocionar, animar e entreter, e oferecendo
uma experiéncia memoravel para os visitantes
(BICKNELL; FISCHER, 1994;: MAGNI, 2002; BRIDAL,
2004; SILVEIRA et al., 2009).

Do ponto de vista mais geral, os estudos que
analisam as contribui¢ctes do teatro para o

campo da divulgagao cientifica apontam para

a possibilidade de ele oferecer uma abordagem
mais humanista do universo cientifico, mostrando
0s cientistas com suas emogoes e seus conflitos,
problematizando o seu papel na sociedade e os
dilemas éticos, politicos, religiosos e historicos

que enfrentam (MOREIRA; MARANDINO, 2015;
LOPES, 2005). Priorizando o aspecto tematico e

os contelidos abordados nos espetdculos, Black

e Goldowsky (1999) argumentam que o teatro
permitiria vincular conceitos cientificos com

seus contextos humanos e apresentar questoes
complexas e potencialmente controversas de uma
forma compreensivel e multifacetada. Em sintese, a
linguagem teatral colaboraria para a construgado de
uma visdo mais realista e menos estereotipada da
Ciéncia ao apresentar acontecimentos e cientistas
em seus ambientes, contextualizando socia
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histdrica e politicamente a pratica cientifica e
aproximando-a dos cidadaos.

Por mais interessantes que sejam, essas
perspectivas também evidenciam o fato de que

o teatro € muitas vezes visto (e usado) como um
recurso que estaria a servigo da ciéncia e de sua
divulgacao, mais do que em uma relacdo simétrica
e simbidtica com esses campos. Para Halpern

e Rogers (2021), a caracterizacdo da arte como
uma ferramenta Util para a ciéncia tem origem

no entendimento de que a ciéncia é aforma
predominante de compreender o mundo, fruto

do lluminismo, e se fortalece, em grande medida,
com a crescente relevancia econémica atrelada
aela. As autoras defendem que, de certaforma, a
relagao entre arte e divulgagao cientifica espelha
essa conexao problematica entre arte e ciéncia.
No entanto, ao analisar diversas iniciativas de
arte-ciéncia pela perspectiva da divulgacgéo
cientifica, elas alertam para o risco de se simplificar
demais essas relagées, destacando que, mesmo
0s projetos que parecem, a principio, fazer uso
instrumental da arte, podem ter implicacdes
relevantes tanto para a ciéncia quanto para o
campo artistico. Defendemos, porém, que isto
acontece sobretudo quando, desde o inicio, se
estabelece respeito e equilibrio de “forgas”, busca-
se interesses e beneficios mutuos e surgem, no
processo, ideias que ndo emergiriam isoladamente
em nenhum dos campos, resultando em novas
pesquisas e em arte pujante (NATURE, 2021Db).

Voltando ao teatro no contexto da divulgagéo
cientifica, o problema talvez seja menos priorizar
o valor educacional do teatro e mais compreendé-
lo de maneira reducionista, “enfatizando somente
suas possibilidades didaticas de transmisséo



de informagdes e contetdos disciplinares, ou de
afirmacao de uma determinada conduta moral”,
como adverte Desgranges (2005, p.3). Para o
autor, essa visao ocultaria uma das caracteristicas
essenciais do teatro, que € apresentar uma
narrativa que articula diversos elementos de
significacao e desafia o espectador a decodificar

e interpretar palavras, gestos, sonoridades,
figurinos e cenarios de forma a apropriar-se

dessa linguagem artistica. A visao que privilegia o
teatro como ferramenta para transmitir contetdos
disciplinares tende a minimizar seu valor enquanto
experiéncia estética autbnoma dos espectadores
(LIMA, 2011). Nesse sentido, nos parece que a
divulgagao cientifica se beneficiaria de uma melhor
exploragédo da poténcia artistica, afetiva e estética
doteatro, tanto na pratica quanto na pesquisa.

Os estudos empiricos que investigam a relagao do
publico com o teatro no contexto da divulgagao
cientifica reconhecem que as contribuicées

das artes cénicas para o campo séo diversas e
enriquecedoras. A maioria deles, no entanto, se
concentra em investigar o grau de sucesso das
iniciativas desenvolvidas na area e a transmissao
de conceitos e contetdo cientifico veiculados pelos
espetaculos.

Muitos estudos de publico sobre os
empreendimentos teatrais realizados em museus
e centros de ciéncias, por exemplo, procuram
investigar se os objetivos educacionais desses
espacos estao sendo atingidos. Recorrendo a
metodologias quantitativas e qualitativas, que
podem ser combinadas dependendo das questdes

a serem respondidas, tais estudos tém, em geral,

a finalidade de subsidiar a reformulacéo de
atividades e exposicdes dos museus, repensar as
formas de relagao com o publico e legitimar ou
fortalecer certas praticas com vistas a obter apoio
e financiamento para a instituigdo e suas iniciativas
educacionais (HUGHES et al., 2007). Vale ressaltar
que muitas das primeiras avaliagbes foram
direcionadas, inclusive, para reforgar a pertinéncia
do teatro no museu.

Novos aspectos sobre a relagéo do publico com

0 espetaculo sao introduzidos por Jackson e Kidd
(2007) em estudo que investiga como atividades
dramaticas oferecidas em museus podem

ser eficazes como meio de aprendizagem. Ao
verificarem que, além de uma recepgéao geral
positiva do teatro nesses espacgos, houve uma
diversidade grande de narrativas nas respostas do
publico e que os resultados variaram enormemente,
esses autores apontam que a aprendizagem
consiste em um processo de engajamento ativo
com a experiéncia. Também destacam que o
publico pesquisado se relacionou pessoalmente
com o0s personagens da performance teatral, o que
gerou um sentimento de empatia na plateia, uma
emogao-chave que, segundo os autores, oferece
uma melhor fixagdo das memdrias. A pesquisa
conseguiu demonstrar fortes vinculos entre a
performance teatral e uma maior compreensao dos
visitantes em relagéo a tematica abordada, além
de destacar o valor intrinseco dos elementos da
surpresa e do prazer como suporte para a memaria
(JACKSON; KIDD, 2007).

As pesquisas desenvolvidas na ultima década tém
recorrido a referenciais tedricos que procuram
ir além da avaliagao dos ganhos cognitivos do
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dos campos da educagao, da comunicagao e

das ciéncias sociais. No entanto, a maioria tem
como questado central determinar se houve ganho
de conhecimento cientifico por parte do publico
(MUSACCHIO et al., 2015; PELEG; BARAM-TSABARI,
2017; MOREIRA et al., 2020). Ainda sao raros 0s
estudos embasados em referenciais tedricos

que extrapolam a questdo da transmisséo de
conhecimento e buscam responder a indagagoes
que ndo estejam atravessadas pela contribuicao
educativa do teatro.

Em nossos estudos emplricos, que visam investigar
o potencial do teatro para o engajamento

publico na ciéncia e a cidadania cientifica,
sentimos a necessidade de incorporar teorias

e reflexdes originadas no campo das artes
cénicas, particularmente sobre recepcao teatral

e pedagogia do espectador. Similarmente ao

que ocorre na divulgacao cientifica, o campo
teatral tem refletido cada vez mais sobre o

papel dos espectadores, transferindo o foco de
atengao historicamente colocado em cima do
texto dramaturgico para o evento teatral, do qual

0 publico é participante fundamental; sem ele,

o teatro simplesmente ndo acontece. Diversos
pensadores e praticantes do teatro tém se
debrugado sobre a figura do espectador, levantado
questdes que dialogam fortemente com aquelas
pertinentes ao campo da divulgacao cientifica.

Ranciere (2014), por exemplo, descortina a
distancia existente entre as intencdes dos
encenadores e as possibilidades de interpretacéo
dos espectadores de uma obra teatral. Sua critica
auma suposta relagéo de causa e efeito nas
proposicOes de diretores e pensadores de teatro
que pretendem atribuir um sentido predeterminado

aexperiéncia do espectador coloca em xeque a
ideia de que o espectador vé somente aquilo que
o diretor o faz ver — ou de que o publico absorve
exatamente aquilo que a divulgacéo cientifica
deseja transmitir, para tragar um paralelo entre
0s campos. Segundo Ranciere, ndo € possivel
controlar a experiéncia do espectador, uma vez que
entre ele e o artista se situa o proprio espetaculo
teatral, autbnomo, de cujos significados ninguém
¢ dono. E nesses termos que o autor fala de um
espectador emancipado, que mesmo sendo
‘apenas observador” também estd em acéo,
traduzindo a sua maneira o que vé&, produzindo
suas interpretagoes, em esséncia, cocriando

0 espetaculo a partir de suas experiéncias
(RANCIERE, 2014).

Desgranges (2015) concebe o espectador como
um parceiro ativo do acontecimento teatral,

cuja participacdo se efetiva “na cumplicidade

que ele estabelece com o palco, na vontade

de compactuar com o evento, na atengao as
proposicdes cénicas, na atitude desperta, olhar
aceso” (p.31). Para esse autor, o espectador
precisa estar disposto a participar do jogo teatral,
estar preparado para travar um didlogo com a
peca, didlogo que acontece no momento exato
em gue o acontecimento artistico se efetua. Essa
particularidade faz com que cada espetaculo seja
Unico e irrepetivel, que se construa a cada sesséao,
em funcdo da relacé@o que aquele grupo especifico
de espectadores estabelece com a encenacao, em
um jogo constante de realimentacao criativa.

Esta singularidade do jogo teatral j& havia sido
apontada por Guénoun (2004), que entende o
espectador como um observador ativo, um jogador
em potencial disposto a participar de um evento



que se caracteriza pela presenca fisica do ator
em cena, com seu corpo, gestos, movimentos,
enfim, sua técnica, associada a um texto que se
faz ouvirem um lugar e momento determinado,
como acontecimento singular, Unico. De Marinis
(2005), por sua vez, afirma que a interagao entre
palco e plateia € marcada pela produgao conjunta
de valores cognitivos e afetivos, sem imposigoes
de um polo a outro, por meio de uma cooperagao
harmoniosa ou mesmo de uma negociagao que
pode ser até conlflitiva.

Desgranges destaca, no entanto, que a leitura
cénica é tarefa que demanda uma série de
operagdes complexas, por exemplo, inven¢do

de linguagem e atribui¢do de sentidos, por isso
elarequer treino. Para domina-la, o espectador
precisa passar por um processo formativo. A partir
do conceito de pedagogia do espectador, o autor
defende que aformagao do olhar e a aquisicao

de instrumentos linguisticos € que vao capacitar

o0 espectador para o didlogo que se estabelece
nas salas de espetaculo, além de Ihe fornecer
ferramentas para enfrentar os desafios cotidianos.
E aqui Desgranges (2015) se aproxima mais uma
vez do mavimento do engajamento publico na
ciéncia, argumentando que formar espectadores
consiste também em estimular o individuo a
ocupar o seu lugar, ndo somente no teatro, mas

no mundo, em educa-lo “para que nédo se contente
em ser apenas receptdculo de um discurso que
lhe proponha um siléncio passivo” (p.37). Por outro
lado, Desgranges (2002) alerta que a poténcia
politica transformadora da arte encontra limites nas
proprias caracteristicas do teatro contemporaneo,
que, imerso em uma realidade social cada vez mais
complexa e multipla, teria perdido a capacidade

de propor narrativas sustentadas em um projeto
politico-social. No entanto, para Lehmann (2008),
o teatro se torna politico ndo necessariamente pela
tematizacéo direta de questdes politicas, mas pelo
tear implicito no seu modo de representacao, pelo
seu carater de acontecimento, que é politico em si
mesmo.

Apesar de nao ter o poder de transformar a
realidade social para além dos palcos, ao
estabelecer um didlogo vivo com os espectadores,
o teatro pode atuar conjuntamente com aqueles
que sdo os agentes da construcao e transformacéo
da vida em sociedade (PEIXOTO, 2005).
Entendemos que € exatamente esse potencial
dialdgico que aproxima o teatro da divulgacao
cientifica, campo este que busca reconfigurar seu
papel na sociedade, procurando incluir os mais
diversos publicos, valorizando os seus saberes e
experiéncias e promovendo a apropriagao critica
do conhecimento cientifico e a participagao dos
cidaddos nos debates sobre ciéncia e tecnologia.
Assim como na divulgacao cientifica, no teatro
contemporaneo, almeja-se cada vez mais o
engajamento do publico e, por meio dele, a
formacgéao de cidadaos ativos, prontos para criticar
a realidade e com disposi¢ao para transforma-la
(DESGRANDGES, 2015).

Neste ensaio, buscamos refletir criticamente
sobre o teatro que se desenvolve no contexto

da divulgacgéo cientffica, tanto do ponto de vista
da sua pratica quanto da producdo académica
sobre o tema. Analisando as suas caracteristicas
e particularidades, no Brasil e em outras partes do
mundo, defendemos uma demarcagao desse
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teatro, diferenciando-o daquilo que ocorre no
universo mais amplo das interagées entre teatro e
ciéncia—que chamamos aqui de teatro-ciéncia.
Também argumentamos em prol de um maior
equilibrio entre os dois campos quando se trata

da sua pratica no pals, onde ainda € comum
vermos um uso instrumental da arte com fins
pedagogicos e iniciativas que priorizam o contetido
cientifico a estética teatral, o que, somado ao baixo
investimento de recursos, afeta negativamente

a qualidade desse teatro. Do ponto de vista da
pesquisa, também identificamos um enfoque dos
estudos nos beneficios cognitivos e no potencial
doteatro para transmitir conhecimento cientiffico,
sendo grande parte deles voltada a mensuragao
dos impactos educativos nos publicos. Acreditamos
que, no cerne dessas questdes, estéd a necessidade
de incorporar a préatica e a pesquisa do teatro

no contexto da divulgacao cientifica teorias e
reflexdes da propria divulgagao cientifica e também
do campo teatral e de promover uma maior
articulacdo entre a teoria e a pratica. Além disso,
propomos que se efetue uma reformulagao das
questdes de investigacdo a respeito das relagdes
entre o teatro no contexto da divulgacéo cientifica

e seus publicos. Nao se trata de perguntar se

houve ampliacdao do conhecimento, se o publico
que assistiu a um determinado espetaculo teatral
incorporou conceitos e conhecimentos veiculados
pela peca, e sim indagar sobre a qualidade do
engajamento dos espectadores com o evento
teatral, de que forma este mobiliza experiéncias e
conhecimentos prévios, o que os faz sentir e pensar
e como isso transforma (ou nédo) sua relacdo com

a ciéncia. Acreditamos que esse caminho nos
levara mais proximo ao entendimento sobre a
contribuicédo do teatro para a divulgagao cientifica —
e vice-versa.

' Esta mesma proposta de terminologia — mas em inglés,
science-theatre — é feita por Weitkamp e Almeida (2022) no livro
Science & Theatre: Communicating Science and Technology
with Performing Arts.

2 Esta demarcagao também é feita por Weitkamp e Almeida
(2022).
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As relagdes entre Artes e Ciéncias vém constituindo objeto de pesquisas elaboradas por estudiosos com trajetérias
académicas diversas, evidenciando importantes questoes: Como essas relagdes se concretizam na pratica” Como
repercutem no didlogo com a sociedade” Para qué aproximar dois campos do conhecimento aparentemente téao
distantes entre si? Neste artigo pretendemos estabelecer reflexdes seminais sobre tais indagagées a partir da
realizagao da “I Olimpfada de Ciéncia e Arte da Fundac&o Cecierj”.
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The relations between Arts and Sciences have been the object of research developed by scholars with different
academic backgrounds, highlighting important questions: How do these relationships materialize in practice”? How do
they impact on the dialogue with society? Why bring together two fields of knowledge apparently so distant from each
other? In this paper we intend to establish seminal reflections on such questions from the “I Olympiad of Science and
Art of the Cecierj Foundation”.

Keywords: Science and Art Olympiad; Art and scientific dissemination; Science and Art.

Las relaciones entre las Artes y las Ciencias han sido objeto de investigaciones desarrolladas por estudiosos de
diferentes formaciones academicas, destacando cuestiones importantes. ; Como se materializan estas relaciones en
la practica? ; Como afectan al didlogo con la sociedad? ; Por qué juntar dos campos de conocimiento aparentemente
tan distantes entre si? En este articulo cientifico pretendemos establecer reflexiones seminales sobre tales cuestiones
a partir de la “I Olimpiada de Ciencia y Arte de la Fundacion Cecierj”.
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Thelma Lopes

Ao alcar voo sobre os campos artistico e cientifico,
numerosas serao as rotas. Algumas se entrecruzam
sem gerar maiores turbuléncias, outras, colisdo
certeira. Diante do amontoado de conceitos,

ideias e afetos que irrompem, um bom ponto de
partida pode ser o pensamento desenvolvido por
Gilles Deleuze e Félix Guattari, que consideraram
Filosofia, Ciéncia e Arte como as trés asas do
conhecimento. Para os autores, ndo ha hierarquia
entre elas. Trata-se de meios complementares para
o enfrentamento do caos. Constituem instancias
criadoras que utilizam intuicdo, imaginacgao,
criatividade e razao na producao social de sentidos
e estabelecimento de conexdes. As ciéncias
caberiam, principalmente, as funcdes, proposicdes
e modelos de explicagédo dos fendbmenas, ao passo
que a Filosofia, a formulag&o de conceitos. As
Artes, o gerenciamento dos afetos e percepgoes,
estabelecendo a ligacdo do sujeito com o desejo.

O gue define o pensamento, as trés grandes
formas do pensamento, a arte, aciénciae a
filosofia, € sempre enfrentar o caos, tragar um
plano, esbogar um plano sobre o caos. [...] As trés
vias sdo especificas, tdo diretas umas com as
outras, e se distinguem pela natureza do plano

e daquilo que 0 ocupal...] pensar é pensar por
conceitos, ou entao por fungdes, ou ainda por

sensagdes, e um desses pensamentos Nao é
melhor que um outro, ou mais plenamente, mais
completamente, mais sinteticamente pensado.
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 254).

Cumpre destacar ha outras formas de
conhecimento, como aqueles produzidos pelo
senso comum, por exemplo, e observar que nao

ha um conceito hegemodnico para Ciéncia ou

Arte. Diversas séo as concepcoes e modalidades
desses saberes. Acerca das Filosofias, vale notar
também sua pluralidade: podem ser platonicas,
cartesianas, alegremente apaixonadas, como nos
falou Espinoza, ou nietzschianas, assim como falou
Zaratrusta... Essa relagdo de equivaléncia atribuida
aos diferentes saberes, e o reconhecimento de
suas multiplas modalidades, constituem pilares da
Olimpfada aqui apresentada.

“Seja por meio das licencas poéticas ou dos rigores
cientificos, ou ainda, das licengas cientificas e dos
rigores poéticos, o homem busca respostas para
as perguntas originais. Quem ele 7 De onde vem?
Para onde vai?” (GARDAIR; SCHALL, 2009). Tais
indagagtes impulsionam a humanidade a elaborar
variadas formas de ler o mundo, dentre as quais,
incluem-se Artes e Ciéncias.

F também da consciéncia de sua inconclusao, de
se saber inacabado, que a humanidade busca

129



educar-se e produzir conhecimento. Freire ilumina a
reflexao: “[...] qual seria o nlicleo captavel a partir de
nossa propria experiéncia existencial? Este nicleo
seria 0 inacabamento ou a inconclusao do homem,
[...]ndo haveria educacéo se o homem fosse um

ser acabado. O homem pergunta-se: quem sou?

de onde venho?” onde posso estar?” (FREIRE, 1983,
p. 27). Apesar de as Ciéncias serem vistas, por
vezes, como fonte de conhecimento inconteste, s&o
as Artes, que, frequentemente, em suas licengas
poéticas, respondem nossas questoes originarias e
diminuem as lacunas existenciais.

As tentativas que visam articular Artes e Ciéncias
nao podem dispensar o didlogo com a sociedade.
E preciso ter em mente que as areas nao possuem
mesmo status social, e que ha equivocos, visdes
reducionistas e preconceitos mutuos a serem
enfrentados. As Ciéncias, muitas vezes, sao
imediatamente associadas as disciplinas ditas
“exatas”, em detrimento daquelas classificadas
como “humanas”. Como se todas assim nao o
fossem... Todas as Ciéncias sdo humanas. E &
preciso lembrar que, na pratica, ser “humano”, no
sentido adjetivo, nao se refere apenas ao benfazejo,
mas também a malevoléncia, mesquinharia,
limitagtes e disputas de poder.

Sobretudo quando associadas a produgéo
tecnoldgica, as Ciéncias sao vistas como
imprescindiveis. Aplicacdes no campo da salde
reforgam seu carater essencial, uma vez que
evidenciam funcdes ligadas a manutengéo da
vida. As Artes, por sua vez, n&o raro, sao vistas
como puramente emocionais e ametddicas.

S&o apreciadas, mas n&o, necessariamente,
compreendidas como vitais. Podem parecer
supérfluas e prescindiveis, principalmente quando

0 basico a sobrevivéncia do corpo é escasso ou
inexistente. Como fruto e expresséo de épocas,

o modo como Artes e Ciéncias séo percebidas é
conjuntural e se transforma continuamente.

Embora vivamos em uma era cujo paradigma
dominante é o cientifico, o Brasil experimentou
periodo de desapreco a producéo do conhecimento
como um todo. Passou-se a colocar em xeque
saberes antiquissimos e consolidados, como a
esfericidade do planeta, por exemplo. Contudo, a
pandemia de COVID-19 resgatou parte do prestigio
das Ciéncias. Diante de um inimigo comum e

letal, divulgadores cientificos e pesquisadores
passaram a ocupar importantes canais de
comunicacgao direta com a populagao. Apesar

dos questionamentos descabidos, esperou-se

dos cientistas “as instrucdes corretas para o
enfrentamento da moléstia” (LOPES, 2020, p.156)
e a curadadoengaem si. Por outras palavras,

as agoes de divulgacéo cientifica ganharam
especial importancia naguele momento crucial
para a Humanidade, principalmente porque um de
seus papéis fundamentais € tornar os discursos
técnicos acessiveis ao publico ndo especializado,
apresentando-os em dialogo com as controvérsias
sociais. Sobre este aspecto, Harari pondera:

O maior risco que enfrentamos n&o é o virus,

mas os demonios interiores da Humanidade:

0 ¢dio, aganancia e a ignorancia. Podemos
reagir a crise propagando o ¢dio: por exemplo,
culpando estrangeiros e minorias pela pandemia.
Podemos reagir a crise estimulando a ganancia:
por exemplo, explorando a oportunidade para
aumentar lucros, como fazem as grandes
corporagoes. E podemos reagir a crise
disseminando ignorancia: por exemplo,
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espalhando e acreditando em ridiculas teorias
da conspiracéo. Se assim reagirmos, serda muito
mais dificil lidar com a crise atual, e o mundo
pos-covid-19 serd um mundo desunido, violento
e pobre. (...) Podemaos reagir gerando compaixao,
generosidade e sabedoria. Podemos optar por
acreditar na ciéncia (...). Reagindo assim, de
forma positiva, serd muito mais facil lidar com a
crise. (HARARI, 2020, p.9)

Areboque do virus, especificamente, problemas

de multiplas ordens emergem e precisam ser
encarados. Nessa diregdo, multiplos também
devem ser os meios de enfrentamento. E
importante, portanto, ressaltar o papel fundamental
das Artes na conjuntura pandémica, que muito
além do mero escapismo, se liga a construgéo de
solugdes e mudanca de habitos cristalizados.

E certo que as Artes aliviam, distraem, suavizam,
e podem adogar as realidades mais rascantes
nos levando para outros mundos, mas, para
além do entretenimento, elas nos tornam mais
humanos, lembrando que fazemos parte de uma
coletividade. Neste momento (pandémico), tal
lembranca é género de primeira necessidade.

A capacidade de produzir artisticamente nos
diferencia dos outros seres vivos. E exercicio de
criatividade que leva a pensar além, a buscar
respaostas antes inimaginaveis. Por outras
palavras, possibilita encontrar safdas. (LOPES,
2020, p.158)

As multiplices elucubracdes possiveis no campo
da intersegao entre Artes e Ciéncias séo basilares
para a constituicéo de processos formativos mais
plenos, sensiveis e plurais. Mas como explorar

tal interagdo em agGes praticas voltadas para a
educacdo e construcao da cidadania? Nao se trata
de tarefa simples, pois muito além de ter como foco
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um objeto de estudo especifico, a iniciativa deve
focalizar relages que envolvem multiplos objetos,
fatores e sutilezas. E como traduzir associacdes tao
refinadas e delicadas em linguagem palatavel e
acessivel?

No mundo de hoje as informagdes sdo abundantes,
mas, muitas vezes, propagadas sem a devida
contextualizag&o. Assim, é fundamental o
desenvolvimento de agBes que estimulem as
capacidades de selecionar, ponderar e estabelecer
interfaces em meio a enorme gama de dados
disponiveis. Nessa dire¢ao, iniciativas que visam
estreitar linguagens artisticas e diferentes campos
do conhecimento s&o cruciais, pois convidam

a colocar em interagéo diversos recursos,
ferramentas, signos e, principalmente, favorecem a
coexisténcia de multiplos pontos de vista.

E como concretizar tantas relag8es sejaem

sala de aula ou em ambientes de educagéo ndao
formal? O projeto Olimpiada Ciéncia e Arte da
Fundacao Cecierj'vem promovendo o intercambio
entre professores, divulgadores cientificos e
pesquisadores, buscando articular contetidos

de Ciéncias e Artes de forma integrada. Em
permanente didlogo com docentes do ensino
basico, a Olimpiada propiciou o desenvolvimento
de produtos e estratégias pedagdgicas que buscam
valorizar praticas transdisciplinares mirando uma
educacdo sensivel e plural. E por que a escolha da
olimpiada como formato dentre tantos possiveis na
area de popularizagéo cientifica? Em resposta mais
direta, podemos afirmar que aludindo aos ideais
olimpicos, que prezam pela unido dos



povos e superagao dos limites, a acdo incentiva a
construcado do conhecimento de forma colaborativa
e amistosa.

Um olhar retrospectivo aponta outros horizontes.
Os jogos olimpicas, inaugurados no ano de 776
a.C.,em Olimpia, contribufram decisivamente para
construir e preservar a unidade nacional, étnica

e espiritual dos gregos. Ao postular a conjugagao
entre corpo, mente e espirito, de acordo com
valores filosdficos e universais, buscava projetar
os individuos e as cidades na direcao do mais
elevado ideal de liberdade. Os jogos também
difundiram novas ideias e praticas culturais entre
as comunidades gregas bem dispersas, ja que
aflufam aos jogos até 50.000 pessoas, podendo ser
considerados como a principal festividade pan-
helénica.

Do legado grego, destacamos como pontos

de contato com a Olimpiada de Ciéncia e Arte,
aspectos como: o carater humanista em relagao
ao saber cientifico, que procura incentivar a
contextualizagao do conhecimento; e a interagao
entre diversas ciéncias e manifestagdes culturais.
“Pelo que sabe-se, [...], durante o intervalo dos
Jogos e festividades, cantores, dangarinos,
poetas, filésofos realizavam apresentagées para
visitantes.” (FARIAS, 2016, p.22). Estudos sobre a
percepcao dos valores olimpicos apontam que as
Olimpfadas séo associadas espontaneamente
nocdes de “a) jogo limpo, b) respeito/tolerancia,
c) exceléncia, d) amizade” (PREUSS, et al, 2016,
p.48). Tais nogBes vao ao encontro de um projeto
que vise a construgao coletiva do conhecimento e
a compreensédo das diferengas. Nessa diregao, €
importante destacar:

Apesar de soar bem-intencionado, é preciso ir
além do discurso da tolerancia. Tolerar € aceitar
“apesar de”. Incluir é aceitar incondicionalmente.
As diferengas nao devem ser toleradas, devem,
antes de tudo, ser compreendidas, j& que sdo
determinadas por contextos especificos e se
transformam. E assim na Arte ou na vida. (LOPES,
2020, p.34)

‘A abordagem STEAM reforga a necessaria
interdisciplinaridade para a compreensao do
mundo e exercicio pleno da cidadania” (MAIA et

al, 2021, p.69). As iniciativas STEAM, do acronimo
da lingua inglesa para Ciéncia, Tecnologia,
Engenharia, Artes e Matematica, pretendem
potencializar habilidades em Artes nas agdes
voltadas para Ciéncia e Tecnologia, dando
oportunidade ao estudante de desenvolver ambas
as competéncias em uma formagéo global,

nao violenta, visando a paz e a redugao das
desigualdades, em consonancia com o0s objetivos
de desenvolvimento sustentavel, definidos na
Agenda 2030 (ONU, 2015). A Olimpiada de Ciéncia
e Arte nos moldes propostos trava profundo
dialogo com a atualidade, uma vez que estimula

a construcdo de relacdes entre temas e posturas
inclusivas.

Antes da primeira fase de provas da Olimpfada,
que teve inicio em 20212, foi realizado um conjunto
de seminarios preparatorios, visando inspirar 0s
participantes no desenvolvimento de seus projetos.
Trata-se da série Arte e Ciéncia: didlogos possiveis,
apresentados entre 2020 e 2021. O evento
constituiu importante recurso para as estratégias
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de capacitagéo de estudantes e professores.
Totalmente on-line, os encontros contaram com
diferentes profissionais que se dedicaram ao
debate de um tema comum, a partir de diferentes
pontos de vista que se ligavam a formacdo de cada
palestrante. Os encontros visaram proporcionar o
dialogo entre pesquisadores, artistas e cientistas.
As falas foram mediadas sempre por pesquisador
da intersegao “arte e ciéncia”, seguidas de debate
com a audiéncia. Desse modo, pretendeu-se
abordar um mesmo assunto a partir de multiplas
perspectivas e fortalecer conexdes entre diferentes
campos do conhecimento. Para visualizar os
seminarios, acesse o QR CODE.

Fig.1

Material de divulgagao web semindrio.
llustragao: Renan Alves,

Programacao visual: Larissa Averbug.
Logomarca: Mario Lima.

Fonte: Fundag&o Cecierj.

De forma geral, o conjunto de atividades da
Olimpiada objetiva, especialmente, fortalecer

o didlogo entre professores, pesquisadores

e estudantes de variados graus e niveis de
escolarizacao. Isto porgue ha uma lacuna entre

a producao do conhecimento nas universidades/
institutos de pesquisa e setores mais basicos da
educacao, implicando em profundos prejuizas,
como a desatualizacdo de conteudos, praticas e
técnicas por parte dos ndo especialistas por nao
terem contato com os estudos de ponta. Da parte
dos pesquisadores, o distanciamento da realidade
vivida no ambiente escolar e, por extensao, do
publico leigo de forma geral. As perdas sédo mutuas.
Cumpre destacar que para além de popularizar

0 conhecimento produzido nas universidades é
de extrema relevancia mostrar aos estudantes
que a academia nao deve ser encarada como
algoinalcancavel em suas vidas. Ao contrario, €
fundamental estimular o acesso a universidade,
contribuindo para compreenséao de que podem
trilhar suas proprias trajetorias académicas.
Trata-se de alimentar relacédo de pertencimento e
cidadania. Destaque-se que na atual conjuntura,
o didlogo com a coletividade social € vital por
variadas razoes.

[...] hd que se voltar os olhos, também, para o
lapso criado pelos proprios cientistas e artistas
entre suas producgdes e a sociedade. Muitas vezes
alinguagem hermética, a erudicéo excessiva, 0
desprezo as culturas locais, ou a despreocupagao
em estabelecer comunicacdo que alcance além
dos pares ou iniciados, compromete o interesse
do pubico leigo. Nessa perspectiva, € importante
ressaltar alguns dos desafios a serem enfrentados:
como ser acessivel e simples, sem ser simplério ao
redigir artigos cientificos ou ao criar uma
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obra de arte” Trata-se de tarefa tdo complexa
quanto imprescindivel. Complexa porque para
compreender determinadas proposicoes é preciso
o dominio de concepgdes prévias e alfabetos
especificos que nem sempre sdo passiveis de
ampla traducéo para o publico ndo especializado.
Imprescindivel porque para que este publico veja
sentido na existéncia das instituicdes educativas e
promotoras de conhecimento artistico e cientifico,
¢ necessario que se construam relacoes de
pertencimento com tais instituigdes. (LOPES,
DAHMOUCHE, 2019, p.310)

Em termos estruturais, os participantes foram
organizados em trés categorias tematicas:

| — Biodiversidade e Artes (4°e 5% anos); Il —
Micro-organismos e Artes (6° e 7° anos); e Il
—Alimentacdo, DNA e Artes (8° e 9° anos). Os
temas foram escolhidos em fungao do contetdo
programatico relativo a cada faixa etaria e
seriacdo escolar. A Olimpfada foi dividida em trés
fases principais interligadas. Na primeira fase, foi
realizada prova objetiva, com consulta, de multipla
escolha. As questdes foram elaboradas de forma
coletiva, por grupo de professores de turmas

entre 0 4° e 9° anos do ensino fundamental, em
parceria com especialistas sobre a interagéo entre
Arte e Ciéncias. Mais que aferir conhecimentos, o
objetivo principal da prova foi apresentar temas de
maneira articulada, incentivando a reflexdo sobre a
integragao de conteudos.

Na segunda fase, foi realizada uma prova

pratica gue consistiu no desenvolvimento de um
experimento ao longo de quatro meses, e registro
em diario de bordo ilustrado. Considerando que
as relacdes entre Artes e Ciéncias néo se dao,
necessariamente, de forma imediata ou organica
no ambiente escolar, na proposigao da segunda

etapa a equipe da Olimpiada ficou a disposigao
para dirimir dividas e esclarecer aspectos
especificos, em didlogo direto com os professores
orientadores dos estudantes participantes. Além
disso, os grupos foram orientados a construir seus
experimentos a partir de “questdes inspiradoras”
e exemplos praticos, como podemos verificar nas
indicactes motivadoras transcritas abaixo:

a) Categoria | (4°e 5°anos). Tema do experimento:
Biodiversidade & Artes. Questdes inspiradoras:
Como € a natureza ao seu redor? Como €
avegetagao préxima a sua casa e escola?
Geografia e diversidade estéo relacionadas”
Temos hoje a mesma biodiversidade nos locais
onde moramos? E os animais a suavolta? Ha
uma grande variedade de seres vivos? Como
eles podem se relacionar? O que fazer para
manter a vida em equilibrio harmonioso? Somos
todos diferentes e Uinicos? As Artes oferecem
possibilidades de expressar diferentes modos
de ver? Como a natureza, a arte é diversa”?
Exemplo: Tomando por base este tema, o
experimento poderia consistir na confecgao
de uma exsicata, que é uma amostra de planta
seca e prensada, explorando todas as etapas
de sua feitura, enfocando nogdes rudimentares
de classificagéo taxonémica. Na associacao
as artes, os alunos poderiam reproduzir
artisticamente algumas das amostras, seja
por meio de pinturas, desenhos e/ou colagens
relacionadas as exsicatas.

b) Categoriall (6°e 7° anos). Tema do experimento:
Micro-organismos e Artes. Questoes
inspiradoras: Micro-organismos sao formas
de vida? Existem diferentes tipos de micro-
organismos? Como podemos visualiza-los?
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Como funciona um microscopio? A Histdria da
Ciéncia pode nos ajudar a compreender como
0s micro-organismos foram descobertos e
estudados? O mundo a nossa volta é repleto
de vida, cores e formas que nao conseguimos
enxergar a olho nu? Bactérias podem ser
Uteis? Virus podem ser benéficos para a satde
humana? Quantos universos cabem numa
gota d’dagua” Serd que estas formas de vida
tao minusculas poderiam virar personagem de
alguma histdria? Exemplo: Tomando por base
este tema, o0 experimento poderia consistir na
observagao metddica de amostras de agua de
diferentes areas do bairro, para identificacdo
dos diferentes micro-organismos existentes,
sequida de registro. Em associacao as artes
poderia ser escrito e encenado um episédio
curto explorando o tema agua.

c) Categoria Il (8° e 9° anos). Tema do experimento:
Célula, Alimentagéo, DNA & Artes. Questdes
inspiradoras: Do que somos feitos? O que é
DNA” O DNA esta presente nos alimentos? O
que sdo alimentos geneticamente modificados?
Qual a importancia da alimentag&o para
uma vida sauddavel? Quais s&0 0s processos
bioguimicos envolvidos na digestédo? Nossos
genes tém relagdo com a nutrigao” O que
comemos influencia nossa genética? A Histdria
da Ciéncia pode nos ajudar a compreender
como as células e o DNA foram descobertos e
estudados? O modo como nos alimentamos
possuirelacao com o local e época em que
vivemos? As obras de arte podem retratar
a cultura alimentar de um povo? Exemplo:
Tomando por base este tema, 0 experimento
poderia consistir na extragao de DNA de frutas.
Em associagao as artes, poderia ser realizada

breve pesquisa sobre como frutas e alimentos
em geral podem ser representados na pintura de
diferentes estilos e em diferentes épocas.

Uma vez elaborado o experimento, o mesmo foi
registrado em video e em diario de bordo, ambos
enviados, por e-mail, a comissdo de analise, que

a partir desse material definiu os selecionados
para a etapa seguinte. A Ultima fase, consistiu na
preparacgao e apresentacao virtual do experimento
ao publico e a comissao artistica e cientifica, que
definiu os vencedores. Os videos de apresentacao
dos trabalhos e cerimoénias de premiacdo podem
ser acessados nos links:

DIAT - BIODIVERSIDADE E ARTES:

Apresentacéo de trabalhos:
https://www.youtube.com/
watch?v=s9SFvdURbXc&t=1s

Cerimonia de Premiagao:
https://www.youtube.com/watch?v=sw_
B5Rv8BwaM&t=363s

DIA 2 - MICROORGANISMOS E ARTES:

Apresentacéo de trabalhos:
https://www.youtube.com/
watch?v=IFKoJAZse18&t=10390s

Cerimodnia de Premiagao:
https://www.youtube.com/
watch?v=hKVfx15pPk0&t=1882s

DIA 3 - ALIMENTACAO, DNA E ARTES:

Apresentagdo de trabalhos:
https://www.youtube.com/
watch?v=r8IAVtJIWzA&t=6967s

Cerimodnia de Premiagao:
https://www.youtube.com/watch?v=I7QQDLXjtco
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Ao organizar a | Olimpiada de Ciéncia e Arte da
Fundagao Cecierj, nos deparamos com muitos
desafios. A instituicao conta com um sélido

setor de divulgacao cientifica, composto por
servidores, colaboradores e bolsistas. No entanto,
apesar da ampla experiéncia na concepcao de
eventos, exposicdes, feiras de ciéncias, formagao
continuada de docentes, atividades itinerantes e
implementacéo de museus e espagos de Ciéncia,
jamais havia realizado uma das mais classicas
atividades do campo da divulgagdo em ciéncias:

a olimpfada cientifica. Tal condigao implicou em
conhecer processos, dinamicas, atores sociais, e
identificar pontos de contato e afastamento entre
a nova iniciativa e as acdes prévias do setor. O fato
de conjugarmos duas areas do saber: as Artes e
as Ciéncias, e abarcar alunos de 4° e 5° anos do
ensino fundamental, reforcam o carater desafiador

e inovador do projeto, j& que a maior parte das
olimpfadas brasileiras € monotematica, e dirigida
aos estudantes de séries mais avangadas.

Os aspectos de ineditismo aqui mencionados se
ligaram a uma variavel de repercussao mundial:

a pandemia de COVID-19 que assolou o planeta

a partir de 2020. E assim, nos vimos diante de um
cenario ainda mais inusitado e impensado. Um
contexto no qual tivemos que ressignificar habitos,
praticas, modelos, €,
mais gue nunca, pensar
e agir coletivamente para
preservar o bem mais
precioso: a vida. Assim
sendo, n&o por acaso,

0 aspecto colaborativo
do evento foi acentuado,
buscando valorizar

as posturas coletivas e empaticas. Em todos 0s
ambitos fomos impelidos a reinventar o cotidiano
e exercer a empatia e a solidariedade. A Olimpfada
buscou inspirar tais condutas. No campo da
educacao, profundas adaptagoes foram exigidas,
dentre elas, a migragao para o ensino remoto, que,
diante da urgéncia de construir alternativas, se deu
de forma repentina e sem o devido planejamento
basilar podendo, portanto, acarretar impactos
negativos severos. Ao mesmo tempo, diante da
imprescindibilidade de estender a quarentena,
tornou-se crucial compor alternativas, a despeito
de nao existirem condi¢des perfeitas para tal.

Fig. 2

Estudantes premiados na
categoria Biodiversidade.
Instituto Municipal Helena
Antipoff. Rio de Janeiro.
Fonte: Fundagao Cecierj

Num cenario ideal, as tecnologias seriam testadas
e mapeadas, contelidos adaptados para outros
formatos, professores receberiam treinamento, e
alunos e familias teriam tempo para adaptar a nova
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rotina. Mas nada disso foi possivel. Entre paralisar
por completo todas as atividades de aprendizagem
até o retorno as aulas presenciais ou tentar achar
meios para manter os estudantes minimamente
engajados, a escolha da maioria dos sistemas
educacionais do planeta foi pela segunda opgao.
Era a mais sensata, mas ndo isenta de prejuizos.
(GOIS, 2020, p.108)

E como adaptar uma olimpiada em plena gestagao
e em meio a um momento sem precedentes,
repleto de incertezas? Foium trabalho arduo,

mas compensador, que so foi possivel gragas a
estreita parceria com professoras e professores. Os
docentes, de multiplos perfis, foram fundamentais
aolongo de todo processo e atuaram em

diferentes momentos, realizando acdes diversas
em ambientes totalmente virtuais. O primeiro
grupo, com experiéncia nos seguimentos entre o

4% ¢ 9° anos do ensino fundamental, se dedicou a
elaboracéo de questbes para as provas da primeira
etapa da Olimpfada. A vivéncia em sala de aula
destes docentes foi imprescindivel para adequar o
grau de complexidade das perguntas e garantir a
boa articulagéo entre os conteldos programaticos
e os tépicos artisticos e cientificos.

O segundo grupo de docentes, formado por
pesquisadores das areas de Arte, Ciéncia e/ou da
interagao entre as duas, integrou a comissao de
analise dos trabalhos desenvolvidos pelos alunos
durante a segunda fase do evento. Uma reflexdo
cuidadosa foi realizada e compartilhada com todos
0s participantes, mesmo 0s que nao seguiram
aterceira fase. Para a etapa final da Olimpfada,
também contamos com um grupo de professoras e
professores que analisou as apresentacdes finais
e definiu os premiados. E preciso, ainda, destacar o

papel importantissimo dos docentes orientadores.
Estes se incumbiram do acompanhamento dos
estudantes concorrentes em todas as etapas

da Olimpiada, desde a inscrigao, passando pelo
desenvolvimento dos experimentos, registros em
video e didrio de bordo, até a apresentagéo final e
cerimbnia de premiagéo.

Fig. 3

Professora e estudantes participando
de suas residéncias. Escola Municipal
Américo Silva. Trés Rios.

Fonte: Fundagao Cecierj

Um registro entre as artes e ciéncias:
Os diarios de bordo

Uma das etapas da Olimpfada consistiu na
concepcao de diarios, cujo principal objetivo foi
registrar como os experimentos foram elaborados
ao longo da segunda fase do evento. Na linguagem
cientifica, a ferramenta possui um formato
especifico, que pode incluir data e hora das tarefas,
avaliagbes a cada tomada de dados, dentre outros
itens. Em nosso projeto, 0 que nomeamos diario de
bordo deveria ser uma composigéo hibrida, na qual
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o registro de realizagao do experimento levasse em
conta, necessariamente, além das informacées
bdsicas sobre objetivos, procedimentos e materiais
utilizados, aspectos estéticos, com insergéo de
imagens, cangdes, poemas, desenhos e/ou fotos,
buscando explorar o registro dos dados de forma
criativa e transdisciplinar. Os diarios poderiam ser
produzidos em formato digital, ou em diferentes
materiais e/ou tipos de papel, explorando técnicas
variadas, como colagem ou pintura.

O conjunto dos diarios produzidos revela
caracteristicas e especificidades do percurso de
cada grupo. As obras criadas pelos estudantes
ressaltam que a mutualidade entre Artes e Ciéncias
se da em diferentes niveis: por vezes de maneira
mais explicita, por outras, mais sutil, evidenciando
aimportancia de multiplicar, e continuar, projetos
que estimulem a reciprocidade entre saberes. A
interacdo equilibrada entre os dois campos do
conhecimento € um processo construido pouco

a pouco e por meio de multiplas estratégias
pedagdgicas. Al Olimpiada de Ciéncia e Arte da
Fundacgéao Cecierj é apenas uma delas. Trata-se
de mais um passo em diregao a construcao de
dinamicas educativas mais plurais, fundamentais
para o estabelecimento de uma sociedade
equanime na qual todas e todos possam, em
condigbes de igualdade, desenvolver suas
capacidades e sensibilidades plenamente.

Como finalizagéo do evento, uma compilacéo

de trechos dos diarios de bordo estudantis

foi produzida pela coordenagao do projeto. A
ideia foi compor publicagéo que contivesse,
simultaneamente, caracteristicas de anais de
evento e catalogo de Artes, aludindo a dois
registros classicos do mundo cientifico e artistico

respectivamente. Assim, 0s aspectos estéticos
foram tratados de forma extremamente cuidadosa,
visando ressaltar a qualidade artistica dos
trabalhos desenvolvidos pelos participantes. Os
fragmentos dos diarios elaborados pelos alunos
foram organizados por categoria. Foram incluidos

Fig. 4

Trechos do Didrio de
bordo da Escola
Municipal Tiradentes.
Fonte: Fundagao Cecierj
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todos os grupos que passaram a segunda fase do
evento, e ndo apenas 0s medalhistas, valorizando
0 espirito colaborativo, em vez do competitivo,
e aideia de que aprendemos conjuntamente.
Ressaltou-se que todos os participantes encararam
desafios, deram seu melhor, se superaram,
transpuseram obstaculos e reverenciaram o
empenho dos colegas. Concluimos a publicacao
destacando que nos inspiramos mutuamente e que
todos salfram vencedores por terem experimentado
0s ideais olimpicos de amizade,
respeito e exceléncia. Para visualizar a
publicacdo completa, com imagens da
Olimpfada, acesse 0 QR CODE.

O Brasil ¢ um pafs onde 0 abismo social

¢ profundo. E deste fosso, que também é

cultural, emergem desigualdades que repercutem
uma sociedade violenta, injusta, drida de
delicadezas e que fazem o belo e a estética
parecerem artigos de luxo. Mas a Arte é
necessidade primaria do ser humano na
producdo e registro do conhecimento[...]

tal qual a Ciéncia, a Arte é forma de ver,

antever e inscrever. E meio indispenséavel

para enxergar solugdes em um ambiente cada
vez mais complexo, hostil e conflitante. Alimentar
a falsaincomunicabilidade entre elas, mais que
um equivoco, é contribuir para uma sociedade
desigual, na qual ndo se reconhece na pluralidade
do conhecimento, poderoso aliado para

leitura plena de um mundo t&o diverso, rico de
significados e cambiante. (LOPES, 2020, p. 26-27)

A proxima edicdo da Olimpfada esta prevista

para 2023 e perseguira a interagao entre Artes e
Ciéncias. Entre abril e setembro de 2022, cinco
semindrios virtuais preparatérios foram realizados e
transmitidos pelos Canal Eureka Cecierj. Dentre 0s
temas discutidos estao: Musica, Literatura, Danca,

Fig. 5

Trechos do Diério de bordo

da Escola Municipal Tiradentes.
Fonte: Fundagao Cecierj

Audiovisual e Artes Plasticas, todos em associagdo
as Ciéncias. O conjunto desses eventos pode ser
acessados pelo QR CODE:

4 E E para finalizar o presente artigo,

¥ voltemos aoinicio. As asas do

n: conhecimento. A experiéncia

x® proporcionada pela Olimpiada de
C|encwa e Arte trouxe a oportunidade de convivio
entre diferentes atores sociais, temas e saberes.
Em meio ao cendrio no qual a Humanidade lutava
para preservar a vida, estudantes e professores

se dedicaram a um projeto no qual, juntas,
encararam desafios, transpuseram obstdculos e
reverenciaram o empenho dos colegas. Em acéo
colabarativa, viveram ideais olimpicos de amizade,
respeito e exceléncia. Nas asas das Artes e
Ciéncias alcaram voos imaginativos impensados e
gue ainda os podera levar mais e mais longe...
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" Fundagao Centro de Ciéncias e Educacao a Distancia do Rio
de Janeiro. O projeto foi contemplado em edital CNPg/ MCTIC
13/2019 — Olimpfadas cientificas. A equipe responsavel pela
concepgao, coordenagao e produgao da primeira Olimpfada
foi composta por Monica Santos Dahmouche e Luiz Bento, sob
a coordenacgao geral de Thelma Lopes. Larissa Averbug foi a
designer grafica do evento. llustragdo do evento: Renan Alves.
Milena Nascimento foi a responsdvel pela transmissao da
Olimpiada pelo Canal Eurekal Cecierj.

2 A primeira fase ocorreu em junho de 2021. A segunda fase se
deude junho a setembro de 2021. Aterceira, nos dias 16, 23 e 30
de outubro de 2021.
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O SILENCIO CONTEM O TEMPO
Silence contains time
El silencio contiene tiempo

Mara Rubia Sant'’Anna " [Universidade do Estado de Santa Catarina]

https://doi.org/10.22409/poiesisv24i41.59033

Resumo

Segundo Jacques Ranciere (2012) todas as imagens possuem uma poténcia que decorre da sua dupla condicédo de
“presenca sensivel bruta” e de “discurso cifrando uma histéria” (p. 20). Tal condicédo opera um regime proprio que
articula o visivel e o dizivel, de maneira que se vé além do mostrado e se pensa, deduz e fala mesmo sem que hajam pa-
lavras ou legendas a restringir a poténcia de expressao da imagem. Da articulacao entre o visto e o dito se impde uma
narrativa visual. Todavia, o encanto da série fotogréfica a seguir deriva do quanto o mostrado, os referentes de uma
paisagem, imp&em o siléncio, que n&o evita o pensar, o deduzir e mesmo o falar, contudo, o mote deste siléncio convo-
caum tempo distante, um tempo do qual nada se tem a dizer. Ha apenas a sensacéo que “houve”. O que? Nao importa.
A paisagem indica acao, as tonalidades sugerem temperaturas, as formas evocam adoracoes, 0s contornos emitem
ritmos, o mistério se ocupa do frio. Cada imagem é sentida e sentido. O siléncio contém o tempo.

*Doutora em Histéria (UFRGS, 2005), com pds doutoramento em Histdria ( Université de Strasborug, 2011) e em Artes Visuais (UFRJ, EBA, 2017). Pro-
fessora titular da Universidade do Estado de Santa Catarina, membro permanente do Programa de Pds graduagao em Artes Visuais. Lidera o grupo
de pesquisa “Artes, Moda, Ensino e Sociedade”, pertencente ao LabMAES . Tem diversos livros publicados e orienta mestrado e doutorado na linha de
pesquisa Ensino das Artes Visuais. As pesquisas que dirige e realiza se ocupam da dimenséo discursiva das imagens nos diversos campos da cultura
visual e, sobretudo, no ensino das artes a partir de uma perspectiva complexa, transdisciplinar e da pedagogia dos afetos/dos saberes sensiveis. Apds
anos se ocupando das imagens e produzindo narrativas visuais por meio da fotografia, traz a publico o mais recente trabalho de pesquisa visual, sen-
sibilidade agugada e encantamento pelo mundo por meio das fotografias que formam a série “O siléncio contém o tempo”.
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Abstract

According to Jacques Ranciere (2012) allimages have a power that stems from their double condition of “brute sensitive
presence” and “discourse ciphering a story” (p. 20). Such a condition operates its own regime that articulates the visible
and the sayable, so that one sees beyond what is shown and one thinks, deduces and speaks even without words or
subtitles to restrict the image's power of expression. From the articulation between what is seen and what is said, a
visual narrative is imposed. However, the charm of the photographic series that follows derives from how much what is
shown, the referents of a landscape, impose silence, which does not avoid thinking, deducing and even speaking, how-
ever, the motto of this silence summons a distant time, a time of which nothing has to be said. There is only the feeling
that “there was”. What? It doesn't matter. The landscape indicates action, the tones suggest temperatures, the shapes
evoke adorations, the contours emit rhythms, the mystery takes care of the cold. Every image is felt and felt. Silence
contains time.

Resumeén

Segun Jacques Ranciere (2012) toda imagen tiene un poder que se deriva de su doble condicion de “presencia sensible
bruta”y “discurso cifrando una historia” (p. 20). Tal condicién opera su propio régimen que articula lo visible y lo decible,
de modo que se ve mas alla de lo mostrado y se piensa, deduce y habla atin sin palabras ni subtitulos que restrinjan el
poder de expresion de laimagen. A partir de la articulacion entre lo que se ve y lo que se dice, se impone una narrati-
vavisual. Sin embargo, el encanto de la serie fotografica que sigue deriva de cuanto lo que se muestra, los referentes
de un paisaje, imponen el silencio, que no evita pensar, deducir y hasta hablar, sinembargo, el lema de este silencio
convoca a un tiempo lejano, un tiempo del que nada hay que decir. S6lo existe la sensacion de que “hubo”. ; Qué? No
importa. . El paisaje indica accidn, los tonos sugieren temperaturas, las formas evocan adoraciones, los contornos
emiten ritmos, el misterio cuida del frio. Cada imagen se siente y se siente. El silencio contiene el tiempo.
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UMA METODOLOGIA DA PRATICA DO CAMINHAR
A methodology of walking practice
Una metodologia de la préctica de la caminata

Lais da Silva Rodrigues* e Evandro Fiorin** [UNESP, Brasil]

https://doi.org/10.22409/poiesisv24i41.56006

Resumo

Este trabalho busca construir um percurso para auxiliar em investigacdes urbanas que sejam balizadas pela pratica
do caminhar. Traga relagdes com afilosofia, arte, estética, teorias sobre imagem e paisagem urbana, até chegar ao
situacionismo e as tentativas de sua atualizagao. Tem seu enfoque na defesa do método da cartografia, como um
processo que ajuda a construir uma metodologia mais aberta de leitura e interpretagéo da cidade e seus meandros.
Assim, tem o objetivo de demonstrar, como é importante habitar o lugar da pesquisa, mesmo que o nomadismo seja o
seu caminho, visando alguma mudanga no rumo da cidade que se esboca.

Palavras-chave: Deriva. Pratica do Caminhar. Cartografia.

*Lais da Silva Rodrigues, Mestre em Arquitetura e Urbanismo pela Faac - Unesp/Bauru, Arquiteta pela Universidade Paulista - Unip/Bauru, docente no
curso de Arquitetura e Urbanismo da Unilins/Lins. E-mail: laissrodrigues@hotmail.com. Lattes: http://lattes.cnpq.br/5021449091062609.

**Prof. Dr. Evandro Fiorin € Doutor em Arquitetura e Urbanismo FAU-USP Professor dos Programas de Pds-graduacéo em Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal de Santa Catarina e Universidade Estadual Paulista, em S&o Paulo, no Brasil. Atualmente € Investigador na Universidad de Sevilla,
na Espanha. E-mail: evandrofiorin@gmail.com. Lattes: http://lattes.cnpg.br/5599203800231511.
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Abstract

This paper seeks to build a route to assist in urban considerations that are guided by the practice of walking. It traces
relationships with philosophy, art, aesthetics, theories about image and urban landscape, until reaching Situationism
and the attempts to update it. Its approach is the defense of the cartography method, as a process that helps build

a more open methodology for reading and interpreting the city and its intricacies. Thus, it aims to demonstrate how
importantitis to inhabit the place of research, even if nomadism is your path, seeking some change in the direction of
the city that is being outlined.

Keywords: Drift. Walking Practice. Cartography.

Resumen

Este articulo busca construir una ruta para ayudar en las consideraciones urbanas que se guian por la practica de
caminar. Traza relaciones con la filosofia, el arte, la estética, las teorfas sobre laimageny el paisaje urbano, hasta
llegar al situacionismay los intentos de actualizarlo. Su enfoque es la defensa del método cartografico, como proceso
que ayuda a construir una metodologia mas abierta para leer e interpretar la ciudad y sus entresijos. Asi, pretende
demostrar cuan importante es habitar el lugar de investigacion, aunque el nomadismo sea tu camino, buscando algun
cambio en el rumbo de la ciudad que se estd delineando.

Palabras-clave: Deriva. Practica de caminar. Cartografia.
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Uma metodologia da pratica do caminhar

Lais da Silva Rodrigues e Evandro Fiorin

Introducido

Desde suas raizes na filosofia da Grécia antiga,
filésofos como Sdcrates e Platdo consideravam a
estética como algo caracteristico a percepgéo da
beleza encontrada na proporcdo e na harmonia da
representacdo das formas. A beleza era, antes de
tudo, objetiva. Entretanto, a teoria da estética iniciou
sua trajetéria a partir do século XVIII, quando o termo
estética foi utilizado, em 1735, pelo filésofo Alexander
Baumgarten para designar o conceito de beleza, como
resultado da percepgao do objeto (NUNES, 2016).
Derivado do grego aisthetiké, que significa percepgao
pelos sentidos, a estética passou a ser usada para se
referir a critica da percepgéo da arte em todas as suas
formas de expressao (GOMBRICH, 2015).

Em um contexto mais amplo, a estética, como um
campo de estudo da filosofia, passa a estudar os valores
sensariais e perceptivos, ou seja, comega a reconhecer
o mundo através dos sentidos humanos. Isso significa
que o julgamento passou a ser definido pelo senso critico
formado pelos valores de uma sociedade, onde o capital
estético pode angariar o capital financeiro (BARBOSA,
2016). Nesse entendimento, portanto, hd sempre uma
prerrogativa de poder e politica ao decidir sobre o que é
belo, o que é bom, funcional ou justo.

Nas palavras de Hegel (2009, p. 36) a “arte ndo é mais
que uma sobrevivéncia, expressando uma verdade”.
Assim, a arte serd elevada para um discurso que vai além

da busca pelo belo; metaforicamente, tende a traduzir
imagens em palavras, aquelas ndo pronunciadas; faz
sentir o inteligivel, através do sensivel. Um corpus que
€ mutante, com distintos modus operandi, que tem sua
utilidade, justamente na sua inutilidade e em valores

e juizos relativizados, por esses motivos, hd grande
dificuldade em delinea-lo.

Desta maneira, de acordo com Kant (2016) a nogéo de
estética ndo pode ser julgada exclusivamente pelos
sentidos, deve-se levar em conta alguns parametros
impregnados na sociedade. Desta forma, a apreciagao
estética, comum a um grupo pode ser avaliada pelo
olhar, pela percepgao e observacéo, ou, até mesmo,
pelo interesse que o assunto possa despertar na
sociedade, através do julgamento estético que consiste
na transferéncia de valores do individuo para o objeto de
contemplagéo. De certo, esse fator envolve uma série
de particularidades, tais como: nivel de conhecimento,
ambiente social e cultural de origem, estado emocional,
faixa etdria, entre tantos outros. Mas, fica claro que todas
as pessoas possuem uma capacidade natural de sentir
a beleza das coisas, antes mesmo de compreendé-

las, independentemente do fato de possuirem mais ou
menos instrugao.

Nesse contexto, assim como a beleza € um conceito
cultural, a paisagem urbana que deriva dele,
também é resultante da mesma ordem do seu caos
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original: a sociedade. Nesse sentido, o belonéo é
quantificavel. Assim, um edificio abandonado pode ser
lido por um juizo de valor, de um determinado coletivo,
como algo sem qualquer beleza. Do mesmo modo,

uma area a margem da cidade, degradada e a mercé
dotempo, pode ser considerada, pela nossa valoragao
estética, como eminentemente bela. Tudo depende da
percepcao de quem a observa, da forma de investigagao
que esté sendo realizada e da importancia que tenha
para suscitar uma cultura do espago.

Contudo, para desvendar o valor estético de uma
paisagem é preciso percorré-la; vivencia-la; descobri-
la em seus meandros. Uma forma de reconhecimento
que ja estava presente na descricao do f/Aneurda Paris
do século XIX, feita por Walter Benjamin. Entretanto,

0 caminhar como pratica foi elevado a categoria

de arte pelos mavimentos culturais de vanguarda a
partir do século XX, que o adotaram como forma de
investigagao urbana da cidade. Mais especificamente
pelo Dadaismo, que em 14 de abril de 1921 reunia seus
membros para a primeira excursdo em lugares banais
da cidade, com o intuito de dessacralizagao, ignorando
os locais de consagrada exposigao artistica (RICHTER,
1993). Pouco depois desse ano, os surrealistas fariam

o mesmo, deambulando agora, para fora da cidade de
Paris, abrindo caminho para muitos outros movimentos
estéticos que rumam nessa diregao.

De acordo com Nicholson (2010 apud COVERLEY,
2016), caminhar pode ser Util para gerar uma escrita do
espago, registrando memarias por meio dos sentidos.
Esse ato pode também encontrar ressonancia na teoria
de Cullen (1983), quanto a percepgao da paisagem
pelos sentidos humanos; possibilidades de ativagao

de um reconhecimento do ambiente urbano. Uma

REVISTA POIESIS, v. 24, n. 41, jan.[jun. 2023

forma de tradugéo da sensibilidade visual do individuo
emum determinado espaco. De acordo com Cullen
(1983), o termo paisagem urbana € a arte de tornar
coerente e arganizado, visualmente falando, o ambiente
urbano. Esse conceito de paisagem possibilita algumas
analises sequenciais e dindmicas a partir dessa
sensibilidade perceptiva de cada usuario, do impacto
visual que as cidades exercem sobre seus habitantes e,
principalmente, nos visitantes.

Deste modo, nessa leitura, o caminhar vem se revelar
como instrumento estético para os individuos que
atravessam os espacos, podendo tornar possivel uma
leitura mais sensivel de algumas areas da cidade e,
por conseguinte, produzindo representagdes das suas
experiéncias urbanas de uma forma mais objetiva.
Nesse interim, para Kant (1996), a representagao
objetiva é aforma real das representagées empiricas e
podemos traduzi-las na simples classificagao de prazer
ou desprazer, da beleza, a sublimidade que cada objeto
desperta no observador, as emogdes que estdao no
homem e ndo naos lugares, assim como o interesse em
julgé-los.

Para distinguir se algo é belo ou néo, referimos a

representacdo, nao pelo entendimento ao objeto em vista do

conhecimento, mas pela faculdade daimaginagao (talvez

ligada ao entendimento) ao sujeito e ao seu sentimento de
prazer ou desprazer. (KANT, 1995, p. 47).

Diante dessa logica apresentada aqui, tanto o conceito
do juizo de gosto kantiano quanto a nogao ligada a
percepgao visual de Cullen (1983) recorrem a paisagem
como uma formadora de emogdes que nascem da
relacéo entre o objeto (espago) e o sujeito perceptivo.
No entanto, essas concepcdes vao aparecer de um
outro modo, a partir dos escritos de Debord (1957),
principalmente, do ponto de vista de uma perspectiva
psicogeografica.
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De origem situacionista, psicogeografia € a geografia
afetiva e subjetiva das perambulacdes urbanas, em
uma resposta ao funcionalismo que impunha a sua
medida sobre o mundo. Nesse ambito, no ideério dos
situacionistas seria capaz de elucidar a dissonancia
entre a funcéo especifica de uma determinada area da
cidade e o desejo da sociedade em relacdo a mesma.
Em uma leitura mais assertiva, a psicogeografia fo
classificada por Jacques (2003, p. 39) como “um
estudo das leis exatas e dos efeitos precisos do meio
geogréfico, planejado conscientemente ou néo, que
agem diretamente sobre o comportamento afetivo

dos individuos.”. Em outras palavras, a psicogeografia
poderia ser lida como uma forma de interpretar a cidade
e sua paisagem urbana, por meio dos sentimentos das
pessoas.

A psicografia possuiferramentas variadas que podem
ser aplicadas e ordenadas de forma sequencial, ou de
acordo com o exigido por cada forma de interpretacédo
da cidade e ou da paisagem urbana. No entanto, para
Khatib (1958), a primeira ferramenta € a deriva, sendo
um modo de acéo ligado a teoria do urbanismo unitario’
e considerada por Debord (1957) como a principal
técnica de investigacdo da psicogeografia. Nessa
dimens&o as outras ferramentas sao entendidas como:
[...]leitura de fotos aéreas e de mapas, o estudo de
estatisticas, de graficos ou de resultados de pesquisas
socioldgicas, séo tedricos e ndo possuem esse lado ativo
e direto que pertence a deriva experimental. No entanto, é
gragas a eles que podemos ter a primeira representagao
do meio a estudar. E o resultado desse estudo pode, em
retorno, modificar essas representagdes cartograficas e

intelectuais no sentido de uma maior complexidade, de um
enriquecimento. (KHATIB, 1958, p.79).

Essarelacéo intrinseca entre psicogeografia e
deriva proporciona diversos modos e processos de
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investigacao da cidade, seja ele por intermeédio de
memodrias, relatos, cartografias, fotografias, videos,
entre tantos outros, desde que possuam o propésito
de trazer a luz aspectos até entdo escondidos por
detras do chamado espetdculo urbano. Sendo assim,
enguanto a deriva é um instrumento de producdo de
dados, a psicogeografia é responsavel por uma leitura
fenomenoldgica da cidade. Elaimplica, portanto, algo
que vai além da percepgéo visual de uma paisagem
urbana, requerendo a sua vivéncia em um espaco
pensado como a poténcia universal de suas conexdes,
como nos ensinava Merleau-Ponty (1999).

Entretanto, a deriva aplicada a psicogeografia requer
o envolvimento de um néimero maior de individuos que
percorram os lugares e as diversas espacialidades

da cidade, para obter o resultado almejado mediante
a experiéncia urbana. E, nesse caso, considerando

as problematicas que a pandemia do COVID-19

impds a realizagao desse caminhar coletivo, além

de uma necessaria suplantacéo desse dispositivo

de desestruturagéo do rigor da cidade moderna, o
caminhar como uma pratica estética descrito por Careri
(2013) pode ser a sua forma de atualizagao.

Importante ressaltar que ja ndo podemos mais

sair a deriva como faziam os artistas situacionistas
parisienses, porque aquela cidade da década de 1960
nao existe mais. E, simplesmente deambular pelas
cidades histdricas ou areas afastadas, ja ndo faz mais,
também, o mesmo sentido, especialmente, se levarmos
em conta o ponto de vista defendido por Martinez (2022).
Carecemos de uma postura que possa revelar um novo
senso critico sobre a cidade que se esboga; esta que ndo
podemos mais seguir aceitando se seguirmos apenas
deambulando.



De qualquer modo, acreditamos que seja preciso
reconstruir um Iéxico de reflexao para o caminhar nas
conformacdes urbanas contemporaneas. E, ainda

que esse trabalho aluda a palavra metodologia, nossa
ideia aqui consiste em refutar o sentido de método
tradicional (FEYERABEND, 1977), para inventar novas
possibilidades de vivenciar criticamente a cidade,
depois da quarentena de quase dois anos. Assim, é certo
dizer gue uma construgao mais combativa de leitura,
interpretacgao e, principalmente, de reagao ainda nos
falta. Entretanto, a cidade contemporanea nao pode
mais ser compreendida de forma cartesiana, ou da
maneira espetacular que se desenha. O sentido de
apreensdo dos novos espacos deve ser agora realizado
por uma outra légica.

Hoje a cidade é cheia de ambiguidades, cheios e vazios
se sobrepGem e mudam constantemente, com maior

ou menor grau de nomadismo. Para além do visual da
paisagem urbana, ou da cidade-espetéculo (aguela
criada para um grande evento, ou a maquiada pelo
poder publico para vender uma imagem do que nao é),

a proposta de caminhar pelos espacgos mais mundanos
pode seruma alternativa para uma leitura multidirecional
da cidade: entre lugares extremamente degradados,

ou relativamente belos aos olhos da percepgéo de
determinado observador, constituidos de diferentes
densidades que a experiéncia do ser e estar no lugar (um
habitar) nos permite, seja ela: cultural, artistica, politica
ou critica.

Contra uma leitura e interpretacéo ortodoxas,

a producdo de uma cartografia vai suscitar o
acompanhamento dos processos para produgéo de
subjetividades territoriais, para além das articulacdes de
causa e efeito; a cartografia sustenta um pensamento
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sem pré-conceitos, onde todas as aferigdes séo
possibilidades dentro de um territério. (PASSCOS;
KASTRUP; ESCOSSIA, 2015). Pode ser uma maneira
de revelar as novas conformacgdes urbanas cheias de
sobressaltos, idas e vindas na cidade. Uma metodologia
que refuta a linearidade do método, ou seja, admite

o desvio, a curva e 0s entremeios de todo 0 processo
de leitura e interpretagao. Essa outra abordagem de
inteleccao, apoiada na pratica do caminhar, pode

ser capaz de revelar os espagos lisos e estriados
descritos por Deleuze e Guattari (1997), diante de uma
investigagao urbana.

A deriva e o caminhar como pratica

Alnternacional Situacionista?, no final da década de
1950, reconhece a cidade como um meio estético-
politico, rompendo a fronteira entre arte e a sociedade.
Ela cria situagdes, que de acordo com Jacques (2011),
proporcionam momentos de vida construidos de forma
intencional dentro do jogo dos porvires e, nesse contexto,
a deriva faz parte desse jogo; assim como o desvio.

Nesse cenario, nao existe uma arte propriamente
situacional, mas, furtivamente, o uso situacionista da
arte pela aplicagao de instrumentos e propostas que
possuem em seu cerne a légica anticapitalista, tanto

no ambito da comunicagao quanto no contexto urbano
(PERNIOLA, 2009). Aqui, concentraremos nossa atencao
na deriva, até os conceitos desenvolvidos pela pratica
do caminhar estético de Francesco Careri (2013) e sua
experiéncia ludico-construtiva.

A Deriva urbana, principal instrumento situacionista,
investiga o conceito de psicogeografia, ou os efeitos que
a geografia do espago exerce sobre 0 psicoldgico de um
individuo (DEBORD, 1957). Para os situacionistas,
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a deriva erauma ferramenta que agia na contramao do
urbanismo funcionalista que separava fungées. Por meio
da deriva, novas possibilidades de vivenciar a cidade
eram propostas e a luta contra a cidade espetdculo era o
seu objetivo primeiro.

Alideologia situacionista seguia uma ideia de que uma
cidade é feita por contatos e a partir de afetos, que
Debord (1957) nomeava como relevo psicogeografico;
fendmeno decorrente dos deslocamentos urbanos e
das acdes e reacdes humanas. Ou seja, uma cidade
construida a partir dos usos de seus habitantes e néo
por forgas externas, alheias aos acontecimentos locais.
A partir desse contexto, Careri (2013) desenvolve a sua
experiéncia de deriva e propde um estudo etnografico,
através dos percursos erraticos e némades, do
caminhar como pratica estética, até chegar a propor a
transurbancia, ou seja, uma estratégia de driblar a ideia
de passeio, visita ou recorrido, como forma de atravessar
a cidade contemporanea com seus cheios e vazios,
justaposta por fragmentos, indo na direcéo das suas
margens.

O caminhar possui raizes antigas e, sequndo o préprio
Careri(2013), a histéria da humanidade se constroi pelo
caminhar, nos percursos e referéncias deixadas pelos
homens, por meio dos seus menires®. O autor traga uma
genealogia do caminharem seulivro Walkscapes. o
caminhar como préatica estética (2013), que remete aos
antigos textos biblicos e segue um extenso percurso até
alcangar os movimentos vanguardistas do século XX, até
chegar ao momento presente. Constréi um sentido que da
relevo ao nomadismo libertario como um contraponto ao
sedentarismo que constréi muros e barreiras.

Entendemos que a esséncia do sedentério é a

procura pela seguranga de um territério conhecido
para tornar-se fixo. O sedentarismo foi o responsavel
pelo estriamento do territdrio. Ao avesso do nbmade,
que produz afetividades, mas nédo a estabilidade
demarcada naterra. O ndbmade é o ocupante do espago
intermediério e liso, que emerge entre as lacunas das
zonas estriadas. Nesse propdsito, uma investigagdo
urbana némade se processa pelo caminho, justamente
pelos entremeios da divida, pondo a prova os espacos
gue foram colonizados pela certeza. Uma experiéncia
gue admite desvios, justamente porque € ancorada no
real (DELEUZE; GUATTARI, 1997).

Détournement, termo francés que, em traducgéo livre,
significa desvio; um desvio situacionista com um
simples objetivo: romper as regras tradicionais da arte
por meio da expressao politica. Mas como? Através da
apropriacédo de elementos existentes para subverter
seus significados e propdsitos originais, uma (re)
contextualizacao das preexisténcias para fins politico-
sociais. Conforme Debord e Wolman (1956), o desvio é
uma resposta a necessidade de uma nova relagao entre
producéo e pratica em uma sociedade.

Se o desvio fosse estendido as realizagdes urbanisticas,
poucos ficariam insensiveis a reconstrugao exata de toda
uma vizinhanga de uma cidade em outra. A vida é sempre um
labirinto: desvia-la dessa maneira a tornaria verdadeiramente
bela. (DEBORD; WOLMAN, 1956, p.5).

Existem muitos lados de uma Unica cidade: tineis, pontes,
MOrTos, Muros, ruas, vielas e muitos outros caminhos a
serem encontrados. Assim, nosso trajeto no territdrio pode
ser lido como um desvio daqueles que estéo dispostos a
inventar suas préprias regras para reconhecer a cidade
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e, assim, encontrar sua propria diregdo. O que talvez
possa relevar o que Deleuze e Guattari (1997) definem
como espago liso ou némade, ou seja: uma espacialidade
caracterizada pela variag&o continua, resultante de
trajetos que sdo continuamente refeitos.

Nesse entendimento, a pratica do caminhar pode ser

um meio de cortar os caminhos pré-estabelecidos pelas
regras da cidade estriada, por meio do movimento dos
nossos corpos. A sua fungao politico-social deve ser
capaz de inspirar movimentos contra um estado de
inércia e abrir espago para que um olhar estrangeiro
possa ser desnudado na cidade paraum encontro com
o Outro. Um caminho singularizado de uma forma escrita
e/ou fotografada, que possa trazer a luz uma percepcao
para a mudanca (FIORIN 2020).

A cartografia e a caminhada

Ouso da cartografia € fundamental desde o nascimento
do conceito da territorialidade, dado o seu grau de
eficiéncia enquanto instrumento de localizagao,
mediagao e representacéo de localidades. Rolnik (2011)
a classifica como a forma de “representacao estatica

de um todo”, que acompanha e se produz ao mesmo
passo que a paisagem é transformada. Para a autora, o
cartografo é, basicamente, um antropdlogo que investiga
todos os aspectos do relevo para construir um inventario.
Porém, na cartografia aqui proposta, essa disposicao
ganhatambém um outro sentido, o cartégrafo é agente
ativo da paisagem. Quando levada a campo como
instrumento de producéo para o estudo da subjetividade,
a cartografia proporciona o distanciamento das regras
do modo padréo de produzir e cria a liberdade para
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atingir um caminho sem um fim delimitado, onde toda
producéo sera diferente, mesmo quando um percurso
igual for tragado.

Barros e Kastrup (2009) apresentam o objetivo de
cartografia como a busca pelas conectividades do objeto
com a sua permanéncia histdrica, uma expresséo da vivencia
e das trocas que ocorrem durante o caminhar. Seguir por
esse caminho requer fontes de produgado de dados variadas,
néo depende da percepcao unicamente dada pelo visual

da paisagem urbana ou da teoria conceitual do espaco, sua
legibilidade pode ser marcada por manifestacoes culturais,
sensoriais, entre muitas outras.

A cartografia afetiva suplanta a apresentada nos

mapas oficiais, pois estes carregam informacdes sobre
as localidades fisico-territoriais e ndo suportam as
reverberagtes mais sensiveis das cidades. Muito além da
representacéo dos aspectos fisicos, a cartografia afetiva
busca investigar as sensacées e as singularidades de
cada percurso, sobrepondo informagdes para registrar a
multiplicidade dos sentidos em conexdo com o espago,
agora representado, muitas vezes, de forma IUdica para a
compreensao mais acurada das inquietudes do lugar, da
paisagem e da memodria.

O que fazemos quando somos atraidos por algo que obriga
0 pouso da atengdo e exige a reconfiguragdo do territério
da observagao? Se perguntamos "o que € isto?" saimos da
suspensao e retornamos ao regime da recognigado. A atitude
investigativa do cartégrafo seria mais adequadamente
formulada como um "vamos ver o que estd acontecendo”,
pois 0 que estd em jogo € acompanhar um processo, e nao
representar um objeto. (KASTRUP, 2009, p. 44).

Cartografar ¢ acompanhar processos envoltos em um
misto de praticas, atitudes, memarias e valores capazes
de reproduzir a realidade vivida, que, muitas
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Vezes, Nao nos pertence, ja que estamos no territorio
dos outros. Essa experiéncia desdobra significados
em uma constante territorializacdo de pensamentos
potencializados pela reconfiguragéo do corpo. Sendo
assim, a produgao de uma cartografia de afetividades
depende do habitar o lugar, de nos tornarmos
observadores participantes da existencialidade do
local, de estarmos dispostos a promover a mudanga e,
principalmente, permitira mudanga em nds mesmos,
por meio de uma experiéncia etnografica.

Os escritos de Heidegger (1954) classificam o habitar
como uma proposicao além do limiar da habitacéo.
Assim, ele se expande para outros espacos construidos
como forma de pertencimento. Portanto o habitar pode
ser traduzido na configuragdo de uma casa, de um
bairro e, principalmente, de uma cidade. Porém, nem
todas as construcdes foram ou sdo habitacdes, mas,
elas podem acontecer espontaneamente: o baixio de
um viaduto, a gare de uma estagao e, até mesmo, 0s
vagdes abandonados nos antigos leitos férreos. Todos
esses lugares ndo possuem o intuito original ou ideal
de habitagao. Deste modo, o uso transforma a cidade

e 0 seu usuario (FERRARA, 2016). Aquele que habita
transforma-se em “criador de lugares”, dando outro
sentido e pertencimento a essas construgées mais
mundanas que, agora, assumem uma forma de abrigo
temporario, como cartografamos em nossa caminhada
pelo avesso da cidade. (RODRIGUES, 2022).

Nesse sentido, a cartografia € o caminho metodoldgico
que agasalha a nossa caminhada, que nos serve

para desvendar as outras cidades existentes por
entre-lugares que habitamos em uma investigagao

urbana. Um trajeto que acolhe a experiéncia vivida

do espago, de um ponto de vista fenomenalégico e

da percepcgao ambiental como redescobrimento dos
signos e linguagens préprias presentes no dentro e fora
das nossas conformagoes urbanas contemporaneas.
Procuramos cartografar esses espagos de um modo
singular, por meio da vivéncia e da experimentagao

de uma zona desconhecida, onde muitas leituras

serao possiveis e passiveis de estranhamentos. Um
processo que sempre nos obriga a forgar os limites dos
procedimentos metodoldgicos (PASSOS; BARROS, 2015).

Até onde podemos chegar?

Consideracoes

N&o so habitamos construgées e lugares, habitamos
também os espagos que sao criados através das
relacBes que estabelecemos com os outros, habitamos
nossos pensamentos, medos, ambicdes e aspiracoes.
Habitar é a nossa forma de estar presente no mundo

e é a partir do habitar que construimos tudo aquilo

que nos cerca. Essa dinamica produz novos signos na
cidade, que podem ser lidos pela percepgao ambiental,
na medida em que proporcionam uma reinvencao das
cidades e aderéncia de novos valores.

Nesse sentido, uma investigagao urbana deve suscitar,
fundamentalmente, um habitar o lugar que queremos
estudar. A partir dessa ideia, acreditamos que a pratica
do caminhar e cartografar possibilita um reencontro
com as afetividades, reconstruindo por meio da
investigagao experimental os sentidos de urbanidade. Ao
atravessarmos os lugares, trocamaos experiéncias
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com seus habitantes, as quais podem alterar as formas
como enxergamos 0s lugares deteriorados na cidade

e, a0 mesmo tempo, como os Outros nos veem como
planejadores urbanos. Nesse trajeto, nos munimos de
maior ou menor grau de informacéo, na busca pelos

meios de coma podemos proceder, junto com os Outros,

para algum tipo de mudanca no quadro critico que se
esboga nas areas mais mundanas, ou nos grandes
centros urbanos. Nesse processo, de idas e vindas,
somos sempre aprendizes.
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Notas

1

O Urbanismo Unitdrio foi o ponto culminante da formacéao
daInternacional Situacionista dando inicio a uma nova
organizagdo social, na qual a cidade e 0 modo de viver

da populagado foram pontos centrais na transformacgao
davida e realizacdo da arte na cidade. Parauma ampla
revis&o sobre o assunto, cf. JACQUES, 2003.

2|nternacional Situacionista foi um movimento

internacional de cunho politico e artistico, com
atividades de 1957 até o inicio da década de 1970. A
principal tratativa do movimento era dar visibilidade

a cidade, propondo uma nova forma de apropriacéo

e percepgdo da arquitetura, do urbanismo e da

arte, segundo a perspectiva da vida cotidiana para
desenvolver afetividades. Em outras palavras: trazer a
cidade para a cidade. Para uma ampla revisao sobre o
assunto, cf. INTERNACIONAL SITUACIONISTA, 2012.

3 Os menires sdo mondlitos implantados verticalmente
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no solo, dispostos de forma individual ou coletiva, que
acompanham o homem no processo da transformacao
fisica da paisagem. Tais estruturas megaliticas, quase
sempre, estéo ligadas a ritos sagrados, a observacao
da astrologia ou a demarcacao territorial. Para uma
ampla reviséo sobre 0 assunto, cf. OLIVEIRA, 2016, p.
49-57.
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Resumo

No presente texto desenvolvo reflexdes relativas a importancia ontoldgica das escritas de si para mim e meus alunos
inspirada principalmente nos escritos poéticos de Clarice Lispector e dialogando teoricamente com autores como
Deleuze, Guatarri, Baudelaire, Rolnik e Larrosa.
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Abstract

In the present text | develop reflections on the ontological importance of the writings of self for me and my students
inspired mainly by the poetic writings of Clarice Lispector and dialoguing theoretically with authors such as Deleuze,
Guatarri, Baudelaire, Rolnik and Larrosa.
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Resumen

En el presente texto desarrollo reflexiones sobre la importancia ontoldgica de los escritos del yo para miy mis alumnos
inspiradas principalmente en los escritos poéticos de Clarice Lispector y dialogando tedricamente con autores como
Deleuze, Guatarri, Baudelaire, Rolnik y Larrosa.
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Escritas de si em muiltiplas cartografias:

Literatura e educacdo: imagens poéticas em narrativas

Ana Lucia Soutto Mayor

Com pedacos de mim eu monto um ser atonito
Manoel de Barros

Ir me sequindo é na verdade o que faco e
agora mesmo: sigo-me sem saber ao que me
levara. As vezes, ir sequindo-me é tao dificil
Por estar sequindo o que ainda ndo passa de
uma nebulosa.

Clarice Lispector

Tens com certeza um mester, um oficio, uma
profissdo, como agora se diz, Tenho, tive, terei
se for preciso, mas quero encontrar a ilha
desconhecida, quero saber quem sou eu
quando nela estiver, Ndo o sabes, Se ndo sais
ade ti, ndo chegas a saber quem és...

José Saramago

1. O eu lirico e essa prosa fluida

Escrever-se pela palavra, nela inscrever-se. Confundir-
se com o verbo, reinventando-se na linguagem, estado
permanente de poiesis. Edificar autoria, em multiplas

e errantes alteridades. Afirmar-se em um continuo
desmanchar-se: tecer e destecer, Penélope de mim
mesma. Entrecruzar vida e arte em tramas especulares:
alagar-se no n&o vivido, mas experimentado.

Um dia um aluno me perguntou, desafiando-me, no
raiar do dia: "Por que é que vocé gosta tanto de literatura
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e de poesia? " Respondi, sem pestanejar: "A poesia e

a literatura séo minha possibilidade de expansao: sou
por elas alargada, pelas muitas vidas que, com elas,
passam a ser minhas". Eundo sabia, entao: mas falara
de alteridades e de autoria. Assinaturas redesenhadas
de mim, em caleidoscdpicas e continuas cartografias,
por multiplas paisagens incorporadas. Eis que...

Alguns anos depois, a tese de Doutorado defendida,
deparo-me com uma intrigante percepgao: no ultimo
capitulo do trabalho, uma discusséo do poético, nas
dobras entre o narrador e o narrado, nas trilhas de
Estorvo, do Chico Buarque, na literatura e do Ruy Guerra,
no cinema. A instigante observagao de que aquele fora,
até entdo, o meu mais longinquo horizonte: o poético,
nas tramas especulares entre o narrador e o narrado -
diria hoje, entre o eu lirico e essa prosa fluida, na qual,
gual Narciso, este se mira e se reconhece. Eu ainda

nao sabia, mas adivinhava: ja comecara a percorrer 0s
dominios vastos das escritas de si, como territorio critico
e de criagdo. Da critica poética e da criagéo ensalstica e
ficcional. Tudo eu apenas intufa.

Palavras como modo de espelho: escrever para
reinventar-se. Esculpir-se como estatua movente em
verba e siléncio. Desvendar-se na escuta dessa escrita
escorreita - nas palavras de Suely Rolnik, a escrita “é um
dispositivo de efetuacdo do devir, € o devir que a move e
¢ para o devir que ela nos move.” (ROLNIK apud SILVEIRA;
FERREIRA, 2013, p.257).



Trazer a superficie da palavra o siléncio intraduzivel
-uma vez pronunciada, essa palavra-devir exala-se

em siléncio outro: uma escrita-sisifo, em arabescos
jazzisticos, refaz-se em continuos movimentos. Autoria
em alteridades (poéticas) refletida: exercicios de
escritura critica? Interessa-me, neste ensaio de agora,
pensar a autoria como mosaico de alteridades; dito

de outro modo: como assinar-me critica sendo pelas
dguas fluidas das imagens poéticas do mundo, em que
me encharco e me traduzo? Como n&o me reconhecer
nessas escolhas, nos fragmentos da literatura, do
cinema, da educacgéao, meus territdrios de ontem e de
sempre, meu “pao nosso de cada dia”, alimento com
que me nutro e me desfago? Falo, assim, de alteridades
poéticas. Dos multiplos objetos estéticos de que me
constituo. Proponho essa travessia como um jeito de
contar histérias e de pensar o fazer da critica. Sou o que
escolho para mirar e —admirada — deixo de ser quem
sou. Confundo-me naquilo a que contemplo e, erguendo
os olhos do espelho, é uma face outra que descubro.

Michel Collot, refletindo sobre os conceitos de alteridade,
propde um lugar especifico para a alteridade poética,
situando-a na friccédo potente entre o Mesmo e o Outro,
locusirredutivel e luminoso. Segundo Collot, a alteridade
poética “reside antes em uma tenséo irresoluta entre o
Mesmo e o Outro, convidando-nos a superar sua exclusao
reciproca, inscrita na légica aristotélica, para pensar sua
co-pertenca conflituosa.” (COLLOT, 2006, p. 29-30)

Escrever no espaco fronteirico entre Mim e o Outro,
multiplos dentro e fora de mim mesma. Experimentar as
alteridades de toda a escrita poética: um caminho para
renascer em vida, desdobrando-me nas imagens que
persigo. Ser na linguagem, ser dalinguagem: a devolugao
das imagens do mundo em um mundo outro, acrescido.

O poeta como aquele que estranha a palavra e porisso a

reinventa. A insuficiéncia do real, a afirmagéo da palavra

poética. Desse modo, explica-me Collot, uma vez mais:
Se as coisas fossem idénticas a si proprias, a poesia nao teria
razao de ser, pois tudo ja teria sempre sido dito, consignado
nos arquivos de uma lingua sempre encerrada em seu tesouro
de significagdes adquiridas. E o encontro do que escapa

aos codigos estabelecidos, a confrontagao com o Outro da
linguagem, que leva o poeta a reinventar a lingua, a fazer ouvir,

com a mesma lingua, uma outra palavra. (COLLOT, 2006, p.30).
O Outro - dentro e fora de mim - como minha dobra
(im)possivel. Reconhecé-lo em sua singularidade,
afirmando-me em minha instavel identidade de ser
gue - perigosamente - vive. Uma alteridade poética ndo
inscrita em um plano superior, "na articulagdo de uma
transcendéncia" (COLLOT, 2006, p.30), mas enraizada
na carne da existéncia, no tangivel das coisas do mundo.

Interrompo-me neste instante - uma interrupcéo feita de
linhas pontilhadas. Resgato da memaria da contadora de
histérias que fui um dia — que talvez eu tenha sido desde
sempre...—uma narrativa clariceana, contada a duas
vozes, em uma sessao inteiramente dedicada aos escritos
de Clarice. Essa narrativa —também uma dobra em si
mesma— materializada enquanto cronica— “As aguas

do mar”—em "A descoberta do mundo” e também como
fragmento do romance “Uma aprendizagem ou o livro dos
prazeres”. A mulher, Léri, 0o mar... e eu. Léri, uma mulher, a
mulher, as mulheres... e eu.

Amulher, Lérie eu - o feminino que adentra o masculino -
um Outro de si - para reconhecer-se nesse desconhecido
de si. "S6 poderia haver um encontro de seus mistérios

Se um se entregasse ao outro”: um desvendar-se ao
descobrir o Outro. Nao a profanacao de seus singulares
mistérios - antes, a partilha emocionada do mistério como
territério comum. Como o cao negro que "hesita na praia”,
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elatambém hesita: ambos, livres, "mistérios vivos que
nao se indagam". Aliberdade de ousar o gesto inaugural e
antigo: a coragem dos que se entregam ao desconhecido
porque confiam. "A mulher nao estd sabendo: mas esta
cumprindo uma coragem. (...) Nessa hora ela se conhece
menos ainda do que conhece o mar. Sua coragem é ade,
nao se conhecendo, no entanto prosseguir’. A coragem
como destino fatal: desvelar-se nesse encontro com o
indiscernivel, que, adentrado, torna-se seu - ela torna-se
ele. Um feminino fecundado e acrescido: a diferencga, o
suplemento, o outro de simesma, em si mesma.

A alteridade poética como uma travessia continua e
irrepetivel. Para aquém dos limites do intangivel, uma
experiéncia encarnada no correr dos dias. Michel

Collot, recuperando a compreensdo baudelaireana
desse mundo outro revelado "no préprio seio do mundo”
(COLLOT, 2006, p. 31), afirma a alteridade poética no
escopo da modernidade, a partir da compreensao de que
aquela se afirma "em experiéncias cotidianas". (COLLOT,
2006, p.31). Uma mulher na praia, diante e dentro do mar,
no raiar do dia. No cotidiano banal, o salto para fora-
dentro de si mesma.

Aleitura da literatura - poética - como meio para
0 encontro com essas alteridades inscritas nas
personagens opera com uma dobra outra: leitor e texto
em tensas fric¢des, possibilitando ao sujeito que [é um
confronto com um "outro de si" que também & ele mesmo.
Maggi e Morales (2015, p.282), aludindo ao pensamento
de Paul Ricoeur, recuperam a perspectiva de identidade
assumida pelo filésofo:
Ricoeur,em “O Si-mesmo como o Outro” (RICOEUR, 1990),
explora as questdes de identidade sob uma perspectiva que
considera o si-mesmo, em que a palavra "mesmao" atua como

uma énfase, indicando que se trata exatamente do ser, porque
"reforgar é ainda marcar uma identidade” (RICOEUR, 1990. p.13)
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(...). Deum lado aidentidade -idem, a qual € imutéavel através do
tempo, representa a mesmidade. De outro, h& a identidade-ipse,
aquela que trata da dialética do si e do diverso de si.

[..]

"Aipseidade do si-mesmo implica a alteridade em um grau
td0 intimo que uma ndo se deixa pensar sem a outra, que
uma passa bastante na outra, como dirlamos na linguagem
hegeliana (...)". (RICOEUR, 1990, p.14).

... 0 si-mesmo aproxima-se do Outro, 0 si-mesmo considerado
como Outro, em relagdo dialética de diferenga, de busca pela
identidade pessoal e reflexiva, busca essa moldada pela
outridade. Neste sentido, consideramos que a literatura pode
servir de meio. Meio que conduz ao Outro e, na contrapamda,
conduz-se ao si-mesmo. Este movimento € fundamental para
o desenvolvimento do humano e consideramos ser o primeiro
passo na busca pela compreensao de como o ser se coloca no
mundo. (MAGGI; MORALES, 2015. p.282).

2. A leitura critica como uma escrita errante
através das narrativas poéticas e a cartografia
como método e aposta

Leitura como senha dupla: pela travessia do narrado, o
(des)encontro de simesmo na outridade de dentro, na
outridade de fora, no dentro do texto. Ler como quem
navega em busca da "ilha desconhecida", tal qual o
personagem do conto de Saramago. "E estranho que
tu, sendo homem do mar, me digas isso, que ja ndo ha
ilhas desconhecidas, homem da terra sou eu, e néo
ignoro que todas as ilhas, mesmo as mais conhecidas,
sdo desconhecidas enquanto ndo desembarcamos
nelas..". (SARAMAGO, 1998). O texto como um mapa
cifrado, fronteira de desconhecidos multiplos. Ler como
viagem, voo e afetamento: feita a passagem, jamais
seremos 0s mesmos. Leitura coma experiéncia de si, na
travessia das palavras.

Aleitura critica como uma escrita errante atraves

das narrativas poéticas: um perambular feito de
mapeamentos, impressdes e registros. Referéncias,
simbolos, imagens saltam aos olhos desse leitor - desta
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leitora: qual a bussola desse navegar? A cartografia
como método e aposta. Territdrio deslizante em busca
de sentidos e intensidades, a cartografia incorpora
movimentos, tragando-se em paisagens cambiantes.
Esta escrita de mim e de meus muitos outros espelhados
e revelados segue linhas pontilhadas e continuas.

O tragado cartografico opera com materiais de tessituras
véarias - "(...) o cartografo serve-se de fontes as mais
variadas (...). Seus operadores conceituais podem surgir
tanto de um filme quanto de uma conversa ou de um
tratado de filosofia” (ROLNIK, 2006, p. 66); a cartografia
ocupa-se nao de representacdes a serem explicadas ou
traduzidas; trata-se, antes, de "intensidades buscando
expressao. E o que ele [o cartdgrafo] quer € mergulhar
na geografia dos afetos e, ao mesmo tempo, inventar
pontes para fazer sua travessia: pontes de linguagem”
(ROLNIK, 2006, p.66). Uma escritura critico-poética
cartogréafica - o desejo como motriz e destino, a procura,
nos espelhos multifacetados das narrativas poéticas, de
meu rosto inacabado.

Cartografar paisagens poéticas: imergir na poténcia dos vaos.
Deixar-se levar pela forga dos fluxos, sobretudo dagueles que
desorganizam, desorientam, reinauguram a existéncia.

3. Outra vez Clarice

"E acontece 0 seguinte: quando estranho uma pintura,

¢ al que é pintura. E quando estranho a palavra af é que
ela alcanga o sentido. E quando estranho avida, af é que
comegavida." (LISPECTOR, 1998, p.83). Minhas linhas
de fuga -eu, a deriva de mim, na superficie da escrita-
conduzem-me outra vez a Clarice.

Entre os anos de 1997 e 2002, exercia-me no fino
oficio de contar histdrias. Fazia parte de um grupo de
cinco mulheres contadoras - Tagarelas -, imersas nas

narrativas do feminino, um dos leitos fecundos de nosso
trabalho. Entre os anos de 2000 e 2001, escolhemos
trabalhar a obra de Clarice para compor uma sesséo.
H& muito estadvamos imersas no universo do feminino e
chegara o momento de atravessar o universo clariceano
para escrever nossa sessdo. No reencontro com as
narrativas da escritora, um conto arrebatou-me. "Amor"
- esse é 0 seu nome. Um titulo feito senha e feito enigma
para a travessia do texto. Ana, a protagonista: o nome
também era pista, sinal, aviso - eu ndo sairia impune.

Ana, nos trilhos do bonde, desgoverna diante a visao

do cego mascando chicles. A vida rizomatica de todos
nos - existir como fluxo e deriva. Um feminino "expulso
de seus proprios dias": 0 estranhamento de papeis em
gue ndo mais nos reconhecemos. Um mundo se rompe e
"gemas amarelas e viscosas" escorrem por entre os dias.
Avida que nao se represa, que irrompe no correr fatal

da existéncia. Ana e um outro de si a luz do dia: "uma
vida cheia de ndusea doce, até a boca", em contraponto
implacéavel a suposta ordem das coisas. Existir sem
garantias - aprendi com Clarice: viver em estado de
alerta diante de si e do mundo. Viver em estado precario
de abertura ao deslizamento das provisdrias identidades.

O feminino reencontrado na textura das palavras de
Clarice: um feminino narrado com o espanto e o siléncio
do poético. Aleitura da literatura poética como poténcia
do transbordamento do sujeito em territério duplo:
itinerdrios para dentro e para fora de si. Mergulho outra
vez nessas aguas-clarice, mas também em mares
de Rosa, para cartografar a alteridade em modos de
empatia e compaixao.
As vezes, quando vejo uma pessoa que nunca vi e tenho tempo
para observa-la, eu me encarno nela e assim dou um grande

passo para conhecé-la. E essa intrusdo numa pessoa, gualquer
que seja ela, nunca termina pela sua propria auto-acusagao: ao
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nela me encarnar, compreendo-lhe os motivos e perddo. Preciso
é prestar atengdo para ndo me encarnar numa vida perigosa e
atraente, e que por isso mesmo eu Ndo gueira o retorno a mim
mesmo.

Um dia no avido... ah, meu Deus - implorei - isso ndo, ndo quero
ser essa missiondrial

(...) Emterra sou uma missionaria ao vento do aeroporto, seguro
minhas imaginérias saias longas e cinzas contra o despudor

do vento. Entendo, entendo. Entendo-a, ah, como a entendo

e ao seu pudor de existir quando esté fora das horas em que
cumpre sua missdo. Acuso, como a missionariazinha, as saias
curtas das mulheres, tentagdo para os homens. £, quando nao
entendo, € com o mesmo fanatismo despudorado dessa mulher
pdlida que facilmente cora a aproximagao do rapaz que nos
avisa que devemos prosseguir viagem.

Jaseique so daf a dias conseguirei recomegar enfim
integralmente a minha prépria vida. Que, quem sabe, talvez
nunca tenha sido prépria, se ndo no momento de nascer, e 0
resto tenha sido encarnagdes. Mas nao: eu sou uma pessoa.
E quando o fantasma de mim mesma me toma —ent&o é um
tal encontro de alegria, uma tal festa, que a modo de dizer
choramos uma no ombro da outra. Depois enxugamos as
lagrimas felizes, meu fantasma se incorpora plenamente em
mim, e saimos com alguma altivez por esse mundo afora.
(LISPECTOR, 1998, pp.151-152).

Encarnar-se involuntariamente no Outro: apossar-se
dele, intui-lo e perdoa-lo. Experimentar pela palavra as
fronteiras insondaveis do humano, em sua outridade.
Torna-lo parte de mim, pela experiéncia radical da
empatia: sentir-me no lugar no Outro, tendo consciéncia
dos limites do gesto. O impossivel do Outro como meu
espago possivel de alargamento. Ser, por um momento,
a personagem-narradora do conto clariceano e, com
ela, também ser a missionaria em pleno voo - retornar,
contudo, ao "fantasma de simesma”, encarnado, enfim,
na pessoa que sou. Deixar-se reverberar no "pudor de
existir" e no "fanatismo despudorado” da missionaria

REVISTA POIESIS, v. 24, n. 41, jan.[jun. 2023

que "cora a aproximacao do rapaz que nos avisa que
devemos seguir viagem".

Pensartambém a alteridade iluminada pelas reflexdes
de Levinas: 0 Qutro e a minha - nossa - responsabilidade
com ele. O irredutivel de sua condigdo como minha
possibilidade de alargar-me. Nascer teria sido meu Uinico
gesto inaugural e "o resto tenha sido encarnacdes"?
"Mas nao: eu sou uma pessoa’, tranquilizo-me com
Clarice. Entretanto, o Outro a mim me toma com sua
radical alteridade, interpelando-me, desafiador. “O
rostodo outro apresenta-se como apelo irrecusavel

de responsabilidade a ele, que tem como medida a
desmedida doinfinito. (...) O rosto"fala" e, ao proferir

sua palavra, invoca o interlocutor a sair de si e a entrar
narelacdo do discurso.” Ainda em suas palavras, “A
linguagem tem a exceléncia de assegurar a relagao entre
0 mesmo e 0 outro, que € transcendente em absoluto
respeito a sua alteridade” (LEVINAS, s/d, p.173, grifo do
autor).

4. Eu e o Outro: esse encontro sempre misterioso

Eu e o Outro: esse encontro sempre misterioso, feito

de perplexidades, alumbramentos e inquieta¢des. O
rosto como um territério: a rostidade, aprendi com
Deleuze e Guattari. “O rosto escava o buraco de que

a subjetivagdo necessita para atravessar, constitui o
negro da subjetividade como consciéncia ou paixao, a
camera, o terceiro olho” (DELEUZE; GUATTARI, 1996,
p.32). Atravessia do rosto em direcdo ao outro: captura-
lo, conhecé-lo, em conexdo intima e direta com suas
alegrias, medos, espantos e dores. A compaixao como
exercicio mais alto da empatia: experimentar o outro, em
fina sintonia, captando-lhe a alma, no inexprimivel dos
agudos afetos.
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"Soréco, sua mae, sua filha": o canto entrelagado

das duas, o canto do homem, a gente comavida que
cantava junto. A compaixdo em cadeia entrelagada:
"de repente, todos gostavam demais de Soroco/
"todos, de uma vez, de do de Sordco, principiaram a
acompanhar aguele canto sem razao". A dor do Outro
revelando a dor da gente: compaixao silenciosa, nesse
canto solidario e comovido. As imagens roseanas nas
paginas do livro, reescritas no cinema de Pedro Bial:
"Primeiras estorias/ outras estorias": alteridades em
convergéncia entre literatura e cinema. O exercicio
da compaixdo desenhado em dupla linguagem, em
narrativas poéticas espelhadas.

A empatia da narradora do conto de Clarice,
encarnando, involuntariamente, na pudenda
missionaria; a compaixdo de Soroco, espraiada pelos
moradores do povoado, nesse dizer afeto pelo canto
junto entoado: metéafora-senha do humano exercicio de
sair e retornar a si, com a emogé&o e o espanto diante
de um eu para sempre transformado.

Autoria outra diante da escritura de minha prépria
existéncia: a docéncia como modo cotidiano de
existirem empatia e compaix&o. Formar enquanto me
reinvento: a aposta ratificada durante vinte e cinco anos
no Colégio de Aplicagédo da UFRJ, esta casa - minha
casa. Ensinar como um jeito préprio de habitar-me:
desafiar hipdteses, certezas, caminhos. Deslocar-me
no Outro, compreender-lhe os motivos, intui-lo em suas
dores: fronteira Ultima e primeira desse fazer diario, em
cuja superficie circulam saberes, praticas, siléncios

e palavras? Ensinar como quem, pacientemente,
esculpe, forjando-se na ponta de um invisivel

cinzel. Mas, como, de fato, chegar ao Outro, senao,
necessariamente, estranhando-o em sua singularidade
incomoda, em sua irredutibilidade provocadora, que me
interpela e me desloca?

Ha um abismo que separa de modo invariavel o mesmo do
outro, uma sintese nem sempre possivel. O sentimento do
estranho aduz, assim, a uma impossibilidade de capturar
numa imagem plenamente identificavel o outro; ele opera
como algo refratdrio a um reconhecimento total, absoluto,
€ como se 0 outro, estranho ao mesmo, nao pudesse ser
controlado, definido, limitado; ja que depende do olhar do
mesmo sobre o outro. E apenas a partir de si mesmo que
0 sujeito pode definir o outro, porquanto seja definido pelo
outro a partir do alcance de seu préprio olhar. (THONES;
PEREIRA, 2013, P509).

5. Travessia de si para si mesmo no territério das
narrativas poéticas

Assumir a impossibilidade de alcangar o Outro em sua
radicalidade substantiva, mas, ainda assim, pretender
toca-lo em sua autoria encarnada, friccionando minha
provisdria existéncia. Criar, no exercicio docente, um
solo de encontro dessas alteridades autorais: sujeitos
todos, na arena da sala, dispostos - na espacialidade
compulsdria e na disponibilidade esperada - atentar a
travessia de si para si mesmo, tomando como territdrio as
narrativas poéticas. Mobilizar desejos, intencionalidades
e gestos. Compreender, enfim, esse exercicio docente/
discente como uma dobra em simesma e em direcdo

ao Qutro: lancar-se, como o marinheiro em busca da
"desconhecida ilha", nas paisagens da experiéncia. Nas
palavras de Jorge Larrosa:
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Porque a abertura que a experiéncia da é a abertura do
possivel, mas também do impossivel, do surpreendente,
do que ndo pode ser. Por isso a experiéncia sempre supde
uma aposta pelo que néo se sabe, pelo que ndo se pode,
pelo que ndo se quer. A experiéncia é um talvez. Ou, 0 que
é 0 mesmo, a experiéncia é livre, é o lugar da liberdade.

(LARROSA, 2011, p.19).

Experiéncia como liberdade, liberdade como paisagem,
paisagem como imagem... volto as narrativas poéticas

da literatura e do cinema, em outra roseana travessia.
"Aterceira margem do rio": um homem, seu siléncio, sua
escolha, sua sina? Aterceira margem e a experiéncia

do ndo-lugar: a liberdade é sempre esse lugar outro,
permanentemente reinventado. O homem, a canoa, o rio:
ofilho, as margens do tangivel, déitodo nesse néo dizer
do pai. Pai pode ser livre? Mae, pode? Sou o filho que nao
compreende, mas sou também o pai que parte, absoluto.
Sou o cuidado do filho que vira pai na forga do acontecido,
mas sou também o pai que ndo se explica, deixando o
peso das interrogacoes as costas. Sou o cuidar e o impeto
de partir; araiz e as folhas; a casa e orio.

Um homem que parte, no siléncio dos motivos. “Chega
um tempo em que nao se diz mais: meu Deus”. Chega
um tempo —como aprendi com Clarice —em que néo
nos explicamos nem para nés mesmos. O rio como
espaco de travessia para a reinvengéo da vida —ou para
a passagem da morte. Viver é o outro lado de morrer: o
avesso do mesmo. Um homem no rio: entdo tudo ndo era
um modo dele de se escrever? Entédo toda reescrita de
sindo é um modo préprio de reinventar a vida e desafiar
amorte? Entdo a escrita mesma, na ponta do lapis e da
faca, ndo é um jeito outro de assinar a vida, para além
dos limites do insondavel mistério, destino de todos
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nos? Fazer a travessia como uma vereda inescapavel no
cuidado de si. Refletindo com as palavras de Foucault:

(...) acredito que, nos gregos e romanos — sobretudo
nos gregos -, para se conduzir bem, para praticar
adequadamente a liberdade, era necessario se ocupar de si

mesmo, cuidar de si, ao mesmo tempo para se conhecer (...)

(...) Nos gregos e nos romanos, pelo contrério, a partir do
fato de que se cuida de si em sua propria vida e de que a
reputagao que se vai deixar € o Uinico além com o qual é
possivel se preocupar, o cuidado de si poderé entéo estar
inteiramente centrado em si mesmo, naquilo que se faz,

no lugar que se ocupa entre 0s outros; ele poderd estar
totalmente centrado na aceitagéo da morte (...). (FOUCAULT,

1984, p.268/p.273).

Cuidar de si, conhecer-se, dar-se a ver: itinerarios
compulsorios da escrita? Escrever como quem se
escuta, se desvenda, se acolhe, se desnuda aos olhos
do Qutro. O fazer critico como um modo particular e
fragmentado de narrativa: escrever-se em dobra ao
mirar as imagens do mundo, nelas colhendo fragmentos
de seu proprio rosto, conhecido, descoberto ou
renegado. Ousar conceber o espago critico como um
espaco biografico: a voz que analisa ¢ a mesma que (se)
narra—ainda que com disfarces... -, na medida em que
se trai pelas escolhas, pelas recusas, pelas aderéncias.
Empenhar a palavra, empenhar-se na palavra: escritas
de side um eu multifacetado, inscrito nas frestas de uma
autoria espiralada:

... (dar) minha palavra constitui (...) uma promessa, uma
formagéo autoral, no paradigma bakhtiniano, ou seja, a
assungéo da palavra como “prépria’- diferente da “nossa”
ou da “alheia” — pelas tonalidades, sempre peculiares, da
afetividade. (ARFUCH, 2010, p.126).
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Dar a minha palavra critica: mergulhar no que néo
conhecia, descobrir o que ndo previa, apossar-me,
transformando o que leio das imagens do mundo,
amalgamando-me nelas, em expansao poética de

mim mesma. Sentir com Fernando Pessoa - mestre

dos eus desencontrados e reunidos... - esse meu

"ser atonito”, seguindo-me "sem saber ao que me
levara", perseguindo, tenaz e corajosamente, "a ilha
desconhecida", paratentar "saber quem sou eu quando
nela estiver”...
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