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Resumen:

En 1952 se produce un cambio radical en la ensefianza de la arquitectura
en la Pontifica Universidad Catdlica de Valparaiso, por iniciativa del arqui-
tecto chileno Alberto Cruz Covarrubias y el escritor argentino Godofredo
lommi. El nuevo punto de partida se basa en asumir la significacién poéti-
ca de la arquitectura como expresion del talento individual del creador; asi
como también de promover la insercion de alumnos y profesores en la
realidad latinoamericana. El proyecto arquitecténico se inicia con un acto
poético colectivo — llamada phaléne —, que concreta la obra en un proceso
dinamico y cambiante, sin definir formas y espacios a priori. Asi surgieron
en 1970 las viviendas y los edificios publicos de Ciudad Abierta Amerei-
da, que materializa la utopia social y constructiva del equipo docente de la
Universidad, cuyo proceso de transformacion se mantiene hasta la actua-
lidad. En un terreno situado a 30 kildbmetros de Vifia del Mar, en Ritoque,
conformado por colinas y dunas frente al Océano Pacifico, se construye-
ron en forma aleatoria las dgoras que contienen las actividades sociales al
aire libre, algunos edificios para la vida cultural — la sala de musica —, un
anfiteatro, un cementerio y las casas de los profesores, construidos por
ellos mismos con la participacion de los alumnos. Su configuracion refleja
la influencia del Surrealismo y de los movimientos artisticos contestatarios
de los afios sesenta. La cultura latinoamericana es asumida a través de la
herencia cultural latina, una de las principales componentes de la historia
regional: de alli, la relacién con Virgilio y la Eneida que justificé la denomi-
nacion de Amereida al conjunto de Ciudad Abierta. Esta experiencia
utépica de la segunda mitad del siglo veinte, constituye una contribucion
importante, al representar un camino alternativo y cuestionador de los
movimientos estéticos consagrados en la arquitectura de América Latina.

* Professor Titular, Programa de Pés-Graduagdo em Urbanismo (PROURB) Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo (FAU) Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

Doutor em Ciéncias das Artes, Havana Cuba, Universidade de Havana; Doutor Honoris Causa , Instituto Superior
Politécnico “José Antonio Echeverria”, Havana, Cuba; Doutor em Planejamento Regional e Urbano, IPPUR, UFRJ.
Pesquisador 1 A do CNPq; Pesquisador Emérito da FAPERJ.

35



Resumo:

Em 1952 acontece uma mudanga radical no ensino da arquitetura na Pontifi-
cia Universidade Catdlica de Valparaiso, pela iniciativa do arquiteto chileno
Alberto Cruz Covarrubias e o escritor argentino Godofredo lommi. O ponto de
partida € baseado na proposta de assumir a significagéo poética da arquitetura
como expresséo do talento individual do criador; assim como também de
promover a insercdo de estudantes e professores na realidade Latino--
Americana. O projeto arquitetdnico € iniciado em um ato poético coletivo —
denominado phaléne — que concretiza a obra em um processo dindmico e
mutante, sem definir a priori formas e espagos. Em 1970 foram criadas as
moradias e edificios publicos da Cidade Aberta Amereida que concretiza a
utopia social e construtiva da equipe docente da Universidade, cujo processo
de transformagéo se manteve até hoje. Em um terreno localizado a trinta
quildmetros de Vina del Mar, em Ritoque, caracterizado por colinas e dunas na
frene do Oceano Pacifico, foram construidas aleatoriamente as agoras que
contém as atividades sociais ao ar livre; alguns edificios dedicados a vida
cultural — o saldo de musica —, um anfiteatro, o cemitério e as casas dos profes-
sores, produzidas por eles mesmos com a colaboragao dos alunos. As formas
que as caracterizam refletem a influéncia do Surrealismo e dos movimentos
artisticos contestatarios dos anos sessenta. A cultura Latino-Americana é
assumida através da heranca cultural latina, uma das principais componentes
da histéria regional: dai, o relacionamento com Virgilio e a Eneida como
justificativa do nome Amereida outorgado ao conjunto da Cidade Aberta. Esta
experiéncia utdpica da segunda metade do século vinte, constitui uma impor-
tante contribuigao, ao representar um caminho alternativo e questionador dos
movimentos estéticos ja consagrados na arquitetura da Ameérica Latina.
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In 1952 came a radical change in architecture teaching at Valparaiso Pontificia
Universidad Catdlica: the Chilean architect Alberto Cruz Covarrubias and the
Argentine writer Godofredo lommi introduced that revolution. The new starting
point would encompass the poetic significance of architecture as an expression
of the designer’s singular talent, as well as involving students and teachers within
Latin-American reality. The architectural design begins with a collective poetic act
— called “phaléene” —, which identifies the work into a dynamic and changing
process, without defining forms and spaces a priori. In 1970, it was begun the
complex of dwellings and public buidings of “Ciudad Abierta Amereida’,
embodying the social utopia and constructive techniques of the teaching staff of
the school, which is kept until today. In a site located thirty kilometers from Vifia
del Mar, in Ritoque, noticeable by its hills and dunes overlooking the Pacific
Ocean, “agoras” for outdoor social activities were randomly constructed, some
buildings for cultural life — a music room — an amphitheater, a cemetery and the
teachers' houses, built by themselves with the help of the students. Its configura-
tion reflects the influence of Surrealism and the art movements of the sixties.
Latin-American culture is taken through its Latin cultural heritage, the main
component of the regional history: hence, the relationship with Virgil and the epic
poem Aeneid as a justification for the name Amereida given to the "Open City"
complex. This utopian experiment of the second half of the twentieth century is
an important contribution representing an altemative approach for questioning
aesthetic movements already present in Latin-American architecture.



Amereida en Valparaiso: un sueiio
utopico del siglo XX’

Segun el pensador rumano Emil
Cioran? el mundo actual esta mas préximo
del Apocalipsis que de la salvadora bus-
queda de la utopia. En sélo una década
desde el inicio del nuevo milenio, hemos
asistido a continuos conflictos armados y
tensiones religiosas que ocasionaron el
magnicidio del WTC; a devastadores
tsunamis, terremotos, sequias e inunda-
ciones; a una profunda e interminable
crisis econdmica mundial que generd
millones de desempleados en el mundo
desarrollado; un despilfarro estético y de
recursos en la arquitectura corporativa de
las grandes metropolis, acompafnados por
la contrapartida del crecimiento exponen-
cial de la poblacion pobre, identificado en
términos habitacionales con el Planet of
Slums vaticinado por Mike Davis®. Ante
este panorama sombrio y pesimista
alcanzé una significativa vigencia la expe-
riencia docente, arquitecténica y urbanis-
tica que desde hace mas de medio siglo
(1952) se desarrolla en la Escuela de
Arquitectura y Disefio de la Pontificia Uni-
versidad Catdlica de Valparaiso. Basada
en la integracion intima de alumnos y
docentes en busca de los fundamentos
poéticos de la creacion artistica, ella sus-
cito la necesidad de una vida en comuni-
dad que se materializé con la creacion de
la Ciudad Abierta Amereida (1970), por
iniciativa del arquitecto chileno Alberto
Cruz Covarrubias (1917) y el poeta argen-
tino Godofredo lommi (1917-2001) con un
grupo de profesores de la Escuela.

Asumir la palabra y la poesia como
germen inicial del proyecto arquitecténico,
identificado en primer lugar con sus conte-
nidos estéticos y culturales, surgido a su
vez de la capacidad creadora de cada

disefador y enraizado en principios éticos
y morales en el didlogo persistente entre
alumnos y docentes, fue una constante en
la metodologia de disefio aplicada en la
escuela a lo largo de cuatro décadas. El
objetivo primordial, segun palabras de
Michael Lowy*, es motivar en los estudian-
tes “la pasion, la imaginacion, la magia, el
mito, el sueno, lo maravilloso, la revuelta,
la utopia”; atributos que gestarian todo
proyecto arquitecténico. En los afos
cincuenta, para lograr estos objetivos fue
necesario llevar a cabo en la Pontificia
Universidad Catdlica de Valparaiso un
radical cuestionamiento de la ensefianza
académica de la arquitectura, y eliminar la
fria distancia entre alumnos y profesores,
el estudio predominantemente libresco y
teorico, y superar la ausencia de una expe-
riencia practica cotidiana que insertase a
los estudiantes en la vida social urbana. Al
mismo tiempo, en un mundo cada vez
mas dominado por el consumismo frivolo,
el exhibicionismo formal, el predominio de
la especulacion inmobiliaria en las cons-
trucciones de las clases medias y altas;
asi como la pérdida del contenido huma-
nista en las grandes metropolis; lograr el
dificil vinculo entre la actividad proyectual
y un estilo de vida ascético y espartano,
inspirado en los ideales éticos y estéticos
que rigieron la arquitectura popular a lo
largo de la historia.

En realidad, estas ideas no son
nuevas. El cuestionamiento de los siste-
mas politicos, religiosos y filosoficos domi-
nantes, ya en la antigua Grecia, motivaron
la formacién de pequefios grupos sociales
alternativos, casi comunidades utopicas:
recordemos el Jardin de Epicuro en
Atenas; y el desarrollo del escepticismo y
el estoicismo, tanto en Grecia como en
Roma®. La relacién entre comunidad y
arquitectura se remonta tanto a las cofra-
dias de constructores medievales, a las
corporaciones artesanales dedicadas a la
construccion de las catedrales en las que
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existia una intima relacién entre arquitec-
tos, escultores, constructores y aprendi-
ces, unidos por el fervor de llevar a cabo
el mayor simbolo de la comunidad
urbana; como a la busqueda de la repre-
sentacién de la utopia urbana sobre la
Tierra en los tratados religiosos, desde
San Agustin hasta Campanella. En el
siglo XIX, con la Revolucion Industrial y el
inicio del contexto arquitectdnico kitsch
creado por la burguesia, William Morris y
John Ruskin se opusieron a la banaliza-
cion estética del mundo material, alejada
de la creacion basada en el vinculo entre
arquitectos, artistas y artesanos, identifi-
cados por el respeto a la naturaleza y la
valorizacion del uso de los materiales
tradicionales; y fomentaron la creacién de
pequeias comunidades productivas de
objetos de uso artesanales®. También
volvid a surgir con los socialistas utopicos,
la imagen de la ciudad ideal basada en
relaciones sociales justas y equilibradas.
Con el advenimiento de la “civilizaciéon
maquinista”, la escuela del Bauhaus
(1919-1933) buscd un equilibrio entre el
arte, la artesania, la arquitectura, el
disefio y la maquina; y al mismo tiempo
lograr la integracion de alumnos y profe-
sores en la vida cotidiana, alternando el
trabajo con el tiempo libre, desarrollados
en el conjunto formado por el edificio
docente, la residencia estudiantil y las
viviendas de los maestros’.

Sin lugar a dudas en el siglo veinte,
Frank Lloyd Wright (1867-1959) fue quien
mas se aproximo a la idea de una comuni-
dad utdpica dedicada a la ensefianza de la
arquitectura. En 1935, con una treintena de
discipulos se asenté en el desierto de
Arizona y con ellos construyd Taliesin
West, formado por el edificio central de los
talleres y los espacios de vida social; mien-
tras los alumnos se instalaron en fragiles
cabafas esparcidas en el territorio
desértico®. En la ascética vida comunitaria,
la creacion arquitecténica estaba estrecha-
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1 - Agora. Espacio para el desarrollo de la vida social.

mente unida a las experiencias musicales,
literarias y filoséficas que inspiraban la obra
del Maestro. Entre los autores citados en
su Autobiografia aparecen Ralph Waldo
Emerson, Henry David Thoreau, Herman
Melville, William James, Mark Twain, Walt
Whitman, John Dewey y Charles Austin
Beard®. La intima relacion establecida entre
teoria y practica como fundamento de la
ensefanza del disefio constituyd un princi-
pio que volvié a tomar fuerza a finales del
siglo pasado e inicios del presente; en
particular, en las regiones mas pobres del
planeta en las que no se concibe la arqui-
tectura sin la participacion de los usuarios,
la comunidad, y el empleo de los recursos
disponibles locales. Tuvo significa impor-
tancia el taller de Rural Studio creado por
Samuel Mockbee en 1993 en colaboracién
con la Auburn University de Alabama, dedi-
cado a construir proyectos de viviendas
economicas para la poblacion negra de
Alabama y Mississipi'®; y el reciente taller



de arquitectura de Brian Mackay-Lyons y
Richard Kroeker, de la Dalhousie University
en Halifax, Nueva Escocia, en el que cada
afo los alumnos construyen colectivamen-
te una casa con materiales vernaculos. Se
trata de un camino alternativo a la arquitec-
tura corporativa del jet set, elaborada en las
gigantescas oficinas de las firmas interna-
cionales, que desperto el interés de investi-
gadores y criticos: el MOMA de Nueva York,
organizd en 2010 una exposicidon sobre
estas obras comunitarias “menores”, deno-
minada Small Scale Big Changes. New
Architectures of Social Engagements"'; y
en Pamplona se celebr6 un congreso tam-
bién dedicado al debate sobre la produc-
cion reciente del Tercer Mundo, bajo el
titulo “Arquitectura: Mas por Menos™'2.

También en América Latina existe
una larga tradicién en la busqueda de la
integracion entre arquitectura y comuni-
dad, entre cultura, arte y trabajo manual,
que se inicio en el siglo XVII en las misio-
nes jesuiticas de Bolivia, Paraguay,
Argentina y Brasil, con el fin de crear agru-
paciones indigenas ideales, que los prote-
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giese de la inhumana esclavitud a que
eran sometidos por los colonizadores
espafoles y portugueses™. Mas de treinta
pueblos construidos, establecieron en el
corazobn de América un sistema urbano
que aspiraba a representar el modelo de
la “Ciudad de Dios” de San Agustin. En el
siglo veinte acontecieron numerosas
experiencias docentes en las que los
alumnos colaboraron con los asentamien-
tos espontaneos de los inmigrantes urba-
nos pobres: recordemos las experiencias
de Carlos Gonzalez Lobo en las comuni-
dades indigenas mexicanas'#; la participa-
cion de estudiantes en las tomas de
tierras en Chile durante la Unidad Popu-
lar; y también en los “Pueblos Jévenes”
situados en los aridos suburbios de
Lima'™. Una de las experiencias mas
importantes de la segunda mitad del siglo
pasado es la iniciativa del prestigioso
arquitecto Claudio Caveri (1928) en
Buenos Aires, quién se instalé en una
comunidad pobre en la Municipalidad de
Moreno y cred la Cooperativa Tierra
(1958); y con sus pobladores funda la
Escuela Técnica Integral Trujui (1974),

2 - Escultura realizada en uno
de los actos poéticos, Phaléne
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para formar a los futuros constructores de
la region. Pero no se limitaba a una accion
puramente técnica, sino que poseia un
fundamento filosofico, histérico y social
basado en el pensamiento catdlico de Teil-
hard de Chardin y Emmanuel Mounier, el
existencialismo de Jean Paul Sartre, la
filosofia de Martin Buber, y en los escrito-
res y politicos argentinos: Rodolfo Kusch,
Raul Scalabrini Ortiz, Arturo Martin Jau-
retche, Ezequiel Martinez Estrada™. Y no
podemos olvidar la significativa experien-
cia de Christopher Alexander, quien con
un equipo de alumnos disefo la propuesta
arquitectonica y urbanistica presentada al
concurso internacional PREVI, organiza-
do por las Naciones Unidas en 1969, que
resolvia el habitat popular en el Peru con
los materiales artesanales locales, respe-
tando a la vez las formas de vida y los
habitos de las comunidades pobres'”.

En este contexto Cruz y lommi se
plantearon crear en los alumnos, a lo
largo del proceso creativo del proyecto
arquitectonico, una clara conciencia de la
particularidad del sitio urbano caracteriza-
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do por el duro contraste entre la Valparai-
so histérica — integrada en 2003 en la lista
del Patrimonio Cultural de la Humanidad
de la UNESCO -, con su arquitectura
espontanea de casas de madera y chapa
corrugada, asentadas en el anfiteatro de
los cerros; y Vina del Mar — donde esta
localizada la escuela —, prestigioso centro
turistico del Pacifico — totalmente defor-
mado por la especulacion inmobiliaria —; y
asimilar los atributos de la naturaleza local
— la articulacién entre los cerros y la bahia
de Valparaiso —, identificada por la incon-
mensurabilidad del Océano Pacifico, la
presencia de las colinas verdes y las
movedizas dunas a lo largo de la costa.
Pero al mismo tiempo crearles la concien-
cia de ser americanos. ¢ Pero a que Ameé-
rica desean pertenecer?. No a la repre-
sentacion del dominio colonial y de su
sistema urbano de cartesiana geometria
regular esparcido a lo largo de las costas
del Atlantico y del Pacifico; ni a una
modernidad dependiente de negativas y
mimetizantes influencias externas. El
objetivo es revalorizar la identidad original
americana, bajo la égida de la cultura

3 - Vista exterior
de la Sala de Musica



4 - El lucernario en el interior de la Sala de Musica

occidental — segun la tesis del mexicano
Edmundo O’Gorman' — en la epopeya de
la construccion de una cultura y un siste-
ma de vida basados en la articulacion
colectiva y en la libertad individual — “no se
trata de cambiar la vida, sino cambiar de
vida” —, cuya dinamica creativa, en cons-
tante evolucion, se desarrolle en un dialo-
go con la auténtica naturaleza del Conti-
nente. Asimilar esa naturaleza “gndstica”,
segun el escritor cubano Lezama Lima,
que constituye la esencia natural del ser
americano, procesada en una sintesis con
la cultura, al afirmar: “Arboles historiados,
respetables hojas que en el paisaje ameri-
cano cobran valor de escritura donde se
consigna una Ssentencia sobre nuestro
destino™°. Principios identificados con tres
componentes basicos que definieron los
objetivos docentes de la Escuela: la adop-
cion de la palabra y la poesia como funda-
mentos de la arquitectura — segun Cruz “e/

Ano 1, numero 1, semestral, julho 2011

arte de la arquitectura para serlo, ha de oir
a la palabra poética” —; la creacion de
Ciudad Abierta y los viajes exploratorios
en el interior del continente.

El tema de la busqueda de la poie-
sis de la arquitectura se remonta a las con-
cepciones estéticas de Platon y Aristote-
les, a la herencia literaria de Homero — la
lliada y la Odisea —, posteriormente reela-
boradas por Virgilio en la epopeya de la
Eneida —; y de alli se asumio el ejemplo de
la fundacion de Roma, de su expansion
territorial y cultural, integradora de diferen-
tes pueblos e idiomas. Al sintetizar el
encuentro entre América Latina y Europa
en la palabra Amereida?®; filtrada por las
visiones dinamicas de la modernidad, e
identificada desde 1965 en poemas y
libros, se rescaté la universalidad romana,
ya que parafraseando a lommi, “América
emerge medio a medio de lo desconocido.
De su aventura, con ella, no solo hay un
nuevo mundo Sino por primera vez en la
historia todo-mundo.” A su vez surgio el
vinculo estrecho con los literatos y artistas
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5 - La cubierta protectora de la Hospederia del Banquete
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simbolistas, dadaista surrealistas y situa-
cionistas, inspiradores de las acciones
poéticas colectivas que anteceden al
proyecto arquitectdonico, denominadas
Phaléne; actos creativos que irrumpen en
el espacio para transformarlo a través del
juego ludico de la poesia en accién. Resul-
t6 significativa la influencia de William
Blake, Novalis, Stéphane Mallarmé, Arthur
Rimbaud, Guillaume Apollinaire, Charles
Baudelaire, André Breton, Guy Debord y el
poeta local Pablo Neruda?'.

Desde el inicio de la Escuela en
1952 se iniciaron los viajes por el Continen-
te — las Travesias — con el objetivo de
explorar el “mar interior” de América, o sea,
en sentido contrario a los viajes de los colo-
nizadores a lo largo de la costa?. Se propu-
sieron recorrer el territorio desde Punta
Arenas y Cabo de Hornos en el extremo
sur de Chile, hasta Santa Cruz de la Sierra,
en el corazén de Bolivia, declarada por
ellos en 1965, “Capital Poética de Améri-
ca”. Y desde entonces, con el fin de captar
‘el espiritu de la época y el espiritu del
lugar’?, cada ano alumnos y profesores
realizaron sucesivas expediciones, desde
la Pampa argentina hasta la Amazonia
brasilefia que perduran hasta el presente.
Recorridos que siempre culminaron en el
punto final con un acto poético y la creacion
de un objeto material que identificase esta
presencia, desde una escultura hasta una
edificacion ligera y efimera que pudiese ser
utilizada por la comunidad local®.

Ademas de esta experiencia
docente, el resultado mas significativo de
la Escuela fue la creacioén del asentamien-
to denominado Ciudad Abierta. En 1970,
un grupo de treinta profesores con sus
familias, encabezados por Cruz y lommi,
se asentaron en un terreno de 286 Ha,
situado en Ritoque a 50 km de Valparai-
so, formado por colinas y dunas frente al
Pacifico, dividido en dos partes por una
carretera — una alta en la colina, y otra
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baja frente al mar —; y a la vez separado
de la playa por el cruce de una via férrea.
Alli surgi6 la Cooperativa Amereida, cons-
tituida por un conjunto de mas de veinte
edificaciones esparcidas entre las dunas y
sobre la colina. El principio basico de la
Cooperativa es que todo lo construido es
propiedad colectiva, inclusive las vivien-
das individuales, y que las construcciones
serian realizadas por profesores y alum-
nos con los escasos recursos disponibles
y los materiales locales. El proceso de
proyecto fue desenvuelto colectivamente
en un proceso participativo de los arqui-
tectos y artistas — llamado “en ronda” —,
sin un plano o proyecto definido de ante-
mano. En dos décadas — 1970 -1980 — se
construyeron los espacios libres de uso
publico — denominadas agoras porque en
ellas se establecia el dialogo poético —y
areas cubiertas, provisorias y definitivas,
utilizadas para las actividades docentes y

6 - Vista interior de una de las viviendas de la Hospede-
ria del Banquete
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7- Hospederia La Alcoba

recreativas; el cementerio, un anfiteatro
construido en 2001, un oratorio al aire
libre, el edificio de la sala de musica vy el
palacio del Alba y el Ocaso (1982), que
originalmente albergaria 4 viviendas, pero
que por mandato poético se decidié no
seria concluido, convertido entonces
como un centro de reuniones. Obras que
fueron esparcidas sobre el territorio, en
una persistente integracién con la topo-
grafia, los arboles y las colinas. Si la Sala
de Musica (1972) — casi un cubo blanco de
madera, con un nucleo central de ilumina-
cion — quedo situado en un area plana, el
anfiteatro aprovechd la pendiente del
terreno en la parte superior de la colina;
mientras la densa vegetacion creo el silen-
cio indispensable en el ascético cemente-
rio. Entre viviendas y edificios comunita-

rios, surgieron las esculturas que acompa-
Aaron los actos poéticos, asi como los
espacios de congregacion de los alumnos;
sin un nucleo central, sin ejes viarios,
ajenos a los tradicionales trazados regula-
res, y relacionados con las teorias urba-
nas y sociales de los situacionistas; tales
como la imagen dinamica de la “deriva” y
el juego y el nomadismo de la naked city
de Guy Debord y Constant Nieuwenhuy?®.

En la vision de Cruz, lommi y el
equipo de profesores que se asentaron en
Ciudad Abierta, asumia un caracter esen-
cial la relacion con la naturaleza; la venera-
cion del panta rei, en su especifica particu-
laridad chilena. La localizacion en un sitio
agreste implicaba asumir su caracter virgi-
nal e incidir circunstancialmente sobre el
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entorno. La experiencia de profesores vy
alumnos debia asumir y transformar en una
accion poética la lectura e interpretacion de
sus elementos esenciales: el extenso
océano Pacifico, la persistente movilidad de
las dunas; el profundo azul del cielo con el
brillo de la Cruz del Sur vista desde la
colina. De alli, que los edificios y el sistema
vial se posan sobre el paisaje, casi en forma
imperceptible: las viviendas sobre pilotis
flotan sobre las dunas, evidenciando su
caracter efimero y circunstancial; que es la
vida del ser humano frente a la eternidad de
la naturaleza. Se trata de una actitud con-
trapuesta al materialismo de la sociedad
actual, que permita imbuir a los estudiantes
de la espiritualidad perdida. Como afirmo
Préspero en La Tempestad de William
Shakespeare (Escena |, Acto IV) “nosotros
estamos hechos de la misma substancia de
que estan hechos los suefios y nuestra
breve vida esta envuelta en un suefio”. En
esa fragilidad de la existencia, se trata de
potenciar en cada individuo el sentido poéti-
co de su capacidad creadora, € intentar que
la generacion de la forma arquitecténica, su
“fundacion”, se origine en la poesia, porque
como afirma Cruz “la palabra es inaugural,
lleva, da luz’?. En este sentido, la comuni-
dad utdpica creada estuvo mas proxima a
las experiencias de los hippies norte-
americanos de los afnos sesenta — la Drop
City en Arizona, conformada por viviendas
provisorias construidas con materiales loca-
les, de desechos industriales o de la inter-
pretacion popular de los domos geodésicos
de Buckminster Fuller —, que de la estética
refinada de F.L. Wright en la sede de
Taliesin?’. Sin embargo, la persistente para-
doja entre realidad y utopia, tuvo también
sus facetas negativas. Fue sefalado por
Alfredo Jocelyn-Holt, prestigioso historiador
chileno, el silencio mantenido durante la
dictadura de Pinochet por los intelectuales y
profesores residentes en Ciudad Abierta,
actitud cuestionable por la presencia de un
campo de concentraciéon de presos politi-
cos en Ritoque, no lejos de la comunidad.
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El método de disefo desarrollado
con los alumnos estuvo condicionado por
la influencia del surrealismo y la adopcion
del pensamiento fenomenoldgico en la
experiencia, tanto del contexto fisico como
del vinculo entre la vivienda y los
usuarios®. En relacion con el dialogo entre
arquitectura y naturaleza, su significacion
simbdlica, asi como en el uso de los mate-
riales naturales, interpretando sus signifi-
cados practicos y miticos, resulté significa-
tiva la figura de Juan Borchers (1910-
1975), cuyo principal libro de teoria estuvo
dedicado a Alberto Cruz®. Y también la
filosofia de Gaston Bachelard, al afirmar:
“Asi, frente a la hostilidad, frente a las
formas animales de la tempestad y el
huracan, los valores de proteccion y resis-
tencia de la casa se transponen en valores
humanos. La casa adquiere las energias
fisicas y morales de un cuerpo humano™°.
La negacion de los paradigmas estableci-
dos por la sucesion de movimientos estéti-
cos de la arquitectura — Racionalismo,
International Style, Brutalismo, Postmo-
dernismo, High Tech, Deconstructivismo,
Minimalismo —, los vincul6 a los movimien-
tos artisticos de la segunda postguerra,
basados, tanto en la fantasia onirica del
creador, la posesion angustiosa de la
materia primitiva y la inspiracion asumida
del mundo formal de la vida cotidiana. Las
obras de Ciudad Abierta, estan préximas
al didlogo entre escultura y arquitectura de
Jean Tinguely, Frederick Kiesler, Andre
Bloc, Bruce Goff, el Grupo SITE y el aus-
triaco Hundertwasser®'; asi como a los
movimientos pictoricos y escultoricos del
Informalismo, el Expresionismo Abastrac-
to, el Arte Povera y el Land Art. Entre otros
citemos la obra del chileno Roberto Matta
y su hijo Gordon Matta Clark; Alberto Gia-
cometti, Albrto Burri, Antoni Tapiés,
Whilem de Koonig, Francis Bacon, Robert
Rauschenberg, Joseph Beuys.

El aporte mas interesante del con-
junto radica en el disefio de las casi veinte
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8 - Hospederia Colgante o Taller de Obras

viviendas esparcidas entre las dunas y el
promontorio alto. Llamadas “hospederias”,
parten del principio que a la vez que alber-
gan la vida familiar, son también espacio de
convivencia, de trabajo, en los que pueden
ser alojados los circunstanciales visitantes
de Ciudad Abierta. De alli el caracter extro-
vertido de algunos ejemplos, la multiplica-
cion de puertas de acceso, la continuidad
espacial de los locales. Asi los nombres
poéticos de las Hospederias — el Banquete,
de la Entrada, del Confin, de Los Disefios,
de la Alcoba, del Errante, los Signos, Vestal
del Jardin, Rosa de los Vientos, Taller de
Obras — se identifican con el caracter de
cada acto poético que le dio origen, asi
como por la adecuacién a los condicionan-
tes ecoldgicos — la movilidad de las dunas,
las fuertes variaciones de temperatura entre
el invierno y el verano, los intensos vientos
del Pacifico. El debate sobre las diferentes
experiencias espaciales y formales estuvo
condicionado por el caracter de las funcio-
nes adecuadas a las formas de vida de
cada usuario y por el uso de materiales

locales — ladrillo, madera y lona —, asi como
también el empleo de estructuras metalicas,
de hormigon, y revestimientos de chapas
corrugadas, que fueron utilizadas en un
disefio progresivo, casi espontaneo, sin
prefiguraciones proyectuales: tal es el caso
del la Hospederia Colgante o Taller de
Obras (2004). La identificacién de la hospe-
deria de la Entrada (1984), elevada sobre
pilotis, ocurre por un sistema de tubos sono-
ros que son accionados por el viento. La
Alcoba, esta caracterizada por los muros
curvos de chapa metalica y de fibrocemento
que protegen los locales del fuerte viento
marino. La Hospederia del Banquete (1974)
esta formada por dos viviendas articuladas
unidas por un alto techo protector del sol y
la lluvia. Una de las obras mas complejas es
la Hospederia del Errante, primero disefna-
da por Miguel Eyquem (1981); luego
reconstruida por Manuel Casanueva
Carrasco en 1995. Fue concebida como un
centro de reunion y de alojamiento de
visitantes, y su forma exterior definida por
paneles de cemento perforado sustentados
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9 - Hospederia Rosa de los Vientos.

por una estructura metalica interior; que por
una parte constituyen filtros que atenuan la
luz solar, por otra, en su forma irregular se
adaptan al flujo de viento, con el fin de ofre-
cerle la menor resistencia posible. En gene-
ral, todas estan caracterizadas por el trata-
miento interior con madera natural, y las
formas irregulares de los locales son conse-
cuencia de la diversidad de elementos
estructurales utilizados. Constituye un con-
junto de viviendas sumamente original,
caracterizado por la libertad compositiva
del disefio, la libre combinacion de materia-
les y formas, la relacién de la obra con el
espacio exterior, asi como las configuracio-
nes inéditas de proteccién de las inclemen-
cias del clima. La negacion de los esque-
mas cartesianos del Movimiento Moderno®?
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desembocaron en un “deconstructivismo”
espontaneo que precedié a la difusion inter-
nacional del “estilo”, asi como en una libre
interpretacion del “regionalismo”; que sin
duda establecieron un significativo antece-
dente en obras recientes de la arquitectura
chilena. Son deudoras a Ciudad Abierta la
casa Rivo en Valdivia de Pozo & Von Ellri-
chshausen (2003); el prototipo m7 de la
Cooperativa URO1 en Punta de Gallo, Tun-
quén (2001); la casa Wall en Santiago de
Chile de FAR, Frohn & Rojas; las Termas de
Villarica de German del Sol (2003); las
casetas y miradores turisticos del Grupo
Talca en Villarica, entre otra33. Sin embargo,
lo que diferencia Ciudad Abierta del resto de
las experiencias chilenas y latinoamerica-
nas, es la continuidad de una forma de vida



ascética y espartana, poco comun en la
dinamica actual impuesta por el neolibera-
lismo globalizado. Ante las amenazadoras
sombras del pesimismo que sobrevuelan el
mundo en que vivimos, este rincén utdpico
sobre la Tierra demuestra que la redencién
humana todavia es posible.

Roberto Segre

Valparaiso - Rio de Janeiro, marzo-abril 2011.

Bibliografia:

ALEXANDER, Christopher; HIRSHEN, Sanford;
ISHIKAWA Sara; COFFIN Christie; ANGEL, Shlomo;
Houses Generated by Pattems. Berkeley: Center for
Environmental Structure, 1969.

BACHELARD, Gaston. La Poética del Espacio. México
DF: Fondo de Cultura Econdmica, 1974.

BENEVOLO, Leonardo. Historia de la Amuitectura
Modema.ll tomos, Madrid: Taurus, 1963.

BERENSTEIN JACQUES, Paula (Org.). Apologia da
Denva. Escrifos situacionistas sobre a cidade. Rio de
Janeiro: Casa da Palavra, 2003.

BORCHERS, Juan. Institucion Arquitectonica. Santiago
de Chile: Editorial Andrés Bello, 1968.

BRIERLY, Comelia. Tales of Taliesin. Rohnert Park, CA.:
Pomegranate Communications Inc., 2000.

BROWNE, Enrique. Otra arquitectura en América Latina.
México DF.: G. Gili, 1988.

CAVERI, Claudio. El hombre a través de la arquitectura.
Buenos Aires: Carlos Lohé, 1967.

CIORAN, Emil M. Histéria e Utopia. Rio de Janeiro: Editora
Rocco, 2010.

CRUZ COVARRUBIAS, Alberto Cruz. El acto arquitectonico.
Valparaiso: Ediciones Universitarias de Valparaiso. Pontificia
Universidad Catdlica de Valparaiso, 2010.

ELIASH, Humberto; MORENO, Manuel. Arquitec-

tura y Modernidad en Chile. Una Realidad Muilti-
ple, 1925-1965. Santiago de Chile: Ediciones
Universidad Catolica de Chile, 1989.

FERNANDEZ, Roberto. La ilusion proyectual. Una
historia de la arquitectura argentina, 1955-1995. Mar
del Plata: Facultad de Arquitectura, Urbanismo y
Disefio. Universidad Nacional de Mar del Plata, 1996.

FERNANDEZ-GALIANO, Luis (Edit.). Arquitectura:
mas por menos. Madrid: Fundacién Arquitectura y
Sociedad, 2010.

FERNANDEZ-GALIANO, Luis (Edit.), Atlas. Arquitecturas
del siglo XXI. América. Fundacion BBVA, Bilbao, 2010.

FIEDLER, Jeannine (Edit). Bauhaus. Tandem Verag
GmbH: Kénemann, 2006.

GARCES, Andrés (Edit.). Desvios de la deriva: experien-
cias, travesias y morfologias”. Madrid: Departamento de
Actividades Editoriales del Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, 2010.

GUINSBURG, J; LEIRNER, Sheila (Orgs.), O Surrealis-
mo. San Pablo: Editora Perspectiva, 2008.

GONZALEZ LOBO, Carlos. Vivienda y Ciudad Posibles.
Bogota: Escala, 1999.

GUTIERREZ, Ramén. Amuitectura y Urbanismo en
Iberoameérica. Madrid: Ediciones Catedra, 1983.

LEPIK, Andrés (Edit.). Small Scale Big Changes. New
Architectures of Social Engagements. Nueva York: The
Museum of Modem Art, 2010.

LEZAMA LIMA. Confluencias. Seleccion de Ensayos.
Seleccion y prélogo, Abel E. Prieto. La Habana: Editorial
Letras Cubanas, 1988.

LOWY, Michael. A Estrela da Manha. Surrealismo e
Marxismo. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2002.

O'GORMAN, Edmundo. La invencion de América, el
universalismo de la cultura de Occidente. México DF:
Fondo de Cultura Econémica, 1958.

OPPENHEIMER DEAN, Andrea & HURSLEY, Timothy.
Rural Studio. Samuel Mockbee and an Architecture of
Decency. Nueva York: Princeton Architectural Press, 2002.

PENDLETON-JULIAN, Ann M. The Road That is Not a

Road, and the Open City, Ritoque, Chile. Cambridge,
Mass.: The MIT Press, 1996.

47



pragMATIZES - Revista Latino Americana de Estudos em Cultura

PEREZ DE ARCE, Rodrigo; PEREZ OYARZUN, Feman-
do. Escuela de Valparaiso. Grupo Ciudad Abierta. Sevilla:
Tanais Ediciones, 2003.

ROJAS MIX, Miguel. Los cien nombres de América. Eso
que descubrié Colén. Barcelona: Editorial Lumen, 1991.

ROJAS MIX, Miguel. América Imaginara. Barcelona:
Editorial Lumen, 1992.

SEGRE, Roberto. Las estructuras ambientales de Améri-
ca Latina. México DF: Siglo Veintiuno Editores, 1977.

TORRENT SCHNEIDER . Arquitectura reciente en Chile.
Las logicas del proyecto. Santiago de Chile: Ediciones
ARQ., Facultad de Arquitectura, Disefio y Estudios
Urbanos. Pontificia Universidad Catdlica de Chile, 2000.

WRIGHT, Frank Lloyd. Testamento. Turin: Luigi
Einaudi, 1963.

' Agradezco la colaboracion del Profesor de la Escuela
de Arquitectura y Disefio de la PUCV Fernando M. Espo-
sito Galarce, quien me facilité la documentacion sobre la
Ciudad Abierta.

2 Ver: E.M. Cioran, Histéria e Utopia. Rio de Janeiro:
Editora Rocco, 2010.

3 Mike Davis, “Planet of Slums. Urban Involution and the
Informal Proletariat”, en: New Left Review No. 26,
marzo/abril 2004, Londres, pp. 5-34.

4 Michael Léwy, A Estrela da Manh4. Surrealismo e
Marxismo. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002.,

pag. 9.

5 “Epicureismo” en, Dizionario Letterario Bompiani delle
Opere e dei Personaggi di Tutti i Tempi e Tutte le Lette-
rature. Milan: Valentino Bompiani Editore, 1947, Tomo I,
A-B, pag. 67.

8 William Morris formaba parte del grupo The Brother-
hood, conjuntamente con Ruskin y Tennyson, dedicado
a estudiar la cultura medieval. En 1862 forma la socie-
dad Morris, Marshall, Faulkner & Co., para la produccion
de objetos artesanales que no tuvo éxito y cerré en
1875. Ver: Leonardo Benévolo, Historia de la Arquitectu-
ra Moderna. Madrid: Taurus, 1963, Tomo I, pag. 229.

7 Resulta emocionante verificar el sentido de comunidad
que existia en la escuela del Bauhaus, el entusiasmo y
alegria de profesores y estudiantes al participar en las
actividades extra-curriculares — los conciertos, las represen-
taciones teatrales, los bailes, las fiestas, las actividades

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br

48

deportivas y gimnasticas, los viajes a las playas en el verano
—, documentadas en las fotos artisticas que lograron salvar-
se de la furia destructiva del nazismo. Ver: Jeannine Fiedler
(Edit.), Bauhaus. Tandem Verlag GmbH: Kénemann, 2006.

8 Cornelia Brierly, Tales of Taliesin. Rohnert Park, CA.:
Pomegranate Communications Inc., 2000, pag. 29.

® Frank Lloyd Wright, Testamento. Turin: Luigi Einaudi,
1963, pag. 121.

"0 El Rural Studio de Samuel Mockbee fue muy importan-
te em los Estados Unidos porque desarrollé un camino
creador e innovador, con soluciones arquitecténicas
inéditas y la utilizacion de materiales poco comunes, en
algunos casos de desechos de papel y vidrio, con el fin
de resolver el espacio de vida de las comunidades
negras pobres de los estados del sur. Su obra recién fue
reconocida después de su fallecimiento en 2001. Ver:
Andrea Oppenheimer Dean & Timothy Hursley, Rural
Studio. Samuel Mockbee and an Architecture of Decen-
cy. Nueva York: Princeton Architectural Press, 2002.

" Andrés Lepik (Edit.), Small Scale Big Changes. New
architectures of Social Engagements. Nueva York: The
Museum of Modern Art, 2010.

2 Luis Fernandez-Galiano (Edit.), Arquitectura: mas por
menos. Madrid: Fundacion Arquitectura y Sociedad, 2010.
S Ramén Gutiérrez, Arquitectura y Urbanismo en
Iberoamérica. Madrid: Ediciones Catedra, 1983, pag. 213.

4 Carlos Gonzalez Lobo imagin6 soluciones urbanas
que pudiesen ser construidas con los proyectos de
viviendas populares de barro, ladrillo y madera. Carlos
Gonzalez Lobo, Vivienda y Ciudad Posibles. Bogota:
Escala, 1999, pag. 207.

S Roberto Segre, Las estructuras ambientales de
América Latina. México DF: Siglo Veintiuno Editores,
1977, pag.227.

6 Las obras construidas en la Comunidad Tierra,
tienen cierta relacion con las de Ciudad Abierta, en su
libertad de disefio, ajenas a los paradigmas utilizados
para identificar a la arquitectura “de la pobreza”. Ver:
Roberto Fernandez, La ilusion proyectual. Una historia
de la arquitectura argentina, 1955-1995. Mar del Plata:
Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Disefio. Universi-
dad Nacional de Mar del Plata, 1996, pag. 102; y
también: Claudio Caveri, El hombre a través de la arqui-
tectura. Buenos Aires: Carlos Lohé, 1967.

7 Christopher Alexander, Sanford Hirshen, Sara Ishikawa,
Christie Coffin, Shlomo Angel, Houses Generated by
Patterns. Berkeley: Center for Environmental Structure, 1969.

8 Edmundo O’Gorman, La invenciéon de Ameérica, el
universalismo de la cultura de Occidente. México DF:
Fondo de Cultura Econdmica, 1958.



% José Lezama Lima, Confluencias. Seleccién de Ensa-
yos. Seleccion y prologo, Abel E. Prieto. La Habana:
Editorial Letras Cubanas, 1988, pag.286.

20 Como demostrd detalladamente Rojas Mix, la identifi-
cacion de América tuvo varias denominaciones. El
escritor argentino Ricardo Rojas la definié como Eurin-
dia; y J.W. Powell, utilizé la palabra Amerindia. También
se utilizan los términos |beroamérica e Hispanoamérica.
Cruz y .lommi prefirieron valorizar el vinculo de América
con la herencia cultural europea que se remonta a
Roma, y que es la raiz esencial de nuestra cultura, sin
menospreciar la importancia de las culturas indigenas
en los paises del eje andino. Ver: Miguel Rojas Mix, Los
cien nombres de América. Eso que descubrié Colon.
Barcelona: Editorial Lumen, 1991, pag. 401; y América
Imaginaria. Barcelona: Editorial Lumen, 1992.

2 Ann M. Pendleton-Jullian, The Road That is Not a
Road, and the Open City, Ritoque, Chile. Cambridge,
Mass.: The MIT Press, 1996, pag. 49

22 Fernando Pérez Oyarzun, “Escuela de Valparaiso”, en
The Harvard Architecture Review Volumen 9, Cambrid-
ge, Mass., 1993, pp. 82-101.

23 Enrique Browne, Otra arquitectura en América Latina.
México DF.: G. Gili, 1988, pag. 9.

2 Fernando Pérez Oyarzun, “La vida de la arquitectura:
la Escuela de Valparaiso y el Taller de Juan Borchers”, en
Andrés Garcés y Departamento de Actividades Editoria-
les del Museo Nacional Centro Reina Sofia (Edits.),
Desvios de la deriva: experiencias, travesias y morfolo-

gias” Madrid: Centro de Arte Reina Sofia, 2010, pag. 146.

25 Paula Berenstein Jacques (Org.), Apologia da Deriva.
Escritos situacionistas sobre a cidade. Rio de Janeiro:
Casa da Palavra, 2003, pag.21.

% Alberto Cruz Covarrubias, El acto arquitecténico.
Valparaiso: Ediciones Universitarias de Valparaiso.
Pontificia Universidad Catolica de Valparaiso, 2010, s/p.

27 Rodrigo Pérez de Arce, “Tan lejos y tan cerca: la Ciudad
Abierta y las Travesias”, en Rodrigo Pérez de Arce y
Fernando Pérez Oyarzun, Escuela de Valparaiso. Grupo
Ciudad Abierta. Sevilla: Tanais Ediciones, 2003, pp. 13/17.

28 Horacio Torrent Schneider, Arquitectura reciente en Chile.
Las légicas del proyecto. Santiago de Chile: Ediciones
ARQ., Facultad de Arquitectura, Disefio y Estudios Urbanos.
Pontificia Universidad Catdlica de Chile, 2000, pag. 13.

2% Juan Borchers, Institucion Arquitecténica. Santiago de
Chile: Editorial Andrés Bello, 1968.

30 Gastén Bachelard, La Poética del Espacio. México
DF: Fondo de Cultura Econémica, 1974, pag. 78.

31 Roberto Segre, “Surrealismo e Arquitetura”, en J.
Guinsburg; Sheila Leirner (Org.), O Surrealismo. San
Pablo: Editora Perspectiva, 2008, pp. 543-565.

%2 Humberto Eliash; Manuel Moreno, Arquitectura y
Modernidad en Chile. Una Realidad Muiltiple, 1925-
1965. Santiago de Chile: Ediciones Universidad Catdlica
de Chile, 1989, pag. 172.

Contato:

Professor Roberto Segre

PROURSB - Programa de Pés-Graduagao em Urbanismo
Av. Reitor Pedro Calmon, 550. Prédio da FAU - Reitoria
5° andar - sala 521 - Cidade Universitaria
Rio de Janeiro, RJ - 21941-901
Tel: (+55 21) 2598-1990 / 2598-1984
Fax: (+55 21) 2598-1991

Artigo recebido em Maio de 2011
Artigo aprovado em Maio de 2011

49



