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Resumo:

Este ensaio € um breve resumo de parte da dissertacdo do Mestrado em
Ciéncia da Arte, defendida na Universidade Federal Fluminense em
2001. O trabalho faz uma introdugéo ao estudo das geragdes artisticas
cubanas, focalizando sua atencdo na chamada “Generacién de los
Ochenta”, que marcou presenga no panorama da arte contemporanea
nas duas ultimas décadas do século XX e se atreveu a questionar os
dogmas de um estado projetado até esse momento ante a opinido
nacional como perfeito, sem renunciar a identidade com os principios
politicos e sociais defendidos por esse mesmo estado; uma geragao
que se propOs abrir portas e derrubar muros, e s conseguiu abrir
janelas - amplas o suficiente como para focalizar a atengdo do povo
cubano e do resto do mundo, na ocorréncia de um fendmeno artistico
que focalizou entre suas principais propostas a discussao aberta de
problemas extra-artisticos vinculados a questbes sociais e politicas,
tendo especial cuidado de nao cair nos extremos panfletarios ou propa-
gandisticos das obras - entendidos como banalizagdo e corrupgéo - de
suas idéias. Esta Geragéao teve o perfil do momento histérico que Ihe deu
origem e sustento, e que ao mesmo tempo, conseguiu conquistar com
sua propria voz, a atengdo sobre uma outra face da politica cubana,
partindo dos mitos sobre a formagao do “homem novo”, e trouxe a tona,
desde novos pontos de vista, a discussao aberta sobre os direitos das
novas geragdes, nascidas sob o significante da Revolugao Cubana.
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Critica de Artes; Curadora; Professora na Universidade Salgado de Oliveira. Coordena a Pés-Graduagao em
Histéria da Arte Moderna e Contemporanea nessa Faculdade.
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Resumen:

Este ensayo es un breve resumen de parte de la disertacion de la
Maestria en Ciencia del Arte, defendida en la Universidad Federal
Fluminense en 2001. El trabajo hace una introduccién al estudio de las
generaciones artisticas cubanas, focalizando su atencién en la llamada
“Generacion de los Ochenta”, que marcé con su presencia el panora-
ma del arte contemporaneo de las dos ultimas décadas del siglo XXy
se atrevié a cuestionar los dogmas de un estado proyectado como
perfecto hasta ese momento ante la opinién nacional, sin renunciar a la
identidad con los principios politicos y sociales defendidos por ese
propio estado. De este proceso resultdé una generacién que se propuso
abrir puertas y derribar murallas, y solo consiguié abrir ventanas lo
suficientemente amplias como para focalizar la atencion del pueblo
cubano -y del resto del mundo - en la existencia de un fenémeno artis-
tico que focalizé entre sus principales propuestas la discusién abierta
de problemas extra-artisticos vinculados a cuestiones sociales y politi-
cas, poniendo especial énfasis en el cuidado de no caer en extremos
panfletarios o propagandisticos de las obras - entendidas como banali-
zacion o corrupcion - de sus ideas. Esta Generacién tuvo el perfil del
momento histérico que le dio origen y sustento, y que al mismo tiempo,
consiguioé conquistar con su propia voz, la atencidén sobre otra faceta
de la politica cubana, partiendo de los mitos sobre la formacion del
‘hombre nuevo”, y colocd en primer plano, desde nuevos puntos de
vista, la discusién abierta sobre los derechos de las nuevas generacio-
nes, nacidas bajo el significante de la Revoluciéon Cubana.
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IThis essay is a brief summary of the dissertation of the Master in Science of
Art, de-fended at the Fluminense Federal University in 2001. The paper gives
an introduction to the study of Cuban artistic generations to focus its attention
on the "Generation of the Eighties", a group which influenced the development
of contemporary art of Cuba in the last two decades of the 20th century. This
investigation comprehends a wide view of the Cuban cultural evolution through
its recent history. There is a novel approach to the inner works of a generation
that had the audacity to defy state’s dogmas, accepted as normal by public
opinion, while maintaining its identity with the social and political doctrines
enforced by the state. Out of this process came a group of artists proposing to
unlock doors and tear down walls, and could open windows wide enough to be
recognized by Cubans and worldwide as a new artistic phenomenon. These
artists included among their goals an unrestricted discussion on extra-artistic
problems related with social and political questions, but avoided the banality
and the propagandistic diffusion of their ideas. It was a Generation, shaped by
a historical moment, that could define their objectives and ideals, and was able
to conquer a social and cultural position. It was a Generation that focused on
another side of Cuban politics: taking as the starting point the myth of the "new
man", these artists brought to a relevant place, and from a new point of view, an
open debate about the rights of new generations born within Cuban Revolution.



Os Filhos de Guilherme Tell: Breve ensaio
sobre as Geragoes artisticas cubanas

AS GERAGOES CULTURAIS CUBANAS
COMO MARCAS DE IDENTIDADE

Na analise do fendmeno geracional
na cultura cubana, observamos como a
regularidade e persisténcia na identifica-
¢ao e proclamacgao de filiacao intelectual
de grupos com um ideario politico, artisti-
co, social ou cultural comum, ao longo do
percurso da historia do pais, transcende os
marcos aneddticos e circunstanciais para
se afirmar como um dos fatos caracteristi-
Ccos que marcaram a identidade da llha.

O conceito de geragdo, em uma
leitura sécio cultural ampla, inclui dentro
de seus marcos a todas aquelas pessoas
com referentes comuns culturais, politi-
cos, ideoldgicos e/ou sociais. E um con-
ceito que transcende os limites de frontei-
ras territoriais, e muitas vezes, transcende
0s proprios limites da promogao geracio-
nal, contando dentro de suas fileiras aque-
las pessoas que com seu pensamento ou
sua agao, ou ambas, ultrapassam as fron-
teiras epocais, iniciando a militAncia em
idéias, estilos, correntes ou movimento
que s6 chegam a vingar muito tempo
depois dos pioneiros que as geraram.

Segundo as defini¢des tradicionais,
o termo Geracdo nomeia a fungéo pela
qual os seres humanos se reproduzem.
Também é a série de organismos seme-
Ihantes que se originam uns dos outros. E
a linhagem, ascendéncia, genealogia; o
espaco de tempo que separa cada grau
de filiagdo. Cada século compreende cerca
de trés geragdes. E o conjunto de pessoas
que vivem na mesma época e também o
conjunto de pessoas que tém mais ou
menos a mesma idade. A excecdo das

teorias medievais da Geragao espontanea,
que aceitava a idéia da formacao esponta-
nea de organismos vivos a partir de maté-
ria organizada, ou de substancias em
decomposicdo; o conceito de geragao é
portador natural da idéia de evolucionismo.

Segundo o ja questionado evolu-
cionismo, no plano cultural ou artistico,
para que um organismo ou sistema qual-
quer seja gerado, sao imprescindiveis a
existéncia de condicbes especificas que
permitem a aparicdo de um outro conjunto
de elementos sistémicos contendores, por
definicao, de qualidades diferenciadas de
aquelas outras que a geraram.

O século XX em Cuba esteve pau-
tado pela marca das sucessivas geragoes
politicas e artisticas, que reivindicaram
sua existéncia e agdo no meio sociocultu-
ral da Illha. O fenébmeno é tao insistente-
mente repetido que muitos cientistas,
historiadores e estudiosos em geral da
cultura cubana fizeram multiplas aborda-
gens do tema, seja de maneira geral - o
fato em sua totalidade - seja na aproxima-
¢ao a geragdes especificas, em sua rela-
¢ao com o periodo focalizado.

Entre eles podemos citar os estu-
dos histdricos feitos por Emilio Roig de
Leuchsenring, as abordagens antropolo-
gicas e sociais feitas por Dom Fernando
Ortiz e Ramiro Guerra, as analises das
geracgoes literarias feitas por José Antonio
Portuondo e por Ambrdsio Fornet e as
abordagens abrangentes nos estudos de
Juan Marinello, Ivan de la Nuez, Rafael
Rojas, Gerardo Mosquera, Osvaldo San-
chez Crespo, Rufo Caballero, Jesus Diaz
e Antonio Benitez Rojo.

Os pontos de vista de José Antonio
Portuondo?, mesmo focalizados nas gera-
cOes literarias da llha, pareceram-nos
pertinentes para a abordagem do nosso
estudo particular. Fiel a sua filiagdo mar-
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xista, o critico fez a citagcao das idéias de
Karl Marx e Frederico Engels contidas no
tratado sobre A ldeologia Alemé&, datado
entre 1845 e 1846. Nelas se reafirma que:

“A historia ndo é outra coisa senao
a sucessao das diversas geracdes. Cada
uma delas explora os materiais, os capi-
tais, as forcas produtivas que lhe foram
transmitidas por todas as precedentes. A
nova geragao continua as atividades das
anteriores, mas néo o faz sob as mesmas
circunstancias. Como a nova geragéo,
além de prosseguir as atividades das
anteriores, empreende outras completa-
mente novas, modificando com isto em
um todo, as circunstancias que lhe foram
deixadas como heranga.”...“A nova gera-
¢do modifica sem duvida o patrimdnio
legado pela geragcdo anterior. Mas isso
nao tira que aquele influa poderosamente
nela, prescrevendo o caminho por onde
havera de se desenvolver e conferindo
um carater especial. Portanto, as circuns-
tdncias fazem aos homens nao menos
que os homens as circunstancias™.

Do que se infere que o homem
sujeito da histdria e portador dos conheci-
mentos, conhecedor do espirito de uma
época, ndo necessariamente ira continuar
o legado das anteriores. Antes pelo con-
trario, esta implicita uma oposicéo a totali-
dade, ou a parte dos elementos que
provocaram seu surgimento diferenciado.

Portuondo delimita algumas carac-
teristicas essenciais a tomar em conta no
estudo das geracoes, sejam quais foram
sua tendéncia ou classificagao.

Em primeiro lugar, assinala o nasci-
mento, a data de publicacdo e a influéncia
dos autores em cada geracao e destaca o
que chama “um conceito luminoso de W.
Pinder” “o_sincronismo vital dos que n&o
sdo contemporaneos”™. Incluida dentro
desta caracteristica se encontra a dura-
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cao temporal das geracdes, isto €, o
tempo de vida dos participantes, o que
também influenciara na formacao de deri-
vados ou promogdes da geracao em si.

Em segundo lugar, Portuondo des-
taca aos Elementos Formativos da Gera-
¢éo, isto é, a homogeneidade da educa-
cao ou da formacao dentro do fenbmeno
geracional. A qualidade da geragao inclui
o0 empenho de modelar a geragao seguin-
te a sua imagem e semelhancga. Portuon-
do destaca como as relagbes pessoais,
ou seja, a interagdo relativa entre os
membros da geragao viabilizada no meio
literario através de revistas, tertulias, aca-
demias, congressos, eventos, e qualquer
acontecimento que propicie ou facilite o
encontro e troca de idéias entre os
mesmos, esta em relacado direta com os
manifestos e pronunciamentos dos
grupos, as tendéncias e as escolas.

Em terceiro lugar temos o que ele
cataloga como o Acontecimento ou Expe-
riéncia Geracional, definido como um fato
histérico de tal importancia que, recaindo
sobre um determinado grupo humano,
opera como elemento de coesédo e contri-
bui a criar um estado de consciéncia cole-
tiva que se faz extensiva a geragao que
de ele participa®.

Em quarto lugar coloca o que ele
chama de “Caudillaje” e que preferimos
traduzir como Lideranca, aos efeitos de
nosso estudo. Segundo Portuondo, cada
geragao e cada classe criam um persona-
gem ideal que encarna e resume as ape-
téncias contemporaneas do grupo®.

Em quinto lugar vém o que Por-
tuondo chamou de Linguagem Geracio-
nal. Ele explica a tendéncia repetida em
cada geracgao de criar sua proépria lingua-
gem, que vai além do seu simples destino
de comunicacdo, no tocante a sua missao
como instrumento de expressao.




“‘Neste ponto as mesmas palavras
diferem de uma a outra geracdo e
algumas se gastam como as moedas,
no trafego cotidiano e outras renas-
cem carregadas de inédito sentido.
Nada revela tdo agudamente o instan-
te de transi¢do entre grandes épocas
histéricas como a preocupacao pela
lingua-gem, e este renascimento que
presenciamos em estudos linguisti-
cos, menos preocupados dos aciden-
tes ortograficos e fonéticos das
linguas que de seus valores expressi-
vos e semanticos, nos esta a dizer
que o homem prepara seu instrumen-
to melhor para viver em novas
circunstancias histéricas™.

Por ultimo, Portuondo assinala a
aniquilacéo da geracéo anterior como signo
da existéncia e identificacdo de uma gera-
cao determinada. Neste ponto, destaca o
processo dialético das geragdes, em que a
contradicdo com os postulados basicos da
anterior serve de estimulo para o surgimen-
to e definigdo da proxima. Cita o tedrico Max
Scheler® referente a forte luta que ha de
enfrentar cada jovem geragdo, com o
ressentimento da velha. Ressentimento que
se faz patente na oposicao sistematica das
academias em que as forgas reacionarias
costumam se entrincheirar, frente as inova-
¢Oes “vanguardistas” de todas as idades.

A analise de Portuondo - referida ao
estudo das geragoes literarias em Cuba -
serviu de base a nossa aproximagao ao
comportamento das geragdes artisticas,
que invocam um fendbmeno que &, de fato,
mais abrangente. Através de nossa analise
conseguimos comprovar como a totalidade
das caracteristicas enunciadas acima,
estdo presentes no comportamento espe-
cifico do tema central do nosso estudo, a
“Generacion de los Ochenta” cubana.

No entanto, em um olhar abran-
gente sobre o comportamento geral do

fendbmeno das geragbes em Cuba, dois
aspectos chamaram a nossa atengdo Em
primeiro lugar, focali-zamos o fato concre-
to da persisténcia de sucessivas geragoes
em Cuba, identificadas a partir de meados
do século XIX. A estirpe e filiagdo das
mesmas ultrapassa as fronteiras da cultu-
ra, e abrange os interesses politicos dos
contemporaneos que as integraram.

Assim podemos reconhecer as
geracoes pertencentes a primeira (1868--
1878) e a segunda (1895-1900) guerras
independentistas. Mesmo estando pauta-
das por interesses similares, podemos
apontar algumas diferengas sutis. Se a
primeira geragcao teve contornos gerais
mais indefinidos, a causa da sucessdo
dos lideres da mesma e a oscilagéo entre
as diferentes classes sociais que se foram
somando paulatinamente aos aconteci-
mentos; a segunda - sob a lideranga dos
grupos revolucionarios atuantes no exilio,
e com a regéncia extraordinaria de José
Marti - definiu mais radicalmente a inten-
c¢ao irredutivel da liberdade nacional e
consequentemente, a atuagao e dinamica
interna entre seus componentes.

A geracdo dos 20 - que inclui no
terreno das artes, a identificada como
Primeira Geragao Vanguardista, ou a
Geracao da Revista de Avance - teve uma
orientacdo mais definidamente radical na
area da politica, com o enfrentamento a
corrupgao interna e a submissdo aos
governos norte-americanos, que a olhos
vistos contrariavam os principios indepen-
dentistas sustentados pela geracao ante-
rior e que no plano cultural teve a intengao
de discutir os elementos componentes da
cultura nacional, junto a necessidade de
imprimir uma dimensao de contempora-
neidade e de vinculo internacional as
artes da llha. Sua diferenca estética com
as geragOes anteriores esteve marcada
pela escolha das linguagens visuais e
literarias pertencentes a vanguarda, em
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sintonia com o espirito geral da época. A
geracgéao dos ‘40 - pautada por um intimis-
mo e recolhimento maiores - acusava o
fracasso dos levantamentos populares e
da greve geral que marcou a chamada
“‘Revolugao do ‘33”". No plano cultural foi
identificada como a “Geragado de Orige-
nes”, tomando o carater sofisticado da
revista que agrupou o melhor da inteligén-
cia cultural da época.

A geracéao dos ‘50 esteve pautada
pela volta aos interesses cidadaos, pela
luta por uma verdadeira independéncia
politica. Ela incluiu aos jovens que se
reuniram em torno as atividades da “So-
ciedade Cultural do Nosso Tempo”, que
encaminhava as propostas culturais do
Partido Socialista Popular - mascarada
nomeacao do Partido Comunista Cubano
- dirigido por uma equipe dos mais
brilhantes e esclarecidos intelectuais do
momento - entre eles estava Juan Mari-
nello, como sobrevivente das inquieta-
¢des da Geracéao dos ‘20.

Integrantes da geragdo dos ‘50,
foram por direito proprio os membros da
chamada “Geragdo do Moncada”, o grupo
que comegou O processo de conscientiza-
¢ao cidada com o assalto ao quartel Monca-
da na regido oriental do pais, liderados pelos
jovens Fidel Castro Ruz e Abel Santamaria
Cuadrado, que mais tarde continuariam
desde o exilio a organizagao da luta de guer-
rilhas - continuada logo em solo cubano, na
area da Serra Maestra - e que levariam pos-
teriormente a invasao do territério insular
com o apoio da quase totalidade da popu-
lacdo, e a toma do poder pelos populares
‘barbudos” na histérica entrada em
Havana em 2 de janeiro de 1959.

Depois do triunfo revolucionario, a
existéncia da Geragao dos sessenta - que
nao obedeceu a uma padronizacdo de
idades entre seus componentes e sim a
identificacdo de cada um deles com os
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postulados éticos e estéticos propostos
pelo novo estado; seguidas pela chamada
“Generacion de la Esperanza Cierta” e
posteriormente pela polémica “Generacion
de los Ochenta” - cada uma delas, analisa-
das com certo grau de aproximagao no
percurso do presente estudo® - ainda pau-
tadas pela especulagdo da existéncia ou
nao de uma Geragao dos Noventa, nos
leva ao segundo ponto de interesse, focali-
zado no curto intervalo existente entre uma
geracao e outra. Em torno a este aspecto,
Portuondo atribuia um intervalo de trinta
anos a vigéncia temporaria das geragoes.

Nos casos anteriormente assinala-
dos, é oObvio que a vibracdo temporal de
uma geracgao € extinta pelo surgimento da
seguinte em espacos de tempo muito
menores - as vezes no curto espacgo de
uma década e as vezes chegam a
assinalar-se periodos pouco maiores que
um lustro- o que nos leva a concluir que o
cumulo de eventos acontecidos em um
periodo de tempo breve leva a criagao
acelerada de uma experiéncia geracional
que inclui tanto aos elementos pertencen-
tes a outras geragdes, que evoluem em
suas posi¢cdes assumindo destaque - e
até lideranga - nos novos periodos, como
a incorporagao de novos elementos, cuja
visdo em torno a situagcdo geral e cujo
estado de opinido, foi formado ao calor
destes novos acontecimentos.

A linguagem geracional entendida
como um tipo de vocabulario particular que
inclui o repertério de elementos que
formam a visualidade da época, tragados
por uma estética determinada, além dos
elementos particulares pertencentes a
lingua ou a giria comunicacional - que se
constitui em uma espécie de codigo parti-
cular para ser entendido pelos sujeitos que
se identificam com essa especifica gera-
cao - evoluiu velozmente nas trés ultimas
geragdes acontecidas no século XX na
llha: as correspondentes as décadas dos




sessenta, dos setenta e dos oitenta, ao
ponto que as atitudes explicitas de rejeicao
da geracao dos oitenta a anterior geracao
dos setenta, foram muito mais radicais e
ferinas, que a suave superposi¢ao entre os
postulados das geragdes precedentes.

0 E’XiLIO DOS NAUFRAGOS.
A SINDROME DE URANO.
EXODO E DISPERSAO.

A modo de esclarecimento, é
necessario lembrar que o presente ensaio
se apoia na dissertagado'® sobre a geracao
artistica cubana conhecida como “Gene-
racion de los Ochenta”, onde cada tema
foi extensamente desenvolvido. Devido a
esta contingéncia particular, a conclusao
deste trabalho foi concretizada a partir da
obrigatoriedade de fechar o sistema de
estudos desenvolvidos em torno as parti-
cularidades da existéncia da “Generacion
de los Ochenta” cubana, ela importa a
somatodria das observagdes que viemos
fazendo, de maneira paulatina ao longo
de todo nosso percurso analitico. Porém a
escala pessoal, ndo consideramos as
presentes reflexdes como conclusivas da
analise de um periodo criativo tdo poliva-
lente e diverso como foi a antes mencio-
nada Geragao, assim como também nao
consideramos que a energia criativa des-
pertada pela mesma tenha sido definitiva-
mente esquecida ou enterrada. Em
funcdo de conseguirmos uma maior obje-
tividade, decidimos ir desenvolvendo a
corrente de pequenas conclusdes parciais
para chegarmos a conclusdo da percep-
cao do fenbmeno em sua totalidade.

No percurso da nossa analise estu-
damos a maneira em que a imagem poeti-
ca do termo llha, junto a realidade geografi-
ca e historica dos ilhéus, convergiram feliz-
mente nos diversos periodos da produgao
plastica cubana como singularidade. No
processo de aproximagao ao fendbmeno

particular da “Generacién de los Ochenta”,
comprovamos em primeiro lugar, a existén-
cia de uma cultura cubana definida no con-
texto particular do pais, assim como as
circunstancias que determinaram o seu
surgimento e posterior consolidagao.

A llha de Cuba ndo contou com
uma populagao autéctone, seus primeiros
habitantes chegaram de terras continen-
tais proximas, e ja no territorio, se assen-
taram e continuaram a linha evolutiva de
suas culturas originarias.

Posteriormente, com a chegada
dos espanhois em 1492, sua possessao
foi avaliada pelo fato de constituir uma
ponte intermediaria entre o chamado
“Novo Mundo” e as metropoles européias.
Isto influenciou no fato de que sua condi-
¢ao insular estivera sempre destacada
nas transagdes econémicas, nas reivindi-
cacgoes sociais € nas manifestagoes artis-
ticas - especialmente na literatura, na
poesia e nas artes visuais e dramaticas.

As guerras independentistas de
meados e finais do século XIX e a entrada
no século XX estreando sua condigdo de
Republica foram refletidas na producao
plastica nacional, que reivindicou seu perfil
nacionalista desde finais da década dos ‘20,
e continuaram seu curso, mais ou menos
alinhadas em sintonia com as correntes de
vanguarda internacionais até principios da
década dos sessenta do passado século.

O triunfo revolucionario de 1959 reafir-
mou a vocagao de soberania preconizada por
José Marti, quem foi assumido como Mentor
espiritual dos rebeldes na llha, na chamada
“Generacion del Moncada™?. Desde muito
cedo, Fidel Castro como Comandante em
Chefe da Revolucéo, definiu as posicoes da
novissima Republica de Cuba, no sentido
de criar e fortalecer um elo cultural com o
Continente Latino-Americano e com o0s
paises do Terceiro Mundo.
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A partir de 1959, Cuba tem vindo a
tona no cenario mundial em varias oportuni-
dades, a causa das suas posi¢des politicas
radicais e do seu constante enfrentamento
com os Estados Unidos em um jogo estra-
tégico de tensbes econbdmicas e politicas

que tem a Fidel Castro como pivo essencial.

Consequiéncia desta situagao foi a
chamada Crise de Outubro, desatada pela
presenca de misseis soviéticos situados
em pontos estratégicos da llha , que estre-
meceu a Latino-América na década dos
sessenta, com a possibilidade de um confli-
to atébmico na regido do Caribe - o que teria
sequelas desastrosas na ecologia dessa
parte do planeta, além da repercussao poli-
tica e social - a frustrada Invasao de merce-
narios pela Bahia dos Porcos, como resul-
tado da cada vez maior influéncia dos cha-
mados “cubanos de Miami” dentro do Con-
gresso norte-americano; o conflito subter-
raneo entre ambos estados, livrado nos
campos de batalha de Angola, Etidpia,
Nicaragua e tantos outros paises que
tiveram “assisténcia especializada” tanto
dos Estados Unidos, como do governo
cubano; as constantes evasoes de cuba-
nos fugindo do regime socialista em dire-
¢ao a uma miragem paradisiaca, e as
frequentes infiltracbes de agentes em
ambos territdrios.

A liderangca do governo cubano
como foco revolucionario, e ponto cons-
tante de desestabilizacdo a s6 noventa
milhas dos Estados Unidos, esclarece,
mas nao justifica, atitudes desumanas
como o embargo econdémico imposto e
sustentado pelos diversos governantes
norte-americanos, desde ha mais de qua-
renta anos, até a atualidade. Exemplos de
humanismo e solidariedade foram ditados
em diversas ocasides pelo governo e pelo
povo cubano, com as doagdes de sangue
e a ajuda médica a paises latino--
americanos vitimas de desastres ecolégi-

cos, ou estremecidos por conflitos bélicos.
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No territério da producédo artistica,
os pressupostos enunciados nas Palavras
aos Intelectuais, de 1961, tragaram a linha
sutil das liberdades de criacdo dentro do
sistema revolucionario. As transformacoes
politicas, econdmicas e sociais aconteci-
das durante o processo de construgao da
nova sociedade, influenciaram no clima
cultural em geral e no clima artistico em
particular dos anos ‘60 e 70, correspon-
dentes as duas primeiras décadas do
triunfo revolucionario. A arte produzida em
cada uma destas décadas teve caracteris-
ticas proprias, inerentes a época em que
foi gerada. Uma arte de viés épico que
caracterizou a década dos sessenta e uma
arte triunfalista, discursiva e propagandis-
tica, que marcou a década dos setenta.

Ha alguns anos, tive a honra de parti-
cipar como palestrante de um importante
evento que debatia a cultura e a violéncia™.
Nele conheci alguns pontos de vista sobre o
fenbmeno, que desencadearam com poste-
rioridade a série de reflexdes que agora
coloco em preto sobre branco. Sem cair na
pretensao de fazer especulagdes ou contri-
buicbes no amplo campo das teorias sobre
0 avango e o papel da violéncia na cultura
contemporanea, gostaria inserir algumas
consideragdes sobre a importancia da inter-
relagdo entre o siléncio privado e o siléncio
publico. Segundo as teorias desenvolvidas
por um grupo de pesquisadores do fendme-
no da violéncia, existem os siléncios neces-
sarios, que sao definidos como aqueles
espagos de percepgao que permitem a
melhor captacdo da mensagem artistica,
cultural e midiatica.

Se o siléncio privado pode ser
identificado com qualidades contraditorias
como siléncio criador, com o siléncio
modesto, com o siléncio da incapacidade
e também com o siléncio da auto-censura;
podemos considerar o siléncio publico
como uma soma de si-léncios privados.
Isto nos leva a interpretar os siléncios do



coletivo, os siléncios sobre de-terminadas
falhas e faléncias de um sistema, a ausén-
cia de comentarios criticos, pode ser inter-
pretada opcionalmente ja seja como acei-
tacdo dessa realidade , como sintoma de
felicidade; ja seja como consequéncia da
repressao de qualquer expressao negativa,
exercida desde instancias superiores; ja
seja como uma somatéria de auto--
censuras. Se qualquer represséo ja é sinto-
matica de violéncia, a ultima das alternati-
vas enunciadas pode resultar em uma agéo
muito mais violenta, enquanto coletiva.

Se qualquer manifestacdo da
violéncia é capaz de deixar marcas ines-
queciveis, a marca do siléncio da auto--
censura deve ser mais profunda ainda, ja
que cada individuo participa com seu
siléncio - por tanto, com sua cumplicidade
- do ritual da repressao coletiva. A violén-
cia maior que se pode infringir a um coleti-
vo social é a destruicao da sua memoria
coletiva através da imposicdo de uma
reconstrucao paranoica da historia imedia-
ta - que obriga a cada individuo a ir apa-
gando na reconstrugao interna dos fatos -
seus siléncios ominosos, sujos, culpaveis.

As Mées da Praca de Maio na
Argentina sdo um exemplo da persistén-
cia da memoria de uma porgao da historia
paralela que é contada por protagonistas
que permanecem alienados no seu drama
pessoal, e cuja insisténcia na denuncia
dos fatos que constituem sua triste coti-
dianidade, impede que suas parcelas de
histéria sejam apagadas, devoradas pela
conivéncia da histéria “oficial” digna e
convenientemente contada.

Podemos definir a realidade da
existéncia da violéncia como seducgéo ou
da sedugado pela violéncia no contexto
social, isto €, a maneira em que a vida con-
temporanea subverte os termos de equili-
bro e de calma, quebrando-os por sistema-
ticos periodos de violéncia social. O algorit-

mo da civilizagdo vai encurtando seus peri-
odos e, consequentemente, subvertendo
suas etapas, trocando de lugar a perigosa
tendéncia do estado habitual, controlado,
da violéncia dentro da sociedade, quebra-
da por periodos de equilibrio que funcio-
nam como redistribuidores de tensdes.

A arte da “Generaciéon de los
Ochenta” funcionou como valvula de
escape das ten-sdes acumuladas durante
as primeiras décadas de construgao e
instrumentacdo do Estado revolucionario
cubano. A violéncia da auto-censura
imposta pelo sucessao dos acontecimen-
tos e por falsos sentimentos de solidarie-
dade e cumplicidade com o status estabe-
lecido, enxergou uma via de expressao,
na inquietacao criativa desses jovens
artistas. O espirito da primeira destas con-
clusdes pode ser resumido nas palavras
escritas em uma das pecgas' expostas no
acontecimento-exposicdo  El  Objeto
Esculturado de 1990, que mostrava uma
instalagdo que com uma lampada comum,
com o filamento interior solto:

“Nao foi desligado do suporte (continua
alimentando-se de eletricidade). No foi
agredido fisicamente (é evidente que
nao se procedeu com violéncia). Nao
esperaram que se fundisse, ndo desa-
pareceu fisicamente... ndo opde resis-
téncia, e parece estar a vontade...mas
nao projetara luz jamais”.

A segunda conclusdo focaliza
como a “Generacion de los Ochenta” sin-
tetizou de maneira organica a concretiza-
¢ao do projeto educacional do Estado
Cubano, enunciado nos documentos
programaticos promulgados durante o
periodo Revolucionario e posteriormente,
reafirmados no Periodo que identifica-
mos como Poés-Revolucionario - caracteri-
zado pela institucionalizag&o, sedimenta-
cao e burocratizacao das estruturas politi-
cas, sociais, culturais e econbmicas do
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inquietacdes da personalidade do cubano
como singularidade; seu posicionamento
herdado da ancestral contraposi¢cao
colénia-metrépole, ilha-continente, influen-
ciou na insisténcia de uma definicao nao
submissa a manipulagdes institucionais
nacionais ou internacionais. Foi uma gera-
¢ao artistica que ganhou por mérito
préprio seu lugar no panorama das artes
da apds-a-pos-modernidade.

A existéncia da Geracdo dos
Oitenta, questionou o regime cubano de
maneira abrangente, mesmo desde posi-
¢des nao antagbnicas, e provocou
necessariamente um profundo desapon-
tamento no “Sistema” - com um perfil
paternalista e repressor das liberdades

Figura 1 - Kcho. Regata. Instalacdo, 1994

pais. Os artistas da “Generacion de los
Ochenta” - que em sua imensa maioria
esteve formada por jovens procedentes
de familias de extracdo humilde - tiveram
uma educacdo equiparavel a dos mais
altos niveis dos paises do chamado “Pri-
meiro Mundo” e uma vez formados como
profissionais passaram a integrar, com a
sofisticagcao dos seus projetos, as filas da
forte intelectualidade de vanguarda do
pais, ao tempo que conseguiram a inte-
gracao com setores populares, e a qualifi-
cacdo das comunidades onde desenvol-
veram seus projetos.

Mas nao foi o legado revolucionario
0 unico recolhido por estes jovens ilhéus
dos anos Oitenta, eles também consegui-
ram projetar em suas criagdes a multiplici-
dade da identidade cultural cubana. A Figura 2 - Néstor Arenas. Masturbagéo llegal. Oleoltela,
“Generacion de los Ochenta” recolheu as Ca. 1988-89

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
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artisticas de expressao - que reagiu ante
o reclamo de mudangas, implantando
mecanismos defensivos em um primeiro
estagio e posteriormente, a partir da apli-
cacao de uma politica dirigida ao desa-
pontamento, a censura, o silenciamento
e o0 descaso dos projetos artisticos que
provocaram o paulatino desmembra-
mento e o éxodo, da maior parte de seus
integrantes; em uma espécie de “Sindro-
me de Urano” em que o estado paternal,
tentou negar ou devorar os filhotes gera-
dos na sua propria dindmica interna.
Porém, nosso estudo também mostrou
como a ressonancia poética da “Genera-
cion de los Ochenta”, foi logo continua-
da pelos jovens integrantes da subse-
guente promocéo artistica.

Em soma, a “Generaciéon de los
Ochenta” nao teve uma definigdo de movi-
mento revolucionario e sim de movimento
evolucionista. Suas reivindicagdes nunca
se propuseram a mudanga radical do
sistema, e sim a modificagao e a evolugao
do “status quo” do individuo e de sua valo-
racdo como componente autbnomo
dentro do coletivo, desde as posicoes de
preservar as conquistas mais importantes
do mesmo como totalidade - apesar de
que as reivindicacdes e as atitudes adota-
das, apontaram ao exercicio do direito a
liberdade de expressao artistica, a abertu-
ra do exercicio do direito na multiplicidade
de escolhas politicas e sociais - € a busca
de solugdes que tomassem em conta as
camadas nascidas e educadas dentro do
sistema, como integrantes das vozes no
consenso da totalidade.

POSSIVEIS REENCONTROS. OS CAMI-
NHOS DO RETORNO.

Uma das maiores interrogagdes
do século que recém comecgou é a defi-
nicdo do possivel destino da llha de
Cuba, ap6s a morte ou a declarada

Ano 1, numero 1, semestral, julho 2011

incapacidade fisica de Fidel Castro. A
concentragao do poder real nas maos
da figura paternalista, chave do fenédme-
no cubano e a falta de opgdes de figuras
alternativas, de parecido carisma e luci-
dez para a substituicdo do poder, que
provocou a designagao de Raul Castro,
irmao mais novo de Fidel como o fatual
herdeiro do “trono”, ndo constitui obvia-
mente a solugdo magica de continuida-
de para o fenbmeno de exceg¢ao que
representa o caso cubano.

Além de qualquer especulagdo nas
movedigas areias da politica, € preciso lem-
brar como o acontecimento cultural na llha,
esteve sempre relacionado com os mean-
dros do poder real, ja fosse como contrapon-
to opositor, ou como plataforma de apoio.

A

Figura 3 - Acdo plastica em Havana, na Plaza da
Revolugao pelos festejos do aniversario do nascimento
de Che Guevara, julho de 1988

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
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O certo é que a vanguarda artistica
como equivalente de transgressao, sempre
manteve em Cuba um sentido de continui-
dade, representado na vanguarda dos
anos Vinte ou Geracgao de Avance; conti-
nuado na Geragdo dos anos Sessenta, e
por ultimo na Geracdo que centra a
nossa atual reflexao.

Os integrantes daquela primeira
avangada que consolidou a “Generacion
de los Ochenta”, na atualidade dispersa
pelos cantos do planeta, ainda insistem
em manter um forte elo criativo com os
artistas da llha.

O didlogo continua em uma ponte
gue ultrapassa as incompatibilidades politi-
cas, ou as divergéncias estéticas, em uma
busca de sentido que se sustenta firme-
mente na base da identidade nacional.

A arte cubana continua na trilha de
luta acesa pelas primeiras vanguardas, e
segue o mesmo destino do seu povo.
Nestes momentos de incerteza ante os
Novos rumos, parece que hoje, a diferenca
do distante més de julho de 1988, em oca-
sido da celebracéo do ani-versario do nas-
cimento de Ernesto - Che - Guevara, o
apelo a “Meditar” , feito pelos jovens as
autoridades na acéo coletiva de artistas
plasticos e estudantes das Escolas de Arte
da capital, nos muros do podio da Praca
da Revolugéo; deve completar seu ciclo de
trans-formacgdes internas, para erigir-se no
mais urgente e imediato empenho coletivo:

LT} LT

“Evoluir’, “Transformar”, “Melhorar”.
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