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Resumo:

Este artigo pretende explorar as relagbes entre a sociedade e o
espacgo urbano, a partir de uma leitura socioldgica do filme “Sweeney
Todd: O Barbeiro Demoniaco da Rua Fleet”, adaptagdo de uma
popular histéria inglesa, cuja diregdo é assinada por Tim Burton. Na
analise sdo destacadas a trajetéria social da histéria que inspirou o
filme, enquanto um produto cultural, e as caracteristicas da sociedade
e da cidade impressos nessa historia, como uma descricdo de teor
subjetivo de uma conjuntura na qual se instaurava uma nova ordem,
inspirando novos habitos e sensibilidades urbanas. Sobressaem na
andlise as alegorias dos temores, desconfortos e esperancas da
sociedade enxertados em um produto cultural, o qual dialoga de modo
peculiar, modificando conforme a conjuntura.
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Resumen:

Este articulo tiene como objetivo explorar la relacion entre la sociedad
y el espacio urbano, a partir de una lectura sociolégica de la pelicula
“Sweeney Todd: El barbero diabdlico de la calle Fleet”, una adaptacién
de una historia popular Inglés, cuya direccién es firmado por Tim
Burton. El anélisis se destacan la trayectoria social de la historia que
inspird la pelicula, como un producto cultural, y las caracteristicas de
la sociedad y de la ciudad de la historia como una descripcion del
contenido subjetivo de una situacién de una nueva orden, inspirador
de habitos y sensibilidades urbanas. El analisis se muestran en las
alegorias de los miedos, las esperanzas y las incomodidades de la
sociedad injertadas en un producto cultural, que dialoga tan peculiar,
cambiando a medida de la situacion.

Abstract:

Palabras clave:

Urbano

Cine

Cultura

Keywords:
Urban
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Culture

The intention of this article is explore the relationship between society
and urban space, from a sociological reading of the film “Sweeney
Todd: The Demon Barber of Fleet Street,” an adaptation of a popular
English history, by Tim Burton. In this work are highlighted the social
trajectory of the story that inspired the film, as a cultural product, and
the characteristics of the society and the city printed in the story, as a
description of subjective content, of a situation in which a new order
apear, inspiring new habits and urban sensibilities. Show the allegories
of the fears, hopes and discomforts of society into a cultural product,
changing as conjuncture.

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
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Sweeney Todd: da Inglaterra para os EUA,
um produto eloquente para
refletir sobre a dinamica urbana

Introducgao

Londres, final do século XVIII. Swe-
eney Todd é um talentoso barbeiro, insta-
lado na Rua Fleet, cuja clientela é formada
por membros das classes abastadas da
cidade. Misteriosamente, seus clientes co-
megam a desaparecer. E para solucionar
tal mistério, um detetive empreende uma
minuciosa investigagao até descobrir ser
0 barbeiro um sanguinolento assassino.

Esta € uma popular histéria am-
bientada no Reino Unido, na era Vitoria-
na. O periodo de reinado da Rainha Vi-
téria, de 1837 a 1901, fora marcado por
consideravel prosperidade financeira,
proporcionada pela expansao mundial do
Império Britanico, pela consolidagdo da
Revolugao Industrial e pela intensifica-
¢ao de producdes culturais voltados para
uma classe média crescente, educada,
esbanjadora e ociosa.

Na seara da produgao cultural do
periodo a literatura figura em destaque.
Revelou escritores como George Eliot,
Charles Dickens, Conan Doyle e Oscar
Wilde, cujas prosas introduziam os leito-
res aos sabores e dissabores dos novos
habitos urbanos, muitas das vezes en-
quadrados a uma aura de soberba ou ao
diletantismo.

Um outro género literario famoso e
abundante no periodo, ndo menos condi-
zentes ao espirito das classes abastadas
porém de associagao mais velada, foram
as histérias com monstros como Franks-
tein, assassinatos em série e vampiros,
inspirados em lobisomens e demais de-
monios lendarios. A tbénica dessa litera-
tura ficcional era expressar as relagdes

contraditérias entre o individuo e a socie-
dade. De mais caracteristico dessa litera-
tura estava o recurso linguistico de fazer
analogia ao sangue como o elemento da
contaminagao, e as doengas e anomalias
a degeneragao do corpo social. O temor
da contaminagao era, por assim dizer, a
metafora da experiéncia urbana do perio-
do, uma vez que na adensada cidade era
inevitavel o convivio préximo entre indivi-
duos de classes sociais diferentes.

Nesse estilo literario tornou-se
popular a histéria “O Barbeiro Demonia-
co da Rua Fleet”. Esta foi uma entre va-
rias histérias de uma série vampiresca,
escrita por Thomas Peckett Prest. Logo
que publicada, em 1846, a histéria nao
alcancou grande éxito. Entre os motivos
aventados para o desprestigio desta pro-
ducao consta o fato de o autor escrever
em quantidade e por encomenda, ele-
mentos esses que aos olhos da socieda-
de inglesa do periodo comprometiam a
qualidade dos escritos. Posteriormente,
em 1847, George Dibdin-Pitt, um ator
britdnico especializado em melodrama,
adaptou a histéria da série de Thomas
Peckett Prest para um musical, apresen-
tado no Hoxton Theatre.

Neste primeiro momento de trajeté-
ria, a histéria “O Barbeiro Demoniaco da
Rua Fleet”, embora ja adaptada da litera-
tura para o teatro, correspondia e dialo-
gava com um tempo e espago, com uma
conjuntura especifica. Cumpre antes de
avancar esclarecer que neste trabalho
toma-se como guia a perspectiva de que
os produtos culturais possibilitam leituras
de conjunturas especificas, apresentando
tendéncias discursivas no ambito politico,
econémico e social, todavia, enquanto
produtos, ndo sao estaticos, herméticos
ou isentos da agao do tempo, do lugar e,
enfim, da cultura que o absorve. Afinal,
sua existéncia social esta condicionada a
estabeler didlogos e até se submeter a in-
terpretacdes e adaptacdes.
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Da Europa para a América, em
1979, Stephen Sondheim adapta nova-
mente a histéria para um musical, desta
vez estrelado na Broadway. Nesta adapta-
¢ao a saga sangrenta do barbeiro escapa
da pura ganancia e crueldade, tornando-
-se entdo motivada por uma questao pas-
sional. Se na Inglaterra a histéria é condi-
zente com um periodo de transformagdes,
gerando angustias e temores quanto as
relagbes de classes, nos EUA o periodo
€ outro, todavia os temores ndo sao tao
diferentes. Coincide com o periodo inicial
da hegemonia conservadora, conhecido
como era Reagan. Os produtos culturais,
especialmente o cinema, focavam os re-
ceios, as aspiragdes e as esperangas de
uma sociedade cuja riqueza produzida
pela classe média e classe trabalhadora
era captada pelas classes altas. Cumpre
ressaltar que o discursos de temor e sus-
peita instaurava-se entre a classe média
e as classes trabalhadoras, numa relacao
agonistica informada pelo pavor do rebai-
xamento na hierarquia social.

Sobre a expressiva produgao de fil-
mes de terror na década de 1980, lidando
com os medos e as insegurangas da clas-
se média norte americana, Kellner (2001)
oferece possibilidades de leituras dos pro-
dutos culturais, mesmo se referindo espe-
cificamente ao cinema, afirma que;

Os filmes de terror constituem um gé-
nero a tal ponto reacionario que res-
ponsabilizam as forgas ocultas pela
desintegracao social e pela falta de
controle da vida, desviando assim a
atencao dos espectadores das fontes
reais do sofrimento social. Contudo,
também possibilitam uma critica radi-
cal por apresentarem o sofrimento e a
opressdo como males causados por
instituicbes que precisam ser recons-
truidas. (KELLNER, 2001:166)

O musical de sucesso na Broa-
dway, que atualizou e resignificou o te-
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mor e a suspeita nas relagdes de classe,
sugerindo uma degeneracao bestializa-
da e incontrolavel, comprometendo o
perfeito funcionamento da sociedade,
inspirou em 2007 a adaptagao livre do
teatro para o cinema.

Com parcimbnia, para nao cair
no maniqueismo, e sem pudor, para n&o
negligenciar fatores que tenham alastra-
mento no inconsciente coletivo, é precioso
admitir que desde meados do ano 2000,
sob o comando conservador e republicano
de Gerge W. Bush, os EUA lidava com um
quadro financeiro que gerava desconfian-
cas internas e externas. Sem dar crédito
para um grande atentado? apenas em
2008 a insustentavel conjuntura financei-
ra, promovida por um liberalismo exacer-
bado, foi assumida como crise.

Os cidad&os norte americanos, ao
longo de uma década decantavam em
producdes cinematograficas, de enorme
popularidade, as angustias, frustracdes
e preconceitos, de modo a recompor a
honra, gloria, superagado e civismo na
luta e bravura. Com significativa varie-
dade e possibilidades multiplas de inter-
pretagdes, constam entre as producgdes
de éxito na critica especializada filmes?
como Erin Brockovich, Gladiador, Uma
mente brilhante, Dia de Treinamento, A
ultima ceia, Sobre Meninos e Lobos, 21
gramas, Menina de Ouro, Crash - No Li-
mite, Munique, O Segredo de Brokeback
Mountain, Pequena Miss Sunshine e A
Procura da Felicidade.

Tim Burton, cineasta norte america-
no, famoso por dirigir filmes que oscilam
entre o horror e a comédia, fez uma relei-
tura da historia inglesa no contexto acima
citado. Recompbs Londres Vitoriana em
seu peculiar estilo cianético e sombrio,
com personagens caricatos, cenarios e
figurinos exdruxulos, entremeando as par-
tes da historia com as musicas aproveita-
das da verséo teatral.



N&o obstante aos julgamentos de que pro-
dutos culturais s&o de melhor ou pior qua-
lidade, dedicados a um publico de maior
ou menor capacidade de interlocucgao, e
demais julgamentos que de certo variam
bastante conforme o periodo e lugar, a
versao cinematografica da histéria “O bar-
beiro demoniaco da rua Fleet” sera neste
artigo privilegiada.

Todas as formas da histéria sao
eloquentes e eficientes para fazer pen-
sar, para estimular leituras do social, no
entanto, com o texto o receptor atua no
sentido de imaginar os personagens, figu-
rinos e cenarios e tudo o mais que subs-
tancia a historia. No teatro sao dados por
inteiro as imagens dos personagens e fi-
gurino, e parcialmente o cenario. Ja no ci-
nema o visual € completo, sugerindo um
leque ampliado de elementos e detalhes
em enquadramentos, desde os persona-
gens, figurinos, cenarios e até sons, para
que o receptor possa se afetar, se envol-
ver e refletir.

Dimensao Semioloégica

Ao propor uma analise de um fil-
me a intengdo é a de guiar uma leitura,
uma interpretacdo que confie nesta re-
feréncia muito além de um produto de
entretenimento ou numa fiel reproducao
da realidade. E investir nas potenciali-
dades semioldgicas, na capacidade de
criar narrativas e linguagens, tomando o
espectador ndo como um exclusivo re-
ceptor, mas com um ativo interlocutor,
um produtor de significados.

Um filme é um produto e é um fato.
Um produto na medida em que néo se
descola de um sistema cujas dinamicas e
regras apontam para a producédo, embora
a produgédo ndo seja um fim por si. E um
fato na medida em que é um registro que
emana de uma conjuntura especifica, com
horizontes e limites condizentes ao peri-

odo que é produzido, mesmo quando em
referéncia imaginativa de um periodo que
passou, de um periodo presente ou de um
periodo futuro.

Um filme é entdo um produto cuja
existéncia, relevancia e circularidade
esta condicionada a dialogias. As inter-
pretacdes e percepgdes sobre este pro-
duto cultural pairam, portanto, na suposta
contradicao entre o individual e o coleti-
vo, e vao desde as de origem sinestésica
até as legadas de diversas areas do co-
nhecimento como a filosofia, sociologia,
antropologia, histéria, geografia, biologia
e outras. Assim sendo, as analogias, co-
notagdes ou denotagdes expressas nes-
se texto n&o tém o objetivo de expressar
com exatiddo a mensagem que o produ-
tor teve a intencao de projetar no filme,
tampouco produzir uma verdade holis-
tica. Trata-se de um exercicio que toma
um produto como ponte para refletir so-
bre a relagdo entre a sociedade e a es-
trutura urbana, revelando matizes de um
periodo, reproduzidas em outro.

A partir da concepcéao ideal de um
sistema, ou um conjunto de elementos
em relacdo, a cidade e a sociedade sao
abordadas, sem uma predeterminacéo de
quem contém ou quem esta contido. Neles
coexistem cores, odores, formas, saberes,
pessoas, objetos, historia, técnicas, com-
portamentos e diversos outros elementos.

A abertura do filme é efusiva, e o
olhar do espectador é conduzido pela alto,
em ritmo acelerado, pela noturna cidade,
onde sao vistos os contornos de prédios e
chaminés de fabricas, até descer e escor-
rer por labirintos sombrios. Nessa espécie
de danca por entre as artérias da cidade
desliza-se pelo subterraneo, a parte escon-
dida, a parte infame. No subterrédneo per-
corre-se dos fornos para o esgoto, passan-
do por uma fabrica, mostrando caminhos
por onde o escarlate do sangue contrasta
e lubrifica engrenagens acinzentadas*.
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Eis a sintese da abertura, um pas-
seio pelo que se exibe e 0 que se escon-
de na cidade, na noite onde se reproduz o
imaginario e temivel, a estrutura e a supe-
restrutura, a cidade como um organismo,
os contrastes, e o sangue como lubrifican-
te das engrenagens de um sistema.

As imagens da estrutura, supe-
restrutura e os contrastes da abertura
podem ser lidos a partir das abordagens
de Estado e Politica em Marx. A estrutura
corresponde as forgas produtivas e rela-
¢Oes sociais de produgao que constituem
a base econdmica, determinantes na pro-
ducdo da vida social. E a vida social, a
qual Marx denomina superestrutura, se-
ria composta pelas relagdes de um con-
junto de elementos, tais como ideologia,
Estado, politica, religido, jurisprudéncia,
instituicdbes e outras instancias voltadas
para a organizagao social.

“‘Na producdo social da sua vida, os
homens contraem determinadas re-
lacdes necessarias e independentes
da sua vontade, relagcdes de producao
que correspondem a uma determina-
da fase de desenvolvimento das suas
forcas produtivas materiais. O conjun-
to dessas relacdes de produgao forma
a estrutura econdémica da sociedade,
a base real sobre a qual se levanta a
superestrutura juridica e politica e a
qual correspondem determinadas for-
mas de consciéncia social. O modo de
producdo da vida material condicio-
na o processo da vida social, politica
e espiritual em geral”. (MARX, 1859:
Prefacio a Contribuicdo a Critica da
Economia Politica).

Ja a circulagdo do sangue pela ci-
dade € uma consubstanciacdo de sabe-
res, entre as descobertas cientificas so-
bre o funcionamento do corpo humano e
as formas de conceber as cidades, numa
perspectiva urbanistica. Sennet (2003), ao
produzir uma investigacao da relagéo entre

22

0 corpo e o desenvolvimento das cidades,
favorece a compreenséao da légica cientifi-
ca adaptando-se ao planejamento urbano:

A revolugdo de Harvey favoreceu
mudancas de expectativas e planos
urbanisticos em todo o mundo. Suas
descobertas sobre a circulagdo do
sangue e a respiragao levaram a no-
vas idéias a respeito da saude publi-
ca. No Illuminismo do século XVIII,
elas comecaram a ser aplicadas aos
centros urbanos. Construtores e refor-
madores passaram a dar maior énfase
a tudo que facilitasse a liberdade do
transito das pessoas e seu consumo
de oxigénio, imaginando uma cidade
de artérias e veias continuas, através
das quais o0s habitantes pudessem
se transportar tais quais hemacias e
leucdcitos no plasma saudavel. A re-
volucdo médica parecia ter operado
a troca de moralidade por saude — e
0s engenheiros sociais estabelecido a
identidade entre saude e a locomocao/
circulagéo. Estava criado um novo ar-
quétipo da felicidade humana. (SEN-
NET, 2003; 214)

Fechada a abertura, na primeira
cena do filme um navio rasga a névoa lon-
drina. Um marinheiro embarcado canta
que ja viajou todo o mundo, mas que nao
ha lugar como Londres. Benjamim Barker,
em resposta, cantarola que o marinheiro
€ muito jovem e até entdo a vida fora com
ele gentil, mas confirma que n&o ha lugar
como Londres. Todavia, sustenta que em
Londres a beleza & corrompida, que € um
buraco no mundo onde a moral ndo vale
0 que um porco poderia cuspir. E no topo
desse buraco chamado Londres ficam uns
poucos privilegiados que zombam dos ou-
tros vermes como se estivessem em um
zooldgico vil, transformando entao a bele-
Za em corrupgao e ganancia.

O protagonista tras na agao e no
discurso musical algumas informacgdes. A



chegada de barco pelo rio Tamisa é uma
énfase a concepgédo de que as grandes
cidades mundiais se desenvolveram por
conta de suas localizacbes e condicbes
pluviais, as quais seriam sine qua non
para a quantidade e qualidade de re-
lagbes com o mundo, fosse em prol do
enriquecimento promovido pelas trocas
comerciais, fosse em prol do desenvolvi-
mento de saberes e técnicas impulsiona-
do pela difusdo do conhecimento.

No barco, cuja paisagem ao fundo
€ a noite de Londres iluminada por can-
deeiros, o personagem explica ser um de-
gredado, retornando apds quinze anos na
Australia, local para onde foi injustamen-
te mandado. Eis as col6nias a expansao
e expressdo de um império virtuoso pelo
mundo, locais para onde sao excretados o
que nao interessa a metrépole. E a frase
“N&o ha lugar como Londres” exalta para
cada qual dos personagens o quanto esta
cidade é distinta, estimulando a imagem e
o imaginario da dita distin¢cdo, instigando
0s ouvintes a embarcarem em suas his-
térias. Ha entdo duas Londres, uma das
possibilidades, encenada pelo jovem ma-
rinheiro, e a outra, maior, € a da frustra-
¢ao, objeto de reparacao, protagonizada
por Benjamin Barker, que para empreen-
der seu objetivo assume a identidade de
Sweeney Todd.

Na sequéncia, o personagem can-
ta, conta e passeia pela historia que o tras
de volta para Londres. Um recurso técnico
visual é usado a fim de localizar o tempo
em que o narrador esta, e o tempo passa-
do. O agora é escuro, numa fotografia pu-
xada para o tom de chumbo, e o passado
€ visto brilhante e colorido.

Benjamin Barker era um homem
ingénuo, casado com uma linda mulher,
com a qual tinha uma filha. Um dia a bele-
za de sua esposa foi vista e desejada por
um homem poderoso, ligado a lei, o Juiz
Turpin. Esse homem da lei usou de sua

influéncia para entao separar o casal, exi-
lando de Barker injustamente na Australia.
Eis o motivo do retorno de Benjamin Ba-
rker, a vingancga.

Tensoes de uma nova ordem

As imagens da cidade revelam uma
quantidade estonteante de estimulos. Em
primeiro plano se exibe a materialidade, a
concretude, a estrutura fisica de uma cida-
de que cresce as margens do Tamisa. Esta
estrutura em uso, na atuacao dos perso-
nagens, pode ser lida de modo a revelar a
superestrutura, as normas, as crengas, a
cultura e demais elementos que produzem
a vida social, a esfera publica.

O espago como abstragao, o lugar
COMO um espago em que se imprime sig-
nificados, e o territério como o lugar de-
finido por relagbes de poder. Essas sao
nogoes podem ser articuladas de modo
eficientes para orientar o olhar para as
formas de apropriacdo espacgo via rela-
¢cdes de poder.

Benjamin Barker passeia pelas
ruas de Londres, fazendo um reconheci-
mento do lugar, em parte na materialida-
de, em parte nos afetos . Chega a uma
rua de comércio e entra numa decrépita
loja de tortas, imunda e conhecida por
produzir as piores tortas de toda a cida-
de. A dona da loja oferece uma torta e
conta sua historia.

Explica ao desconhecido que sua
loja fabrica as piores tortas da cidade,
mas que um dia fora a barbearia de um
homem, que caiu em desgragca quando
sua familia fora desfeita por conta da pai-
xao do Juiz Turpin.

Lovett, a dona da loja, conduziu
Sweeney Todd ao sobrado para contar
mais e mais da histéria que a fascina, e
mostrar mais elementos dessa historia do
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lugar. Ao mostrar as janelas e objetos, o
estranho se estremece com a histéria e
confessa ser o barbeiro, sedento por vin-
gancga. Seduzida pela histéria e pelo ho-
mem, senhorita Lovett assume uma espé-
cie de sociedade com Benjamin Barker,
fundada na cumplicidade e confianga.

O acordo de sentimento, confian-
ca, palavra, assenta-se como a relacao
social fundamental para que Sweeney
Todd empreenda seu objetivo. E simulta-
neamente se coloca como um contrapon-
to da ordem entdo vigente em Londres:
a lei, a racionalidade, a secularidade, o
contrato, a ordem.

O ideal da ordem transfigura-se
como a regra que informa o perfeito fun-
cionamento de um organismo. Quaisquer
desvios dessa ordem s&o identificados
como anomalias, vicios, descontroles.
A sujeira e decrepitude na estrutura fisi-
ca que abriga a senhorita Lovett e pas-
sa a ser o local ideal para os planos de
Sweeney Todd é uma associagao entre
a degradacédo do lugar e a degradagao
moral. Desta associagao Sontag (2007)
esclarece:

“‘Doencas epidémicas eram uma figu-
ra de linguagem comum para designar
a desordem social. Da palavra ingle-
sa pestilent, cujo sentido figurado,
segundo Oxford English Dictionary, é
“ofensivo a religido, a moral ou a paz
publica - 1513”; e pestilential, que sig-
nifica “moralmente pernicioso ou dele-
tério - 1531”. Os sentimentos sobre o
mal sao projetados numa doenca. E a
doenca (tdo enriquecida de sentidos)
é projetada sobre o mundo, (SONTAG,
2007: 53-54)

A negligéncia aos critérios sani-
tarios é a reiteracdo de que o ambiente
“‘doentio” abriga individuos “doentes”, ou
mais precisamente nocivos ao perfeito
funcionamento do organismo social. Além
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da alusao de que o ambiente influencia o
individuo, a estrutura fisica € composta
também por uma historia, por uma ordem
de significagcédo. Correlatamente, a dege-
neragao do individuo tem uma origem na
subjetivagédo, na forma como o individuo
significa 0 mundo que o rodeia, e a ma-
neira como se coloca perante esse mun-
do. Entra em cena a inclinagao para as
explicagbes psicolégicas dos comporta-
mentos desviantes. Esta assinala a per-
cepcao do desvio associado a estados
mentais que induzem o individuo a com-
portamentos desviantes. E assim sendo
o desviante esta mais para a cura do que
para a punicao.

Investindo na vertente da doen-
¢a psiquica, a cura de um trauma passa
pela catarse. Na psicanalise a catarse é a
libertacdo de emogdes quando se coloca
no plano da consciéncia as recordagoes
recalcadas. Ja em termos filosoficos, para
Aristételes a catarse seria a purificacéo
sentida pelos espectadores durante e de-
pois de representagdes dramaticas. Eis
que € a espetacularizacdo dramatica, a
ostentacdo do suplicio do seu ofensor, o
objetivo levado a cabo por Benjamim Ba-
rker, Sweeney Todd.

Entre o restabelecimento psicolod-
gico por uma ofensa moral e a punigéo
como recurso que auxilia a normatiza-
¢ao do comportamento social, Barker
esta para a defesa da honra via suplicio,
enquanto o juiz Turpin para o poder da
lei como uma entidade suprema. Neste
duelo a instituicdo que tenta ordenar a
sociedade é derrotada, ja que Benjamin
Barker € bem sucedido. Mas o triunfo
de Barker é curto, afinal, uma criancga, a
esperanca, o futuro, aniquila o deménio,
pondo fim a saga.

Foucault (2004), ao empreender
uma analise da esfera do poder atenta
a dinamica das formas punitivas, apre-
senta questdes relevantes para a leitura



do filme, indicando o quanto a agao de
Barker na ordem pessoal pode ser uma
expiacao coletiva:

Desaparece, destarte, em principios
do século XIX, o grande espetaculo
da punicao fisica: o corpo supliciado
€ escamoteado; exclui-se do castigo
a encenacao da dor. Penetramos na
época da sobriedade punitiva. Pode-
mos considerar o desaparecimento
dos suplicios como um objetivo mais
ou menos alcangado, no periodo com-
preendido entre 1830 e 1848. Claro,
tal afirmacao em termos globais deve
ser bem entendida. Primeiro, as trans-
formagdes ndo se fazem em conjunto
nem de acordo com um Unico proces-
so. Houve atrasos. Paradoxalmente,
a Inglaterra foi um dos paises mais
reacionarios ao cancelamento dos su-
plicios: talvez por causa da fungéo de
modelo que a instituicdo do juri, o pro-
cesso publico e o respeito ao habeas-
-corpus haviam dado a sua justica cri-
minal; (FOUCAULT, 2004: 6-17)

Percebe-se no filme que o supli-
cio enquanto forma punitiva ainda nao
se apagara do inconsciente social na In-
glaterra. Assim, é posto na histéria como
a finalidade maior do ofendido, em uma
trama em que critérios morais se entrela-
¢am com a dimensao juridica, em que a
violéncia fisica se contrapde com perver-
sas regras de civilidade, e que a emoc¢ao
nao invalida a razdo, na medida em que
tanto o juiz usa a razao para alcangar seu
objetivo afetivo, quanto Barker planeja e
ensaia a sua vinganga, no afa da maior
satisfacdo moral possivel.

O protesto contra os suplicios é en-
contrado em toda parte na segunda
metade do século XVIII: entre os fi-
|6sofos e tedricos do direito; entre ju-
ristas, magistrados, parlamentares;
nos chaiers de doléances e entre os

legisladores das assembléias. E preci-
SO punir de outro modo: eliminar essa
confrontacdo fisica entre soberano e
condenado; esse conflito frontal en-
tre a vingancga do principe e a colera
contida do povo, por intermédio do
supliciado e do carrasco. O suplicio
tornou-se rapidamente intoleravel. Re-
voltante, visto da perspectiva do povo,
onde ele revela a tirania, o excesso,
a sede de vingancga e o “cruel prazer
de punir’. Vergonhoso, considerado
da perspectiva da vitima, reduzida ao
desespero e da qual ainda se espera
que bendiga “o céu e seus juizes por
quem parece abandonada”. Perigo-
so de qualquer modo, pelo apoio que
nele encontram, uma contra a outra,
a violéncia do rei e a do povo. Como
se o poder soberano nao visse, nessa
emulacao de atrocidades, um desafio
que ele mesmo langa e que podera
ser aceito um dia: acostumado a “ver
correr sangue”, o povo aprende rapido
que “s6 pode se vingar com sangue”.
(FOUCAULT, 2004, 62-63)

O que é expresso na superestrutura
encenada no filme é, portanto, uma espé-
cie de crise entre uma ordem que se ins-
taura na Londres industrializada e aden-
sada, que forca a relagao entre classes
desiguais, e a relutdncia de uma ordem
anterior, em que pese os critérios morais.

Consideragoes

Ao sabor de uma narrativa e esté-
tica peculiar, de um renomado diretor de
cinema, Tim Burton, numa representacao
atual de um espago urbano correspon-
dente a um periodo passado, a historia
“O Barbeiro Demoniaco da Rua Fleet” é
apresentada. Este filme € um produto cul-
tural eloquente para refletir o periodo de
intensas transformagdes da estrutura ur-
bana e das relagdes sociais da Inglaterra
Vitoriana. Tomando por sua trajetoria, pri-
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meiro como parte uma histéria de uma co-
lecao, depois como musical teatral, e por
fim como um filme musical, da Inglaterra
Vitoriana para os EUA, primeiro na era Re-
agan e depois na crise financeira no perio-
do do governo Bush, as alegorias e sensi-
bilidades foram criadas em um contexto e
adaptadas, atualizadas, a outro.

Como produto cultural institui em
qualquer tempo o descompassos entre o
ritmo de desenvolvimento do urbano, con-
dizentes ao sistema de producao capita-
lista, e as formas de produzir o social, per-
cepcodes estas enunciadas por Karl Marx
ao desenvolver uma teoria politica em so-
ciedades cujo funcionamento é informado
pelo sistema capitalista de producéo.

Entra contraste no filme classes so-
ciais, um trabalhador de oficio manual e
um homem de letras, em uma contenda
entre a norma juridica e a norma moral.
Insinua o perigo, o desconforto, a descon-
fianga, do convivio proximo entre classes
distintas. Assinala ainda o quanto o am-
biente urbano, na analogia de um corpo,
esta sujeito a defeitos, vicios. Nesta pers-
pectiva Foucault € precioso ao observar
o0 desenvolvimento das formas punitivas,
delineando a trajetéria da esfera do poder,
partindo da nocgado espetacularizada dos
suplicios para um aparato arquitetdnico,
técnico, juridico e burocratico para lidar
com as formas punitivas.
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