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Resumo:
Palavras chave: Este trabalho apresenta a microssérie Capitu (2008), exibida na Rede
Globo, a partir de dois vieses: a hibridizagdo da cultura e a liquidez
Capitu pos-moderna que envolvem os bens simbdlicos e midiaticos atuais. A
discussao apresenta uma analise desta ficcdo seriada televisiva e, traz
hiibridizacéo cultural como conclusao, a ressignificagdo de variados elementos do campo

, . estético e da cultura televisiva.
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Resumen:

Este articulo presenta la micro-serie Capitu (2008), exhibida en la Rede Palabras clave:
Globo, a partir de dos puntos de vista: la hibridacion de la cultura y la

liquidez posmoderna de los medios simbdlicos y actuales. La discusién Capitu

presenta todavia un analisis de esta ficcion televisiva vy, llega a la

conclusién, que hay un replanteamiento de diversos elementos del Hibridacion cultural

campo estético y de la cultura televisiva.
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Abstract:

This paper presents the Capitu (2008), micro-series shown on Rede
Globo, from two views: the hybridization of culture and postmodern
liquidity in currents media and symbolic goods. The discussion
presents an analysis of this serial drama and concludes that the
process of reframing of various elements of the aesthetic field and
television culture happens.
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Capitu: a cultura hibrida e liquidez
pos-moderna em um olhar

Introdugao

Mais do que suscitar a duvida
em seus leitores, a personagem ma-
chadiana Capitu, de Dom Casmurro,
agora fornece outros elementos de
reflexdo e deleite aos espectadores
que consomem a microssérie que leva
0 seu nome como titulo. A adaptacao
literaria para o campo televisivo foi a
causadora de um novo olhar para a
personagem, seus pares de relacio-
namento na trama, o enredo e os ele-
mentos narrativos que fornecem o cli-
ma inebriante da historia.

Neste artigo, pretendemos discu-
tir a microssérie Capitu, exibida em 2008
pela Rede Globo, por caminhos que le-
vam ao debate acerca das culturas hi-
bridas e da liquidez pds-moderna nos
processos de producao, exibicao e con-
sumo de bens midiaticos. Uma discus-
sao a nivel tedrico, ja que a inexisténcia
de um estudo de recepcéo impede maio-
res apontamentos acerca da forma como
o produto ficcional televisivo chegou até
a sua audiéncia.

Dessa forma, o trabalho inicia
suas reflexdes apresentando uma con-
ceituacao tedrica acerca do entendimen-
to que se tem do termo cultura. Um en-
tendimento amplo e que necessita ser
delimitado para que a discussao ocorra
num plano mais satisfatério e condizente
com o espacgo de um artigo tedrico. Ain-
da sobre este campo cultural, os aspec-
tos relativos a hibridizacdo da cultura na
midia também sdo levados em conside-
racao apresentando um dos destaques
deste conceito: o fim dos pares fixos de
oposicao entre cultura erudita, massiva
e popular. Isto €, uma concepgao de cul-

tura marcada intimamente por um des-
moronamento das categorias.

O artigo prossegue pela discus-
sao acerca das noc¢cdes de modernida-
de, pés-modernidade e também poste-
ridade, apontando visdes que dialogam
com a hibridizacdo cultural. Ja ao fim,
retoma o tema da cultura e a sua espe-
cificidade no campo da televisdo para
discutir como os produtos ficcionais,
por exemplo, sao lidos por tedricos e
pela Academia.

Cabe, dessa maneira, uma refle-
xao acerca dos estudos em ficgao seria-
da televisiva logo neste espaco introduto-
rio. Ou seja, discutir de que forma estes
estudos permeiam a producao cientifica
comunicativa. Nao que o estudo da tele-
dramaturgia seja algo do contemporaneo
e que agora (e s6 agora) a Comunicagao
Social e as areas afins se atentaram para
a importancia dela. Pelo contrario: tudo
o0 que ja foi feito no campo — tanto nas
pesquisas sobre o produto, sobre a men-
sagem e as parcas producgdes sobre a re-
cepgao — é de uma valia incomensuravel.
Entretanto, a discuss&o da telenovela se-
gue timida, mas com potenciais grandes
de proficuidade nas pesquisas que estao
sendo desenvolvidas.

Para se ter ideia, o Centro de Es-
tudos de Telenovela (CETVN), da ECA-
-USP, é um dos raros grupos de pes-
quisa que tenta, desde 1992, se firmar
no campo comunicativo, antropoldgico,
cultural, social e politico-educacional
gue se interessa em trabalhar com a te-
lenovela de modo cientifico, com rigor
académico e, junto ao OBITEL (Obser-
vatorio Ibero-Americano de Ficgéo Tele-
visiva), com eventos de expressividade
e visibilidade internacional.

Mas exemplos como o do CETVN

ainda sao poucos e dispersos pelo cam-
po comunicacional. O NEFICS (Nucleo
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de Estudos em Fic¢cdo Seriada), cria-
do no primeiro semestre de 2013, € um
desses exemplos de grupo de pesquisa
que tenta, mesmo com dificuldades, tri-
Ihar caminhos que levem a discussao
do carater formal e estética da teleno-
vela. Sendo uma iniciativa do Programa
de Po6s-Graduagao em Comunicagao da
UFPR, o NEFICS também se volta para
as investigagdes acerca da ficgao seriada
brasileira, latino-americana e a advinda
de outros paises.

Por isso, é partindo destas refle-
x0es, que o trabalho apresenta a viséo
de uma liquidez pdés-moderna que ga-
nha forca para explicar assuntos rela-
cionados, por exemplo, a individualida-
de contemporanea e a fragmentagao do
individuo, o fim das grandes narrativas
ideoldgicas, entre outros aspectos liga-
dos ao campo das produgdes midiaticas.
E Capitu, como aqui € mostrado, torna-
-se um belo exemplo de leitura destas
matrizes de pensamento.

A cultura da hibridizagdo na midia

O termo cultura apresenta-se como
um conceito extremamente polissémico,
para fins deste estudo, usar-se-a, como
definicdo de cultura, a formulacédo de
Williams (apud MATELLART, 1999), que
versa sobre o processo global por meio do
qual as significacbes sao social e histori-
camente construidas. Ha muito tempo, te-
oricos e estudiosos da cultura insistem em
subdividi-la em trés niveis, a saber: cultu-
ra superior ou refinada; cultura mediocre e
cultura brutal (SHILS apud MATELLART,
1999). As denominagdes variam conforme
as circunstancias, mas a concepcao de ti-
pologias de cultura, diferentes em expres-
sdo e em valor, persiste.

Com o amadurecimento das cién-

cias da cultura, percebeu-se que o cam-
po € amplo demais para ser abarcado por
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um conceito uUnico e unificante. Assim,
os estudos da area passaram a traba-
Ihar com a ideia de culturas, no plural.
Conforme essa logica, existem trés tipos
de cultura: erudita, popular e massiva. A
primeira corresponde ao conjunto de co-
nhecimentos acumulados e socialmente
valorizados, que constituem patrimonio
da sociedade (BORIO, 2008). Sdo exem-
plos dela formas de arte como literatura,
arquitetura e pintura.

Ja a segunda pode ser entendida
como folclore, uma vez que se norteia
por ideais de preservacao, acredita na
existéncia de uma esséncia, uma au-
tenticidade imaculada que corre risco
de desagregacdo (MARTIN-BARBERO,
2003). E o caso das lendas e festas re-
ligiosas Finalmente, a cultura de mas-
sa emerge e também traz - a exemplo
da popular — uma nocao essencialista.
Dizendo respeito as formas culturais
popularizadas pela Industria Cultural e
pelos meios de comunicagao de massa,
ela se inscreve na légica da economia
de mercado, sendo produzida por pou-
cos e disseminada para muitos. Como
exemplo, tém-se os produtos radiofoni-
cos e televisivos, dos quais se destaca
a telenovela. Nesse contexto, o essen-
cialismo a que se faz mencéo reside
no modo de ver os individuos fruido-
res dessa cultura como consumidores
homogéneos e manipulaveis (BORIO,
2008; MARTIN-BARBERO, 2003).

Derivado do grego hybris, que sig-
nifica mistura, o termo hibrido define-se
como ‘“resultante de miscigenagdo ou
mistura que violava as leis naturais, com-
binado, de maneira anémala e irregular,
0 que é originario de espécies diversas”,
ou ainda “o que participa de dois ou mais
conjuntos, géneros ou estilos para origi-
nar um terceiro elemento, que pode ter
as caracteristicas dos dois primeiros
reforcadas ou reduzidas” (HOLLANDA,
2009). Normalmente, o conceito é asso-



ciado as ciéncias naturais, como a Bio-
logia e a Quimica. No entanto, cresce o
uso desse termo no campo da cultura.

E o que faz, por exemplo, Garcia
Canclini (1997). O autor recorre a pala-
vra hibridizacdo - que tem como varian-
te o termo hibridacdo - para nomear as
diversas mesclas interculturais oriundas
dos choques entre a tradicdo, o moder-
nismo cultural e a modernizacao socioe-
conémica. De acordo com ele “a incer-
teza em relacéo ao sentido e ao valor da
modernidade deriva ndo apenas do que
separa nagdes, etnias e classes, mas
também dos cruzamentos sociocultu-
rais em que o tradicional e o moderno se
misturam” (1997, p.18). Esse raciocinio
pode ser mais bem ilustrado com a con-
tribuicao de Barthes (apud MATELLART,
1999), para quem os mitos s6 tém sig-
nificado na sua combinacdo, de forma
analoga ao DNA.

Assim, no campo cultural, a hibri-
dizacdo pode ser entendida como um
processo de ressimbolizagcdo que con-
serva a memoéria dos objetos, mas os
confronta com elementos diversos, ge-
rando novos objetos culturais. A estes
cabe tentar traduzir a cultura de origem
em uma nova cultura.

Para melhor entender esse fené-
meno, o termo matriz constitui elemen-
to-chave. Ele diz respeito ao substra-
to constituinte dos sujeitos sociais que
transparece no contexto da racionalidade
instrumental (WILLIAMS apud MARTIN-
-BARBERO, 2003) e sera referido varias
vezes ao longo deste capitulo.

Nesses termos, pode-se ver, nas
entrelinhas da légica capitalista, matri-
zes de hibridizagao. Para ilustrar esse
cenario. Matellart (1999) explica que a
alta cultura s6 se autoafirma assim por
existirem culturas tidas com inferiores
que a reconhecem como tal. Logo, per-

cebe-se que ha um intercambio, uma
negociagao entre as formas distintas de
cultura. Desse modo, a chamada alta
cultura é formada pelas matrizes que
lhe sdo caracteristicas, mais a matriz
de aceitabilidade e legitimacao das cul-
turas outras.

Em consonéancia com o autor, Ab-
dala acrescenta que:

Pode-se afirmar [...] que a industria
cultural reproduz [...] mudancas que
vém ocorrendo no proprio capitalis-
mo, que se afasta do modelo centra-
lizador e unidirecional de producéao
para a producao flexivel, articulada
em rede. Dessa maneira, a discusséo
da mesticagem (mixagem entre cul-
turas diferentes) e hibridismo cultural
leva a associar essas no¢cdes ao ca-
pitalismo informacional, tal como ele
aparece no quadro geral do atual pro-
cesso de mundializacdo da economia
(apud BORIO, 2008, p. 23).

Quem completa o escopo é Mar-
tin-Barbero (2003). Conforme ele, a so-
ciedade capitalista de massa age trans-
formando o velho em novo. Este, por sua
vez, é um hibrido: uma trama de matrizes
de novidade com matrizes antigas que
Ihe permitiram, um dia, ser considerado
velho. O autor vé, ainda, hibridizacao
na midia de massa. Aquela residiria na
sofisticagdo dos meios de comunicagao
combinada com o popular contido nas
mensagens que ela mesma dissemina.

Modernidade, posteridade e p6s-mo-
dernidade

Tao numerosas quanto as acep-
¢cdes em torno do tema modernidade
sdo as incertezas sobre a existéncia de
uma fase que |Ihe é posterior e, por isso,
chamada de pés-modernidade. Esta mo-
nografia adota como conceito de moder-
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nidade o periodo historico que tem ini-
cio com a queda do Império Romano do
Oriente, em 1453, e vai até a ecloséo da
Revolugédo Francesa, em 1789.

Trata-se de uma época caracteri-
zado pela crenga na verdade — oriunda
do lluminismo -, no progresso e na evo-
lugdo, - marcas da Revolugcao Industrial
-, denotando uma visao linear do tempo
e da historia. Como efeito, aparecem a ja
abordada sociedade de massas — capi-
talista e desigual - e a Industrial Cultural
—especialmente -; além da reificagao, da
aceleragao do consumo e de uma gama
de outros fatores.

E nesse contexto que os meios
de comunicagdo de massa passam a
desempenhar um papel social funda-
mental. Afinal, € o conjunto deles que
da sentido ao complexo emaranhado de
atores individuais, seus comportamen-
tos e discursos, bem como as relacdes
sociais. (MATELLART, 1999). Fungao
que sera ainda mais amplificada na
chamada pds-modernidade.

Inexistente para muitos e consi-
derada apenas um prolongamento da
modernidade para outros tantos, a cha-
mada pés-modernidade pode-ser enten-
dida como uma quebra de paradigma. A
crenca na verdade, no progresso e na
linearidade histérica da lugar a incerteza
e ao questionamento, num contexto de
consumismo e aprofundamento das de-
sigualdades sociais. Isto é:

[...] o permanente revolucionar da
producgao, o abalar ininterrupto de to-
das as condicdes sociais, a incerteza
e 0 movimento eternos...Todas as re-
lacbes fixas e congeladas, com seu
cortejo de vetustas representagdes e
concepgdes, sao dissolvidas, todas
as relacdes recém-formadas enve-
Ihecem antes de poderem ossificar-
-se. Tudo o que é sélido se desman-
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cha no ar... (MARX e ENGELS apud
HALL, 1999, p. 14).

Trata-se de um tempo historico
marcado por dualidades e oposigdes
binarias. Diluem-se as no¢des de tem-
po e espaco. Complexificam-se os li-
mites entre publico e privado; real e
virtual;, homem e maquina; nacional
e mundial; local e global. A geografia
mundializa-se. A economia globaliza-
-se. Aidentidade e a democracia, con-
dicionadas a visibilidade, fragilizam a
liberdade. E conectado pela grande
rede denominada internet, o espaco-
-mundo é descentralizado.

Nos certames da cultura, as pa-
lavras de ordem sao pluralidade e frag-
mentacdo. Mas a pratica que impera € a
da contradicao De forma de resisténcia,
a arte converte-se em elemento de in-
tegracédo ao sistema. De contestador, o
artista transforma-se em um operario da
Industria Cultural. Por sua vez, a ideia
de uma estrutura - tdo propagada pela
lingUistica estruturalista - € substituida
por a de um processo de estruturacao
que, na mesma medida, limita e habilita.
(MATELLART, 1999). Sendo a contradi-
¢ao resultado da adicdo de elementos
contrarios, emerge dai, mais uma vez, o
estatuto da hibridizagao.

Um dos melhores exemplos de ma-
nifestacao cultural da pés-modernidade é
o circo. Tendo raizes na cultura popular,
esse espetaculo itinerante - que satiriza a
ordem vigente na figura do palhago e da
vazao ao inusitado e (por que nao?) ao
bizarro, com seus animais domesticados,
homens animalizados e artistas onipo-
tentes - sobrevive a contemporaneidade
gracas a flexibilizagdo. Por debaixo da
lona colorida opera, hoje, uma empresa
comercial — baseada na divisdo do traba-
Iho e na pesquisa de mercado — que, tra-
vestida de opereta, oferece seus servicos
a massa. Essa, em troca do investimento



monetario, recebe como compensagao
emocao, diversao e sociabilidade.

No entanto, o que garante o encan-
to do espetaculo é:

[...] uma légica que articula, de modo
circense, as contradicbes, as incon-
gruéncias e desencontros da vida da
vida diaria, tais como a valorizagao da
familia e as dificuldades de manté-la,
0 reconhecimento da autoridade e a
desconfianga frente a policia, as es-
perancas empenhada na cidade e a
distribuigdo desigual de seus servigos,
etc... (MAGNANI apud MARTIN-BAR-
BERO, 2003, p. 313).

O que ha no circo é contraste e
contradicdo que - como na sociedade
atual - escandalizam e assustam, mas,
no fundo, divertem e se externalizam no
riso e no aplauso — ainda que irénicos.
E hibridizacao.

Ademais — e, talvez, o melhor
atrativo -, é possivel, a platéia, levar um
pouco disso tudo para casa e aciona-lo
sempre que ligar o radio, a televisdo — a
que Daniel Filho chama de circo eletr6-
nico?-; ler o jornal ou acessar a internet.
Ou seja, sempre que se conectar a mi-
dia, um circo particular, portatil e, curio-
samente, popular e pos-moderno.

Com o enfraquecimento (derre-
timento) das instituicées tradicionais —
como a familia, a Igreja e a escola -,
a sociedade ganhou ares rarefeitos.
Fluida, liquefez-se (BAUMAN, 2001) e,
como ja dito, rompeu paradigmas, inau-
gurando uma fase nova e posterior a
modernidade.

Nessa sociedade pds-moderna,
cabe aos meios de comunicagdo de mas-
sa ser o elo entre a comunidade® e a glo-
balidade No caso especifico da televisao,
a cultura audiovisual pode ser um meio

de ligacdo. Eles n&do s6 constituem uma
caixa de ressonéncia da agenda do dia
como, também, estruturam-na. Sob o sig-
no do pluralismo, propdem-se a oferecer,
ao Outro, dados, imagens e significados
de um mundo que eles préprios ajudaram
a construir (SILVERSTONE, 2005). Sao,
as vezes, a unica fonte de informacéao e
referéncia de que um individuo dispbe
(GUARESCHI & BIZ, 2005).

A cultura televisiva

Pensar a cultura televisiva nédo é
0 mesmo que pensar em elementos cul-
turais que constituem uma grade de pro-
gramacao ou fazer o exercicio de buscar
categorias culturais em obras cuja fina-
lidade, mesmo nao sendo a educativa,
procura transmitir o entretenimento. Re-
fletir acerca de “uma” cultura televisiva é
observar na televisao (e no seu modo de
produzir, nas suas mensagens € na sua
recepgao) como um campo social espe-
cifico. Um campo social onde ha uma
cultura especifica que lida com termos,
técnicas e habilidades dignas de uma
classificagao a parte, isto €, uma “cultu-
ra da audiovisualidade”. Como comenta
Omar Rincén (2007, p. 30), a televisao
“es cultura en si misma mas que por los
contenidos ‘cultorosos’ que transmita”.

Tal cultura da audiovisualidade
pressupde pensar em uma televisao (e,
obviamente, em sua programacao) de
modo que as relagcdes de poder, as tro-
cas simbdlicas, a reformulacdo de con-
ceitos e paradigmas sociais, possam ser
rediscutidas em um novo ambito que néo
se limita a comparacdes entre a TV e ou-
tros meios de expressao artistica. Este
novo ambito, na fala de Eugenio Bucci,
implica em tratar a TV como um feito so-
cial com linguagem propria:

La relacion entre cultura y television, o
entre arte y television, no sera enten-
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dida por un pensamiento critico que
concibe la existencia de obras aisla-
das en el interior de la programacion,
por mas que admitamos la existencia
de géneros en el interior de la TV (a
titulo de ejemplo, la telenovela puede
ser entendida como uno de los géne-
ros posibles). Antes de los géneros,
es necesario ver ese nuevo ambito de
las relaciones sociales y de las rela-
ciones ideoldgicas entre los sujetos,
y solo a partir de ahi gana su sentido
politico [...]. La cultura es una nueva
cultura, configurada en un imaginario
que se estructura desde un sistema
de imagenes como un sistema de sig-
nos (BUCCI, 2007, p. 48).

Da mesma forma, a busca pela
compreensao de uma cultura televisiva
enquanto singular deve atentar-se para
as barreiras impostas por uma cultura
elitista (que vé neste meio uma espécie
de “perversao e medo cultural”). Perce-
ber na TV somente um discurso leviano,
debilitante e exigir que sua “reputagao
cultural” se modifique transmutando
de cddigos, linguagens e obras daqui-
lo que é visto como importante pela
cultura ilustrada € um erro que priva o
entendimento das especificidades, das
conversacgdes cotidianas advindas dai e
das combinagdes produzidas pela cul-
tura televisiva. Omar Rincon, seguindo
este raciocinio, propée uma reflexao
acerca da cultura ligando-a ao presente
e aquilo que nos torna comum. Assim,
diz ele, se a “television es lo mas comun
que tenemos, sus mensajes son lo mas
compartido que nos habita”, entao, por
coeréncia logica, “habria que referirnos
a la cultura como aquello que interpela
de modo mas contundente a una comu-
nidade” (RINCON, 2007, p. 30).

Valerio Fuenzalida, trilhando um
caminho conceitual correlato, compara a
cultura televisiva também ao “comum” em
sociedade, mas acrescenta a TV como
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espaco da cultura do cotidiano na vida
nas pessoas e cita a telenovela como um
género proprio que “ficcionaliza” o dia
a dia. E este novo espaco que obriga a
repensar a conceituacdo de cultura pela
ocidentalidade racional-iluminista.

El hogar cotidianiza la recepcion de los
programas televisivos y asi se refuerza
la percepcion de la llamada Cultura de
la Vida Cotidiana: esto es, la revalori-
zacion y el reaprecio del espacio-tiem-
po privado en el hogar y de la calidad
de esa vida cotidiana (FUENZALIDA,
2007, p. 90-91)

Por fim, Rincén (2007) elenca al-
gumas dimensdes valorativas da cultura
televisiva que a solidificam enquanto par-
te de um conjunto simbdlico e social da
pos-modernidade:

1. Os conteudos (com seus valo-
res, saberes e conhecimentos);

2. O conhecimento da tecnologia
de quem a maneja e;

3. Sua linguagem especifica (com
um discurso feito de planos, movimentos,
edi¢cdes, géneros e formatos peculiares).

No entanto, sua assertiva final
acerca do assunto, recai em uma habi-
lidade que a configura como uma das
maiores expressoes da cultura televisiva:
a arte de contar histoérias por imagens.
Uma capacidade de narrar que recai so-
bre a audiovisualidade e que marca a ex-
periéncia - pela agéo do relato - por uma
estética propria.

Conceitos traduzidos em Capitu

A microssérie Capitu - baseada
no livro Dom Casmurro*, de Machado de
Assis - estreou na Rede Globo de Tele-
visao, as 23 horas do dia 9 de dezembro



de 2008. Com cinco capitulos criados e
dirigidos por Luiz Fernando Carvalho,
a obra propde “repensar a importancia
que o mais forte instrumento de divulga-
¢ao da informacao no Brasil, a televiséo,
pode ter para apresentarmos a todos o
fascinio de um texto como Dom Casmur-
ro” (RESENDE, 2008, p. 13). A proposta
ganha ainda mais relevo em se tratando
de um pais no qual se assiste muito a
televisédo e se |é pouco.

Diante dessa concepgao, perce-
be-se que Capitu € mais que um produ-
to audiovisual cujo significado encerra-
-se em si mesmo. A microsseérie integra
um projeto de seu idealizador. Deno-
minada Projeto Quadrante®, a iniciativa
consiste na adaptagao para a televisao
de quatro obras literarias escritas por
autores de diferentes regides do pais e
encenadas em seus Estados de origem
por atores locais. Por meio delas, Car-
valho pretende fazer com que se reflita
sobre a nacao: “Me agarrei na literatu-
ra para atravessar o Brasil [...]. Os au-
tores, com suas contradi¢gbes e pontos
em comum, conseguem dar uma visao
geral do pais. Capitu, em especial, é
uma sensivel reflexdao sobre as inume-
ras facetas da alma humana”. (De olho
nos olhos de ressaca. Disponivel em:
<www.jbonline.com.br>. Acesso em 17.
nov. 2009) [grifos nossos].

E, se a criacdo do Projeto Qua-
drante € debitada a essa fungéo ori-
ginal, a operagcdo do mesmo, por sua
vez, € guiada por um compromisso e
um principio. Com as obras encena-
das, busca-se valorizar o imaginario e
a cultura como fatores decisivos para o
fortalecimento da identidade brasileira,
sempre privilegiando o trabalho de ato-
res que ndo atuam na grande midia. E
o caso dos protagonistas de Capitu. O
ator Michel Melamed - que interpreta
Bentinho na fase adulta - € mais conhe-
cido no teatro. Ja Leticia Persiles - que

vive Capitu adolescente - é cantora de
rock. Dos mais de trinta atores que in-
tegram o elenco da microssérie, alias,
apenas dois nomes sao conhecidos do
grande publico da televisdo: as atrizes
Maria Fernanda Candido e Eliane Giar-
dini, que atuam como Capitu adulta e
Dona Gldria, respectivamente.

Da mesma forma que se observa,
em Capitu, esse conjunto norteador pre-
sente em todas as obras do Projeto Qua-
drante, ha, nessa microssérie, no entan-
to, caracteristicas que néo se aplicam as
demais adaptagdes. Isso porque Capitu
tem, ainda, dois outros propoésitos: ho-
menagear Machado de Assis — cujo cen-
tenario de morte foi celebrado em 2008,
mesmo ano de producao e exibigdo da
microssérie - e desfazer o preconceito
gue muitos jovens tém sobre o autor.

Carvalho acredita que a obrigato-
riedade de ler Machado de Assis nas es-
colas torna sua literatura oficial e sisuda.
Portanto, vé, na microssérie, uma possi-
bilidade de desconstruir essa imagem.

Com Capitu, estamos lutando con-
tra o preconceito de que Machado
é chato e antigo. Ele é atual e mo-
derno. Os jovens precisam entender
Machado como um grande criador,
interativo, imagético, emocional, ir6-
nico, melancdlico e atemporal [...]
Ele é tdo moderno, jovem e vivo, que
ficaria feliz em ser compreendido
pelos jovens do século 21, 22, 25...
(MEMORIA GLOBO, 2009).

Ambiciosa, essa proposta de ho-
menagem, reflexdo e desconstrugao faz
de Capitu um empreendimento caro. As-
sim, com o orgcamento limitado a um mi-
Ihdo de reais por capitulo, o diretor teve
de optar entre desistir da producao ou
reformula-la. Decidido a recriar, abriu
mao de rodar a microssérie nas ruas
do Rio de Janeiro — o que consumiria
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cifras superiores as investidas em uma
telenovela ambientada no século XIX —e
buscou um novo conceito para contar a
histéria de Bentinho e Capitu.

Foi, justamente, nos escritos de
Machado de Assis que Carvalho en-
controu a solugao para levar o projeto
adiante, mesmo com orgcamento inferior
ao desejado. Machado sempre recusou
o titulo de realista, pois defendia que a
realidade era boa, mas o realismo nao
servia para nada. Além disso, costuma-
va definir a vida como “uma o6pera bufa
com alguns entremeios de musica sé-
ria” (MEMORIA GLOBO, 2009), pois,
para ele, o mundo social nada mais
era que o mundo das mascaras. Essas
duas ideias serviram de base para o
diretor - que decidiu, entdo, criar uma
histéria em tom operistico, moderno e
nao-realista, misturada a imagens de
arquivo - e nortearam todo o processo
criativo da microssérie.

Dentro desse contexto, Capitu foi toda
gravada em um unico ambiente - um
antigo palacio no centro do Rio de Ja-
neiro, onde funcionava o antigo Auto-
movel Club do Brasil -, como se fos-
se um teatro, no qual se encenam os
atos. (MEMORIA GLOBO, 2009).

De acordo com a légica operisti-
ca, a acao foi dividida em cenas curtas
e densas; e 0s personagens, apresenta-
dos de forma concisa, tal como nas 6pe-
ras. Cada ato corresponde a um capitulo
do livro de Machado de Assis e é anun-
ciado em cartelas e proferido como nas
antigas radionovelas e no cinema-mudo,
o que reforga o tom irénico e tragicémico
da obra original.

Apesar de recriar um conceito ao
usar a linguagem metaférica da opera,
o roteiro assinado por Luiz Fernando
Carvalho, com a colaboragao de Eucly-
des Marinho, é absolutamente fiel ao
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texto de Dom Casmurro, tanto na forma
como no conteudo. Sobre a construgao
do texto, Carvalho, que prefere o termo
aproximacao a adaptagao ou releitura
do original, explica:

O que fiz foi reafirma-lo [Machado de
Assis] em termos de conteudo e lin-
guagem. A sintese do texto & dele.
Agora, é claro que eu espelhei aque-
las situacdes e as lancei para outras
relacbes de imagens, procurando um
dialogo com possibilidades simboli-
cas da modernidade, alcando o tex-
to a outras visibilidades (MEMORIA
GLOBO, 2009).

Assim, a histéria permanece cen-
trada em questdes existenciais e na
critica dos costumes da elite branca do
final do século XIX. Em outras palavras,
a narrativa converte-se numa revisao
existencial de Bentinho, dividida em
duas fases - correspondentes a adoles-
céncia e a velhice da personagem - e
contada a partir do ponto de vista do
narrador-personagem.

Na transposicéo para a televisao,
contudo, as demais personagens ga-
nham ares de caricatura, tendo exagera-
das as caracteristicas que mais as mar-
cam. O recurso é uma forma de mostrar
a visao que o narrador-personagem, em
suas memorias, tinha deles.

O ponto alto do livro — a duvida
sobre se houve ou ndo traicido de Capi-
tu e Escobar ao protagonista — também
€ mantida na microssérie. O diretor ex-
plica que quis fazer um “ensaio sobre a
duvida” (MEMORIA GLOBO, 2009), ex-
plorando o que um questionamento pode
provocar em termos de imaginagéo e, ao
mesmo tempo, jogar com o embate entre
verdade e aparéncia. Segundo ele, essa
esfera de duvidas e dubiedades traduz-
-se, atualmente, no processo cultural da
modernidade, que € dialético, e mostra a



extrema vanguarda de Machado de As-
sis em relagao a sua época.

Das poucas alteragbes promovi-
das por Carvalho nessa transposicéo,
a mais substancial €, sem duvida, a do
titulo. Ao substituir o consagrado nome
Dom Casmurro - no original, correspon-
dente ao apelido que Bentinho ganha na
velhice - por Capitu - redugéao de Capito-
lina, nome da principal personagem fe-
minina do livro - o diretor busca provocar
dois efeitos. De imediato, reforgar, como
ja referido, que a microssérie vai além
de uma simples transposicdo de supor-
tes. Mas, mais que isso, percebe-se a in-
tencao de dialogar com a obra original e
com a personagem, que é uma das mais
famosas e emblematicas figuras femini-
nas da literatura de ficgao brasileira.

Muito embora a feminilizagdo do
titulo seja a mais evidente das recria-
¢coes do diretor para a adaptacao televi-
siva do livro, ha que se reconhecer, tam-
bém, que a transformacgao deste em uma
Opera provoca mais que um cambio de
formato. Ela mexe com as estruturas de
tempo e espacgo da narrativa.

Mais que uma opgao estética ou
pragmatica, a decisao de encenar toda
a historia dentro de um teatro tem a ver
com a esséncia do romance, que nada
mais € do que uma histoéria do mundo in-
terno, das relacbes humanas. Carvalho
explica a escolha do local

Tudo ali [Automoével Club do Brasil] é
ruina. Um lugar perfeito para contar a
histéria de um homem em ruinas, que
ndo consegue resgatar o que perdeu.
Bentinho vira um prisioneiro patolégico
de sua propria imaginagao e memoria,
um ‘doente imaginario’ [...]. (MEMO-
RIA GLOBO, 2009).

A ideia de ruinas, alias, é mui-
to presente na literatura machadiana.

Grandes ensaistas, como Adolfo Han-
sen, acreditam que o escritor construiu
seu estilo a partir das ruinas de um tem-
po morto, ou seja, viria dai, portanto,
essa ideia dos resquicios decadentes,
colocada na encenacéo da série.

Quanto ao tempo, embora seja
mantida a estrutura da passagem da
adolescéncia a velhice, todo o mais de
referéncias temporais é relativizado. O
diretor afirma tratar o tempo como uma
personagem e, nao, como um elemento
narrativo. Afinal, segundo ele, o drama
pessoal vivido por Bentinho pode acon-
tecer a qualquer tempo, em qualquer lu-
gar, com pessoas de todas as idades e
sexos. Isso justifica, por exemplo, a co-
existéncia de diferentes temporalidades
em um mesmo espago - COmMo No caso
da ja referida cena inaugural da micros-
série; na tatuagem que a atriz Leticia
Persiles, a Capitu jovem, tem no brago e
gue nao foi ocultada a despeito da histo-
ria, que se passa no seculo XIX; e a pre-
senca de modernos aparelhos de MP3
em baile de mascaras, a época.

Apesar de toda criagédo e inova-
cao, Luiz Fernando Carvalho admite
que, em Capitu, seu maior desafio foi
“transpor essa fluidez para uma obra
visual” e “fazer com que as imagens
respeitem a margem de duvida guarda-
da nas palavras”, pois “as pessoas nao
tém dificuldade em questionar o que ou-
vem ou leem, mas tendem a crer no que
veem” (MEMORIA GLOBO, 2009). Tudo
isso sem abrir mdo das coordenadas
que tanto guiam a obra no plano con-
ceitual, como, também, fazem-se pre-
sentes no estético.

Um olhar analitico sobre a obra
A velocidade e a intensidade dos

processos e transformacdes sociais, na
atualidade, impdem ao campo do simbo-
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lico a — ao mesmo tempo — possibilida-
de e necessidade de se criar e recriar
formas de linguagens e estruturas nar-
rativas. Ou, ao menos, reinventa-las. As-
sim, o0 que, hoje, é necessidade / possi-
bilidade; amanha, ja é passado e, como
tal, deve se reciclar.

A opcao por adaptar para a tele-
visdo, a obra Dom Casmurro, de Ma-
chado de Assis, oculta motivagdes que
vao além das ja manifestas pelo idea-
lizador e diretor da microssérie Capitu,
Luiz Fernando Carvalho. A transposi-
¢ao do meio impresso para o audiovi-
sual traduz o sempre presente e inaca-
bado encontro entre o tradicional e o
moderno, caracteristicos da chamada
pés-modernidade.

Quando se fala no livro Dom Cas-
murro, a primeira lembranca que vem a
cabeca de qualquer pessoa é a duvida
sobre a traicdo de Capitu a Bentinho,
com o melhor amigo dele, Escobar. Pois
€, justamente, a incerteza a palavra que
melhor caracteriza 0 homem contempo-
raneo frente a realidade de hoje.

Nesse contexto, cabe aos atores
expressar toda essa esfera choques e
afirmagdes interculturais e temporais
bem como as hibridiza¢cdes deles decor-
rentes. Além disso, é preciso respeitar
e reproduzir as referéncias de tempo e
espaco do texto, levando em conta que
estes sdo, todo o tempo, relativizados
em nome da universalidade inerente a
obra machadiana e pretendida pelo pro-
duto de Carvalho.

Em qualquer obra cénica figuri-
no e caracterizagcao devem contribuir
ao sentido da historia. Assim também o
€ em Capitu. Os trajes do elenco repre-
sentam elementos do vestuario carac-
teristico do século XIX, quando o texto
foi escrito. Mas, nessa microssérie, em
especial os conceitos de atemporalidade
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e hibridizac&o, reorientam o trabalho da
equipe de figurinistas.

O primeiro fato a ser considera-
do é que a histéria que as roupas e 0s
elementos de caracterizagdo ajudam a
contar esta centrada no mundo interno
- sobretudo nas lembrangas do perso-
nagem Bentinho. E uma histéria de sen-
timentos e, ndo de fatos. Assim, a re-
constituicdo de época figura como mais
um elemento colaborador na tarefa de
contar a histéria, ndo se impondo como
uma obrigatoriedade.

A segunda questéo tem a ver com
a primeira. Capitu tem como mote a du-
vida que resiste a toda uma revisao exis-
tencial. Portanto, o tema da microssérie
€ ainda atual. Mais que isso, é atempo-
ral. E é essa atemporalidade, combina-
da com os choques entre tradicional e
moderno, que permitem e explicam, por
exemplo, a coexisténcia de trajes de di-
ferentes épocas numa mesma cena.

E nesse sentido que ganha desta-
que é a opgdo pela reciclagem. E claro
que ha nela um pouco de economia e ou-
tro tanto de politicamente correto. Contu-
do, o que move essa decisdo é o proprio
processo dialético ao qual se agarrou,
declaradamente, o criador da microssé-
rie. Afinal, tal como o trinbmio “tese-an-
titese-sintese”, o material reciclavel se
refaz, renasce, vira outro. Ele é ele em si
mesmo e é também sua negacgéo — pois
ja nao funciona, nao serve, nao presta. E
€ dele, reciclado, que nascem novas pos-
sibilidades. Resumidamente, € o antigo
deixando-se fazer moderno.

Igualmente interessante é a flui-
dez presente nas vestimentas, seja
no volume, na textura,nos didametros.
Cada roupa, principalmente as de Ca-
pitu, parecem escorrer corpo a baixo,
tal qual a liquidez que certos tedricos,
como o ja citado Bauman (2001), sor-



vem na modernidade em suas multi-
plas manifestacdes.

Por fim, merece ser citado o cui-
dado com que as equipes de figurino
e caracterizagao trataram os detalhes.
Mesmo quase imperceptiveis, eles es-
tdo la, ora revelando ora denunciando
elementos da narrativa, como as flores,
nas barras das saias, cabelos e (tatu-
ada) no brago de Capitu, e os cortes,
obliquos, como o seu olhar. Sem falar
na anagua da protagonista, que, ao
mesmo tempo remete as aguas do mar
que mataram Escobar e a propalada
ressaca vista nos olhos dela.

A mesma fluidez é observada na
ambientacdo. Vazados e moveis, os ce-
narios sdo modernos, pois estdo neles a
fragmentacdo, a quase intangibilidade,
a minimizagao da dimenséo fisica das
coisas que caracterizam esses tempos.
E, tal qual o mundo global, toda a com-
posicao cénica é aberta, intercomunica-
vel, livre de barreiras espaciais.

Essa abertura, essa imcompletu-
de pode, ainda, ter algo de interativo.
Afinal, o préprio diretor de Capitu afir-
ma, como ja referido, que os significa-
dos da obra devem ser completados
com a imaginagao do telespectador.
Pode ser entendida, além disso, como
uma aposta na interacdo em sentido
estrito, quando compreendida como um
processo de interlocug¢do condiciona-
do pela emissao, pela recepcgao e pelo
contexto da relagéo entre ambos.

Em cada locacao estao presen-
tes, também, a renovacgao sincrética dos
materiais reciclaveis, a sutileza revela-
dora dos aderecos — as portas das ca-
sas, moveis, variam em dimensao con-
forme a posi¢ao social do personagem
da habitacdo — e tdo improvavel quanto
os aparelhos de MP3 distribuidos num
baile do século XIX, estdo presentes as

diferentes temporalidades de um mundo
que se diz moderno, mas que ainda va-
loriza, pratica e nao se libertou por intei-
ro dos lagos da tradicao.

No que tange a fotografia, per-
cebe-se que o diretor baseia-se no
processo dialético da cultura humana
para compor enquadramentos, cores,
sombras e todo processo cenografi-
co da microssérie. Prova disso é que
o diretor de fotografia, Adrian Teijido,
faz bastante uso de contrastes entre o
claro e o escuro, sempre com detalhes
em vermelho. Isso se aplica a quase
todas as cenas, para dar equilibrio e/
ou transmitir a paixao.

Na primeira fase, quando aquele
sentimento permeia toda a adolescén-
cia de Bentinho, o vermelho é mais ex-
pressivo. Ja na fase de Bento adulto,
faz-se uso de cores vivas e mais fortes,
juntamente com a iluminagdo mais car-
regada e muito contraste. O vermelho
permanece. Porém, agora que a paixao
sucumbiu a amargura, o uso da cor so
se justifica por dar equilibrio.

Para permear o campo sonoro da
microssérie Capitu, € preciso entender
o verdadeiro conceito buscado por Luiz
Fernando Carvalho ao introduzir ele-
mentos provenientes de diferentes re-
pertorios musicais como: Claude Debus-
sy, Carlos Gomes, Beirut, Jimi Hendrix,
Pink Floyd, Tchaikovsky, Toquinho, e a
- até entdo desconhecida - banda Mana-
ca, dentre outros.

A opcao elementos do reperté6-
rio cultural jovem se deu a fim de atrair
atencao desse publico, pois muitos con-
sideram a obra Dom Casmurro um tanto
quanto entediante. Conforme afirma o
préprio diretor : “Usei o rock com o de-
sejo de atrair a garotada. O Machado
ficaria muito feliz se pudesse ser enten-
dido pelos jovens”.
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Além disso, deve-se entender o
repertério musical de Capitu como um
divisor sonoro das duas fases da histé-
ria. Afinal, quando Bento esta ao lado
de Capitu, as musicas ganham um tom
mais alegre. Ouve-se Toquinho tocando
seu violao, Marcelo D2, além de jazz e
outros estilos e artistas. Ja quando Ben-
to declama os seus tragicos momentos
de soliddo, as musicas sao orientadas
a tristeza — estado de espirito prevale-
cente no protagonista -, cujos acordes
menores reforcam essa sensacgao. Isso
so reforca o poder sugestivo da lingua-
gem sonora.

Como resultado, Tim Rescala e
Luiz Fernando Carvalho construiram
uma grande performance musical mar-
cante e caracterizada por uma grande
mistura entre contrapontos do universo
classico e do cenario do por rock em ge-
ral. Em suma, traduziram musicalmente
o conjunto de nog¢des tais como hibrida-
¢ao, dialética e pos-modernidade, que
compode a raiz da microsseérie.

Sobre o processo de divulgagéao
da microssérie na internet, percebe-se
a atitude dialética de, ao mesmo tem-
po, unir e contrapor antigo e moderno
a partir da incorporacao de uma obra
escrita pelo hipertexto. Assim, nao sé
se reforca o estatuto da hibridizacéo de
linguagens — inerente ao processo cria-
tivo e produtivo da microssérie -, como
também se nega, de forma irbnica, a
ameaca de que a internet viria a acabar
com a leitura de livros impressos.

Consideragoes finais

O exercicio de colocar sob ten-
sao conceitos como hibridizagéo cultural
e pos-modernidade liquida a partir de
producdes midiaticas torna-se preciso
por dois motivos: o primeiro por tentar
observar como esses processos socio-
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culturais ocorrem no nivel comunicativo,
e 0 segundo pela necessidade de uma
discussao acerca do campo da ficcao
seriada no espacgo da universidade.

Dessa forma, seja pelo olhar da
Industria Cultural, seja pelo olhar da
Teoria das Mediagdes, torna-se dificil,
quando nao arriscado, falar de ficcao
seriada televisiva de modo superficial,
raso ou tendendo aos lugares-comuns
provenientes do debate. Tais lugares-
-comuns na academia, muitas vezes
circundam a discussao da ficgao televi-
siva seriada por um viés que a trata ba-
sicamente como produto de entreteni-
mento sem muitos méritos ou digna de
atencao por parte de pesquisas acadé-
micas no campo das Ciéncias Humanas
e Sociais Aplicadas.

Neste trabalho, levando em con-
sideracao estes cuidados, a discussao
seguiu por entre as reflexdes sociologi-
cas e culturais acerca da modernidade,
da pés-modernidade e da posteridade.
E neste espaco do trabalho que as cul-
turas hibridas e liquidez pds-moderna
apresentam pontos de leitura em co-
mum na esfera social.

Continuando no campo teorico, a
introducado de uma visao acerca da es-
pecificidade de uma cultura televisiva
€ retomada com base em autores lati-
noamericanos e em suas visdes acerca
do papel da ficgao seriada na formacgéao
sociocultural de nossas matrizes e for-
matos industriais. Visdes que derrubam
desgastadas dicotomias acerca de uma
cultura alienada ou inferior somente por
pertencer ao campo simbdlico da emis-
sao televisiva.

Finalmente, uma analise da mi-
crossérie Capitu foi feita recorrendo ao
espaco da estesia e da cultura, mos-
trando de que forma alguns conceitos
trabalhados no artigo sao “traduzidos”



nesta produgao. De igual modo, a anali-
se que percorre desde a abertura, a so-
noridade até a fotografia, conclui o arti-
go apontando elementos hibridizadores
dentro da narrativa em questao.
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1 Conceito que sintetiza diversas tradigcbes filosoficas,
sociais, politicas,correntes intelectuais e religiosas, refe-
re-se uma atitude geral de pensamento e de acao cren-
te nas idéias de progresso e perfectibilidade humana,
assim como na defesa do conhecimento racional como
meio para a superagao de preconceitos e ideologias tra-
dicionais.

2 Titulo de um livro escrito, em 2001, pelo ator e diretor,
que conta episodios marcantes da histéria da televisao
brasileira.

3 Como define Silverstone, “todas as comunidades sao
comunidades virtuais. A expressédo e a definicdo simbo-
licas da comunidade, com ou sem nossa midia eletro-
nica, foram estabelecidas como uma condigéo sine qua
non para nossa sociabilidade” (2005, p.195).

4 Romance publicado em 1899 e considerado, pela cri-
tica especializada, a maior obra-prima da literatura bra-
sileira.

5 O projeto estreou em 2007, com a adaptagéo televi-
siva de A Pedra do Reino, de Ariano Suassuna. Apos
a exibicdo de Capitu, esta prevista a producéo de mais
duas obras: Dangar tango em Porto Alegre, de Sérgio

Faraco, e Dois Irméaos, de Milton Hatoum.

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
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