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Territorialidades da Cultura Popular na
Cidade do Rio de Janeiro

Introducgao

Considerarmos que a cultura é
muito mais do que um conceito normativo
empregado para definir distingbes entre
praticas sociais, ou mesmo para deter-
minar juizos de producao/consumo de
bens estéticos. A cultura diz respeito as
vivéncias concretas dos sujeitos no ato
de conceber e conhecer o mundo, a partir
do reconhecimento de semelhancas e de
diferencas que sao construidas em seus
territorios de existéncia.

Pode-se afirmar, entdo, que a cul-
tura é produto do encontro de saberes
e fazeres na pluralidade da vida social.
Portanto, devemos considerar que a cul-
tura se constroi do movimento proprio
das relagdes dos individuos entre si e
com a experiéncia de realizagao da vida
com outros diferentes, promovendo a
significagado do seu ser-no-mundo indivi-
dual e coletivo.

Na mesma direcdo devemos
sublinhar que as culturas urbanas re-
sultam igualmente de cenarios da di-
ferenca, sendo possivel afirmar que a
producdo e o consumo cultural sdo pro-
prias as trocas simbdlicas em redes de
sociabilidade. Todavia, como podemos
afirmar a cultura como ato e poténcia
da diferengca em espacos socialmente
ordenados em hierarquias de consumo
de bens simbdlicos, geralmemte funda-
dos em arbitrios de superioridade so-
cial (e, nao raras vezes, racial)?

Para enfrentar o desafio da cultu-
ra como expressao da diferenca se faz
urgente recusar de identidades essen-
cialistas e acabadas, para colocar em

destaque o fazer da cultura como um
processo inacabado e incompleto do su-
jeito consigo e com os outros em territo-
rialidades do deuvir.

Territérios do fazer e territorialidades
do devir da cultura

Partimos da concepcgéao conceitual
que a cultura é uma pratica significante
de apropriacdo e uso do territorio. Sob
esta angular, o territério se nos apresenta
como uma relagdo eminentemente inter-
subjetiva, constantemente atualizada e
reiventada em nossas atuagdes de com-
partiihamento no mundo da vida: “o ter-
ritério € o fundamento do trabalho, o lu-
gar da residéncia, das trocas materiais e
espirituais e do exercicio da vida” (SAN-
TOS, 2002, p. 10).

No territério estao as cristalizacdes
de simbolos, de memorias e de valores
gue encarnam o sentido da cultura. E, por
meio da apropriagdo do territério que se
geram os usos e os estilos, combinando
maneiras de fazer e invengbes de sabe-
res inscritos em posic¢oes culturais social-
mente construidas. O territério emerge
como um acervo pratico-simbdlico, onde
tudo pode ser continuamente reconstrui-
do e reordenado das mais diferentes ma-
neiras possiveis.

Nesta perspectiva, ndo devemos
considerar o territério como um recorte
de chéo fechado em si mesmo e com
fronteiras absolutamente rigidas ou im-
permeaveis. O territério deve ser per-
cebido e vivido a partir de franjas po-
rosas, por onde as relagdes de troca
de ideias, de valores, de praticas e de
objetos se realizam em intensidades
diversas. Um universo de abrigos da
diferenca de vidas socialmente cons-
truidas. Ou seja, a construgdo de uma
ordem de proximidades, de afetivida-
des e de conflitos que fazem a cultura

131



assumir uma geografia de agdes e in-
tencdes humanas.

De natureza coletiva de sua
construgdo, a cultura é comunicagéao
entre sujeitos, e destes com territérios
socialmente usados. Estamos falando
de trocas que tornam os territorios per-
meaveis a visitacdo do outro, do dife-
rente e do ignoto. Sao encontros que
conduzem a circularidade de produtos,
de praticas e de imaginarios que enri-
quecem as sociabilidades. E justamen-
te para o territério que as invengdes da
cultura ganham sua dimensao pratica,
vivida, compartilhada; abrindo as pos-
sibilidades de sua apropriagdo como
conceito e sua visibilidade como pratica
social (BARBOSA, 2006).

Ao afirmamos diferentes sujei-
tos na construgcao da cultura, estamos
colocando em causa as certezas das
identidades fixas em territérios esta-
veis. Reclamamos criticamente outra
leitura da identidade (e do territério) ao
concebé-la como produto de disputas
de imaginario no tempo-espago. Des-
se modo, defendemos que a identidade
tem tanto uma forja histérica, como tem
uma pegada espacial?>. Assim, ao bus-
carmos a identidade de um territério,
ou de um lugar na cidade, certamente
a encontraremos como intersecgao de
praticas e que superam a nocao de lo-
calidade e de comunidade como expe-
riéncias fixas e essencialistas.

O denominador comum da re-
lacao identidade / territério é possi-
bilidade permanente das trocas sim-
bélicas e materiais que a producgao/
fruicdo da cultura proporciona. E
nesse movimento que os sujeitos se
reconhecem e se afirmam como cria-
dores do seu ser-no-mundo. Abor-
damos, entao, a partilha do sensivel
(RANCIERE, 2005) como atributo do
uso territorio, sobretudo como afirma-
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cao de coletivos e grupos sociais su-
balternizados na cidade:

A partilha do sensivel faz ver quem
pode tomar parte no comum em
fungdo daquilo que faz, do tempo e
do espaco em que essa atividade
se exerce (...). Define-se o fato de
ser o visivel num espagco comum,
dotado de uma palavra comum eftc.
(RANCIERE, 2005, p.16).

Esta em causa a visibilidade de
sujeitos sociais em espagos compar-
tilhados: territorialidades do devir da
construcao estética. As territorialidades
do devir sdo produtos da mobilizagao
de taticas e de estratégias de afirma-
¢ao de pertencimentos culturais que se
consolidam a partir do uso do territério.
Podemos exemplificar com o samba e
seus praticantes na notéria luta de afir-
macgao sociopolitica da sua estética e,
mais recentemente, do funk e do hip
hop na superagéo da criminalizagao so-
cial que ainda enfrentam, tendo como
suporte de abrigo as favelas, os subur-
bios e as periferias urbanas. E assim
gue os terreiros, as escolas de samba,
os clubes, as quadras, as pracas e as
esquinas fazem parte do elenco diverso
de territorialidades da cultura popular
em luta por sua celebracao estética e
de sua afirmacgéao sociopolitica.

As territorialidades do devir da
cultura sao agdes a contrapelo das hie-
rarquias que se impdéem no ato da pro-
ducao, distribuicdo e consumo cultural.
Estamos diante de um conflito aberto,
embora silencioso na cidade. De um
lado, emergem as relagdes horizontais
de produgao e apropriagao da cultura,
por meio das quais as fronteiras terri-
toriais tornam-se porosas, portanto per-
meaveis a comunicagao de experién-
cias e a incorporacao do diferente em
sua legitima presenga. E, de outro, as
relagdes verticais, definidas pelo status



social e pela distancia territorial, cons-
tituindo individuos e coletivos (grupos
e classes) exclusivistas de producgéo e
consumo cultural em padrées de néo
compartilhamento de bens simbdlicos
(BARTH, 2000, p. 128).

Nesta perspectiva, as territoria-
lidades do devir da cultura emergem
como um campo de disputa de imagi-
narios sobre o significado da cidade,
traduzindo um enfrentamento ao re-
gime simbdlico de hierarquizagao de
sujeitos sociais. Desse modo, sdo co-
locadas em destaque as relagdes de
poder entre sujeitos sociais da cultura,
e ndo somente as funcdes da cultura e/
ou as condi¢cdes de acesso aos meios
de produzir / consumir a cultura em so-
ciedades de desiguais.

A Favela como territorialidade do devir
da cultura no desenvolvimento local e
urbano

A negacdo de territorialidades
do devir da cultura retira da cidade a
criatividade necessaria para inventar
o futuro, uma vez que a homogeneiza-
¢ao das praticas culturais reduz a con-
vivéncia e o aprendizado que presenca
do diferente proporciona. Todavia, as
cidades contemporaneas nos colocam
diante do desafio de construir reconhe-
cimentos da diferenca sociocultural,
considerando-a como um valor primor-
dial para a afirmagao de sua identidade
no mercado simbdlico globalizado.

E o caso da cidade do Rio de Ja-
neiro que é celebrada em suas notérias
marcagdes culturais e turisticas, cuja
legenda de cidade maravilhosa parece
ser sua sintese incontestavel (BARBO-
SA, 2010). Contudo, nao ha duvida que
as praticas culturais populares tém um
papel decisivo na constru¢cdo dos em-
blemas imaginarios da cidade, sobretu-

do os que emergem da pluralidade cria-
tiva das favelas.

Embora reuna signos marcado-
res da cultura carioca, as favelas séo
ainda consideradas como territérios ca-
rentes, miseraveis e violentos. Tais ex-
pressdes sado redutoras da vida social
das favelas e, de modo mais incisivo,
do nao reconhecimento da pluralida-
de cultural destes territérios populares
(BARBOSA; GONCALVES, 2013).

Apesar dos estigmas da pobre-
za e da violéncia que ainda marcam as
favelas, é inegavel a riqueza de suas
expressdes estéticas e modos signifi-
cativos de representar e afirmar a sua
diferenca cultural. Explica-se este lega-
do das favelas no seu modo de viver a
cultura como acgao expressivamente re-
lacional, corpdrea e intersubjetiva, pois
exprimem percursos, memarias, valores
inscritos como residéncia da vida, como
compatilhamento do territério usado.

Em uma primeira mirada sobre
as favelas nao identificamos equipa-
mentos de distingdo do gosto e do con-
sumo cultural hegeménico. Museus,
cinemas, bibliotecas, teatros nao ga-
nham destaque na paisagem. Porém,
isto ndo significa que as favelas néao
sejam lugares de vivéncias e invengdes
estéticas. Suas ruas, pracas, becos e
esquinas transbordam repertérios ima-
géticos que trazem universos outros do
fazer e do viver a cultura.

Entdo, falamos de territérios de
realizacao praticas criativas. Territo-
rios de cores grafitadas, de sonorida-
des multiplicadas, de corporeidades
bailadas e de memdrias figuradas em
cenas de identidades em movimento.
Ou seja, experiéncias de construcao
continua de relagdes de intersubjetivi-
dade capazes de inventar possibilida-
des outras de sociabilidade.
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Foto: Davi Marcos (Imagem do Povo — Observatério de Favelas)

O sentido da inventividade esté-
tica popular que faz de pracas, ruas,
becos, muros e escadarias o espaco
de representacdes visuais de dese-
jos, promessas e memdrias tém nas
favelas o seu recurso e abrigo de so-
cializacdo. As sonoridades ganham
multiplicidades em bares, biroscas,
restaurantes e clubes para se torna-
rem cenas de samba, forrd, rock, hip
hop, charme e funk. As lajes se tornam
coberturas para os sabores da feijoa-
da na roda de pagode ou, entao, ta-
blados para encenacgédo de pecas tea-
trais e exibicdo de filmes. De um lado
da calgcada, os saldes de beleza escul-
pem penteados afros para afirmacao
de pertencimentos. E, de outro, as /lan
houses, barracas de camelbs e biros-
cas se tornam iconografias desafia-
doras de temporalidades diferenciais.
Enquanto tudo isso acontece (...) ce-
lulares, ipads, iphones e tabletes sin-
tonizam as favelas com a velocidade
global. Sdo encontros, percursos e ta-
ticas que habitam um mesmo territério
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de pertencas na complexidade da vida
urbana. Ha, portanto, um catalogo vi-
vido de multiplas linguagens, estilos,
tradicdes e inovacdoes nas favelas
como riqueza cultural da propria cida-
de, embora sejam notoriamente des-
providas de equipamentos publicos de
qualidade.

O mercado de consumo urba-
no entra com voracidade nas favelas,
prometendo a felicidade com seus ob-
jetos de prestigio social. Descoberta
pelo mercado de consumo, a favela
hoje € reconhecidamente um territério
de consumidores de classes C e D de
distintas empresas para expansao de
vendas de mercadorias mais sofistica-
das (bens eletronicos, roupas e calga-
dos de marcas, cervejas artesanais e
cremes naturais) e ndo s6 as vincula-
das ao consumo imediato3.

A prépria imagem da favela se
tornou um produto de consumo para
o turismo internacional de aventuras



e até mesmo para emprestar ambi-
éncia de realidade as produgdes ci-
nematograficas e televisivas *. E,
como lécus privilegiado da invencao
da cultura popular, a favela é muitas
vezes tratada como celeiro de talen-
tos (descartaveis) e fonte de culturas
extraordinarias (versao atualizada do
exotico). Estereotipias da légica con-
sumista do mercado que buscam in-
cessantemente retirar dos territérios
populares o intangivel — ou seja, as
seus pertencimentos simbdlicos — e
transforma-los em commoditys espe-
taculares de consumo .

Curiosamente, os objetos e
as imagens de consumo sado muitas
vezes traidos em suas finalidades
mercantis objetivadas nas favelas,
sobretudo quando retraduzidos e rein-
ventados em seus usos. O celular é

|

Ano 4, nimero 7, semestral, setembro 2014

tomado como dispositivo de producgéao
estética de autorepresentacao visu-
al e sonora por parte dos jovens. Os
computadores sdo mobilizados como
instrumentos de comunicagdo entre
os jovens (notadamente por meio de
facebook, istagram, chats)®. Onde o
sentido unico parece se instaurar, se
observa a transformacdo em dobra-
duras de apropriagcbes e, nao rara-
mente, em processos de mobilizagao
de atos e linguagens afirmativas de
pertencimentos ao territério e de no-
vas posi¢gdes de sujeitos na cena cul-
tural urbana. Estamos diante de um
jogo de disposi¢cdes complexas entre
o mercado de produgdo e consumo
de signos culturais, tendo em seus
rebatimentos territoriais de recepcao
criativa uma possibilidade de afirma-
¢ao das narrativas de si como disputa
no imaginario urbano.

Foto: Francisco Cesar (Imagem do Povo — Observatério de Favelas)
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Apesar da pluralidade de seus
modos narrativos e de formas inova-
doras de suas interpretag¢des, os cria-
dores de cultura das favelas enfrentam
desafios permanentes para sua afirma-
¢ao na cena estética urbana, incluin-
do a profunda desigualdade da repar-
ticdo de financiamento da producéo e
comunicagao das ac¢des de individuos,
grupos e instituicbes dedicadas a arte
a cultura. Até mesmo quando se trata
da democracia competitiva dos editais
publicos do Estado e/ou da responsa-
bilidade social de empresas, ha limi-
tacdes significativas para participagao
dos coletivos e individuos que fazem a
cultura nas favelas, desde a falta de al-
vara para funcionamento da atividade
ou mesmo de certiddes que atestem a
existéncia das praticas artisticas.

Entretanto, é importante subli-
nhar a multiplicidade de linguagens
de criacao estética presentes nas fa-
velas. A musica e a danga em seus
diferentes estilos e tradicbes se com-
binam com a apropriagdo de novas
tecnologias e novos instrumentos di-
gitais de producgado simbdlica (came-
ras fotograficas, filmadoras, tabletes
e celulares). Esse encontro constro-
em territorialidades do devir da cultu-
ra para ampliagéo de repertorios esté-
ticos para além das experimentagdes
ja dadas em favelas, constituindo uma
nova modalidade de produgdo de re-
presentacdes, sonoridades, narrati-
vas e visualidades na cena cultural
das favelas e da propria da cidade.

Os diferentes repertorios se en-
trelacam em espacgos de fruicao nota-
damente coletivos e comuns. Sao os
espacos de sociabilidade como pracgas,
ruas, quadras esportivas, bares, saldes
de festas de igrejas, escolas e lan hou-
ses que desabrocham como o principal
recurso para o compartilhamento de
experiéncias artisticas nas favelas. A
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rara presenca de equipamentos de arte
e cultura publicos e/ou privados em fa-
velas, associada a baixa mobilidade de
seus jovens e adultos na cidade, fazem
com que 0s grupos culturais inventem
modos de apropriagao de territorios em
sua dimenséao publica.

E na partilha sensivel do terri-
tério em sua dimensao publica € que
se reafirmam tradicdes na construcao
de cenas culturais amplamente inseri-
das no cotidiano dos moradores, assim
como das novas mediacdes técnicas e
simbdlicas que afirmam pertencgas ter-
ritoriais®. Ha, portanto, uma aprofunda
diferenga entre o que definimos como
fruicao estética compartilhada, presen-
te nas favelas, e o consumo individual
de bens culturais distintivos nos espa-
cos formais da cidade. Na verdade, as
praticas culturais aludidas se revelam
como processos e formas de visibilida-
de de significados, posicdes e territo-
rios que 0S grupos sociais ocupam e
compartilham suas existéncias numa
cidades de desiguais.

As territorialidades da cultura nas
favelas nao se configuram como uma
recusa radical ou resisténcia genuina ao
neoliberalismo que domina a producgéao
e 0 consumo cultural na cidade. Estas
estdo para além das simplificagdes ide-
olégicas e/ou roméanticas de luta contra
0 capitalismo, uma vez que significam
um modo de producédo da cultura que se
afirma pela existéncia de pertencimentos
ao territério, porém com investimentos
em relagbes mais amplas de comunica-
¢ao com o conjunto da cidade. Revistas,
programas de televisdo e radio, milha-
res de cd's comercializados; romances
e poesias ganhando mercados edito-
riais; producao audiovisual arrebatando
prémios nacionais e internacionais; cli-
pes do passinho do menor com milhares
de visualizagdes no You Tube; bailes de
funk, de charme e forré atraindo diferen-



tes galeras; e batalhas de hip hop mobi-
lizando seus rappers e bailarinos de rua
- sao expressdes contundentes de uma
cultura de massas que nascem, mas
transbordam as favelas, em misturas
de alegrias, dramas, recusas, paixdes
e protestos que assumem perspectivas
outras de apropriagcao estética do/no es-
paco urbano. Reside nesta cartografia
de agdes um conjunto de oportunidades
reais para desenvolvimento econémico
e social nas escalas local e urbana.

A destacada criatividade permite
projetar uma um promissor desenvol-
vimento local em bases efetivamen-
te comunitarias, com enlaces de uma
economia de compartilhamentos de
produgdo, comunicagcado e fruicdo es-
tética. Para tanto, se faz necessaria
a formulacdo e a implementacao de
politicas culturais de investimentos em
redes colaborativas - envolvendo indi-
viduos, grupos e coletivos que atuam
nos territérios populares - justamente

Ano 4, nimero 7, semestral, setembro 2014

as que visam garantir as condigdes
materiais do fazer e a visibilidade de
suas realizagdes.

E imperiosa a publicizacdo dos
recursos de financiamento do Estado,
considerando a producao cultural e
artistica como parte integrante e in-
tegradora da vida social nas favelas.
Os investimentos publicos no ambito
da cultura deverdo estar orientados
para o afeicoamento ao territério usa-
do pelos praticantes da cultura. Ou
seja, reconhecer as praticas culturais
e artisticas como ato de sujeitos e po-
téncia de sociabilidades inovadoras.

Nao se preconiza aqui, eviden-
temente, uma economia de espetacu-
los que certamente fara das favelas um
objeto de consumo de classes médias
esclarecidas e ardorosas de entreteni-
mento cultural. Mas uma virtualidade
de empoderamento da criagdo e da
fruicado estética em curso nas favelas.

Foto: Naldinho Lourengo (Imagem do Povo — Observatorio de Favelas)
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Consideragoes finais

A cultura é o habitar em uma obra
inconclusa, sobretudo porque a criagao
cultural € um ato de trocas simbdlicas, cor-
poreas e materiais entre os seres huma-
nos. Assim, criamos vinculos e interpreta-
MOos nossa presenca na sociedade. Nesta
perspectiva, a criacao cultural deve ser
vivenciada como um processo que visa
nao somente gerar obras, mas também in-
ventar as possibilidades de sua recepcao,
por meio da mobilizagao de praticas esté-
ticas e a difusdo de repertorios artisticos.
Trata-se, portanto, do empenho da cons-
trucdo de sujeitos para acao/fruicao esté-
tica e ndo de plateias consumidoras para
objetos/espetaculos. Abre-se dai a senda
para estabelecer nexos entre a cultura e a
democratizagado da cidade, tendo no terri-
tério a sua necessaria mediacgao.

E preciso reconhecer, portanto,
que as favelas sao territérios de reinven-
¢ao permanente da cultura urbana. Isto
significa valorizar a diferenga como matriz
de nossa formacéao cultural, sobretudo ao
promover encontros entre distantes e proé-
ximos como possibilidade do respeito a al-
teridade e da tessitura de acontecimentos
artistico-culturais como mediagdes para
sociabilidades transformadoras.

As experiéncias culturais em fave-
las devem ser referéncias decisivas para
politicas publicas de democratizagdo da
fruicdo estética urbana, sobretudo porque
enfatizam o protagonismo de jovens na in-
tervencao cultural e artistica no territério,
assim como valorizam a dimensao publica
do estar-com-o-outro.

A cultura é patriménio materialmen-
te inscrito. Mas € também conhecimento
de nds mesmos. Um sentido de pertencer
a algo que nos pertence: o territorio. Uma
morada virtual (no sentido de vida) que
nos faz ser/estar como a expressao dife-
renciada de significados. Porém, a cultu-
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ra também nos permite interrogar sobre a
nossa posicao, sobre 0 nosso territorio de
existéncia, sobre a nossa experiéncia no/
do mundo; porque esta imersa em nossas
praticas e condutas sociais.

As territorialidades do devir da cul-
tura se revelam como a construgado de um
campo para as disputas de imaginario so-
bre o sentido do mundo, compreendendo
0 imaginario como a forga de evocagao de
imagens (visuais, sonoras, olfativas e gus-
tativas) com a qual travamos nossas lutas
simbdlicas para legitimar uma posicéo e
uma existéncia, justificar uma origem, de-
finir trajetos e, sobretudo, iluminar as pos-
sibilidades do devir.

Nas favelas, as praticas culturais
institucionalizadas ou nao, individuais ou
coletivas, autbnomas ou vinculadas a gru-
pos, sdo modos plurais de manifestagcao
de sujeitos concretos, que visam significar
suas vidas e suas formas de lidar com o
cotidiano. Sao0, na sua complexa compo-
sicdo, estéticas de atitude politica que se
revelam como referéncias fundamentais
para as disputas de imaginario sobre o
sentido da cultura e da prépria cidade.
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Ano 4, nimero 7, semestral, setembro 2014

1 Professor Associado do Departamento de Geografia
e Diretor do Observatoério de Favelas do Rio de Janeiro.
Contato: jorgebarbosa@vm.uff.br

2 Para pegada espacial nos referimos as condi¢des de
apropriagdo demarcadora (efémera ou duradoura) de
territérios por parte de grupos e coletivos sociais.

3 Diversas empresas definem taticas de marketing e
de vendas para os moradores de favelas. Empresas
de bens eletrénicos sofisticados (televisores, compu-
tadores, tabletes, celulares) e empresas de cosméti-
cos (incluindo os cremes, shampoos, maquiagem para
negras e negros).

4 Filmes comerciais (vide Cidade de Deus e Tropa de
Elite | e 1l), novelas e programas de televisdo ganharam
repercussao nacional e internacional e, € claro, muito di-
nheiro ao encenar a vida das favelas, sobretudo os que
colocaram a violéncia urbana em destaque.

5 A apropriagéo e uso de tecnologias de informacéo e
comunicagao afirmam a visibilidade do jovem de origem
popular, geralmente estigmatizado e desconhecido na
cidade. Esse processo significa, por outro lado, uma
possibilidade formidavel de ampliagcéo de sua experién-
cia de tempo/espago, uma vez que sua mobilidade urba-
na é reduzida e constrangida por situagées econémicas,
sociais e raciais (BARBOSA,; DIAS, 2013).

6 As mediacdes simbdlicas expressam modos de re-
presentacdes da realidade, resultantes do complexo
processo pelo qual os significados sdo produzidos e
comunicados entre pessoas de um mesmo grupo cul-
tural (HALL, 1992).
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