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Resumo:

O artigo propde refletir sobre o carnaval das Escolas de Samba de
Uruguaiana, municipio localizado na regido dos Pampas no estado do
Rio Grande do Sul, na triplice fronteira entre o Brasil, a Argentina e o
Uruguai. A interculturalidade que permeia o evento carnavalesco, com
a manipulacdo das referéncias simbdlicas acerca da cultura regional
e nacional e nas relagbes de trocas fomentadas entre o carnaval
local e o carnaval carioca, faz com que a fundamental dimenséo da
translocalidade sugira a analise de sua forma artistica, a histéria de
seu surgimento e as principais caracteristicas do envolvimento social
que o promove. Os circuitos carnavalescos existentes, assim como as
multiplas circulagdes de sambistas e objetos nas fases preparatérias e
nos seus desfiles competitivos, nos remetem a pensar em diferentes
possibilidades tedrico-metodoldgicas de investigar os fendmenos das
culturas populares dentro, nas margens e fora do pais.
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Resumen:

Este articulo tiene como objetivo reflexionar sobre el carnaval de
lasescuelas de samba de Uruguaiana, municipio localizado en la regién
de los Pampas, provincia de Rio Grande do Sul (Brasil), en la triple
frontera entre Brasil, Argentina y Uruguay. La interculturalidad que marca
el evento del carnaval, con la manipulacion de referencias simbdlicas de
la cultura regional y nacional involucradas, asi como las relaciones de
intercambio fomentadas entre el carnaval local y el carnaval carioca (de
Rio de Janeiro, hace que la dimensién fundamental de la translocalidad
sugiera um andlisis de su forma artistica, historia de su origen y de las
principales caracteristicas de la movilizacion social que lo promueve.
Los circuitos de carnaval presentes, asi como las multiples circulaciones
de sambistas y objetos en las etapas preparatorias y en los desfiles
competitivos, nos llevan a pensar distintas posibilidades teérico-
metodoldgicas para investigar fenomenos de las culturas populares
dentro, en las orillas y fuera del pais.
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Abstract:

The article proposes to reflect the samba school’'s carnival of
Uruguaiana, municipality located in Pampas, a region in the Rio Grande
do Sul state (South of Brazil)that is within the triple border from Brazil,
Argentina and Uruguay. The interculturality permeates the carnival
event, with the manipulation of symbolic references of the regional
and national culture and the exchange relations established between
the local carnival and the Rio de Janeiro’s carnival. This creates the
fundamental dimension of translocality suggesting the analysis of its
artistic form, the historical origin and the main features of existing social
involvement. The carnival circuits as well as the multiples circulations
of “sambistas” and objects in the previous stages of the events and
in their competitive parades, allow us to relate distinct theoretical and
methodological possibilities to the investigation of the phenomena of
popular cultures, on the margins and abroad the country.
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Escolas de Samba nos Pampas: textos
e contextos da interculturalidade no
carnaval de Uruguaiana

A regido dos Pampas se situa na
triplice fronteira' no extremo oeste do Rio
Grande do Sul, o estado mais meridional
do Brasil. A celebracédo da festa anual de
carnaval nessa regido, muito distante das
principais capitais e regides metropolita-
nas do pais, acontece nos meses de ve-
rao, entre janeiro e margo. Uruguaiana,
a maior cidade da regido, esta localizada
junto ao leito do caudaloso Rio Uruguai.
A populacdo dos Pampas se esmera em
produzir os desfiles competitivos de suas
agremiagdes de samba com ampla partici-
pacao social, riqueza plastica e atragao de
sambistas de outros locais para o orgulho
de seus habitantes e deslumbramento dos
visitantes ocasionais.

A pesquisa etnografica naquela re-
giao" se desdobrou entre Uruguaiana no
Brasil, Paso de Los Libres na Argentina e
Artigas no Uruguai, nas trés faces delimi-
tadoras dos respectivos Estados Nacoes
entre 2011 e 2014. Uruguaiana € o muni-
cipio argentino s&o cidades vizinhas com
fronteira fluvial sobre o Rio Uruguai. A pon-
te internacional Getulio Vagas/ Agostin Jus-
to separa os dois paises com a presenca
das duas aduanas para entrada e saida de
pessoas e mercadorias. Artigas esta a uma
distancia de cerca de cento e vinte e cinco
quildmetros da ponte internacional, aproxi-
madamente, por rodovias. A cidade brasi-
leira de cerca de cento e vinte e cinco mil
habitantes € também conhecida por pos-
suir um dos mais importantes portos secos
de cargas terrestres na Ameérica Latina.

Em Uruguaiana, por razdes que va-
mos conhecer, o carnaval € marcado sem-
pre trés finais de semanas posteriores ao
feriado carnavalesco, durante o periodo da

32

quaresma'. Da mesma forma, os carnavais
das demais cidades dos Pampas nao pos-
suem datas coincidentes, o que condiciona
a circulagao de trabalhadores de carnaval,
assim como visitantes e adeptos da festa
entre cidades. Fato esse que realga a pos-
sibilidade de trocas entre agremiagdes de
cidades distintas, e a atragao de pessoas e
objetos das Escolas de samba do centro do
pais, sobretudo as cariocas, nas competi-
¢bes carnavalescas municipais.

Uma dimenséao tedrico-metodologi-
ca importante para se entender o carnaval
dos Pampas, e a centralidade do carnaval
de Uruguaiana nesse contexto, se traduz
na intensidade das possibilidades de des-
locamento e de trocas entre os locais: a
interculturalidade do fenbmeno carnava-
lesco das Escolas de Samba nos Pampas.

Os sentidos das praticas tanto na
preparacdo quanto na forma festiva das
agremiagdes em Uruguaiana se compara-
do as Escolas de Samba do carnaval ca-
rioca, assim como as associagdes carna-
valescas nos trés lados da fronteira, sdo
ligeiramente distintos. Como entendeu
Grimson (2011) nos seus estudos sobre
a fronteira entre o Brasil e a Argentina, a
manipulacdo das referéncias simbdlicas
do carnaval se dava de forma diferente em
cada um dos municipios limitrofes, sendo
equivocada a ideia de uma cultura trans-
fronteirica em comum.

O que a dimensao da interculturali-
dade no circuito de carnaval nos permitiu
pensar foi nas multiplicidades de relacbes
entre carnavais que se irradiavam e fluiam
entre os intersticios das fronteiras politi-
cas préximas, e mesmo nas longas distan-
cias entre o centro do pais e a regidao dos
Pampas. Ela nos trazia a possibilidade de
observar e analisar os encontros, os tem-
pos e espacos fluidos, onde as praticas
culturais eram apreendidas, reapropria-
das, rearranjadas; em sintese, produzin-
do culturas hibridas. Vamos descortinar



nesse artigo as caracteristicas historias e
socioculturais do carnaval das Escolas de
Samba de Uruguaiana, o mais importante
no contexto regional dos Pampas.

O surgimento das Escolas de Samba
e a mudanga de datas do carnaval em
Uruguaiana

O surgimento dos primeiros gru-
pos carnavalescos que utilizavam o
samba e o ritmo da batucada para seus
desfiles de carnaval em Uruguaiana se
deu no inicio da década de 1950. No en-
tanto, a histéria das festas de carnaval
da cidade é mais antiga.

A primeira referéncia encontrada
nos jornais de Uruguaiana sobre o carnaval
da cidade foi em 12 de fevereiro de 1883
no jornal “O Guarany”. A reportagem de
época, divulgada pelo historiador uruguaia-
nense Daniel Fanti (2008), narrava o fato
de um grupo de mascarados estar brincan-
do nas ruas do centro da cidade langando
aguas de cheiro em grupos rivais. Era a
brincadeira do entrudo que fazia suces-
S0 nos carnavais do periodo colonial e do
Império, os jogos de sujeira herdados dos
portugueses que trouxeram o costume do
velho continente para as ruas brasileiras.

Na virada do século XIX para o XX,
foram os préstitos carnavalescos oferecidos
pelas grandes sociedades de Uruguaiana
que disputavam a preferéncia da socieda-
de. O publico assistia nas ruas o desfile
de luxo de carros alegéricos que trazia o
garbo e a elegancia das elites locais. Outro
historiador local (Pont, 1978) encontrou no
Jornal da Fronteira de 1912 a edigdo de um
album especial do carnaval daquele ano
em homenagem aos dois maiores clubes
carnavalescos da época, os rivais “Os De-
mocraticos” e os “Fenianos”.

Entre as décadas de 1930 e 1940,
os dois maiores clubes carnavalescos que

rivalizavam em Uruguaiana eram: a Socie-
dade Carnavalesca Corddo de Ouro e a
Sociedade Recreativa Lago do Amor. Am-
bas as sociedades tinham orquestras proé-
prias e se aliavam a blocos e sociedades
menores para disputarem a hegemonia
nos concursos carnavalescos nos desfiles
nas ruas centrais da cidade e nos salbes
nas sedes dos principais clubes.

Como descreveu o0 pesquisador
José Da Nova Filho (2000) no final da dé-
cada de 1940 em Uruguaiana, os blocos,
como o “Cordao de Ouro”, ja comegavam
a mudar os instrumentos das suas orques-
tras de percussao no intuito de reproduzir
0S géneros musicais que vinham do cen-
tro do pais a partir das ondas do radio.
As “pancadarias”, como eram chamadas
localmente essas orquestras, passaram a
adquirir ou construir instrumentos para a
melhor execu¢do das marchas e sambas
que seguiam um desenho ritmico cada
vez mais acelerado e sincopado, a moda
musical que se consolidava na época.

Foi na década de 1950 que uma
grande novidade surgiu em Uruguaiana
causando grande furor, fazendo com que
os blocos de carnaval comegassem a se
reagrupar no intuito de se adaptar a nova
forma artistica trazida de longe pelos mi-
litares da Marinha que chegavam para
guarnecer a fronteira: a batucada do sam-
ba carioca. Centenas de fuzileiros navais
destacados do centro do pais chegaram
aos confins da fronteira sul brasileira anos
apos a Segunda Guerra Mundial.

Segundo os historiadores locais,
assim como para os sambistas mais an-
tigos uruguaianenses, foram os militares
que trouxeram da capital do pais na épo-
ca o ritmo envolvente e os desconhecidos
instrumentos de percussio que mais tar-
de passaram a ser coqueluche em Uru-
guaiana. Eles também trouxeram do Rio
de Janeiro a forma de tocar, o ritmo e as
musicas mais populares do carnaval da
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sua época. Formavam grupos de algu-
mas poucas dezenas de percussionistas e
um porta-bandeira masculino (com movi-
mentos diferentes das porta-bandeiras de
hoje) que vinha em frente do contingente
realizando manobras com o simbolo ma-
ximo da agremiacao ao ritmo do samba.
Assim nasceram 0s primeiros grupos que
se auto denominavam Escolas de Sam-
ba, em alusdo a mesma forma artistica de
carnaval que havia surgido na capital da
Republica por volta dos anos 1930.

A primeira agremiagéo de carnaval
dos fuzileiros navais foi “Os Filhos do Mar”,
fundada em 1951, considerada a primeira
Escola de Samba da Fronteira. Logo outros
grupos adaptaram as inovagdes trazidas
pela musicalidade e o formato de apresen-
tacdo dos fuzileiros navais no carnaval. Es-
ses grupos que iam surgindo e se adaptan-
do a forma artistica dos Filhos do Mar, se
caracterizavam pela formagéo de conjuntos
de percussionistas que desfilavam tocando
0 samba sincopado num ritmo acelerado,
que até entdo era desconhecido pelos ha-
bitantes da regido antes desses militares.

Com o surgimento das Escolas de
Samba e a formagédo de novas agremia-
¢bes de samba, o carnaval de Uruguaia-
na passou por mais de cinco décadas de
transformagdes na forma de apresentagao
dos grupos, com um aumento do numero
de componentes e mudangas constantes
de local de apresentacbes dos desfiles
nas datas carnavalescas.

O segundo e importante processo
de transformacao e expansao das Escolas
de Samba em Uruguaiana, depois do peri-
odo de escolarizagdo do carnaval inaugu-
rado pelos Filhos do Mar, foi a mudanca de
datas do carnaval no calendario uruguaia-
nense, com a realocagao dos desfiles para
trés finais de semana apds o feriado na-
cional a partir do ano de 2005. Ambos os
processos, o da escolarizagao e a inaugu-
ragao do carnaval fora de época ou tempo-
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rao como € chamado, nos trouxeram gran-
des transformacdes na forma artistica dos
carnavais e nos modelos de organizacao e
preparagao das Escolas de Samba.

No ano de 2005, uma contenda ju-
dicial atrasou os preparativos e ensaios da
Escola de Samba mais badalada da épo-
ca, “Os Rouxindis”, a entdo pentacampea
do carnaval local. A Escola de Samba teve
sua quadra interditada por ag&o judicial no
Ministério Publico, devido a denuncias por
parte de vizinhos da sede de ensaios que
alegaram que a agremiacéo transgredia o
limite de produgao de ruidos durante seus
ensaios noturnos diarios. A agao judicial
produziu grande tensdo entre os sam-
bistas da cidade e a Liga das Escolas de
Samba de Uruguaiana (a LIESU), a enti-
dade que organizava o carnaval na época.
A Liga reuniu a maior parte das Escolas de
Samba filiadas e comandou uma desistén-
cia em massa das agremiagdes em desfi-
lar no Carnaval de 2005 como protesto a
interdicdo da quadra em questao.

Foi tramada uma estratégia emer-
gencial para que o carnaval acontecesse
em 2005. A contenda foi resolvida através
de uma Lei Municipal, estabelecida em co-
mum acordo entre a nova administragcao
Municipal (com o recém-eleito Prefeito San-
chotene Felice) com a Camara de Vereado-
res, numa rapida solugdo do problema. A
negociagao entre a Prefeitura e a Liga das
Escolas de Samba concluiu com sucesso
a remarcagao do evento numa nova data
no més de margo, alguns finais de semana
apos o feriado oficial em fevereiro.

A Prefeitura e os sambistas, que
antes eram ameacados pelo cancelamen-
to da festa, ajustaram a data dos desfiles
para trés semanas apoés o feriado nacio-
nal. Assim, com a mudanca de datas o
carnaval passou a ser fora de época ou
temporao, como também passou a ser
chamado. A mudancga de datas, a princi-
pio ndo intencional, trouxe uma série de



inovagdes na produgao estética e artistica
das Escolas de Samba locais. O sucesso
do modelo foi conquistado de forma aca-
chapante com as atragdes que foram con-
tratadas para Uruguaiana na nova data da
festa, o que fez com que a Liga promo-
tora do carnaval definisse para os anos
seguintes o carnaval fora de época como
regra, tendo o total apoio da Prefeitura, as
organizadoras do evento.

O que poderia parecer uma derrota
das Escolas de Samba inaugurou um for-
mato de Carnaval baseado na possibilida-
de de contratacao de destaques do mundo
do samba de outras cidades, e a compra de
objetos carnavalescos de outros polos de
producao. Justamente por nao coincidirem
suas datas com os desfiles de carnavais
de maior porte no Brasil, Uruguaiana pode-
ria aproveitar para fortalecer seu carnaval
local com a contratagdo de sambistas pro-
fissionais, principalmente os provenientes
do carnaval carioca. Em poucos anos, o
carnaval de Uruguaiana alcangou um novo
patamar nos desfiles quanto aos aspectos
plasticos e a atracdo de sambistas cario-
cas que tiveram grande repercussao nas
suas apresentag¢des no sambodromo.

Ja para o ano de 2005, a Escola de
Samba “Os Rouxindis” a partir de esforgcos
de seu presidente de entdo, Jair Rodri-
gues, contratou para seu desfile Neguinho
da Beija Flor como intérprete, e Valéria
Valenssa, como destaque de chaoV. A llha
do Marduque também trouxe uma comiti-
va de sambistas do Rio de Janeiro. Essas
contratagdes foram as primeiras de deze-
nas de outros artistas, musicos, ritmistas,
coreografos, artistas plasticos e celebrida-
des que partiriam para Uruguaiana depois
de suas atividades nos seus carnavais de
origem a partir daquele ano.

A mudanca de datas acabou por
alavancar Uruguaiana a fama de grande
atracao de sambistas e estrelas do car-
naval carioca durante sua festa, com um

grande crescimento de sua visibilidade na
midia especializada em carnaval e na atra-
cao de turistas nos anos posteriores, so-
bretudo do Rio Grande do Sul e dos paises
vizinhos que também possuiam desfiles
nas suas cidades em outras datas (como
Paso de Los Libres e Artigas). A formu-
la assegurou para o carnaval da cidade a
possibilidade de ndo concorrer contra ou-
tros grandes polos de carnaval na atragao
de profissionais do samba, tais como: Rio
de Janeiro, Sdo Paulo, e mesmo, Porto
Alegre. Esses centros carnavalescos pro-
dutores de carnaval passaram de alguma
forma a contribuir com sambistas, fanta-
sias, esculturas, juri de avaliadores e pro-
fissionais que trabalhavam na plastica das
Escolas — carnavalescos, decoradores,
alegoristas, escultores e costureiras.

O mesmo formato de sucesso foi
adaptado para outras cidades da regiao,
que também passaram a transferir a data
de seus carnavais por intermédio de suas
Ligas ou Comissdes Organizadoras, numa
nitida tentativa de repeticdo do sucesso
do maior evento anual dos Pampas.

Uma pergunta pode surgir ao con-
sideramos que Uruguaiana, a cidade mais
importante dos Pampas na porc¢éao brasilei-
ra, € um espaco social que € sempre reme-
tido nas narrativas da cultura oficial refleti-
das na identidade regional do estado do Rio
Grande do Sul, destacadas na exaltacédo da
figura tipica do gaucho'. O gauchismo, en-
quanto movimento politico-cultural basea-
do na exaltacéo do estilo de vida do campo,
tem seu centro produtor simbdlico baseado
na vida agropastoril localizada nas areas
de pastagens no oeste desse estado, as-
sim como na area que abrange o nordeste
da Argentina e o noroeste do Uruguai.

Como se desenvolveu nos Pam-
pas, sobretudo no lado brasileiro, a pratica
do samba e a importancia do carnaval das
Escolas de Samba na sua relagcdo com o
gauchismo ¢é a reflexao que segue.
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O gauchismo no Rio Grande do Sul e o
carnaval como simbolo nacional

Historicamente, a regiao dos Pam-
pas foi um cenario de disputas territoriais
frequentes entre a Coroa espanhola e a
Coroa portuguesa entre os séculos XVI
e XIX, no periodo colonial sul americano.
Inumeros tratados foram assinados por
ambas as partes, assim como guerras de
conquistas pelos territérios foram disputa-
das entre seus habitantes e os Estados-
-nagodes. A importante localizagao geogra-
fica de Uruguaiana, as margens do Rio
Uruguai que desemboca na Bacia do Pra-
ta, ligando o interior do continente ao Oce-
ano Atlantico e chegando as importantes
capitais ao sul (Montevidéu no Uruguai e
Buenos Aires na Argentina), fez com que
a cidade fosse considerada ponto estra-
tégico de resguardo territorial, vigilancia
armada e entreposto comercial ao sul do
Brasil desde sua fundacao.

O decreto da Provincia do Rio
Grande do Sul em 24 de fevereiro de 1843
criou a povoacao denominada Capela do
Uruguai, pertencendo ao municipio do Ale-
grete. Trés anos apoés a fundacgao, a po-
voacéo foi elevada a categoria de vila in-
dependente e seu nome foi alterado para
Uruguaiana''. Fundada no século XIX, e
aproveitando sua regularidade topografica
(a cidade tem poucos e apenas leves acli-
ves), Uruguaiana foi tragada no seu plano
urbanistico com o formato conhecido por
cidade “grelha” ou “xadrez”. Formato muito
comum em cidades da América Espanho-
la (RISERIO, 2012, p. 84) do outro lado do
rio Uruguai, revelando no seu urbanismo
parte de suas influéncias hispanicas da-
das sua proximidade e a sua condicéo de
cidade de fronteira com a Argentina.

Uruguaiana por estar localizada bem
ao centro do bioma Pampa (e ser a maior ci-
dade brasileira dele), ter uma histéria social
ligada as guerras de fronteira e a vida agro-
pastoril nos séculos de formacgao politica do
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Rio Grande do Sul, € uma cidade popular-
mente vinculada a figura tipica regional cria-
da pelos movimentos regionalistas do século
XX: 0 gaucho. No estado mais meridional do
Brasil, a figura tipica do gaucho tem como
base a paisagem sociocultural dos Pampas
em seu passado histérico de lutas pelo terri-
torio e nos conflitos sobre a terra.

O tradicionalismo gaucho € um mo-
vimento regional do estado engendrado
por uma classe média urbana da capital,
Porto Alegre, na década de 1940. A forte
centralizagao econémica, politica e cultural
do Brasil p6s-1930 (inicio do periodo Var-
gas) combinou com o isolamento geogra-
fico do Rio Grande do Sul, sua integragao
tardia ao restante do pais, e seu histérico
de guerras e disputas entre portugueses e
espanhdis. Naquelas décadas, alguns jo-
vens com poucas vivéncias rurais forma-
ram o primeiro nucleo de celebracdo de
uma identidade gaucha a ser reelaborada
num local distante aos valores exaltados
(na capital do estado), numa composigao
da ideia de tradicdo e um conjunto de va-
lores a serem contemplados e retomados
pela sociedade sul-rio-grandense.

Oliven (2006) nos detalhou o pro-
cesso de construgao social da identidade
gaucha. O gaucho na Argentina e no Uru-
guai se refere a um emblema nacional, fre-
quentemente ligado ao atraso ou ao estilo
de vida rural e provinciano que se oporia ao
materialismo moderno. No Rio Grande do
Sul, houve uma ressemantizacao do termo
‘gaucho”, que de desviante e marginal foi
reelaborado e adquiriu novo significado po-
sitivo. O tradicionalismo baseado no gau-
chismo, o movimento regional que surgiu
no estado, passou a celebrar a vida marca-
da pelos elementos campeiros, a presenca
de cavalos, a fronteira, a virilidade, a bravu-
ra, a honra, além de celebrar alguns fatos
histéricos como epopeias e transformar em
herdis os personagens da revolta regional
contra o governo imperial do Brasil em me-
ados do século XIX: a Revolugao Farroupi-



Iha. A revolta comecou em 20 de setembro
de 1835 (data do feriado estadual que mar-
ca o fim dos festejos da “Semana Farroupi-
lha”) e se estendeu até o ano de 1845.

O passado da regiao dos Pampas,
também chamada de Campanha gaucha,
que teve grande importancia econdémica
no estado até o fim da segunda metade do
século XIX, passou a ser recriado a partir
do trabalho daqueles jovens intelectuais
urbanos que reivindicavam a vida rural e
a tematica gaucha contra a modernizagao
que avangava no pais apos a era Vargas
(paradoxalmente, Getulio Vargas também
era gaucho e havia nascido numa cidade
dos Pampas: Sao Borja). O tradicionalis-
mo gaucho foi fruto das ideias de afirma-
¢ao simbdlica das identidades regionais
em contraponto a homogeneizagao cul-
tural que acontecia no Brasil naquele pe-
riodo aceleradamente modernizante. Do
tradicionalismo regional daqueles jovens
foi criado o MTG, o Movimento Tradicio-
nalista Gaucho, que tem grande poder de
aglutinagao social no Rio Grande do Sul
em seus inumeros centros culturais espa-
Ihados pelo estado e pelo pais (os CTGs
— Centros de Tradi¢gdes Gauchas). Muitos
dirigentes do MTG e adeptos a ideologia
do gauchismo reivindicam a legitimidade
cultural de sua tradicao reinventada, como
uma forma de salientar as diferencgas cul-
turais regionais em relagcéo a nagao.

Como nos indicou Oliven (2006, p. 90):

Ha uma constante evocacao e atualiza-
¢ao das peculiaridades do estado e da
fragilidade de sua relagdo com o resto do
Brasil. O Rio Grande do Sul pode ser vis-
to como um estado onde o regionalismo
€ constantemente reposto em situagdes
histéricas, econdmicas e politicas novas.

Com o aumento dos produtos cul-
turais tradicionalistas ao longo do tempo,
e com as ideias do gauchismo na capital
do estado se contrapondo abertamente as

expressdes culturais nacionais nas déca-
das seguintes, os habitantes dos Pampas
passaram a ser idealizados enquanto gau-
chos modelos, por estarem mais proximos
ao estilo de vida de um passado distante
imaginado. Até os dias de hoje, ao falar-
mos das cidades dos Pampas (como as
conhecidas Uruguaiana ou Alegrete) nas
demais regides do Rio Grande do Sul, a
imagem que se tem a cabeca é de um su-
jeito com vestes tradicionais""', que traba-
Iha diretamente com o setor agropastoril,
tem amor aos cavalos e possui uma rude-
za na fala e nos costumes. O esteredtipo
do gaucho dos Pampas é frequentemente
retomado em personagens das industrias
culturais e no imaginario social construido
a partir de uma tipificacéo da regiao pouco
esclarecedora da sua heterogeneidade.

Pelo fato dos Pampas ter se torna-
do um local idealizado das politicas cultu-
rais de construgdo da identidade gaucha,
se torna peculiar e um pouco excéntrico ao
senso comum (notavelmente em outras re-
gides do estado) a existéncia de uma festa
popular tado central e destacada na regiao
que seja explicitamente associada aos
simbolos nacionais e aos valores ligados a
promoc¢ao da brasilidade como o carnaval
(com a forte presenca do samba e das re-
feréncias ligadas a cultura afro-brasileira).
Mas em Uruguaiana, o carnaval € uma fes-
ta intrinseca a identidade local e que possui
uma densa relacéo sociocultural entrelaca-
da a propria historia da cidade.

O carnaval das Escolas de Samba
de Uruguaiana nos dias de hoje € o maior
evento anual da regido dos Pampas em
numero de participantes, atracao de turis-
tas e na contratacido de mao de obra para
o evento. Por outro lado na capital Porto
Alegre, as comunidades tradicionalistas
e as carnavalescas sdo marcadamente
distantes e limitadas por pertencimentos
étnicos, sociais e de definicdes politicas
bastante afastadas em razao dos embates
pelas identidades e pelos espacos sociais
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de hegemonia e divulgagéo de seus va-
lores, imaginados como contrapostos por
parte de suas liderangas (DUARTE, 2011).

Em Uruguaiana, o possivel contraste
entre as duas festas (a Semana Farroupilha
e o carnaval) demarcadas pelo ambito regio-
nal e nacional respectivamente, dadas suas
particularidades classificadas pelas diferen-
¢as nas politicas de construcado das identi-
dades e suas expressdes culturais (como
acontece na capital do estado), faz bem
menos sentido. A cidade sediou por muitos
anos um dos maiores eventos regionalistas
do estado: a Califérnia da Cancao Nativa™.

O carnaval das Escolas de Samba,
apesar de ter se tornado um espetaculo
ampliado e que obteve grande crescimen-
to para fora do municipio somente no ano
de 2005 (quando foi deslocado da época
do feriado oficial nacional), tem uma rica
historia de participagdo popular e de en-
gajamento na sociedade local ha mais de
um século. O periodo de crescimento mais
apurado dos investimentos e da visibilida-
de dos desfiles de carnaval se deu no mo-
mento de crise da Califérnia da Cancéao,
mesmo que a Semana Farroupilha ainda
se constitua numa festa muito importante
para a regiao, também por ser marcada
num tempo social distinto (em setembro e
o carnaval normalmente em margo).

A participagdo de musicos e per-
sonalidades locais envolvidas no carnaval
e no tradicionalismo mutuamente, ja que
cada periodo festivo tem seu tempo espe-
cifico no calendario anual, é fato recorrente
em Uruguaiana. César Rodrigues Escoto,
mais conhecido como César Passarinho,
foi intérprete da Escola de Samba Os Rou-
xindis por muitos anos. Na mesma época,
nas décadas de 1970 e 1980, ele foi um
musico bastante consagrado no festival re-
gionalista, vencedor de muitas edi¢des da
Califérnia da Cancéo interpretando musi-
cas que hoje se transformaram em classi-
cos do cancioneiro popular gauchesco.
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Uma boa parte das comissdes de
frente das Escolas de Samba coreogra-
fadas em Uruguaiana é apresentada por
grupos de dancas folcloricas dos centros
tradicionalistas gauchos, conhecidos como
“‘invernadas”, que também participam de
competicdes em festivais tradicionalistas.
Os componentes mais ativos das Escolas
de Samba, em sua maior parte, se envol-
vem de alguma forma nos festejos da Se-
mana Farroupilha, comemorado intensa-
mente nas escolas, reparticdes publicas,
em cavalgadas, acampamentos e cerimé-
nias oficiais em todo o Rio Grande do Sul.

Em Uruguaiana sao poucos os adep-
tos de apenas um tipo de manifestacao cul-
tural que insistem na purificagado do que con-
sideram uma cultura propria e legitima em
contraposi¢cao ao cultivo da outra (normal-
mente como acontece com os tradicionalis-
tas mais empedernidos da capital que fixam
suas nogdes de cultura gaucha em contra-
ponto radical aos simbolos nacionais). As
tentativas de delimitagbes excludentes n&o
encontram grande campo de afirmagéo local
na intengao de uma purificagcao simbodlica em
relagdo aos seus valores e costumes. Isso
nos garante uma reconfiguragdo das poli-
ticas culturais de identidade engendradas
pelas suas comunidades e o poder publico
municipal de forma menos redutora ao modo
dos essencialismos e restricoes puristas que
poderiam ser pretendidos e observados.

Muito em razdo do fato de o muni-
cipio estar localizado em area fronteirica, e
de produzir sua alteridade em relagao aos
seus vizinhos da Argentina e do Uruguai,
0S uruguaianenses se equilibram entre as
escalas do local e do global e se apropriam
das manifestacdes culturais, cada uma ao
seu tempo, de forma menos conservadora
como se supde acontecer nos Pampas pelo
senso comum dos habitantes de outras re-
gides do estado. Os simbolos nacionais sao
imprescindiveis em Uruguaiana, sobretudo
no tempo do carnaval, para marcar suas di-
ferencas culturais em relagdo aos demais



vizinhos gauchos* dos Pampas, sejam ar-
gentinos ou uruguaios (mesmo que esses
também possuam seus carnavais e agre-
miagdes com base no samba brasileiro,
com suas particularidades e diferencgas).

Nas palavras mais uma vez de Oli-
ven (2006), “as manifestagdes culturais
que antes eram vistas como claramente
delimitadas, agora seguem em parte a 16-
gica da globalizac&o e n&o respeitam mais
as antigas fronteiras nacionais ou regio-
nais” (p.204). Os carnavais nos Pampas
quebram com as antigas e rigidas frontei-
ras da cultura, permitindo uma analise re-
contextualizada e reelaborada da presen-
¢a dos hibridismos e das recomposicoes
interculturais de nossos tempos, assim
como a expansao e adaptagao do samba
a diferentes contextos transnacionais.

A forma artistica das Escolas de Samba
e o tempo do carnaval nos Pampas

A compreensao dos carnavais das
Escolas de Samba passava longe da ideia
de uma homogeneidade completa de seu
modelo artistico nas cidades onde ela exis-
tia. Cada contexto local produzia a partir
de sua cultura carnavalesca sua particula-
ridade e formas de fazer e apresentar suas
Escolas de Samba nos sambédromos. Na
competi¢cdo carnavalesca em Uruguaiana,
por exemplo, existiam onze quesitos de
julgamento de cada agremiagdo. Os dez
quesitos semelhantes ao carnaval cario-
caX, mais o quesito abre-alas, relativo ao
carro alegérico de abertura de cada apre-
sentagdo. O dialogo e a aproximagao com
o carnaval do Rio de Janeiro, a partir do
regulamento, das trocas com sambistas e a
assimilacao da forma artistica das Escolas
de Samba cariocas eram imprescindiveis
para analisar cada carnaval no seu con-
texto local. Mas havia divergéncias, entre
elas: formas de participagdo e engajamen-
to, assim como identificagao dos individuos
com os valores promovidos pela festa, pro-

mocao de identidades e alteridade, estilos
de vida e formas de sociabilidade ligadas
as praticas, grau de valorizagao e prestigio
social da festa no local, formas de finan-
ciamento e atravessamentos das esferas
politicas e sociais, alteragbes no modelo
artistico ou hibridizagao de elementos.

O que entendemos como forma artis-
tica das Escolas de Samba, significa uma sé-
rie de caracteristicas e exigéncias que essas
agremiacgdes tém que preparar para o desfile
para estarem enquadradas nos regulamen-
tos dos carnavais locais. Esses regulamentos
divergem em alguns pontos, frequentemente
mudam em discussodes entre dirigentes e co-
missdes ano a ano, mas apresentam pontos
essenciais em comum e que permanecem
inalteraveis. Existem obrigacdes de apresen-
tacao das agremiagdes nos regulamentos de
cada carnaval, como um numero minimo de
componentes no total e também na bateria, a
necessidade de apresentacao de um minimo
de carros alegéricos ou um numero minimo
de baianas, como exemplo. Existem regras
tacitas que ndo sdo regulamentadas, mas
se valem da tradicdo de cada carnaval para
seguir sendo cumpridas a risca, mesmo nao
sendo contempladas no regulamento. Exis-
tem margens de variagbes e formas mistas
de adaptacgao local, inventividades e mesclas
entre formas artisticas locais e o modelo ide-
alizado das Escolas de Samba, que nasceu
e foi desenvolvido no Brasil, particularmente
na cidade do Rio de Janeiro.

Mesmo com as transformacdes histo-
ricas e reapropriacdes dos contextos locais,
existia um consenso implicito dos iniciados
no mundo do samba*' do que necessaria-
mente uma Escola de Samba, para assim
ser considerada, deveria apresentar. Resu-
mimos em sete pontos: 1- Desfile continuo e
progressivo embalado pelo género musical
préprio, 0 samba, enquanto motor da evolu-
¢ao do corpo de desfilantes. 2- Uma orques-
tra percussiva que dita o ritmo do conjunto
com restricao aos instrumentos de sopro. 3-
Um enredo ou uma tematica que devera ser
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apresentada como narrativa e pano de fundo
de cada apresentacao anual. 4- Componen-
tes fantasiados e carros alegoricos que de-
vem estar pautados de acordo com o tema
ou enredo proposto. 5- A bandeira simbolo
da agremiagdo que deve ser portada por
um par de bailarinos que tem a missao de
apresentar e defender o pavilhdo da agre-
miagao (o mestre-sala e a porta-bandeira).
6- Organizacao em conjuntos de alas que di-
videm os componentes conforme fantasias
padronizadas num mesmo conjunto. 7- A
presencga de alas tradicionais exigidas mui-
tas vezes como obrigatoriedade nos regu-
lamentos das competi¢cdes, como a ala das
passistas (que tem o intuito de apresentar a
danca do samba de forma mais complexa),
a ala das baianas (que é item obrigatorio no
carnaval do Rio de Janeiro, assim como nos
Pampas), e a ala da comissao de frente com
coreografia e encenagdes proprias e, as ve-
zes, uma pequena alegoria (essa ala possui
o intuito de apresentar em sintese o enredo
e a Escola na sua abertura).

Compartilhamos com Comaroff
(2003) a ideia de que os fenbmenos so-
ciais ndo podem mais ser entendidos com
recortes limitantes de realidades (geografi-
cas, culturais, étnicas, nacionais). Existem
elementos transversais a cultura que sao
produzidos em escala global, para além
dos recortes contextuais. O intuito do autor
€ questionar a producao dos fendbmenos
nos locais, dando-se conta de que no mun-
do atual sdo rarissimas as situagdes onde
nao encontramos atravessamentos de es-
calas que complexificam a perspectiva da
paisagem contextual, do espacgo restrito
onde as agéncias humanas atuam como
se estivessem num palco fixo e inerte.

Os carnavais dos Pampas s po-
deriam ser tratados se considerarmos seu
potencial de cultura hibrida envolvida no
jogo dinamico da mescla entre o local e o
global, e as suas particularidades em cada
contexto, ou seja, as diferenciagbes entre
suas culturas carnavalescas especificas.
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Assim, usamos o substantivo plural em cul-
turas carnavalescas, e nao o singular para
cultura, porque o carnaval possuia uma
ampla variedade de formas de identifica-
cao e producdo em cada contexto; mesmo
que fosse também correto afirmar que os
carnavais comportavam caracteristicas
e formas em comum na dimens&o global
percebida no ambito da translocalidade.

O que mais é importante se ater no
estudo dos carnavais de Escolas de Samba
da regido dos Pampas no extremo sul do
Brasil, e no nosso caso na cidade de Uru-
guaiana, € o calendario festivo e a profunda
alteragao no ritmo social e ritual da festa de-
vido ao evento acontecer desde 2005 fora
da data carnavalesca oficial do pais. Como
ja foi mencionado, o carnaval da cidade
acontecia normalmente trés finais de sema-
na apos o feriado carnavalesco.

No carnaval fora de época em Uru-
guaiana, a fase de reinicio das atividades
normalmente se dava logo depois das festi-
vidades de fim de ano, com o natal e a festa
de ano novo. Em janeiro, a maior parte das
Escolas de Samba iniciava seus ensaios,
assim como retomava seus trabalhos nos
barracdes na confecgdo ou reciclagem de
materiais para o desfile que se aproximava.
Algumas agremiagdes iniciavam seus tra-
balhos de limpeza de barracao e constru-
¢ao de alegorias com alguma antecedén-
cia, como forma de adiantar o trabalho na
fase onde o carnaval ainda era um assunto
subterraneo. Quando a data do carnaval fi-
cava apenas para o final do més margo, o
reinicio dos ensaios e do interesse social
pela festa poderia vir a acontecer apenas
em fins de janeiro ou inicio de fevereiro.

O periodo apice dos preparativos
para a festa, onde todas as Escolas de
Samba da cidade estavam em ritmo ace-
lerado nos seus ensaios de quadras e tra-
balhos de barracdes, no momento em que
0 carnaval passava a ser o assunto mais
importante e destacado em Uruguaiana,



s6 se iniciava com o passar do feriado car-
navalesco oficial. Apenas apds os desfiles
do Rio de Janeiro que o tema do carnaval
local passava a ser contemplado em Uru-
guaiana com maior importancia e ampla re-
percussdo. Era quando os ensaios come-
¢avam a lotar as quadras das Escolas de
Samba, as bandeiras e cores das agremia-
¢des comegavam a tomar conta da decora-
c¢ao em frente as casas e nos comércios de
rua, quando os primeiros sambistas contra-
tados do Rio de Janeiro chegavam a cida-
de, e quando o sambddromo improvisado
ja entrava em fase final de montagem.

Depois do feriado de carnaval em
todo o Brasil, Uruguaiana entrava em
fase de maior tensdo para a sua festa,
em estado temporal de liminaridade (Tur-
ner, 1974). Era quando todos os niveis
de organizagao das agremiagdes viviam
ardorosamente cada hora que se passa-
va, numa quase inevitavel corrida contra o
tempo, para se finalizar fantasias, comprar
materiais que estavam em falta, acertar os
detalhes da bateria, arrecadar recursos
financeiros para uma contratacdo emer-
gencial para a logistica e os transportes,
e a mobilizagao final dos componentes da
agremiacgao para a disputa ritual do desfi-
le de carnaval. Dava-se inicio o tempo do
carnaval em Uruguaiana.

O apice do periodo de carnaval era
vivido plenamente em Uruguaiana num es-
paco curto de tempo, assim como em toda
a regiao dos Pampas. O carnaval era clas-
sificado como um evento do extracotidiano,
com caracteristicas que faziam dele um
evento popular de grande alcance social
delimitado num tempo especifico. Nesse
intervalo de tempo, ele acabava por incluir
todas as camadas e classes sociais da ci-
dade no jogo em disputa, na concorréncia
dos grupos carnavalescos organizados
para a conquista do titulo, além de fazer
um reordenamento das relagbes sociais
do dia a dia que podiam se suspender ou
se fortalecer pela participacao individual

nas agremiacdes carnavalescas. O perio-
do auge dos preparativos para a festa era
um tempo social disponivel para todos os
desdobramentos mais importantes rela-
cionados a cultura carnavalesca nos seus
contextos locais. Ele se encerrava no do-
mingo de apuragao das campeas, na festa
da vitéria na quadra da vencedora.

Relacionamos a ideia do tempo do
carnaval com a nogao de tempo da politi-
ca de Moacir Palmeira (apud PEIRANO,
2002): o periodo eleitoral marcante para a
vida social do municipio onde tudo se con-
vertia em politica, ja que as suas facgbes
organizadas em partidos, chefes politicos
e seus apoiadores estavam reunidas e po-
diam ser identificadas faciimente. Um rear-
ranjo de posigcdes sociais podia ser anali-
sado nesse tempo, que nio era linear nem
cumulativo, mas sim, um tempo ritual, onde
um conjunto de atividades e uma tempo-
ralidade prépria marcavam os momentos
vividos, de diviséo a rearranjo. Para o au-
tor, as divisdes sociais no municipio pode-
riam ser investigadas a partir dos tempos,
transitorios e excepcionais, de comunhdo e
de separacao de grupos e individuos. As
faccdes politicas entravam em conflito nos
contextos locais ao passar a determinar o
ritmo social de adesao e ruptura de vinculos
pessoais para a conquista do poder local,
instaurado na partilha dos cargos publicos
disputados a cada pleito. Ja o tempo das
festas investigado pelo mesmo autor seria
diametralmente oposto. A festa marcava no
seu tempo a aglutinagdo, a comunh&o so-
cial, a pretensdo de harmonia.

Pensamos no carnaval dos Pam-
pas como um tempo hibrido ao mesmo
tempo aglutinador e divisor de facgbes e
grupos. Diferentemente da comunhao do
tempo de festas na etnografia de Palmeira,
o tempo do carnaval na Fronteira também
era um tempo de divisdo de forgas sociais,
de duelos entre personagens e grupos de
poder nos jogos sociais. O tempo do car-
naval era um tempo de concentracdo das
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relagdes sociais vivenciando o evento de
forma ambivalente porque havia disputas,
conflitos, competicdo, mas também havia
coesao, solidariedade e ludicidade.

O ressurgimento dos vinculos es-
tabelecidos nas Escolas de Samba acom-
panhava um movimento ciclico de am-
pliacdo da participagédo para a sociedade
nas adesdes e no acumulo de individuos
e seus lagos sociais nas agremiagdes. Os
meses de calmaria, e de suspensdo das
atividades carnavalescas, se tornavam
irreconheciveis quando o carnaval vinha
novamente a tona. Iniciava-se o periodo
de demanda irrefreavel de atividades, com
excesso de excitagao, emogao e o vertigi-
noso aumento das agdes em coletividade
no tempo do carnaval. Naquele curto es-
paco de tempo tudo deveria ser prepara-
do, e todos deveriam ter a vitéria na com-
peticdo como objetivo comum, como as
facgdes politicas para as eleicdes politicas
no caso do referido autor.

Do Rio de Janeiro a Fronteira no sul
do pais: circuitos carnavalescos nos
Pampas e o paradigma carioca

A crescente contratacdo de sam-
bistas cariocas para o calendario fora
de época na fronteira sul do Brasil, com
marco temporal no carnaval de 2005 em
Uruguaiana como vimos, alavancou um
processo de migragao entre os centros de
producdo de carnaval para os Pampas.
Chamamos de migragdo carnavalesca o
processo de deslocamento de individuos
em busca de trabalhos temporarios ofe-
recidos pelos diferentes mercados carna-
valescos em outras regides. Essa migra-
cao, além de sazonal - os trabalhadores
retornam para suas cidades de origem
— muitas vezes também ¢é flutuante, nos
casos em que os profissionais percorrem
a regiao nos trabalhos em diferentes car-
navais. Podemos falar também de um vi-
goroso circuito carnavalesco entre o Rio
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de Janeiro e os Pampas que se fortalece-
ra nos ultimos anos, sobretudo, a partir da
consolidacao do carnaval fora de época.

O circuito carnavalesco dos Pam-
pas nao se realiza apenas entre Rio de
Janeiro e Uruguaiana, apesar de ser o elo
mais forte dos fluxos. Existiam também os
circuitos de trocas entre carnavais de cida-
des dos Pampas, no percurso de pessoas
e objetos em escala regional. O carnaval
de Uruguaiana fornecia para outros car-
navais mao de obra carnavalesca, assim
como objetos carnavalescos (fantasias,
esculturas, aderecos), que depois de utili-
zados por uma Escola de Samba local po-
deriam ser negociados entre as Escolas de
Samba e seus representantes para outros
carnavais da regido, tais como: Alegrete,
Itaqui, Artigas (Uruguai), Paso de Los Li-
bres (Argentina), Bella Union (Uruguai),
Santana do Livramento, Santa Maria.

Da mesma forma, muitos sambis-
tas cariocas aproveitavam sua estadia na
regido e eram contratados para trabalhos
pontuais em carnavais que aconteciam
durante o periodo. Eram profissionais dos
mais diferentes setores de uma agremia-
¢ao: desde intérpretes, musicos, mestres-
-salas e porta-bandeiras, celebridades em
geral, artistas plasticos ou carnavalescos,
e também os ferreiros, aderecistas, com-
positores e bailarinos de comissao de
frente. A mao de obra carnavalesca uru-
guaianense também se destacava na re-
gido. Como o carnaval de Uruguaiana po-
deria ser considerado o de maior porte e o
mais consolidado entre os carnavais dos
Pampas, muitos uruguaianenses entra-
vam no circuito carnavalesco regional ao
negociarem seu trabalho e sua expertise
técnica em outras cidades.

Utilizamos a nogao de circuito em Vi-
viana Zelizer (2006) como parametro para
0 NOsso circuito carnavalesco, porque essa
NOgao nos propicia analisar criticamente o
entrelagamento de individuos e coisas em



contato através de interagbes negociadas
em diferentes locais. A ligagdo entre os
contextos espaciais, que Nno NOSso caso se
desdobrava nas culturas carnavalescas,
era imprescindivel para descrevermos o0s
vinculos entre individuos, agremiagoes,
carnavais e entidades. Os circuitos sao
compostos por vinculos dindmicos, sao
recheados de significados compartilhados
e sao também instaveis, porque incessan-
temente negociados. Eles cruzam frontei-
ras comunitarias, de grupos sociais, dos
limites geograficos e se sustentam através
de transacgbes econdmicas (empregando
transagdes de varios tipos, ndo somente as
monetarias), a partir de lagos interpessoais
e de limites culturais estabelecidos.

Pensar nas interconexdes entre os
lugares passa por perceber os fluxos mi-
gratorios e de objetos carnavalescos no
caso dos carnavais do sul do Brasil. Han-
nerz (1997) nos indicou que os fluxos de-
veriam ser analisados em duas dimensdes
inevitaveis: na sua dimenséo temporal e
no seu deslocamento territorial, sucinta-
mente, nas categorias de tempo e espaco.
A cultura € um processo social que mescla
os deslocamentos que podem ser perce-
bidos por essas duas categorias, por isso
a importancia de destacar a recriagao, a
reelaboracdo, a invencao incessante da
cultura. Os fluxos e as incessantes inter-
penetragdes entre o centro e a periferia
se combinavam com os contrafluxos, os
fluxos entrecruzados, as assimetrias nos
sistemas culturais em processo.

O carnaval carioca se constitui como
um modelo ideal de evento, da sua forma
artistica a organizagao formal para o evento
mais importante das Escolas de Samba (os
desfiles). Um paradigma festivo que reper-
cute para além da cidade do Rio de Janeiro.

O carnaval das Escolas de Samba
de Uruguaiana pretendia a cada ano re-
produzir nos Pampas a beleza plastica e
a exceléncia técnica e artistica das agre-

miagdes, numa aproximagdo desejada
das principais caracteristicas do carnaval
do Rio de Janeiro como modelo paradig-
matico imaginado de festa adaptado ao
contexto local. A atracdo de sambistas e
objetos carnavalescos do centro do pais
permitia as Escolas de Samba e ao pu-
blico observarem esse movimento de re-
producgao explicito e da amalgama cultural
realizada pelo samba nos limites do Brasil.

O carnaval do Rio de Janeiro, desde
as primeiras décadas apos o surgimento
das agremiagdes de samba, serviu de mo-
delo para os carnavais na forma artistica
das Escolas de Samba em outras regides
do Brasil. No caso de Uruguaiana, o seu
ponto de virada com a escolarizagao do car-
naval aconteceu na década de 1950 tendo
por base o carnaval carioca com os “Filhos
do Mar” como foi relatado. Com o processo
acelerado de espetacularizagdo, principal-
mente apos a inauguragao do sambodro-
mo na Marqués de Sapucai e do televisio-
namento na década de 1980, ele passou a
ser ainda mais referencial e trouxe a tona
um movimento de expansao e alargamen-
to de seu modelo artistico em novos con-
textos. Entendemos o modelo idealizado
da Escola de Samba carioca nos Pampas,
como um sistema cultural imaginado de
organizagao eficiente e de uma forma ar-
tistica basica que passam a ser considera-
dos como o padrio, e estimulados a serem
reproduzidos em contextos carnavalescos
diversos: o paradigma carioca.

Compreendemos que a aplicacao
desse modelo nunca é completa, nem
mesmo homogénea, mesmo que fosse
esta a primeira intengao de quem vive o
carnaval além do Rio de Janeiro. O mode-
lo artistico e a cultura organizacional das
Escolas de Samba cariocas e seus desfi-
les quase sempre sao aplicados nos con-
textos locais de forma acritica, formando
um senso comum entre dirigentes e sam-
bistas de acomodacao da férmula consi-
derada univoca aos seus carnavais. Mes-
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mo sob o paradigma carioca, entendemos
que esses carnavais possuem diferentes
significados para os grupos que dele com-
partilham valores, assim como para o pu-
blico espectador e a populacéao local, além
de comportarem elementos artisticos proé-
prios, regulamentos e regras particulares,
caracteristicas locais de produgao e con-
sumo de carnaval, memoarias e historicida-
de singulares, como vimos.

Em resumo, os carnavais e seus
contextos locais sempre foram divergen-
tes e ndo similares entre si, mesmo com
a existéncia do modelo carioca. O para-
digma carioca € um sistema simbdlico de
compreensao e adaptacao da forma artis-
tica global das Escolas de Samba do Rio
de Janeiro em outros contextos locais, nas
regras das configuragdes culturais e das
diferentes culturas carnavalescas basea-
das nas Escolas de Samba.

O paradigma carioca, por ser um
ideal imaginado, ignorava os conflitos e
transformagdes que dinamizavam o carna-
val do Rio de Janeiro nos seus ciclos car-
navalescos anuais. Ele apreendia e quali-
ficava todas as inovacgdes e a capacidade
técnica artistica do evento como um ideal a
ser seguido e apropriado pelas diferentes
culturas carnavalescas, ao realizarem uma
reelaboracdo do carnaval carioca a partir
de praticas proprias nos contextos locais.

Os carnavais de Escolas de Samba
tratados neste texto promoviam suas so-
lugdes e sua adaptacao as configuragdes
culturais locais de forma heterogénea,
instavel e dindmica. Eram adotadas medi-
das, informacdes e modelos extraidos do
mais importante carnaval do pais, o que
os condicionava a se suporem integrados
a uma cultura em comum, numa suposi-
¢do de homogeneidade, da existéncia de
uma cultura global do samba no seu for-
mato institucionalizado no carnaval. O pa-
radigma carioca nos ajuda a pensar nos
cruzamentos entre as Escolas de Samba
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do Rio de Janeiro e de Uruguaiana, assim
como em suas relagdes aproximadas com
os demais carnavais baseados nessa for-
ma artistica particular ao redor do mundo.

Entendemos que os fendmenos
do carnaval, das Escolas de Samba e do
samba brasileiro devem ser analisados na
compreensao das dimensdes das escalas
translocais, atentando-se para os circui-
tos e as circulagbes que eles promovem
com grande intensidade na contempora-
neidade. Finalmente, entendemos que os
estudos sobre o carnaval devem superar
suas delimitagdes inscritas nos contextos
locais, e para isso, as trocas, as hibridi-
zacgoes e os fluxos entre regides, cidades,
agremiacgdes e profissionais (no caso das
Escolas de Samba) devem ser abarcadas
nas novas pesquisas e abordagens que
surgirao sobre o tema.
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Il O Pampa € um bioma natural ao centro sul do continen-
te sul americano e distante dos Oceanos Atlantico e Paci-
fico. Ele se caracteriza por planicies pontuadas por ligeiras
e pouco acidentadas colinas e clima com estagdes do ano
bem definidas, o que contribui para a atividade agropas-
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toril. O Pampa ou os Pampas (como se usa comumente
no plural) contém dentro da sua vasta area trés fronteiras
politicas dos seguintes paises: Brasil, Argentina e Uruguai.

Il A pesquisa fez parte da tese de Doutorado em An-
tropologia sobre o carnaval das Escolas de Samba nos
limites do Brasil, nos Pampas e em Londres no Reino
Unido (DUARTE, 2016).

IV Quaresma € o periodo cristao de retidao e peniténcia nos
quarenta dias que antecedem a Pascoa. Ela tem inicio na
quarta-feira de cinzas, um dia apds o término do carnaval.

V Valéria Valenssa por anos a fio foi um dos icones do
carnaval carioca com a personagem “Globeleza”, prota-
gonista da vinheta de divulgac&o do carnaval pela Rede
Globo, detentora dos direitos exclusivos de transmissao
do carnaval dessa cidade.

VI Os nativos do estado do Rio Grande do Sul recebem
a denominagéo de “gaucho” genericamente (a alterna-
tiva seria “sul-rio-grandense”), mesmo que a nogao de
“gaucho” na sua etimologia esteja ligada exclusivamente
a vida pastoril da regido dos Pampas desde a coloniza-
¢ao da area que abrange os trés paises vizinhos.

VIl Segundo os autores uruguaianenses Daniel Fanti e
Carlos Fontes (2008), o nome da cidade de Uruguaiana
esta entrelagado as origens guaranis e cristas: Urugua,
em Tupi-Guarani significa “caracol” ou “caramujo” — “y”
é rio, dai, “Rio dos Caramujos ou dos Caracéis”. “Ana”
é em homenagem a padroeira da cidade, Senhora de

Sant’Ana, advindo assim a palavra “Uruguaiana”.

VIl Pilcha é a indumentaria tradicionalista gaucha, e
também parte do vestuario marcadamente estereotipa-
do do gaucho para o resto do Brasil.

IX Festival de musica regional que iniciou na década
de 1970 e teve seu auge nos anos 70 e 80 com o langa-
mento de composi¢gdes e musicos que obtiveram grande
sucesso. Apesar das edigdes anuais continuarem sendo
realizadas nos anos 2000, o evento ndo conseguiu atin-
gir o resultado e a visibilidade das décadas anteriores.
Nos ultimos anos, depois de um intervalo de trés anos
sem acontecer, algumas edicbes de menor porte o ree-
ditaram a partir de 2013.

X Ou “gauchos”, sem acento, no grifo na lingua espanhola.

Xl Quesitos de competicdo do carnaval carioca: comis-
sdo de frente, casal de mestre sala e porta bandeira,
bateria, alegorias e aderegos, fantasia, enredo, samba
enredo, harmonia, evolugdo. O quesito “conjunto” foi
descartado do julgamento no carnaval de 2015.

XII' “O mundo do samba é expressao corrente que cir-
cunscreve um conjunto de manifestagdes sociais e cul-
turais que emergem nos contextos em que o samba
predomina como forma de expressdo musical, ritmica e
coreografica” (LEOPOLDI, 1978, p. 34).
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