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Resumo:
Palavras chave: O presente artigo tem como objetivo apresentar as primeiras discussdes
sobre a pesquisa em curso que tem os blocos de enredo que desfilam no
Blocos de Enredo carnaval carioca como objeto de estudo, diferenciando-os em relagao
as demais manifestacdes do carnaval carioca a partir das perspectivas
Carnaval ritualisticas e sdcio-organizacionais. Desta forma, seu lugar e seus

significados na configuracdo do carnaval carioca s&o inicialmente
debatidos a partir do referencial bibliografico sobre este carnaval, da
analise de matérias jornalisticas e do trabalho de campo empreendido.
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Resumen:

Este articulo tiene como objetivo presentar los primeros debates
sobre La investigacion en curso que tiene los blocos de enredo que
desfilan en el carnaval de la ciudad de Rio de Janeiro como objeto
de estudio, diferenciandolos en relacion con otras manifestaciones
desde perspectivas ritualistas y socio-organizativa. De esta manera,
su lugar y su significado en el contexto del carnaval de la ciudad de
Rio de Janeiro se discuten inicialmente a partir de las referencias
bibliograficas en este carnaval, el analisis de informes periddicos y
llevado a cabo el trabajo de campo.
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This paper aims to present the first discussions on the ongoing research
that has the blocos de enredo parades in the carnival city of Rio de
Janeiro as an object of study, differentiating them in relation to other
manifestations from ritualistic perspectives and socio-organizational. In
this way, their place and their meanings in carnival city of Rio de Janeiro
setting are initially discussed from the bibliographic references on this
carnival, newspaper clippings analysis and field work undertaken.
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Os blocos de enredo do carnaval
carioca: identidade e organizacao

1 - Introdugéao

O carnaval da cidade do Rio de Ja-
neiro ndo se resume aos desfiles das esco-
las de samba quando se observam as ma-
nifestacbes carnavalescas que possuem
carater de competicdo. DaMatta (1997)
constatou que muitos outros grupos (na
época da primeira edicdo da publicacao,
em 1979) compartilhavam o espago carna-
valesco. Destes, 0 unico grupo que ainda
mantém na atualidade este carater compe-
titivo € o relativo aos blocos de enredo. A
existéncia deste tipo de agremiagao tam-
bém faz relativizar a afirmacédo de que os
blocos de rua predominam unicamente no
carnaval de rua, contrariando o senso co-
mum dominante em publicagdes como as
de Motta (2011; 2014) e Pimentel (2002).

Apesar de serem distintas mani-
festagcdes carnavalescas, no Rio de Ja-
neiro, as escolas de samba e os blocos
de enredo tém como origem as camadas
periféricas urbanas, além do fato de que
muitas escolas de samba (principalmente
aquelas pertencentes aos ultimos grupos
de acesso) originaram-se de um ou mais
blocos de enredo. Mesmo com esta sepa-
racao, ressalta-se a obrigatoriedade, entre
os anos de 2011 a 2014, chancelada pela
Empresa de Turismo do Municipio do Rio
de Janeiro S.A. (RIOTUR"), de se trans-
formar blocos de enredo em escolas de
samba, e vice-versa, tendo como justifi-
cativa os resultados dos concursos carna-
valescos do ano em questdo. Por fim, um
dado importante para o estabelecimento
do cenario deste estudo é a indicagao do
crescimento do carnaval de rua a partir de
grupos organizados conhecidos generi-
camente como blocos de rua (BARROS,
2013) (FRYDBERG, 2014) (PIMENTEL,
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2002), desde a década de 1990, formado
por blocos, corddes e bandas, que se or-
ganizam, ou nao, em entidades represen-
tativas e sdo cadastrados na RIOTUR.

Sobre a produgao bibliografica re-
lativa aos blocos, mesmo em publicagbes
especificas, como os escritos lancados
por Motta (2011; 2014) e Pimentel (2001),
nao ha mengado aos blocos de enredo.
Aqui, encontra-se uma questao importan-
te a ser problematizada, que € a consta-
tacdo de que a expressdo “bloco”, tao
usual no carnaval para identificar este tipo
de manifestagdao carnavalesca, ndo mais
contempla os blocos de enredo. Quando
o0 contorno é delimitado a produg¢ao aca-
démica sobre o carnaval no Rio de Janei-
ro, nao ha qualquer trabalho que tenha os
blocos de enredo como objeto de estudo'.
Aliado a esta questao, soma-se o fato das
pesquisas sobre o carnaval de rua imputa-
rem aos blocos de rua a responsabilidade
por um movimento de retomada ou renas-
cimento deste a partir do periodo compre-
endido entre as décadas de 1980 e 1990
(ARRAES, 2013; BARROS, 2013; HERS-
CHMANN, 2013; LEOPOLDI, 2010b; SA-
PIA; ESTEVAO, 2012), invisibilizando
desta forma a existéncia e a atuacao dos
blocos de enredo no carnaval carioca.

As referéncias aos blocos de enre-
do nao aprofundam as questdes relativas
a esta manifestacdo carnavalesca. Ba-
sicamente, encontram-se breves relatos
sobre o fato de existirem e o paralelismo
visual e musical com relacdo as escolas
de samba. O material mais extenso em
informagdes sobre os blocos de enredo
é encontrado em RIOTUR (1991), onde
se situam informacdes sobre os locais de
desfiles, os resultados dos concursos e
nome, endereco, data de fundacio e co-
res das agremiagdes que eram filiadas a
Federacado dos Blocos Carnavalescos do
Estado do Rio de Janeiro (FBCERJ) na-
quele momento. Entretanto, atualmente,
nem mais as publicacdes do poder publico



abordam os blocos de enredo. No mate-
rial mais recente sobre o carnaval carioca
publicado pela municipalidade (RIOTUR,
2014), somente as escolas de samba e os
blocos de rua sao contemplados.

A obrigatoriedade por forca de re-
gulamento da transformacdo de blocos
de enredo em escolas de samba, e vice-
-versa chamou a atengao para a existén-
cia de uma manifestagao carnavalesca, os
blocos de enredo, atualmente pouco divul-
gada, mas que ainda se estabelece como
contraponto as escolas de samba, no que
tange as competigdes carnavalescas na
cidade do Rio de Janeiro, e aos blocos de
rua, com relacdo as possibilidades de for-
matacao dos desfiles encontrados no car-
naval de rua da cidade.

2 — O carnaval dos blocos de enredo
e suas leituras

Sobre as definicbes relativas as
manifestagcbes carnavalescas, Leopoldi
(2010a) aponta que elas revelam essen-
cialmente aspectos externos, geralmente
relativos aos cortejos empreendidos, mi-
nimizando elementos significativos que
emergem em seu contexto social. Para o
presente momento deste texto, este tipo de
definicdo sera util para caracterizarmos ini-
cialmente o objeto de estudo em questao,
os blocos de enredo, diferenciando-o dos
demais tipos de blocos carnavalescos.

Nao ha a possibilidade de se es-
tabelecer uma categoria monolitica para
se tratar dos blocos carnavalescos que
desfilam no Rio de Janeiro (simplesmen-
te considerando-os todos como blocos).
Entender os principios basicos de suas
diferenciagdes auxiliara a continuidade da
pesquisa, visto a grande quantidade de
agremiacgoes que se identificam e que sao
identificadas como blocos carnavalescos.
Em linhas gerais, apresentam-se trés de-
nominagdes usualmente adotadas quando

se abordam os blocos carnavalescos que
desfilam na cidade do Rio de Janeiro. As
definicbes de tipificagdes dos blocos car-
navalescos que desfilam no carnaval ca-
rioca postas a seguir sdo propostas neste
artigo, tendo como base DaMatta (1997) e
Pereira (2003).

Os blocos de rua desfilam no for-
mato de procissao', sem o uso de fantasia
obrigatéria e sem necessariamente esta-
rem filiados a ligas, associagdes ou fede-
racoes de qualquer natureza. Os blocos de
empolgacéo desfilam no formato de para-
daV, sem obrigatoriedade de alegorias ou
enredo, mas com todas as fantasias iguais
(atualmente, de forma geral, reduzida a
uma camisa padronizada) e com 0 mes-
mo tipo de estatuto de filiagdo verificado
nos blocos de rua, sendo também conhe-
cidos como blocos de embalo. Os blocos
de enredo possuem estrutura competitiva,
estética visual e musical semelhante as
escolas de samba e desfilam no formato
de parada, sendo todas as agremiacgdes
deste tipo originadas e organizadas na
FBCERJ, fundada em 1965.

Pelo fato de existirem semelhangas
visuais e musicais entre os blocos de en-
redo e as escolas de samba e da origem
de muitas escolas de samba ter sido um
ou mais blocos de enredo, corroborando
o apontamento citado anteriormente de
Leopoldi (2010a), tende-se a identificar os
blocos de enredo como escola de samba
de proporgdes reduzidas. Diversos au-
tores centram esta similaridade com as
escolas de samba para caracterizar este
tipo de manifestagdo carnavalesca. “Os
blocos de enredo eram escolas de sam-
ba em escala reduzida, que desfilavam e
competiam” (COSTA, 2001, p. 177). “Nas
noites de sexta e sabado desfilam na In-
tendente Magalhaes os blocos de enredo
dos grupos de acesso. Sao grupos pe-
quenos, prototipos de escolas de samba
[...]"” (FERREIRA, 2008, p. 98; grifo meu).
“Os blocos de enredo podem ser definidos
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como ‘miniescolas de samba’, uma vez
que além das fantasias sao confecciona-
das também algumas alegorias” (SAN-
TOS, 2012, p. 21; grifo meu).

Porém, destaca-se que nem to-
das as visdes sobre os blocos de enredo
comungam deste tipo de caracterizagao
rasa. Ainda caminhando na analise de
seus aspectos externos e estabelecendo
uma identidade relacional e marcada pela
diferenga, Valenca (1996) afirma que os
blocos de enredo possuem estrutura orga-
nizacional muito préxima (e nao igual) a
das escolas de samba, sublinhando esta
capacidade gerencial como um dos tragos
diferenciadores destes blocos em relacao
aos demais. Barbieri (2009) acentua a si-
milaridade da estrutura competitiva dos
blocos de enredo em relacdo as escolas
de samba, mas pontua diferengcas com
relagdo aos quesitos e aos graus de im-
portancia dados aos mesmos durante o
julgamento das apresentagdes. Diferente-
mente das escolas de samba, que até a
primeira metade da década de 1990 so-
mente realizavam seus desfiles competi-
tivos na regido central da cidade,RIOTUR
(1991) salienta que os blocos de enredo
sempre realizaram seus desfiles também
em locais situados nas zonas suburbanas
da cidade do Rio de Janeiro.

2.1 — Perspectiva ritualistica

Especificamente tratando dos desfi-
les das escolas de samba, DaMatta (1997)
particulariza este ritual dentro de todo rito
que representa o carnaval. Para o autor,
estes desfiles sdo arenas de encontro, nas
quais as possibilidades de confronto entre
as classes sociais sdo potencializadas,
buscando equacionamentos estabeleci-
dos através dos mecanismos de neutrali-
zacao e inversao por meio da ostentacao
e da organizagdo dos segmentos subal-
ternos, onde a hierarquizagao social sofre
uma operacao de traducao para represen-
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tar uma linguagem competitiva. Codifican-
do esta analise para o objeto de estudo
desta pesquisa, os desfiles dos blocos de
enredo apresentam estas caracteristicas
em grau reduzido, bem como seu alcance
de mobilizagdo, por contarem com mon-
tantes de recursos financeiros inferiores
em relacéo as escolas de samba (incluin-
do aquelas pertencentes aos ultimos gru-
pos de acesso), pela maior dificuldade
de estabelecerem redes de apoio com as
escolas de samba das principais divisdes
hierarquicas (FERREIRA, J., 2012) e por
se estabelecerem mais proximos de suas
bases territoriais. Acrescenta-se que ou-
tro elemento importante nesta questao é
o local de desfile, pois somente o Grupo 1
da FBCERJ (principal divisdo hierarquica
da entidade) desfila na regido central da
cidade, o qual estabelece outro patamar
de comunicagao simbdlica (FERREIRA,
2008)V".

Como ritual, afirma-se a hipotese
de que os desfiles dos blocos de enre-
do operam de forma semelhante que as
escolas de samba, sendo aqui também
importantes as consideragcdes de Leopol-
di (2010a), o qual ndo estabelece uma
dualidade entre estrutura e communitas,
conforme posto por Turner (2008), identifi-
cando no desfile um principio estruturante,
0 qual aponta para a analise do carnaval
também a partir de uma perspectiva sécio-
-organizacional.

2.2 — Perspectiva so6cio-organizacional

Estabelecendo uma relacdo biu-
nivoca com a perspectiva socio-organi-
zacional, o ritual dos desfiles dos blocos
de enredo possibilita a edificacdo de pro-
cessos de massificacao e individualizagao
dos componentes em relagao ao cotidiano
da agremiacao. Para Leopoldi (2010a), no
plano organizacional, as escolas de sam-
ba (e, pela hipotese que se adota nesta
pesquisa, os blocos de enredo) controlam



suas individualidades a partir do poder
autoritario e patronal de seu corpo diri-
gente. Conforme a data do desfile vai se
aproximando, esta organizagdo amplia
sua base participativa, voltando-se mais
para o mundo exterior, o qual se agrega
e finaliza esta integracdo no desfile, for-
mando uma estrutura dual e conciliatoria,
mas sempre provisoéria. Controlando seu
centro organizacional e aberto a participa-
¢ao de outros segmentos, estas agremia-
cdes servem de ‘arena de mediagao entre
segmentos com interesses social e politi-
camente contrarios’ (DAMATTA, 1997, p.
125). Além destas consideragcbes serem
validas para o entendimento da dinamica
interna dos blocos de enredo, aqui amplia-
-se 0 escopo das mesmas para abarcar o
relacionamento entre a FBCERJ com os
blocos carnavalescos filiados a esta e com
outros orgéos.

Construcgao identitaria

Focando o estabelecimento das
tipologias das manifestacbes carnavales-
cas no Rio de Janeiro, observa-se que,
no inicio do século XX, as classificagcoes
representativas dos tipos de agremiagdes
nao se encontravam cristalizadas e eram
utilizadas de forma indistinta. Moraes
(1987) realizou esta operacédo de estru-
turacdo, sendo este discurso reproduzi-
do em outras obras sobre o carnaval do
Rio de Janeiro, como as de Costa (2001),
RIOTUR (1991) e Valenga (1996).

Porém, contrariando RIOTUR
(1991), que atesta a existéncia dos blocos
de enredo desde o inicio da FBCERJ, a
partir das pesquisas em jornais, pode-se
inferir que a nomenclatura em questao
surgiu apos mais de dez anos de existén-
cia da Federacao.

Construcéao espacial

A producgao de lugares carnavales-
cos revela a festa como um processo de

disputas multiplamente presente na série
de relagdes que conectam os atores inseri-
dos neste espaco em instancias e escalas
diferentes (FERREIRA, 2005). Configurar
um lugar carnavalesco representa definir
as formas de uso e quem sera incluido ou
excluido daquele espaco. Este principio or-
denador teve como um dos mais importan-
tes mediadores a participacao da impren-
sa ao estabelecer concursos para premiar
o melhor rancho, cordao, bloco e etc. Os
padrées de julgamento destes concursos
auxiliaram a formatar estas categorias, que
se estruturam ao longo dos anos.

Esta pesquisa aponta para um ele-
mento importante relativo a participagao
dos blocos de enredo na configuragao do
espaco carnavalesco do Rio de Janeiro, o
qual é a questao dos relacionamentos com
os poderes executivo e legislativo através
de canais de comunicagao com vereado-
res, deputados, secretarios e 6rgéos ad-
ministrativos relacionados ao turismo, pois
a formulacao e execugao das politicas de
cultura de incentivo ao carnaval implemen-
tadas pela prefeitura da cidade do Rio de
Janeiro ndo partem da secretaria de cultu-
ra. Além do estabelecimento de redes de
apoio, estas relagdes auxiliaram os blocos
carnavalescos no fomento a organizagao
das competicbes, geridas atraves da FB-
CERJ, onde se optou por estabelecer um
espraiamento dos locais de desfile, confi-
gurando lugares carnavalescos em diver-
sos pontos da cidade.

Organizagéo para a competigdo

Considerando o carnaval um ritu-
al onde ocorrem operacdes de inversao e
neutralizagdo, DaMatta (1997) destaca que
ocorre uma inversdo organizatoria, pois
grupos se ordenam para “brincar’. Media-
dos por entidades gestoras e regulamen-
tos, os concursos traduzem uma linguagem
competitiva que conjuga o valor fundamen-
tal da igualdade com a moldura hierarqui-
zada caracteristica de nossa sociedade.
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A légica da competicado permeou os
encontros das agremiacgdes no periodo do
carnaval e era desejada por estas, confor-
me aponta Ferreira, F. (2012). Para Caval-
canti (2006), o dinamismo e a forga destas
agremiagdes vém justamente desta natu-
reza competitiva¥", pois, independente da
classificagdo no concurso, sempre € ne-
cessario recomecar, terminando um ciclo
carnavalesco e iniciando outro em segui-
da, subsidiado por tensdes entre pressdes
por inovagdes estéticas musicais e visuais
e por manutencao de elementos conside-
rados tradicionais, claramente pendendo
para a valoragcao dos elementos visuais
em detrimento dos musicais. Para a auto-
ra, ao lado de seu aspecto ritual, esta 16gi-
ca competitiva estabeleceu a importancia
dos desfiles a partir da permanéncia dos
mesmos no imaginario da cidade.

Construgcao das redes de apoio

Para a consecucao dos desfiles e,
em muitos casos, das atividades em suas
quadras, as agremiagdes carnavalescas
necessitam estabelecer relagdes com ou-
tros atores sociais.

A premissa aqui assumida € a de
estruturar o campo do carnaval carioca
como mais um lugar de luta configurado
socialmente onde se contesta ou reproduz
a hegemonia. Para Storey (2015), a hege-
monia € uma forma de dialogo que, de uma
forma ou outra, promove espagos para a
manifestacdo dos subalternos ser consi-
derada. Esta abordagem entende o su-
balterno como parte atuante do poder he-
gemonico, com grau de influéncia menor,
porém existente, ndo sendo somente uma
resisténcia passiva. Desta forma, possibili-
ta-se compreender de forma mais explicita
que as transformagdes das manifestacoes
carnavalescas ao longo do tempo nao s&o
apenas decididas pela classe dominante.
Seguindo esta linha de raciocinio, observa-
-se em Augras (1993) a afirmag&o de que
O processo de negociacao empreendido
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pelas escolas de samba, mais que uma
simples submissdo aos poderes publicos
e as classes dominantes, expressou um
comportamento pragmatico destas agre-
miagdes para sua expressao, expansao e
reconhecimento por parte da cidade. Par-
tindo desta mesma légica, postula-se nesta
pesquisa que 0 MesmMo Processo ocorreu
por parte dos blocos de enredo'".

Para o crescimento das manifes-
tagbes carnavalescas ligadas as cama-
das sociais subalternas da cidade, fun-
damental foi o reconhecimento por parte
do poder publico, incluindo a distribuicao
de subvencao financeira como forma de
apoio a preparacdo dos desfilesX. Este
tipo de valorizagcado representou também
importante estimulo para a criagao de inu-
meras agremiacdes nos mais diferentes
pontos da cidade, atraindo também agre-
miagdes de cidades pertencentes a regiao
metropolitana do Rio de Janeiro.

Aspecto importante desta relagao é
apontado por Diniz (1982) e Zaluar (1985)
ao sinalizarem a cooptacao de liderancgas
locais como uma das bases de sustenta-
¢ao da maquina clientelista que operou no
quadro politico do Rio de Janeiro da dé-
cada de 1960 até a primeira metade da
década de 1980. Segundo as autoras, a
articulagdo com blocos carnavalescos e
escolas de samba representava a possi-
bilidade de se cooptarem liderangas em
zonas suburbanas, onde estas agremia-
cdes eram praticamente a unica atividade
aglutinadora dos moradores da localidade,
tornando-se, também consequentemente,
em instancias de defesa dos interesses da
comunidade.

A mudanca posterior do quadro
politico do Rio de Janeiro representou a
confecgcdo de um novo desenho a maqui-
na clientelista, onde a aproximagao com
liderancas locais reformulou-se através da
incorporagao e potencializagdo de outros
espacos de cooptacao. Diferentemente



das escolas de samba (de forma especial
aquelas pertencentes as principais divisdes
hierarquicas), as quais desde a década de
1950 incorporaram o mecenato dos res-
ponsaveis pelo jogo do bicho como forma
de se capitalizarem para a realizacdo de
seus desfiles e demais atividades (CAVAL-
CANTI, 2006) (CHINELLI; SILVA, 1993), a
hipotese que esta pesquisa postula aponta
para a dependéncia praticamente unica dos
poderes publicos para o financiamento das
apresentagdes dos blocos de enredo, ten-
do a alteragao do quadro politico do Rio de
Janeiro assentado estas relagcbesem novas
bases, as quais, por exemplo, podem ser
estabelecidas como uma das causas da
greve dos blocos de enredo em 1988.

Organizagéo para o desfile

Quando assumem um principio
ordenador para seus desfiles em cara-
ter competitivo, as agremiagdes carna-
valescas adotam uma série de preceitos
organizativos que balizam a preparagao
do desfile como tempo de apresenta-
¢ao, quantidade de desfilantes, numero
de carros alegéricos, numero minimo de
integrantes em alas obrigatdrias, dentre
outros que sdo especificados no regula-
mento da competicdo, o qual pode variar
anualmente (CAVALCANTI, 2006).

Ampliando a abrangéncia do mode-
lo descrito por Cavalcanti (2006) e Leopoldi
(2010a) para incluir os blocos de enredo,
destaca-se a existéncia de uma hierarquia
da organizacao formal, responsavel pela
administragdo da agremiacdo, e outra da
organizagdo carnavalesca, responsavel
pela preparacdo e execugao do desfile,
colocando em cena diversas formas de ex-
pressao artistica e grupos sociais distintos
entre si. Para os blocos de enredo, a mobi-
lidade de membros destas hierarquias para
ocuparem ao mesmo tempo postos em
outras agremiagdes carnavalescas € ne-
cessaria para a sobrevivéncia dos primei-
ros. Primeiramente, pelo fato de que, caso

se cobrasse dedicacao plena, os blocos
de enredo poderiam correr o risco de néo
ter mais componentes e dirigentes. Outra
questao é que a participacao destas pesso-
as em outras agremiagdes com mais recur-
sos materiais estabelecem redes de apoio
importantissimas na preparacao do desfile
e na execugao do mesmo, possibilitando,
por exemplo, a obtengdo de esculturas,
fantasias para desmontagem e reciclagem,
pecas para completar a bateria da esco-
la, baianas para completarem a ala e ndo
serem punidas pelo regulamento, ritmistas
para completarem a bateria, chassis para
carros alegoricos, diretores de harmonia
para auxiliarem o desfile da agremiagéo,
componentes para completarem o numero
minimo de desfilantes exigido no regula-
mento, dentre outros insumos.

3 — Identidade e organizagao

Criticando o fato de que se estabe-
leceu praticamente uma férmula Unica para
se discutir o carnaval, Ferreira, F. (2012)
alerta para o fato de que, neste debate ten-
de-se a nao discutir as construcdes narrati-
vas, adotando-se uma abordagem natura-
lizada, a qual ndo compreende os objetos
como produtos de discursos, de narrativas.

Desta forma, considerando a pes-
quisa em seu inicio, apds o contato inicial
com o corpo dirigente da FBCERJ, optou-
-se pela consulta as matérias jornalisticas.
Um aspecto importante sobre a consoli-
dacdo das manifestagdes carnavalescas
no Rio de Janeiro é fornecido por Ferrei-
ra (2005) ao destacar a participagado da
imprensa como importante mediadora ao
estabelecer concursos para premiar o me-
Ihor rancho, cordéo, bloco e etc.

3.1 - Os blocos carnavalescos
no carnaval carioca

Os blocos carnavalescos sempre
compuseram a paisagem do carnaval ca-
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rioca. Em entrevista ao Jornal do Brasil
em 4 de marco de 2011, e transcrita em
parte por Andrade (2012), o professor e
pesquisador Felipe Ferreira, coordenador
do Centro de Referéncia do Carnaval da
Universidade do Estado do Rio de Janei-
ro, reafirma esta existéncia:

Os blocos, na verdade, nunca deixa-
ram de existir. Eles estavam é meio
fora do foco da midia. Em Madureira
e outros bairros da zona norte, sempre
foram fortes. O que houve é que com
esse esgotamento das escolas de
samba o numero deles cresceu muito
na zona sul e no centro, onde tudo o
que acontece tem mais repercussao
na midia (ANDRADE, 2012, p. 44).

Ao dar voz aos gestores da FB-
CERJ, a construcéao identitaria amplia o es-
pectro das similaridades visuais e musicais
e estabelece alguma forma de contraponto
as escolas de samba. Em matéria publica-
da pelo Jornal do Brasil em 8 de fevereiro
de 1978, e transcrita por Pereira (2003), o
entdo presidente da FBCERJ, Mario Silva
explicava a diferenca entre blocos de em-
polgacao e blocos de enredo:

O que ha é o seguinte: chamava-se
embalo, mas com esse nome dava a
impressao de que estava todo mundo
embalado, no sentido negativo do ter-
mo, nés da Federacgao criamos o nome
de empolgacgdo. Sao blocos sem en-
redo, mais auténticos, de samba livre.
Agora, embora livres, eles devem obe-
decer a uma norma reguladora, que
€ para nao haver indisciplina. Bloco
de enredo ja é diferente: sdo blocos,
como o préprio nome diz, com enredo.
Ja tém uma organizacado semelhante
a escola de samba, mas ndo sdo pe-
quenas escolas de samba. (PEREIRA,
2003, p. 68; grifo meu)

Esta forma de identificar os blocos
de enredo é ratificada pelos membros da
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atual diretoria da FBCERJ. Ao serem soli-
citados para definirem os blocos de enre-
do, os membros da diretoria da federagao
os identificam como “a escola para uma
escola de samba”. O constante posiciona-
mento relativo a caracterizacdo de seus
filiados como agremiagdes diferentes das
escolas de samba pode ser encontrado ao
longo dos anos nas matérias jornalisticas,
onde elementos diferenciadores sao pro-
jetados e/ou implementados. Como exem-
plo, na matéria publicada pelo Jornal do
Brasil (1972), o presidente da FBCERJ
admite a introducao de instrumentos de
sopro como diferenciador musical.

Na matéria publicada pelo Jornal do
Brasil (1978), ha um trecho importante da
fala do entao presidente da FBCERJ, so-
bre a ndo comunicacao entre as divisdes
hierarquicas dos blocos de enredo e das
escolas de samba, permitindo identificar a
questdo da constituicdo de um grupo fe-
chado de agremiagdes que se identificam
como escola de samba, ndo permitindo o
uso deste estatuto por outras.

N&o ha esta passagem — diz ainda Ma-
rio da Silva — O bloco € um conjunto
diferente de escola de samba, mesmo
quando apresenta enredo. As escolas
de samba formam um grupo fechado,
de 44 associag¢bes. Agora, se abrir ou-
tra vaga, pode entrar qualquer outra
organizag¢édo que deseje transformar-se
em escola. Seja bloco, frevo ou rancho.
Quando a Arranco [G.R.E.S. Arranco] e
a Arrastdo [G.R.E.S. Arrastao de Cas-
cadura] passaram de bloco para esco-
la de samba, ainda havia vaga. Agora,
nao ha mais. Sao 44 certas. (JORNAL
DO BRASIL, 1978, p. 2, grifo meu)

Uma possivel estratégia de di-
ferenciacdo com relagdo as escolas de
samba reside na construcdo de uma
menor complexidade de sua estrutura
organizativa, sem criar mecanismos im-
peditérios de filiacdo de novos membros



na FBCERJ, conforme pode ser lido na
matéria publicada pelo Jornal do Brasil,
onde o presidente a época da FBCERJ
declarava que “o reinado de Momo vai ter
bloco que ndo acaba mais, pois eles séo
mais faceis de criar e com qualquer esfor-
¢ozinho pode-se criar mais um” (JORNAL
DO BRASIL, 1967, p. 10).

No debate sobre a construgao iden-
titaria dos blocos de enredo, constatacéo
importante € que esta denominagdo so-
mente aparece nas matérias jornalisticas
a partir da década de 1970, isto €, apos a
criacao da FBCERJ. A primeira referéncia
a esta categoria no Jornal do Brasil data de
outubro de 1976, em O Globo € de novem-
bro de 1976 e em O Fluminense ¢é de feve-
reiro de 1977. Nota-se também que as no-
ticias sobre a FBCERJ na década de 1960
nao utilizavam a categoria blocos de enre-
do, mas sim blocos carnavalescos, como a
verificada no Correio da Manha (1967).

Sobre a dualidade descrita por
DaMatta (1997) com relagdo ao carater
dos desfiles, onde se visualizava nos
blocos carnavalescos o que era identifi-
cado como “desfile de carnaval”, ndo se
transformando em “teatro ambulante”,
caracteristica imputada aos desfiles das
escolas de samba, este discurso apon-
tado é verificado, por exemplo, no depoi-
mento do organizador do Bloco Folides
de Botafogo, onde ele ressaltava que
organizaria a agremiacao para o desfi-
le, ‘mas integrado as suas verdadeiras
tradicbes’(O GLOBO, 1973, p. 5), consi-
derando que os blocos estavam procu-
rando seguir o exemplo das escolas de
samba, afirmando ser esta uma opcao
equivocada. Desta forma, constata-se
uma disputa sobre um conceito de tra-
digao a ser exercido pelos blocos carna-
valescos, podendo ser um caminho para
compreender o0 surgimento anos depois
da separacao dos blocos carnavalescos
filiados a FBCERJ em blocos de enredo
e blocos de empolgacao.

3.2 — A federalizacao dos blocos
carnavalescos como resultado
de processos de negociagao

Como exemplo da abordagem
naturalizada explanada por Ferreira, F.
(2012), visualizando a mesma no refe-
rencial teérico encontrado sobre a cria-
cao da FBCERJ, cita-se o inicio do ca-
pitulo dedicado aos blocos de enredo na
obra publicada por RIOTUR (1991), a
qual pretende dar conta da memdria do
carnaval carioca.

Em plena ascensdo das escolas de
samba, na década de 60, os blocos
carnavalescos se unem e se reestru-
turam fundando a FBCERJ em 1965,
com duas categorias: blocos de enre-
do e blocos de empolgacao (popular-
mente, conhecidos como de embalo)
(RIOTUR, 1991, p. 99).

Desta forma, tem-se uma visao
simplista da organizagdo da FBCERJ e
de suas filiadas, entendendo este pro-
cesso como natural, quase automatico,
para a organizagcdo dos festejos des-
te tipo de manifestagcdo carnavalesca,
ocultando todas as questdes de conflito
e negociagao inerentes a este proces-
so. Além disso, outra questado que surge
desta citacdo encontrada em RIOTUR
(1991) seria o fato de que todos os blo-
cos carnavalescos fundaram e manti-
veram-se na FBCERJ. Na realidade, a
leitura dos jornais indica que este pro-
cesso de federalizacdo nao envolveu
todos os blocos existentes e nem ocor-
reu de forma imediata.

A prépria fundacdo da FBCERJ
nao foi um evento unico resultante das
movimentagdes promovidas pelos blocos
carnavalescos. Esta criagdo também so-
freu um hiato temporal com processos de
negociagdes e conflitos. As matérias vei-
culadas pelo Diario de Noticias (1964) e
pelo Diario Carioca (1965) retratam dois
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momentos distintos de fundacao da enti-
dade representativa destas agremiacgoes.
Além disso, blocos carnavalescos como
Cacique de Ramos, Bafo da Oncga e Bo-
émios de Iraja nunca estiveram filiados a
FBCERJ, conforme declara o presidente
da Federagao no final da matéria publica-
da pelo O Globo (1975).

Desta forma, o processo que
ocorreu com as escolas de samba, trés
décadas antes, o qual envolveu negocia-
¢ao e conflito entre agremiacgdes, entida-
des representativas e o poder publico,
conforme apresenta Ferreira, F. (2012) e
Silva (2007), pode ser adotado e trans-
portado para a analise da federalizagao
de certo numero de blocos carnavales-
cos do carnaval carioca.

3.3 — A FBCERJ e a disputa por hege-
monias no carnaval carioca

Desde sua fundagdo, a FBCERJ
busca conformar um lugar préprio no cam-
po do carnaval carioca ao se inserir na
arena de disputas pela primazia na festa
carnavalesca do Rio de Janeiro, objeti-
vando principalmente a captacdo de mais
recursos para suas filiadas nos contratos
de prestagao de servicos com a RIOTUR
e 0 uso das principais pistas de desfile do
carnaval, situadas no centro da cidade.

Analisando as matérias jornalisti-
cas, nota-se que uma das primeiras con-
quistas da FBCERJ foi a fixacao dos dias
dos desfiles de suas filiadas. Antes, os
concursos dos blocos geralmente ocor-
riam em dias anteriores ao carnaval, con-
forme mostram as matérias publicadas
pelo Diario Carioca (1964) e Diario de No-
ticias (1962; 1966).

Logo no primeiro ano em que a
FBCERJ organizou o desfile dos blocos
carnavalescos diretamente com a Se-
cretaria de Turismo foram obtidas duas
conquistas, conforme mostra a maté-
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ria publicada pelo Diario de Noticias
(1967). Em primeiro lugar, fixou-se o
sabado de carnaval como o dia dos blo-
cos carnavalescos, sendo considerada
a manifestacdo que abriria os festejos
carnavalescos da cidade. Em segundo
lugar, a partir deste ano em questao,
os blocos carnavalescos filiados a FB-
CERJ passaram a receber subvencao
financeira diretamente da Secretaria
de Turismo, através de repasses feitos
pela federagdo, ndao mais obrigando as
agremiag¢des a negociarem com a muni-
cipalidade, mas tendo entdo a FBCERJ
como entidade representante.

Com isso, ressalta-se uma intensa
colaboracado da FBCERJ com o poder pu-
blico como forma de se legitimar e cons-
truir seu lugar carnavalesco. No caso dos
blocos, o crescimento do numero de fi-
liados a FBCERJ e o espraiamento dos
mesmos pelo tecido urbano, devidos a
menor complexidade organizacional para
a montagem de um bloco carnavalesco e
a liberdade de se filiar a FBCERJpodem
ter sido potencializadosao longo das dé-
cadas de 1970 e 1980 por conta desta
associagao. A evolugao do numero de
blocos de enredo e de escolas de samba
€ mostrada na Figura 1.

Por exemplo, em 1984, segun-
do matéria publicada pelo O Fluminense
(1984), os desfiles na cidade do Rio de
Janeiro contaram com a apresentacao de
212 blocos carnavalescos filiados a FB-
CERJ, sendo 150 blocos de enredo (di-
vididos em doze grupos) e 62 blocos de
empolgacao (divididos em quatro grupos),
e 44 escolas de samba (divididas em qua-
tro grupos). Neste periodo temporal, situa-
-se a pesquisa desenvolvida por Zaluar
(1985), onde os membros das diretorias
dos blocos de enredo e dos blocos de em-
polgacao deixam clara a existéncia de um
mecenato oriundo de liderangas politicas
executivas e legislativas com o uso do
aparelho publico.



3.4 — As crises de representatividade
da FBCERJ

Dentro da arena de disputas do
campo do carnaval carioca, trés momen-
tos foram importantes na aceleracdo do
processo de esvaziamento da FBCERJ
e na consequente transformacao de mui-
tos blocos de enredo em escolas de sam-
ba, sendo estes processos considerados
como crises de representatividade da FB-
CERJ e entendidos nesta pesquisa como
dramas sociais (TURNER, 2008).

Apesar de possuirem origens dis-
tintas, nem sempre situadas na FBCERJ,
mas nas entidades gestoras dos grupos
das escolas de samba, estes fluxos serdo
tratados nesta pesquisa como crises de re-
presentatividade da FBCERJ. A perda na
quantidade de filiados a seu quadro signi-
ficou a reducédo no numero de divisdes hie-
rarquicas dos blocos de enredo e, conse-
quentemente, a diminuicdo do numero de
locais de desfile e dos lugares carnavales-
cos deste tipo de manifestagao carnavales-
ca, reduzindo seu capital simbdlico junto a
RIOTUR como promotora do carnaval de
rua na cidade do Rio de Janeiro.

Porém, antes destes momentos, os
mesmos tiveram como preambulo o conflito
pelo uso da principal pista de desfile da ci-
dade, quando esta é transferida para a Rua
Marqués de Sapucai, em 1978. Segundo
RIOTUR (1991), a partir de 1979, ocorre a
inclusdo do desfile das escolas de samba
da segunda divisao hierarquica na principal
pista de desfile da cidade, o que demanda a
cessao de um dos dias de uso por parte dos
blocos carnavalescos filiados a FBCERJ.
Com a construgao da Passarela do Samba
(popularmente, conhecida como Sambddro-
mo), em 1984, na rua em questao, a disputa
pelo uso desta pista intensifica-se, opon-
do escolas de samba e blocos de enredo,
conforme mostram as matérias publicadas
pelo Jornal do Brasil (1983) e Ultima Hora
(1984), onde inclusive relata-se a votagao

de um projeto na Camara dos Vereadores
da Cidade do Rio de Janeiro no intuito de
assegurar o uso da Passarela do Samba no
sabado de carnaval pelos blocos de enredo.

Drama 1 — A greve de 1988

Em 1988, devido ao ndo acordo
entre a RIOTUR e a FBCERJ sobre a uti-
lizacdo da Passarela do Samba para os
desfiles dos blocos de enredo e sobre o
valor a ser pago a segunda pela presta-
cao de servicos no carnaval através dos
desfiles e 0 numero de agremiacdes con-
templadas, os blocos filiados a FBCERJ
nao desfilaram naquele ano (O GLOBO,
1987; 1988). Por conta deste quadro, blo-
cos que compunham a FBCERJ desde a
época de sua fundagao, na segunda me-
tade da década de 1960, como Canarios
das Laranjeiras, Dificil E o Nome e Unidos
da Vila Kennedy, dentre outros, posterior-
mente solicitaram filiacdo a Associacao
das Escolas de Samba da Cidade do Rio
de Janeiro (AESCRJ).

Importante frisar a diferenca de pos-
tura do presidente da RIOTUR comparan-
do as noticias. Ao comentar sobre a confir-
macao da greve, na matéria publicada em
O Globo (1988), o0 mesmo reconhece que
‘(...) os blocos sao uma rede capilar e que é
através deles que a comunidade esta pre-
sente’ (O GLOBO, 1988, p. 15). Estas ob-
servagoes vao de encontro ao exposto por
Diniz (1982) e Zaluar (1985) sobre a impor-
tancia destas agremiagdes como atividade
aglutinadora dos moradores da localidade.

Drama 2 — O conflito entre LIESA e
AESCRJ

Em 1994, ha uma alteragdo na hie-
rarquia competitiva das escolas de sam-
ba, pois as duas entidades organizadoras
dos desfiles destas agremiagdes entram
em conflito, LIESA e AESCRJ. Com isto,
responsavel pelos desfiles das principais
escolas de samba, a LIESA cria outra
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liga (Liga Independente das Escolas de
Samba dos Grupos de Acesso — LIES-
GA) dedicada aos desfiles das escolas de
samba das divisdes hierarquicas inferio-
res (O GLOBO, 1994), independente da
AESCRJ. Desta forma, para se manter
representativa dentro do carnaval cario-
ca, a AESCRUJ filiou um grande numero
de blocos de enredo neste periodo, quan-
do entdo a LIESGA é desfeita, retornando
todos os grupos de acesso para o contro-
le da AESCRJ (O GLOBO, 1995).

Drama 3 — A desintegra¢cdo da AESCRJ

Em 2010, a AESCRJ e a FBCERJ
unificam (ou s&o obrigadas a unificar
pela RIOTURX) as estruturas hierarqui-
cas, atitude esta a qual forcaria que es-
colas de samba transformassem-se em
blocos de enredo e vice-versa.
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Entretanto, entre os componentes
do novo corpo diretor da AESCRJ, ha uma
disputa pelo comando da entidade, a qual
gera por parte da presidéncia da AESCRJ
a criacao de um denominado Grupo de
Avaliagdo, passando este a ser a ultima
divisdo hierarquica. Para a composi¢ao
deste novo grupo, sdo convidadas esco-
las de samba que foram obrigadas a se
filiarem a FBCERJ e blocos de enredo e
blocos de empolgacao que também dese-
jassem mudar de estatuto. Por fim, sem
uma solucao de consenso, em 2016, duas
entidades s&o criadas para gerir os des-
files das escolas de samba que estavam
sob o comando da AESCRJ: a LIESB e a
ACSN. Esta ultima entidade passa a admi-
nistrar o Grupo de Avaliagao, agora deno-
minado Série E, e continua o processo de
aceitacao de filiacdo de antigos blocos de
enredo e de blocos de empolgacéo.
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4 — Conclusoes

Apontar para os blocos de enredo
nao somente nos revela uma face pouco
conhecida e divulgada do carnaval cario-
ca, como também localiza a origem de
muitas escolas de samba (principalmente
aquelas que hoje ndo se encontram no
primeiro grupo da hierarquia competiti-
va), além dos aspectos de concentragao
/ dispersdo dos lugares carnavalescos
pelos bairros da cidade do Rio de Janei-
ro. Mesmo com o decréscimo no numero
de entidades filiadas, merece destaque o
fato de que, ainda hoje, a FBCERJ ¢é a
unica entidade gestora de desfiles carna-
valescos com carater de competicao na
cidade do Rio de Janeiro que organiza
suas apresentacdes em trés locais dife-
rentes ao mesmo tempo. Atualmente, as
escolas de samba organizam-se em qua-
tro entidades gestoras diferentes; e cada
uma organiza seus desfiles em apenas
uma pista em um dia ou mais.

Esta pesquisa surgiu como con-
sequéncia de uma memodria que emer-
giu e que até entdo tinha sido silenciada
com as duas primeiras crises de repre-
sentatividade dos blocos de enredo ao
longo das ultimas duas décadas. Quan-
do em 2011, ha a imposicao da transfor-
macao de escolas de samba em blocos
de enredo (e vice-versa), esta ultima
retorna a esfera publica, interpelando
as escolas de samba, os blocos de rua
e 0s poderes publicos com relagao ao
projeto de carnaval atuante na cidade
do Rio de Janeiro, o qual os enfraque-
ce substancialmente na arena de dis-
putas pela primazia dos festejos carna-
valescos. Neste caso, identifica-se um
siléncio que se constituiu como forma
de resisténcia diante do excesso dos
discursos considerados representativos
e marcadores identitarios do carnaval
carioca (escolas de samba e blocos de
rua) a espera de uma oportunidade de
voltar a se comunicar.

Afirmando a condi¢cao de nao serem
somente uma etapa de passagem para
que agremiagOes carnavalescas tornem-
-se escolas de samba, os blocos de enre-
do colaboram na configuragéo do carnaval
carioca, a partir de uma identidade propria
em contraponto a essas agremiagoes, ao
conformarem novos lugares carnavales-
cos para os desfiles em formato de para-
da, ao afirmarem a possibilidade de uma
estética visual e musical mais simples e
de uma estrutura organizacional menos
complexa (baseada praticamente de for-
ma exclusiva em integrantes moradores
da localidade) para se desenvolver um
desfile de carnaval no formato de parada
e ao estabelecerem canais de negociagéo
em moldes proprios com os poderes pu-
blicos responsaveis pela organizagdo do
carnaval na cidade do Rio de Janeiro.

Por fim, cabe destacar também
que, a partir da década de 1990, ha uma
mudanga da politica de fomento ao car-
naval, fomentada pelas administracdes
municipais seguintes, com a reducéo e a
reorientacdo do investimento publico, as
quais potencializaram nos blocos de enre-
do os efeitos das crises de representativi-
dade na FBCERUJ.
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Il Autarquia da Secretaria Especial de Turismo da Cida-
de do Rio de Janeiro encarregada pela execugéo da po-
litica municipal de turismo, sendo também responsavel
pela organizacdo do carnaval da cidade.

Il Esta situagdo também ocorre quando se verifica o
estado da arte da produgao académica sobre os blocos
de empolgacéo (blocos de embalo) do carnaval do Rio
de Janeiro. Sobre os blocos carnavalescos, somente
constatam-se pesquisas tendo como objeto de estudo
os blocos de rua.

IV Baseado em DaMatta (1997), entende-se que o des-
file em formato de procisséo prevé o cortejo de pessoas
percorrendo diversas ruas e avenidas orientado pelo
caminho tragado e executado por um nucleo central,
o0 qual neste caso é representado pelos intérpretes e
musicos e sistemas moéveis de amplificagao do som ge-
rado por estes.

V Baseado em DaMatta (1997), entende-se que o
desfile em formato de parada prevé a preparagao de
uma avenida ou rua para o ritual e nela se destacam
locais por onde devem passar os desfilantes, onde
deve ficar a plateia e o lugar destinado as autoridades
e comisséo julgadora.

VI Cabe uma ressalva de que o discurso de igual-
dade e inversao presente em Bakhtin (2009) é va-
lidado por autores como Leopoldi (2010b) e Sapia
e Estevao (2012) para os blocos de rua, os quais
consideram que estas manifestacbes se estabele-
cem hoje como contraponto as escolas de samba
com relagédo as redes empreendidas para a conse-
cugao de seus desfiles, por recusar a linguagem
competitiva (enunciando um discurso “purificado” e
igualitario de inversao) e pela forma de conformar
o lugar carnavalesco.

VIl Uma interessante observagao e que pode vir
a ser uma tematica de continuidade da presente
pesquisa € o fato dos blocos de empolgagéo terem
praticamente desaparecido do cenario carnavales-
co carioca ap6s os mesmos desligarem-se da FB-
CERJ e terem criado uma entidade prépria, a qual
aboliu o concurso, na década de 1990. Atualmente,
ndo ha uma entidade representativa deste tipo de
bloco carnavalesco e as poucas agremiagdes que
ainda se identificam como blocos de empolgacéo
(ou de embalo) apresentam-se praticamente como
blocos de rua, obtendo verba publica de financia-
mento de seus desfiles via participagado individual
nos editais publicados pela RIOTUR e pela Secre-
taria Estadual de Cultura.

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
78

VIl Sobre os blocos de rua, os trabalhos de Barros
(2013), Herschmann (2013), Leopoldi (2010b) e Sa-
pia e Estevao (2012) apontam as décadas de 1970 e
1980 como marcantes no esvaziamento do carnaval
de rua e Leopoldi (2010b) identifica os mesmos como
subalternos rebeldes no carnaval normatizado do Rio
de Janeiro, pois as escolas de samba tém-se (...) en-
quadrado nesse processo de domesticagéo da vida
nao oficial, uma vez que ndo parecem mais instigar
nos participantes da festividade carnavalesca e nos
que a ele assistem comportamentos que enfatizam a
rebelido contra a ordem estabelecida, como aconte-
cia antes.” (LEOPOLDI, 2010b, p. 33). Para Hersch-
mann (2013), esta denominada retomada do carnaval
de rua, protagonizada por atores sociais da classe
média, se estabelece em um ritmo de crescimento
exponencial dos blocos de rua a partir da primeira
década do século XXI, ocorrendo uma expansao tem-
poral, com desfiles ocorrendo desde o més de janeiro
até uma semana apos o carnaval, e espacial, princi-
palmente nas ruas da regido central da cidade e da
zona sul. Sem possuir o carater competitivo e regras
a serem seguidas no tocante aos aspectos visuais e
musicais, ha nestes trabalhos uma identificagdo dos
blocos de rua como representantes de um discurso
contra um denominado principio organizador do car-
naval de rua. Porém, Andrade (2012) afirma que os
poderes publicos tem procurado apoiar e normatizar
o carnaval dos blocos de rua, no intuito de manter o
controle espacial sobre 0 acesso as ruas da cidade e
explora-los como uma atragao turistica que sirva de
contraponto as escolas de samba. Neste caso, se-
rdo identificados também processos de negociagéo
como os verificados nas escolas de samba, estando
evidentemente sobre outras bases de sustentacdo.O
capital simbdlico representado pelos blocos de rua
para a cidade do Rio de Janeiro passou a ser utili-
zado pela municipalidade como atrativo para o es-
tabelecimento de parcerias com o capital privado na
promocao do carnaval de rua (FRYDBERG, 2014).

IX Atualmente, além desta subvencdo (tratada hoje
como contrato de prestacdo de servigos), ha a possi-
bilidade de captagéo de verba através de diversas for-
mas de patrocinio, incluindo o que se denomina “enredo
patrocinado”. A capacidade de construir redes de apoio
deste tipo é diretamente proporcional a possibilidade
de exposigcdo da marca do patrocinador na midia. Des-
ta forma, os blocos de enredo e as escolas de samba
que desfilam nos ultimos grupos de acesso basicamente
montam seus desfiles a partir da subvengédo financeira
fornecida pelo poder publico.

X Nos contatos iniciais com os membros da diretoria da
FBCERJ, os mesmos informaram que esta operacgao de
unificagdo das divisdes hierarquicas foi ordenada pela
RIOTUR. Na matéria publicada no Extra (2011), a RIO-

TUR isentou-se de responsabilidade sobre a agéo.



