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Resumo:

Este artigo entende a arte como processo de conscientizagdo que
se contrapde a alienagcdo imposta pelo sistema pods-industrial. As
lacunas deixadas pela heranga colonial sdo preenchidas com a forga
ritmica da caminhada e pelo encantamento com o afrofuturismo para
desesteriotipar a Africa e Brasil como lugares do precario. Este texto
sonha um mundo sem fronteiras, em que as sujei¢gdes identitarias
escravizantes pulverizem no ar.

Descricdes sobre a estada da autora na Africa do Sul, iluminadas
por trabalhos de artistas como Sean O’Toole, Superflex, Sun Ra e
OctaviaButler, fazem refletir sobre a importancia de praticas de
descolonizagéo e de uma releitura dos fluxos migratorios.
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Resumen:

Este articulo entiende el arte como proceso de concientizacion que se
oponea la alienacion impuesta por el sistema posindustrial. Las lagunas
dejadas por la herencia colonial son ocupadas con la fuerza ritmica
de la caminada y por el encantamiento con el afro futurismo para des-
estereotipar Africa y Brasil como lugares de lo precario. Este texto
suefia un mundo sin fronteras, en el cual las sujeciones identidarias
esclavizantesse pulvericen en el aire.

Descripciones sobre la estada de la autora enSudafrica, iluminadas
por trabajos de artistas como Sean O’Toole, Superflex, Sun Ra y
Octavia Butler, hacen reflexionar sobre la importancia de practicas de
descolonizacion y de una relectura de los flujos migratorios.

Abstract:

Palabras clave:
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This article understands art as a process of awareness that opposes
the alienation imposed by the post-industrial system. The gaps left by
the colonial heritage are filled with the rhythmic strenght of the walk and
the enchantment with Afrofuturism to de-stereotype Africa and Brazil as
places of precariousness. This text dreams of a world without borders,
in which the enslaved identitarian subjections pulverize in the air.

Descriptions of the author’s stay in South Africa, illuminated by works
by artists such as Sean O’'Toole, Superflex, Sun Ra and Octavia Butler,
reflect on the importance of decolonization practices and re-reading of
migratory flows.
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Ano 7, nimero 12, semestral, out/2016 a mar/ 2017

Mudar de corpo em ode aos invisiveis

Imagens do movimento UCT Rhodes Must fall, organizado pelos estudantes da Universidade de Cape
Town, (encontradas em: http://imagineathena.com/tag/rhodes-must-fall/ e em http://www.rnews.co.za/ar-
ticle/3535/statues-effed-part-5-security-around-his-torical-statues, acesso em setembro de 2016). O mo-
vimento atenta ao desequilibrio de oportunidades entre negros e brancos nas universidades da Africa do
Sul através dos simbolos coloniais presentes nos campi, como as estatuas e pinturas do acervo da UCT.

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
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Afrofuturismo

Entretanto, mais do que énfase na
angustia do espago de descontinui-
dade, a batida € uma descarga de
adrenalina alegre. O participante no
ritual entra no portal do “trance” e en-
contra possibilidades de uma liberdade
nao ouvida no mundo da narrativa, o
mundo da dominagao hierarquica onde
tempo e percepcao sao construgdes
das classes e ragas no poder. Para os
descendentes de escravos, para quem
“trabalho” é ainda sublinhado pelas
nao-qualidades de um sistema base-
ado na branca dominagao europeia e
por rigidas classes hierarquicas, esse
“break” € um momento de liberacao
que esta gravido de anseios historicos
profundos e visbes utdpicas.
(CHUDE-SOKEI, 2008, p.30)"

A batida da citacado inicial € um es-
paco-tempo de elaboragdo, pausa para
compor a revolugdo de uma utopia ainda
refugiada, que no loop afrofuturistico ganha
democracia. O loop, neste caso, refere-se
a dinamica da musica eletrénica, despi-
da de inicio, meio e fim, aonde entramos
e saimos ao sabor do prazer, definindo o
presente, o passado e o futuro, transforma-
dos em cometa. Numa fome de imaginar
possibilidades para além do presente atu-
al, de resistir a exploracéao linear da Histo-
ria, estruturada em modelos de hierarquias
que guardam preconceitos, ficgdes de su-
perioridade de uma cultura sobre a outra,
volto minhas lentes ao afrofuturismo, termo
que vem de artistas afrodescendentes da
diaspora, nos EUA. Arquiteturas do afrofu-
turismo sao o funk de George Clinton (das
bandas Funkadelic e Parliament), o jazz do
Sun Ra (Archestra) e o dub de Lee Scra-
tch Perry (Black Ark), além das criagbes
de DJs como Derrick May, de Detroit, que
potencializaram as descobertas tecnologi-
cas da Segunda Guerra Mundial, criando
um loop a partir das batidas dos refrdos em
sintetizadores, fervilhando as pistas com
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novos ritmos techno, harmonia do homem
com a maquina.

Pelo estrangeirismo, a maior parte
dos imigrantes sao alijados da fala publi-
ca, como a maioria da populagdo negra,
e nao participam do comum que constroi
a politica, nao partilham do sensivel, para
lembrar Jacques Ranciére". (RANCIERE,
2004, p. 22) Visto binéculos que me ser-
vem como veiculo para alcancgar a ficcao
cientifica inclusiva dos livros de Octavia
Butler, de Samuel Delany e de Ishmael
Reed e dos filmes do John Akomfrah.

A definicdo de afrofuturismo nao
cabe numa descricdo enciclopédica, €
como um artificio magico para visibilizar
0s que estdo a margem ou uma filosofia
porosa e com identidade vaga; talvez uma
filosofia de vida que mira o futuro da pers-
pectiva de quem teve a voz suprimida por
séculos a fio, como Anastacia, representan-
te das escravas que eram castigadas por
se recusarem a dormir com seus senhores.
Foi forgada a usar um tapador na boca, a
Mascara de Flandres, que permitia enxer-
gar e respirar, mas nao falar, como muitos
escravos que trabalhavam nas plantagdes,
obrigados a usar o tapador para ndo mas-
carem o caldo da cana, o café ou o cacau,
castigo que também emudecia. O subterfu-
gio afrofuturistico elimina a mascara e usa,
em seu lugar, a nave espacial como midia
para comportamentos subversivos, para
desfazer a ligagao inconsciente e imedia-
ta entre 0 negro e a escravidao. Pela di-
ficuldade de expurgar resquicios de uma
pratica que orientou a economia mundial
durante 354 anos, a invencéo de estraté-
gias fabulatérias aparece como maneira de
contestar e sobrepor o arquivo colonial.

As ideias que apresento aqui vém
tanto do que vi e intui nas ruas na Africa
do Sul, onde passei dois meses e meio: 45
dias num programa de residéncia artistica
no Greatmore House Art Studios (Cidade do
Cabo) e o resto do tempo, pela costa leste



até Joanesburgo. Vém também dos con-
ceitos tedricos que me aproximaram pela
primeira vez do afrofuturismo, quando fiz
parte desta pesquisa em Berlim, na Univer-
sitat der Kunste. A tridngulagéo Brasil - Ale-
manha - Africa do Sul foi fundamental para
chegar a formulagdes expostas neste tex-
to, permeadas de microhistorias pessoais,
principalmente no tépico que descreve a ex-
periéncia de campo na Africa do Sul, uma
tentativa de restituir impressdes a partir de
vivéncias. Vivéncias diferem de experiéncia,
porque sao o vivido inseparavel da constru-
¢ao de uma narrativa, um vivido preenchido
por fragmentos de outras vivéncias de ou-
tras pessoas contadas a nos e renarradas.

Entendi na Alemanha a necessida-
de de me aproximar da Africa: o brasileiro
esta no meio do percurso, ndo € um nem
outro, ja dizia Silviano Santiago referindo-
-se ao mestico, cuja principal caracteristica
€ que a nocao de unidade sofre reviravol-
ta, & contaminada em favor de uma mistu-
ra sutil e complexa entre o elemento euro-
peu e o elemento autoctone (SANTIAGO,
2000, p.15). Faria bem ao purismo europeu
misturar-se, pratica brasileira desde 1500,
quando os colonos portugueses utilizaram-
-se da assimilagdo para dominacéo, dife-
rente do processo de colonizagao britanico,
orientado pela segregagéo. A mesticagem é
rica e talvez tenha sido o fator que induziu a
modernidade brasileira a acreditar no Brasil
como o pais do futuro, um bordao que nun-
ca chegou a realidade do hemisfério Sul.
Para desesteriotipar visbes sobre a Africa
e o Brasil, tomo a posi¢ao de trabalhar com
a ferramenta afrofuturistica, que da ao con-
tinente africano, localizado no imaginario
universal no lugar de passado, de mutilado,
de miséria, um presente. O recurso afro-
futuristico facilita-me colocar no lugar do
outro, operar invertendo papéis; € uma ma-
nobra que traz a possibilidade de quebrar
a referéncia identitaria que é escravizante,
permite perceber a cultura africana, marca-
damente negra, com emocgdes, tecnologia,
politica e, principalmente, enxerga os africa-

nos antes do periodo das navegacodes eu-
ropeias. As vezes, esquecemos que houve
um tempo anterior as colonizagdes, apesar
dos primeiros indicios arqueoldgicos do ho-
mem terem sido encontrados na Africa: so-
mos todos descendentes dos Khoi San da
Africa do Sul (os nativos, conhecidos como
bushmen). Os poucos homens da floresta
que restaram, sobem até hoje a montanha,
num ato de resisténcia ao modo de produ-
cao capitalista, colhem ervas e vendem nos
Centros das cidades sul-africanas, como
camel6s, vestindo tecidos de saco de bata-
tas, mesmo no calor.

O termo afrofuturismo vem do livro
de Mark Dery, Flame Wars, de 1993, em-
bora em 1992, Mark Singer ja escrevesse
sobre ficcao cientifica negra. Aqui é usado
como uma tecnologia que serve ao discur-
so poético do colonizado - que quer nomear
no lugar de ser nomeado, quer “direitos de
significar”. (BHABHA, 1998. p. 321) Apesar
de experimentos afrofuturisticos terem apa-
recido com as histérias do escritor W.E.B.
Dubois, ha mais de um século, o movimen-
to ganha forca com a musica, no periodo
da luta contra a discriminacé&o racial nos
EUA, conhecido como Movimento dos Di-
reitos Civis, entre 1954 e 1968. Socialista,
marxista, mais reconhecido pela defesa
do pan-africanismo" e pela luta contra o
preconceito racial e igualdade de géneros,
em 1930, Dubois escreve elogios sobre as
relagdes entre negros e brancos no Brasil,
depois de visitar o pais. Interessada na su-
posta harmonia dessas relacdes, a Unesco,
logo depois da Segunda Guerra Mundial,
organiza uma expedicao de pesquisadores
ao Brasil para investigar o dialogo entre ra-
¢as no pais, mas a conclusao foi desanima-
dora: havia tanto racismo quanto nos EUA
ou na Europa, embora manifesto de formas
diversas'. (ANDREWS, 1997, p. 95-105).

No mundo afrofuturistico, das letras
das musicas, mas também das invencoes
literarias e dos filmes, a captura do negro
como escravo é reformulada como uma ab-
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ducao alienigena, uma vez que ele foi retira-
do de sua terra natal, obrigado a esquecer
sua proépria lingua e a se adaptar a um novo
planeta, a colénia. Olhar os negros como
alienigenas e imagina-los em outros mundos
é radical, porque os africanos tiveram sua
imaginagaéo sequestrada e formou-se uma
narrativa dominante sobre o povo negro, que
cria vidas limitadas. Juntar a Africa ao futuro
€ um passo para problematizar o legado de
um inconsciente colonial, que ainda atraves-
sa o Brasil, onde o gingado afrofuturistico en-
contra respingos, faiscas de um brasofutu-
rismo que somando-se ao afro, transformam
as ex-coldénias em naves: € pelo angulo de
criar um mundo no espaco estreito da nossa
heranca africana que esta a possibilidade de
resisténcia, de rever a Historia.

Talvez pelo recente processo politico
de independéncia das metropoles, que se
deu no continente africano ao longo da se-
gunda metade do século XX, o discurso des-
colonizador ainda é muito fresco na Africa,
forte ao ponto de pensar que o Brasil esque-
ceu que foi colénia. Uma nova descoloniza-
¢ao, em que corpos-monumentos-escritos-
-ritos contribuem para o ndo-esquecimento
€ 0 que cria o afrofuturismo, deixando-nos
atentos as origens dos produtos, aos meca-
nismos de controle, a quantidade de agucar
que carrega uma latinha de Coca-Cola, dis-
tribuida de graga na favela em dia de domin-
go com show gratis na praga, para as crian-
¢as descalgas fazerem fila e guardarem na
memoria a mercadoria daquele dia alegre.

As ideias afrofuturisticas foram pri-
meiramente postas em pratica pelos artistas,
para depois tornarem-se filosofia ficticia pelo
historicismo, conceito que ajuda na releitu-
ra da opressao histéria contra os negros e
contribui para um reposicionamento de nds,
humanos todos, como parte de um cosmos
imenso, que nao diferencia negro de branco,
pobre de rico, as capacidades de mulheres
e homens. Quebrando a divisdo da socieda-
de em classes ou ragas, o afrofuturismo, que
repensa e reposiciona as estratégias dos co-
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lonizadores na Africa, aguca de forma imagi-
nativa a analise dos privilégios de uns paises
em detrimento de outros e também a forma
de operagao colonial no Brasil, como nos
constituimos no recalque da subjetividade,
como diria a psicoterapeuta e critica cultural
Suely Rolnik, e reproduzimos as taticas dos
colonizadores dentro do pais, quando explo-
ramos os nordestinos migrantes no Sudeste,
por exemplo, enquanto a Africa do Sul, tam-
bém parte dos BRICS (Brasil, Russia, China,
india e Africa do Sul), faz 0 mesmo com os
trabalhadores imigrantes dos vizinhos Zim-
babué e Mogambique. No frescor do desper-
tar, os “em desenvolvimento” poderiam expe-
rimentar um novo modelo para organizar as
relacdes, ao invés de reproduzir as praticas
coloniais. Ao inspirar formas fabulativas de
agir, o afrofuturismo delineia ideais da Africa
contemporanea para entendermos melhor
como a potencializagéo do legado africano
na literatura, arte e cultura brasileiras pode
traduzir-se na formulagdo de um presente-
-futuro habitaveis com uma diversidade ver-
dadeira. Rolnik percebe que somente agora,
cinco séculos depois da invasao europeia, 0
Brasil consegue se livrar das imagens dos
rituais antropofagicos que performatizam a
tensao entre os povos que aqui viviam e os
europeus que ocuparam suas terras, trazen-
do uma poténcia afirmativa para estas ima-
gens, que modificam o modo como os efeitos
do outro sdo vividos nos corpos. Estamos
conseguindo reler Hans Staden, que descre-
ve o0 Brasil como um pais povoado por come-
dores de homens, selvagens, ferozes e nus.
O livro foi um best-seller do século XVI na Eu-
ropa, traduzido para 79 linguas, e narra a su-
posta verdade da relacao dos indigenas com
seu outro, quando de fato, € uma projecao da
relacdo que os europeus estabelecem com
seu outro. O recalque colonial vem do trau-
ma e do massacre dos povos nativos e € um
dispositivo eficaz de controle, que se mantém
até hoje, apontando para saberes dos corpos
a tal ponto humilhados que se inibem e inter-
rompem. O afrofuturismo pode ser uma arma
que ajuda a resgatar a confianga neste saber
e fazer dele nossa bussola, para nos deslo-



car da posigao de humilhados e atualizar os
elementos que para ndés sao inegociaveis,
como era o ritual antropofagico para a cultura
tupinamba"', pode criar as condigcées para o
retorno do corpo-que-sabe — livre das seque-
las de seus traumas —, torna-se assim tarefa
incontornavel de resisténcia ao atual estado
de coisas". Se mudarmos a relagdo com o
outro, ativamos novos espacgos de invencao
NOS NOSSOS corpos, se olhamos para a cultu-
ra africana como lugar de poténcia, modifica-
mos também a nds, habitados por ela.

As sociedades africanas, anterior-
mente ao periodo colonial, constituiram-se
pela mobilidade e circulagdo, as migra-
¢des ocupando papel central nos mitos de
origem africanos: ndo ha um grupo étnico
sequer que nao tenha nunca se mudado.
Os mais de onze idiomas oficiais num pais
com cerca de um quarto da populacéao bra-
sileira, como a Africa do Sul'", além das
variadas moedas como o Rand, a Libra, o
Yen ou o Ddélar aceitas ao mesmo tempo
no Zimbabué, que ja nem tem mais moeda
oficial, sdo caracteristicas que interessam
cada vez mais a um mundo pds-internet,
orientado pelo espirito do digital, que é
flexivel e instiga constantes inovagbes. A
ideia de que a Africa é lugar de pobreza
aonde se deve levar caridade é para turis-
tas britanicos aposentados, o afrofuturismo
elabora o continente como um laborato-
rio de futuro, onde se pode colher. Com a
chegada da eletricidade, que se estende a
possibilidade de expansdo dos canais de
comunicacdo, o rural vem se urbanizan-
do, convidando adeptos a um novo estilo
de vida, assim como as cidades ganham
suas hortas organicas comunitarias. No ar,
um desejo a descentralizagao total, prome-
tendo um tempo em que ndo havera mais
a separacao entre rural e urbano. Enquan-
to o territério europeu esta todo ocupado,
sem dareas livres para expansao, na Africa
do Sul, ao contrario, viaja-se por quildbme-
tros circundados por montanhas, por vezes
com uma grade indicando propriedade pri-
vada, mas nenhuma construcao.

No Brasil, também ha muito espacgo
que pode ser ocupado com um novo siste-
ma, mais comprometido com a liberdade,
se anteciparmos a superacao das fronteiras
geopoliticas em fungdo de um intenso trafico
virtual que obrigue a reformulagao daideia de
Estado-Nagao. Conseguiriamos, assim, uma
transicdo a um mundo de livre circulagédo de
forma organizada e pacifica. Uma mentalida-
de e identidade pan-africanas ja séo discuti-
das ha tempos, contrariando as atuais cons-
trucdes de muros das nagdes do Hemisfério
Norte. Em entrevista a Chronic, Mbembe co-
menta estatisticas de fluxos migratorios con-
trarios aos que comumente aparecem nas
manchetes de jornais, os de outros paises
em direcao ao continente africano:

Falei a vocé sobre o um milhao de chine-
ses. Em Angola ou Mogambique, nos ul-
timos cinco anos, testemunhamos o re-
torno de 18.000 portugueses, muitos que
deixaram o pais durante a colonizacao,
outros apenas chegando. Ha pessoas
chegando a Africa do Sul, marroquinos
vindo do Norte e estabelecendo-se nas
maiores cidades. (MBEMBE, 2015)*

Mbembe vai concluir o pensamento
aludindo ao Afropolitan Mindset, que seria
uma evolugcdo do pan-africanismo, algo
que torna a Africa um ponto de encontro
de diversos movimentos migratorios, uma
mistura que aliada ao cosmos € capaz de
iluminar a visdo sobre a cultura brasilei-
ra, ativando saberes reprimidos dos nos-
SOS corpos e, por conseguinte, num plano
maior, de elevar o lugar marginal ocupado
por imigrantes no mundo, para que suas
(nossas) falas reverberem.

Praticas de descolonizagao: trabalho
de campo na Africa do Sul

Inspirada nos textos do escritor ni-
geriano Chinua Achebe, em Frantz Fanon
e em poetas sul-africanos contemporane-
os como Vonani Bila e Louis Chude-Sokei,
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que valorizam o microcosmo individual
potente, trago relatos sobre o que obser-
vei na Africa do Sul. Somos catequizados
desde a escola primaria a nos afastar da
escrita em primeira pessoa, na tentativa de
alcancar um movimento que poderia ser
“universal”, termo ligado a valores e modos
de vida europeus e norte-americanos. O
ensaio Colonial Criticism (ACHEBE, 1978)
constata que o grande elogio a um roman-
ce africano é quando a histéria pode se
passar em qualquer lugar e pergunta se a
mesma questédo € posta em relagdo a um
romance de John Updike ou de Philip Roth,
se os criticos literarios procuram localizar
as histérias deles na Africa para testar se
sao universais, sugerindo uma extensao
do horizonte universal que inclua o0 mundo
todo. Voltar-se as vivéncias € uma forma de
valorizar a presencga fisica e a transmissao
oral de conhecimento, que apesar de terem
perdido espaco para o mundo digital, ainda
s&do uma rica ferramenta de aprendizado.

Comego a caminhada deparando-
-me com a frase There are other worlds out
here they never told you about, na sede da
Chimurenga (luta pela liberdade, em sho-
na), publicagao e radio PASS (Pan African
Space Station) independentes da Cidade
do Cabo, um centro vibrante de literatura,
artes visuais e new music. Chimurenga fica
no terceiro andar do Pan African Market, na
Long Street, centro da cidade, onde qua-
se nao se veem brancos nas ruas, estao
confinados nos carros, nas lojas, nos res-
taurantes ou nas casas com alarmes. Che-
guei até la obedecendo meus pés firmes a
entrar em becos. Que importa a paisagem,
a Gloria, a baia, a linha do horizonte? - o
que eu vejo é o beco. (BANDEIRA, 1936,
1978) Procuro o beco de Manuel Bandeira,
porém num sentimento contrario a melan-
colia (Mal deux pais, mal do pais) dele; sigo
imbuida de uma euforia imensa. No beco,
0 ja desaparecido esconde-se dos de pele
clara, ensina que filho de negro com bran-
co € light skinned e que alisar os cabelos
€ relax the hair, como se em estado natu-
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ral fossem tensos. A linha do horizonte do
Centro de Joanesburgo também me convi-
da a conhecer de perto seus prédios altos
e luminosos que passariam a desavisados
como uma paisagem de Xangai, mas que
apresenta-se em ruinas, de perto. Os edi-
ficios supostamente executivos sdo ocupa-
dos por uma populagao que inventa novos
tipos de casa, dispde varais coloridos e
barracas de cameld na calcada em fren-
te, ensinando que nem sempre as coisas
s&o como se apresentam ao longe e que
ficcionalizar nao € somente drible simbali-
co, mas forma de sobrevivéncia. O histo-
riador Michel de Certeau compara o ato de
caminhar pela cidade — o contraste entre
ver a cidade do alto de um prédio como um
conjunto totalizante, onde o mapa urbano
torna-se um grafico que o olhar estratégico
pode dominar a partir de uma base usada
para gerir as relagbes com uma exteriorida-
de de alvos ou ameacgas (CERTEAU, 1994,
p. 99); e a visao tatica dos pedestres rea-
propriando-se dos espacos e dos detalhes
do cotidiano, onde os corpos obedecem
aos cheios e vazios de um ‘texto’ urbano
que escrevem sem poder Ié-lo.

Neste tempo, sou a unica por dez
quilébmetros subindo a Market Street, uma
das principais ruas do Centro, as duas da
tarde e penso na separagao por cor como a
desculpa mais perversa para manutencao
de privilégios, como mostra o conto do escri-
tor suico Friedrich Durrenmatt, A Epidemia
Viral (1971), onde os brancos sul-africanos
pegam um virus e ficam negros, a come-
car pelo presidente, e passam a andar com
uma placa no pescogo para diferencia-los,
identificando os negros-negros dos negros-
-brancos. Eram todos da mesma cor, mas
importava a cor original, a camada sublimi-
nar que apontasse a linhagem. A Escrava
Isaura, de Bernardo Guimaraes, era nota-
vel pela excecdo que representava na lite-
ratura: uma heroina supostamente negra.
Entretanto, a personagem se afasta das ca-
racteristicas negras, como vemos na pas-
sagem: Es formosa e tens uma cor linda,



que ninguém dira que gira em tuas veias
uma so gota de sangue africano (GUIMA-
RAES, 1976, p. 29). Aliado ao aceleracio-
nismo dos nossos tempos, o afrofuturismo
pode ser usado a favor da digestao destes
recalques historicos, cujo desaparecimento
rapido poderia fundar corpos destemidos,
que desafiem o Estado de segurancga.

Nao sera com 0S mesmos corpos
construidos por afetos que até agora sedi-
mentaram nossa subserviéncia que sere-
mos capazes de criar realidades politicas
ainda impensadas. Mais do que novas
ideias, neste momento histérico no qual a
urgéncia de reconstrugdo da experiéncia
politica e a necessidade de enterrar formas
gue nos assombram com sua impoténcia
infinita se fazem sentir de maneira gritante,
precisamos de outro corpo. Para comecar
outro tempo politico, sera necessario ini-
cialmente mudar de corpo. Pois nunca ha-
vera nova politica com os velhos sentimen-
tos de sempre. (SAFATLE, 2016, p. 29)

Em corpos ainda traumatizados pelo
extinto regime do apartheid, a lingua das
salas de aula e da comunicacao entre bran-
cos e negros, que desconheciam as fron-
teiras imperiais antes da colonizagéo, é o
inglés. Encontram-se placas de rua em trés
ou quatro idiomas diferentes, que respeitam
a diversidade, mas o territério comum é o
inglés, lingua com a qual nem todos se sen-
tem confortaveis. A escritora Miss Milli B, de
Joanesburgo, exemplifica a relagdo con-
flituosa até hoje dos negros sul-africanos
com a lingua inglesa*: “Esse homem negro
sul-africano ndo tem nenhuma ambigédo em
ser excelente no inglés.” Ele achou interes-
sante que eu o corrigisse numa lingua que
nao € a dele, numa lingua que ndo € minha.
Ele disse que desejaria que eu tivesse feito
a corregao relativa a minha lingua materna,
o isiXhosa, que ele nao fala. “Descolonizar
€ uma pratica, sabe.”, ele declarou. “Pode-
mMOos nos comunicar na lingua do opressor,
mas eu nao a respeito o suficiente para que-
rer ser bom nela”. Silenciei quando percebi

gue eu reencenava o que Vi muitas vezes
na infancia e que ele externalizou. “Vocé
me lembrou dos professores brancos que
nos forgcavam goela abaixo essa lingua.”,
ele disse com um sorriso que desarmou mi-
nha posigéo defensiva de forma que essa
troca desenvolveu como uma conversa en-
tre professor e aluno. Nado me senti pior do
que me senti mal compreendida. Na minha
cabeca, eu ndo era um dos julgadores an-
glofénicos negros porque “Sou consciente”,

estou “acordada’, “entendo como o sistema
opressor funciona.”™

Diferente do sistema segregacionis-
ta implementado na Africa do Sul, o ultra-
colonialismo portugués baseava-se na ex-
ploracao bruta de matérias-primas e mao
de obra e na ideologia de “Um Portugal”,
que favorecia o portugués como lingua ofi-
cial unica. Isso explica os candomblés, as
macumbas, os espiritismos contemporane-
os como resultado de embates e negocia-
¢Oes entre elite e povo, brancos e negros,
letrados e iletrados ao longo dos anos. Em
Mogambique, o mesmo, brancos, mestigos
e negros sentam juntos em mesa de bar,
0 que se observa com mais raridade nos
paises com historico de colonizagao ingle-
sa. Em comum entre os ainda em desco-
lonizacdo simbdlica, os do “Sul Global”,
sdo cidades de nomes europeus ou ape-
nas com o adjetivo “Nova” na frente, como
New Barcelona ou Woodstock, em Cidade
do Cabo. Penso no irbnico nome da favela
Nova Holanda, no Complexo da Maré, RJ,
que remete imediatamente a caracteristica
da legalidade das drogas naquele pais e
naquela favela. A menos de vinte metros
da movimentada Avenida Brasil, vendem
poé em sacolas plasticas brancas ordina-
rias, de supermercado (a branca com um
coracao vermelho escrito “Zona Sul” de-
nota o transito da cocaina pelas diferentes
areas da cidade), postas em cima das me-
sas de bar, como barraquinhas vendendo
refrigerante no meio da rua, com criangas
ainda uniformizadas da escola brincando
correndo em volta.
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A estratégia de nomeagdo em ho-
menagem €& apropriada pelo Estado em
Khayelitsha, maior “favela” (township, “na-
vio da cidade”, o que esta de fora, ancorado
no porto, a espera de autorizagéo para pisar
em terra) da Africa do Sul. O nome signifi-
ca “novo lar” em isiXhosa, lingua falada em
Eastern Cape, estado sul-africano de onde
muitos foram removidos e deslocados para
comecar aquela comunidade, em 1983. O
Estado intitulou a nova area na lingua dos
vitimizados, Khayelitsha, o novo lar, que
nao tinha caracteristica de casa alguma e
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hoje abriga 392 mil habitantes num mar de
residéncias feitas com um material ondu-
lante prensado (poliuretano?), arquiteturas
de emergéncia, de resisténcia. As paredes
ondulam, as portas, milhares de contéineres
iguais a maquina do tempona Ceilandia de
Branco Sai, Preto fica, filme de “ficcao cien-
tifica” de Adirley Queiros. Os tetos em ondas
carregam pedras para nao serem levados
pelo vento, muito forte na regido sul do conti-
nente africano, onde venta como em Jerico-
acoara, ponta nordeste brasileira, de frente
para o mar aberto, cabelos embaragados.

Contanier, maquina do tempo,
em Branco Sai, Preto Fica, e
container em favela na Africa
do Sul. (Imagem encontrada em
http:// www.papodecinema.com.
br/artigos/confronto-branco-sai-
-preto-fica, setembro 2016 e fo-
tografia pela autora).
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Imagens da oficina Literate Landscape, em Harare, Khayelitsha, Africa do Sul, 2016.
Realizada na The Harare Academy of Inspiration, com apoio das curadoras Brenda Skelenge e Valerie Geselev.

Numa jornada inclusiva aquela fa-
vela, conversei com os moradores-artistas,
“poets of spoken words”, muitos também ra-
ppers, cantores de hip hop. Organizei uma
oficina no dia 02 de janeiro, descolonizando
completamente o calendario escolar. Disse
que seria sobre cartazes, porque estava
bastante impressionada com as mensagens
por toda cidade de “Safe abortion painless”
ou “Penis Enlargement’ ou “Lost lover, call
Dr. Rahman” ou ainda pastores anunciando
igrejas, inclusive a brasileira Universal do
Reino de Deus, que tem uma sede enor-
me |a: “Jesus Christis the lord”. Eramos um
grupo de seis e propus que escolhéssemos
uma palavra, cujas letras seriam construi-
das por post-its contendo mensagens nos-
sas. Era preferivel que a palavra tivesse
seis letras, uma para cada um, embora a
ideia da autoria coletiva apontasse para a
mistura completa de bilhetes que compo-

riam cada letra. Conversamos sobre black
power, o orgulho negro e o dia a dia daque-
les moradores, chegando a uma palavra:
Cultcha. Em isiXhosa, a lingua materna
de todos ali, a pronuncia de Khayelitsha
€ Kalt'sha ou Kultsha, que quando escrita
como se fala e com C, fica Cultcha, Khaye-
litsha misturada a cultura do muro.

Apropriar-se da estética comum as
ruas para sobrepor conteudos que valori-
zassem a populacéo dali aos pésteres lo-
cais era a nossa “‘missao afrofuturistica”.
Assim, “Safe Abortion, Lost Lover’ virou
“Enjoy your time, take a break, Black is tren-
dy” e ao Dr. Rahman, que trazia a pessoa
amada e vendia produtos para aumentar
0 pénis, enviamos a seguinte mensagem:
“ Dr. Rahman, we have a common human
nature, Love enlargement’. Por razdes da
histéria recente, uma das manifestacbes

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
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artisticas mais encontradas em ambientes
populares € a poesia, que se tornou um
produto do mercado pop africano global.
Os slam poetry, rituais que se assemelham
as disputas de MCs, tém influéncia hoje na
periferia de Sao Paulo, por exemploX'. Na
Africa do Sul, na passagem dos anos 1990
para o ano 2000, a poesia vai deixando
um pouco de lado o tom politico e ganha
um individualismo, a influéncia do poeta
norte-americano Saul Williams: palavras
impregnadas do jogo do hip hop, num in-
formalismo baseado menos na qualidade
estética e mais na ressonancia social como
uma forma de contestar o escritor solitario
e genial de romances, de valorizar o cara a
cara, caracteristica do hip hop. Em 2007, a
poeta LeboMashile sai do palco para a tela
da TV e inicia um programa de televiséo
que alcancou dois milhdes de espectado-
res, transformando a poesia num sonho de
carreira para muitos jovens.

Esta pequena cena de poetas e ar-
tistas de Khayelitsha exercita e ensina uma
conduta descolonial que faz a mascara do
neocolonialismo que assombrou a Africa e o
Brasil do século XX, cair. Estabeleceram-se
nesses paises valores démode, rejeitados
pelas ex-metropoles, centros de consumo
que exportavam objetos fora de moda e tam-
bém um discurso préximo ao do critico de
arte, porque apontava a uma economia de-
ficitaria. Cabe ao artista latino-americano do-
bra-lo, enterrar o geneticismo e o discurso de
fontes e influéncia para justificar um trabalho,
atentar a degluticdo dos artistas africanos,
valorizando o apontamento das diferencas:

Olhar para o que nao se olharia, escutar
0 que nao se ouviria, atentar para o ba-
nal, o comum, o abaixo do comum. Negar
a hierarquia inicial que vai do crucial ao
anedatico, pois ndo existe o aneddtico, e
sim culturas dominantes que nos exilam
de nés mesmos e dos outros, numa perda
de sentido que, para nés, ndo é apenas
sesta da consciéncia, mas um declinio da
existéncia... (VIRILIO, 1988, 2015, p. 44).
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No Observatory (bairro da Cidade do
Cabo), a camiseta Africaisthe future desfila;
o futuro é dispensar o carrinho e carregar
crianga nas costas como Canguru, encon-
trar nas estantes da livraria da esquina, uma
selecao descolonizadora, onde ao lado do
Chinua Achebe, do Ngebe, do Fanon, habi-
tavam Philip Dick, William Gibson, pratelei-
ras de ficgéo cientifica, género marginaliza-
do dentro da literatura, chamado por Gibson
de “Golden ghetto” (um gueto dourado é mi-
dia perfeita para afrofuturar). A loja ficava ao
lado do Straight no Chaser, casa de musica
experimental com as paredes cobertas por
fotos dos musicos africanos negros exilados
durante o Apartheid, cujo dono, Miles, um
jornalista branco do Zimbabué, sabia tudo
de musica e gesticulava numa performance
que parecia coreografada, falando da forga
ancestral carregada na base da percusséo
- € apontava para o lugar do utero. Contou
que o unico ainda vivo da época da ban-
da Blue Notes era o baterista Louis Moho-
lo, que regressou ha dez anos de Londres
para Africa do Sul e dias depois, tocou na
The Harare Academy of Inspiration, centro
cultural na casa de Brenda Skelenge, em
Khayelitsha, onde cheguei pela primeira vez
pelas vias da musica e imaginei o lendario
do jazz, Moholo, no palco ao lado de Elza
Soares, A Mulher do fim do mundo.

No Centro de Joanesburgo, o prédio
Ponte City, cilindrico de 173 metros de altu-
ra, o mais alto da Africa do Sul, foi constru-
ido em 1975 e logo invadido por gangsters
e traficantes de drogas, como o edificio Ra-
Jah, da Praia de Botafogo, temido nos anos
1990 pela oficina de motos do 13° andar
ou pelos quartos usados como bordel. No
alto do Ponte, havia um outdoor da Coca-
-cola que hoje é da Vodafone, luminoso e
lembrando o Hotel Nacional, abandonado
ha mais de quinze anos, ao lado da Roci-
nha, sem que ninguém invadisse. A ficcao
cientifica brasileira clama por um realismo
mais fantastico que construa um squatt a
beira-mar. Curioso observar que o império
do capital assemelha o estado do Ponte



City e do antigo Rajah, agora chamado de
Ed. Solymar. ambos foram comprados e
reinaugurados apos uma reforma estrutu-
ral. Nao ha o fora no capitalismo, ressoam
Antonio Negri e Michael Hardt (2001), ideia
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que o afrofuturismo vai tentar desmentir,
avisando que se nao é possivel um ocu-
pa (ocupacao de edificacdo abandonada)
a beira-mar, que se inventem outras beiras
atravessadas por outros mares.

Ponte City, no Centro de Joanesburgo (imagem feita pela autora, 2016) e Ed. Solymar (antigo Rajah, na Praia de
Botafogo, imagem encontrada em
http://wikimapia.org/27186345/pt/Edif%C3%ADcio-Solymar-Rajah#/photo/5197268, acesso setembro 2016)

Logo depois de escrever sobre a
precariedade tdo Obvia quando pensa-
mos Africa ou Brasil, tomo uma rasteira de
Achille Mbembe, em On the post colony,
onde ele critica a comum associagao da
Africa com o precario. A experiéncia hu-
mana africana so6 pode ser entendida atra-
vés de uma interpretacdo negativa:

A Africa nunca é vista como possuidora de
coisas e atributos propriamente parte da
natureza humana. Ou, quando €, suas coi-
sas e atributos sao geralmente de menor
valor, pouca importancia, qualidade pobre.
Em sua elementaridade e primitivismo,
que fazem da Africa 0 mundo por exce-
[éncia de tudo que é incompleto, mutilado,
inacabado, sua histéria reduzida a uma
série de revéses da natureza em seu que-
sito humanistico. (MBEMBE, 2001, p. 9y

Jailson de Souza e Silva*V, geo-
grafo fundador do Observatoério de Fave-
las, na Maré (RJ), repete 0 mesmo dis-
curso da zona sul em relagédo a favela.
E pelo negativismo, do feio, do violento
que este espago de cidade é enxergado
pelos moradores da elite, numa ldgica
gue se repete. Na tentativa de dissociar
esteridtipos, o afrofuturismo mostra a re-
alidade digitalizante africana, com a tor-
re wi-fi gratis no lugar de um orelhdo em
Braamfontein (bairro de Joanesburgo),
com banquinhos em volta, onde mui-
tos meninos brincam no celular depois
da escola pelas ruas, por onde passam
pessoas elegantes, saia justa até o jo-
elho, salto-alto dourado, gravata colori-
da, celulares carregados por airtime, um
pouco de tempo no ar e trangas nagés
feitas com Brazilian Hair.

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
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Fotografia feita pela autora na Cidade do Cabo, 2016.

Em inglés, tudo parece mais com-
pleto, para os em processo de descoloni-
zagao, mesmo que chamem taxi ao que,
na verdade, € uma van igual a “Central
- Alvorada”. De van ou a pé, é possivel se
libertar da retérica da economia de mer-
cado, que pendura placas pela cidade
apontando para o “Centro para resolugao
de conflitos”, preocupada com a “tran-
sicao total para a democracia” e com a
engenharia social em geral, orientando-
-se pelo passado. A trilha escolhida para
0 passeio é a da Africa com potencial di-
gitalizante que sempre teve, nos fones
tocam Konono Nr.1, do Congo, TsheTsah
Boys do Nozinja, com 200 milhdes de vi-
sualizagbes no Youtube, um fenébmeno
na Nigéria, videoclipe e musica criados
por ex-técnico de computador de uma
township, que aprendeu a usar os pro-
gramas de mixagem de musica e abalou
a Africa inteira. Lembro do RD, também
técnico de computador e produtor musi-
cal de funk da Maré (a rasteirinha cole-
ciona milhares de likes no Youtube) e dos
meninos do passinho.

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
102

A luz das palavras de Mbembe, a
frase na saida do Museu do Apartheid, em
Joanesburgo ressoa: “Liberdade, responsa-
bilidade e democracia”. Infelizmente, ao lado
da maioria negra, com seus cantos e dancas
pela igualdade, em 2016, ainda ha uma mi-
noria branca que carrega uma swastica es-
condida, como a que encontrei em Simon’s
Town, a uma hora de trem da Cidade do
Cabo. Entre arquitetura inglesa predominan-
te e pinguins africanos, resolvo espiar o que
ha por tras da placa “Toy’s Museum” com a
qual me deparo. Entrei direto, desatenta, até
a primeira vitrine, onde estatelada, constatei
uma passeata nazista de brinquedo, milhares
de manifestantes com a swastica afrikaaner
no braco (¢ uma adaptacdo da swastica do
Hitler), uma alegria racista total para as crian-
cas. Atonita, ndo ouvi os homens do balcéo
de entrada alertando para a necessidade do
pagamento de um ticket para o museu. Nao
consegui reagir no reflexo, depois enumerei
mil possibilidades do que poderia ter dito.
Saiu apenas “- Coisas estranhas os senho-
res tém aqur’, ao que responderam, “- Tem
gente que gosta”. Logo a frente avisto uma



placa de uma empresa de construgéo civil
com a logomarca parecendo uma swastica
adaptada. Na Alemanha, € inconcebivel uma
swastica circular sem explicacdes, mesmo de
maneira subliminar, e por estar acostumada
com a violéncia deste simbolo, sai impacta-
da pela mensagem travestida de brincadeira,
de dentro daquele museu privado. Comparti-
lho da revolta que o povo negro sul-africano
dissipa, dissimula, em nome da democracia,
querendo crer na igualdade. A Organizacao
das Nagdes Unidas chegou a proibir a ven-
da de produtos derivados do petréleo vindos
da Africa do Sul até que a pressdo interna-
cional ficasse insustentavel e obrigasse os
brancos a abrirem a mesa de negociagbes
para acabar com o Apartheid. Sinto gléria no
ar, o mundo inteiro em crise e na Africa do
Sul, a crise é a prosperidade, € o caminhar
de dreads orgulhosos, coloridos, € um saléo
de tratamento de cabelos lotado em cada es-
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quina, é elegéncia sem marca, sem etiqueta.
Em um video documental a que assisti no
Museu do Apartheid, Winnie Mandela se le-
vanta e incendeia: “- Ndo temos armas, mas
temos petrdleo e caixas de fosforos’. Fize-
ram uso destes fésforos os estudantes que,
em 16 de fevereiro de 2016, como parte dos
protestos #feesmustfall e #rhodesmustfall,
contra o privilégio de brancos nas acomoda-
cbes estudantis no campus da Universidade
da Cidade do Cabo (UCT) e a privatizagao
do ensino publico no pais; queimaram pintu-
ras coloniais que eram parte da colegéo da
Universidade de Cape Town, numa fogueira
em frente a UCT. Rhodes must fallé um mo-
vimento que comegou em marco de 2015,
quando estudantes e equipe da UCT se or-
ganizaram para clamar pela remogao da es-
tatua de Cecil Rhodes do campus, para, sim-
bolicamente, apontar a queda inevitavel da
supremacia branca e do racismo ali.

Imagens de 16 de fevereiro de 2016, no campus da UCT.
(encontradas em http.//www.groundup.org.za/article/rhodes-must-fall-protesters-destroy-uct-artworks/
e http://www.newstatesman.com/politics/uk/2016/02/rhodes-must-fall-any-debate-money-talks,
acesso em setembro de 2016.)

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
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Houve poucos, porém alguns bran-
cos, indianos e mesticos que se envolveram
na luta anti-apartheid, como Ruth Slovo e Dr.
Neil Agget, torturado até a morte, na prisédo
de Robben Island. Ainda assim, sentir-me
adrenalada de medo andando pelas ruas é
como vestir a pele de uma segunda catego-
ria. Joanesburgo é uma Black city que tenta
me enjaular o tempo todo, mas a contragosto
das recomendacoes, atravessei a ponte Nel-
son Mandela. Braamfontein & “seguro”, cheio
de lojinhas design, cafés com capuccino, ga-
lerias de arte exibindo fotos PB dos cabelos
afrodreads. Do outro lado, espetinhos de car-
ne, biltongs, tecidos coloridos, costureiras e
costureiros pelo meio da rua, milho no grill,
Naiques fake (muitos), “eternal happiness,
call nowm!'”, um frio na barriga ao atravessar
embaixo do viaduto ao lado de dois mole-
ques carregando um pedago de pau. Desco-
bri um coletivo de Soweto, comunidade onde
Nelson Mandela morava, em Joanesburgo,
chamado Smartees, formado por jovens esti-
listas que criam uma moda baseada em rou-
pas de grifes italianas falsificadas (made in
China). A glamourizagao do falso, a ironia da
copia, € um caminho para denominarmos e
depois, salvarmos o mundo simbdlico do Sul.

S6 a ficgao salva

Quando toda a realidade parece
tender a um fim, o ensaio The Truth of Fic-
tion (ACHEBE, 1978), aponta para a forga
da ficcdo e o papel da arte em persuadir a
imaginacgao e distribuir valores culturais que
desmantelem autoritarismos, como Guerni-
ca, de Picasso, que foi um esforco em criar
uma nova ordem de realidade, uma faceta
existencial contraposta ao fascismo. O artis-
ta inventa para sair dos problemas (nao fugir,
mas encontrar solugdes), como as criangas
que inventam papéis para si, fingem que
s&o pai e mae ou professor e aluno. Falta ao
Centro o poder da imaginagéo, a capacidade
de recriar a si mesmo através dos olhos dos
outros, de se colocar no lugar do outro e a li-
teratura e a arte s&o vias para a identificacao.
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Uma pessoa insensivel ao sofrimento dos
demais na sociedade n&o exercita a imagina-
¢ao, da qual, muitas vezes, o privilégio € um
adversario, criando uma grossa camada so-
bre a sensibilidade, que a distancia do mun-
do. O artista ndo possui classe social; almoga
com o presidente e janta com o morador de
rua; atravessa a divisao de classes exercitan-
do a imaginagéo a partir da identificagéo, a
conexao humana no seu lugar mais intimo.
Na medida em que exercita uma reinvengao
da memoria coletiva para langar projegdes,
o afrofuturismo quando aplicado a realidade
brasileira, é capaz de reformular a fungao do
pobre, do periférico e desamarra a narrativa
social encontrada nos jornais, langa a possi-
bilidade de ficcdo ao narrador periférico, que
deixa de lado o lugar de sofrimento ou crime,
onde a sociedade o coloca e onde ele mes-
mo se V&, para deixar fruir 0 pensamento.

O ja citado filme brasileiro Branco
Sai, Preto Fica, de Adirley Queirds, criado na
Ceilandia, periferia de Brasilia, termina com
a frase “a nossa memodria, fabulamos nds
mesmos”, numa vontade de mostrar que a
memodria tradicional € reacionaria, embala o
passado numa capsula como se tivesse sido
um tempo bom, embora tenha sido horrivel.
O filme trata da amputacdo dos corpos pe-
riféricos pelo poder, espelha a realidade da
UPP proibindo os bailes funk na favela numa
amputagdo cultural semelhante a ocorrida
nos anos 1980, em Brasilia, quando a black
music contrapunha-se aos homens brancos,
filhos de embaixadores, ouvindo The Cure.
Por negar um parametro de consumo, foi cor-
tada, proibida, porque poténcia é revolugao.

Sensivel as praticas perversas coloni-
zadoras, o artista sueco Nikolaj Cyon tentou
responder a pergunta “E se a Africa ndo tivesse
sido colonizada?” desenhando um novo mapa
do continente, usando a cartografia como um
processo de deslocamento, que esta para a ge-
ografia, como a escrita esta para a palavra fala-
da, é oregistro, o que define, prova de um acor-
do. Cyon constroi mapas sob o titulo de Alkebu
Lan, antiga palavra arabe para definir a Africa,



terra do povo negro, para mostrar os territorios
dos maiores grupos étnicos antes da Europa
chegar, se as fronteiras entre esses grupos ti-
vessem sido mantidas imoveis, em 1600.

Também pensando numa reformula-
¢ao de fronteiras, o coletivo dinamarqués Su-
perflex na exposicao You can't eat identity, vai
até a ilha Anjouan, ao norte de Madagascar,
no Oceano indico, para coletar material para
uma videoinstalagao sobre os construtores de
barcos. A ilha fica a apenas 70 km de Mayot-
te, outra ilha, mas esta, territdrio francés, pro-
tegido pelas cdmeras de segurancga e pela
agéncia Frontex. Mayotte era uma ex-coldnia
francesa que voltou atras e pediu para ser
francesa de novo, é o pedaco de Europa mais
longe do continente, para onde os traficantes
de gente, chamados localmente de sonhado-
res, atravessam por mar aberto pessoas de
uma ilha a outra, alguns em busca de um bom
hospital ou medicamentos ou apenas para
visitar parentes e amigos. Antes da fronteira,
eram todos muito proximos e hoje, apesar
da dificuldade e do perigo da travessia, ainda
mantém lagos. Anjouan € um hyperlink para a
situacao dos refugiados chegando a Europa,
gue muitas vezes nao se autodenominam re-
fugiados, s&o pessoas precisando experimen-
tar outras situagdes de vida. O video do Su-
perflex conta a histdria do mito de origem da
Europa, uma mulher libanesa, que resolveu
atravessar o oceano e foi seduzida por Zeus
e levada até a llha de Creta, inaugurando o
continente. Europa era uma mulher arabe.

No mesmo impeto de entender o sig-
nificado das fronteiras, o escritor e jornalista,
colaborador da Chronic (Chimurenga), Sean
O’Toole, vai a campo investigar as bordas
que separam a Africa do Sul de Mogambi-
que e do Zimbabue. Sao 62 quildbmetros na
divisa com Mogambique e 268, com Zimba-
bueXV. As primeiras configuragdes fronteiricas
eram organicas, feitas com plantas sisal que
atraiam macacos e elefantes, com a prote-
cao militar ao fundo. Nos anos 1980, o regi-
me do Apartheid construiu a fronteira elétrica
reforcando 0 comprometimento do Estado

em prover uma imagem de medo e inovagao
com tecnologias de seguranga: 330 km de
grade elétrica letal. Hoje, a grade nao € mais
elétrica, mas continua a delinear o aqui e o ali.
Nao é nada se comparada a cerca elétrica de
seis metros de altura de Melilla, territdrio es-
panhol no norte da Africa ou aos 8m de altura
do muro do West Bank, em Israel. De acordo
com o geografo francés Michel Foucher, em
2012 havia cerca de 17 muros internacionais
cobrindo 7500 quildmetros, ou 3% das fron-
teiras existentes. Ele ndo havia contabilizado
0 muro anti-imigrantes de 175km que esta
sendo erguido pela Hungria desde 2015 ou
aquele que a Bulgaria também constroi.

Para mergulhar na busca por territorios
espaciais (gaia, a Terra como um Unico orga-
nismo vivo, uma vez que seus componentes fi-
sicos estdo num complexo interagente) e tem-
porais (antropoceno, referente ao periodo mais
recente da histéria do Planeta Terra, quando as
atividades humanas comegaram a ter um im-
pacto global significativo no planeta) utdpicos,
que desmantelem o capitalismo neoliberal, es-
peculativo e colonizador, o exercicio proposto
aqui, atentei as pequenas situagdes sociais
que encontrei durante dois meses na Africa do
Sul. O ponto de vista para uma escrita desco-
lonizadora que se deseja aqui, leva em conta
uma experiéncia plural da natureza, no € ex-
clusivamente humano. Atém-se a transmissao
de conhecimento oral, costume africano até a
chegada colonial, que impds o livro como ob-
jeto sagrado e embora as fontes para os pen-
samentos aqui reunidos sejam em sua maioria
livros, artigos, filmes, videoclipes e musicas,
grande parte do que consegui captar da Africa
deriva de vivéncias e conversas. Experimentei
aprender a pronuncia para algumas palavras
em isiXhosa que colocam a lingua de encon-
tro ao céu da boca, fazendo um estalo (clique)
gue n&o imaginei que pudesse caber no dia a
dia, como quando imitamos o som do cavalgar
para uma crianca. E perceptivel que a vocali-
zagao das linguas africanas influencia o portu-
gués brasileiro, uma das razées pelas quais a
etnolinguista Yeda Pessoa Castro acredita que
0 brasileiro falado € mais préximo das linguas
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africanas, principalmente da sociedade bantu
(Angola, Congo, Mogambique, entre outros po-
vos), oriundas da Africa-Subsaariana, do que
0 portugués brasileiro escrito, mais proximo de
Portugal. Nossa forma vocalizada de falar é
bantu, nosso jeito de negar duas vezes, como
em: ndo vou, ndo, também. O momento, no
entanto, ndo € de negar, é de mesclar, sincreti-
zar e olhar adiante, valorizando nossa descen-
déncia africana, como fazem os musicos Cadu
Tendrio e Jugara Margal e preenchendo lacu-
nas da Histdria com elaboragdes inventivas.

Consideragoes finais

Minha proposta neste artigo foi anali-
sar obras artisticas que abalam estruturas de
poder numa situacdo de mundo fracassado,
ainda baseado num modelo de sujeigcao pela
I6gica identitaria, que vem pelo viés de lingua-
gem-cultura, derivado portanto, de uma matriz
branca, logocéntrica, europeia, além de textos
de teoria que questionam essas estruturas.
Também procurei construir experiéncias, que
fazem com que essas leituras se tornem mais
vivas, que dao corpo a essas leituras, o que €
inseparavel da compreensao do meu proprio

processo de inventividade, criacao, fabulacao
artistica. O deambular como ferramenta de
criar paisagem, como pratica estética, como
espero que o texto tenha iluminado, sao fun-
damentais para compreensao descolonizada
do mundo. Sair da cidade conhecida por to-
dos, a dos guias turisticos, para alcangar suas
margens invisiveis, territdrios em transforma-
¢ao para enxergar o que esta ao redor sem
medo do encontro com a alteridade radical,
e ir além, como fazia Helio Oiticica com suas
“errancias urbanas’”. Ele tinha o habito de pe-
gar um 6nibus e se deixar levar até o ponto
final para ver onde dava. Os artistas talvez
sirvam como “coiotes”, os que ajudam os imi-
grantes ilegais a atravessar fronteiras.

Estes escritos moram numa bibliote-
ca de rua em Nutopia (New + utopia, nome
que em portugués soa ainda mais interes-
sante), micro-nagao fundada no dia da men-
tira em 1973, por Yoko Ono e John Lennon,
que satirizavam os problemas de obten-
¢ao de visto do inglés Lennon, nos EUA, a
época. Nutopia ndo tem pais, fronteiras ou
passaporte, somente pessoas e todos seus
cidadaos também sdo seus embaixadores
sem leis, que ndo sejam as cdésmicas.

Imagem da exposigédo Leituras para mover o centro, CCBB RJ, 2016. Fotografia: Mario Grisolli.

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
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ANNA DE BARROS

NO SEU PLANETA, ANNA CONSTROI FARRAPOS DE IDEIAS:
SE TEM GENTE COM FOME, DA DE COMER. VIVENCIOU NAS
NOITES ELETRONICAS A ACEITACAO DAS DIFERENCAS DO

OUTRO, EM TROCA DE UM PASSINHO NOVO.

NAO APRENDEU A LINGUA MATERNA, QUE NECESSIDADE
TERIAP HOJE SE ARREPENDE, PORQUE CAMINHA COM
UM VAZIO DE UM LADO E OUTRO, PERTENCENDO A DUAS
PARTES E A PARTE ALGUMA.

NOS IDOS DOS ANOS SETENTA DO SECULO XX, SO HAVIA
TRES FAMILIAS AFRICANAS NA SUA METROPOLE. HOJE,
PERDEU DE LONGE A CONTA, A PONTO DO CAIXA DO SU-
PERMERCADO SE DIRIGIR A ELA EM INGLES. RESPIRA
FUNDO E DESEJA UMA CIDADANIA PLENA MUNDIAL. POR
FORA, EXAGERA NA PERFEICAO DO ALEMAO, NOS
TREJEITOS BERLINENSES, TAC SEUS, COMO SE DELA PAR-
TISSE AQUELA CIDADE, A PONTO DE ASSUSTAR COM SUA
INTIMIDADE, SEU DOMINIO PLENO SOBRE O TERRITORIO,
CORTANDO CAMINHOS POR PONTES INEXISTENTES.

ELIANA DE YEMONJA

OLORUM DETERMINOU QUE NOSSA MISSAO MAIS IMPORTANTE
SE DA QUANDO ABRACAMOS UMA CAUSA. ELIANA ABRACOU
A SAUDE DA CARNE, QUE ATRAVES DO TOQUE E DO CHEIRO, E
TAMBEM A SAUDE DA ALMA. AS PESSOAS A PROCURAM
PEDINDO AJUDA E TAMBEM TRANSMITEM MUITO CARINIHO.
ISSO A ENCHE DE ENERGIA.

ELA GOSTA DE NAMORAR E SEGUINDO OS PASS0OS DE SEUS
ANCESTRAIS, ATRAVESSOU O ATLANTICO PARA ENCONTRAR
O AMOR, SEU COMPANHEIRO HA VINTE E CINCO ANOS. PARA
APRENDER A LINGUA E SE MISTURAR, CUIDAVA DE SENHORAS
MAIS VELHAS E GOSTAVA DE FAZER CURSINIHOS. FAZ LUMI-
NARIAS, ENSINA YOGA E QUER APRENDER BIOCONSTRUCAQ.
MESMO DE LONGE, CUIDA DOS QUE FICARAM NA TERRA NATAL.

SOLTOU OS CABELOS QUANDO ATRAVESSOU O MAR, FOI
PARTE DO PROCESSO LIBERTADOR, EMITIA TANTA LUZ QUE SO
RECEBIA ELOGIOS. NUNCA MAIS PRENDEU. PRATICA O EQUILI-
BRIO INTERIOR TODOS OS DIAS E ENSINA AS MAES BRANCAS
DE FILHOS NEGROS QUE PARA HARMONIZAR, O IMPORTANTE E
JUNTAR E NAO SERPARAR.

MARILENA VICENCIO

MARILENA AUTORIZA-SE APRENDICISMOS CONSTANTEMENTE, REPES-
SOASE ATRAVES DE MODOS, MANEIRA E VIVERES, E MESTRANDA EM
VOO LIVRE. TROUXE CONSIGO A CRENCA COMO BEM E QUANDO CHE-
GOU AQ NOVO PLANETA, DESCOBRIU © QUE MUDARIA SUA VIDA PARA
SEMPRE: INTERNET, UNIFORME E PASSE LIVRE PARA ANDAR DE ONIBUS.

LAMBIA RAPADURA SEM CHURPAR, PARA ESTENDER O TEMPO DE VIA-
GEM ATE A ESCOLA. MESMO DESPIDA DAS TRANCAS NAGO, OUVIU UMA
PORTA BATER ATRAS DE SI. LEVANTOU O QUEIXO E SEGUIU A FAZER RO-
DOPRIOS SOBRE TAMPAS DE VENTILADOR, ADAPTANDC A PECA A SEUS
PES CALEJADOS DAS ESTRADAS ANGOLANAS, ONDE CAMINHAVA FE-
TO GRILO. NAO SE PODIA RESIGNAR, ERA PRECISO FORCAR OS ENCON-
TROS, APESAR DO SACI PERERE NAO SER EXATAMENTE O ARONI.

Trabalho realizado com a colaboragdo de Eliana
Moreira Frittrang (Brasil), Marilena Magdalena
(Angola), Mariana Sirem Bari (Guiné Bissau).
CCBB, 2016.
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Bedjulinda Fulé conclui, depois de atravessar o Mar do
Caribe, o Equador, o Peru, o Acre brasileiro... e chegar
finalmente a uma cidade que leva o nome de deus: o
Haiti ndo é este lugar onde o sol escorre a pele ds duas
da tarde. O menino de quatro anos cobra o portfugués
fluente da mae, que 56 fala criolo. Fuld quer casar, Fuld
quer dar de comer, Fuld quer vencer, Fuld quer voltar.
Fuld faz fila onde anunciam vaga de emprego e volta
para casa. Ndo sabe onde vingar a raiva do mundo.

E terna e violenta, uma bola de asfalto pesa tonelada
sobre sua lombar. Coleciona perdas e derrotas de uma
anti-heroina e pergunta insubmissa, depois de mais de
hora de conversa em gestos, onde, onde, onde, estaria
0 ganho por participar de uma coisa assim? Onde?

Texto construido a partir da recusa de duas imigrantes haitianas no Rio de Janeiro em autorizar o uso da
imagem para o trabalho. CCBB, 2016.
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I Ana Hupe. Doutora em Linguagens Visuais pela EBA
— Universidade Federal do Rio de Janeiro, Brasil. Conta-
tos: anahupe@gmail.com; anahupe.com

Il Traduzido do trecho em inglés: But rather than emphasizing the
angstof this space of discontinuity, the beat is a joyful adrenaline
rush. The ritual participant enters into the gateways of trance and
encounters the possibilities of a freedom unheard of in the world
of narrative, the world of hierarchical domination where time and
perception are consfructions of those classes and races in power.
For the descendants of slaves for whom “work’ is still tainted by the
inequalities of a system based on White European domination and
rigid class hierarchies, this “break” is a moment of liberation that is
pregnant with deep-seated historicaly eamings and utopian visions.

Il Continuando a descrigio iniciada no capitulo anterior, frecho
traduzido pela autora: “A partiha do sensivel revela quem pode ter
uma parte do que € comum para a comunidade com base no que
fazem e no tempo e no espago em que esta atividade é realizada.
Ter uma “ocupagdo” em particular, assim, determina a capacidade
ou incapacidade para assumir o comando do que € comum para a
comunidade; (...) Do inglés: “The distribution of the sensible reveals
who can have a share in what is common to the community based
onwhat they do and on the time and space in which this activity is per-
formed. Having a particular ‘occupation’ thereby determines the ability
orinability to take charge of what is common to the communtty; (...)"

IV Movimento de libertagao das coldnias africanas e de
unido dos paises africanos.

V A partir de 1940 até o presente, os censos nacionais
vém documentando disparidades persistentes entre as po-
pulagdes branca e nado-branca em educacgao, realizagao
vocacional, ganhos e expectativas de vida. Levantamentos
realizados em pesquisas tém demonstrado que as atitudes
e esteredtipos racistas referentes a negros e mulatos estéo
amplamente disseminados por toda a sociedade brasileira.

VI Depois do ritual de matar o outro, comido por toda a tribo,
o guerreiro escolhido para a tarefa, sai em retiro de até um ano,
quando vai ganhando outros desenhos no corpo e até mesmo
outro nome, ao longo da assimilagdo desse devir da subjetivida-
de. Sensacdes e afetos que vao ser performatizados, vao tomar
sensiveis, no corpo, os efeitos dessa transformacao pela qual o
guerreiro passou. O efeito dessa transformag&o para a tribo é
fundamental. A partir da absorgao dos efeitos do outro no corpo,
a tribo passa por um processo de reinvengao de si. Os tupinam-
bas aceitavam facilmente abrir mdo de varios aspectos da cultu-
ra deles, como também os retomavam com facilidade, se fosse
necessario, isso levou os jesuitas portugueses a considerarem
os indigenas “almas inconstantes”, que acabou por gerar o titulo
“Ainconstancia da alma selvagem” ao livro de Eduardo Viveiros
de Castro. O Unico valor do qual os tupinambas se recusavam a
abrir mao era o ritual antropofagico. Os portugueses queriam que
eles fizessem isso para incorporarem os inimigos mortos como
escravos, eles preferiam dar um membro da tribo como escravo
a deixar de realizar o ritual, que era o coragéo daquela cultura.

VIl ROLNIK, Suely. Disponivel em: O retorno do corpo-
-que-sabe, palestra no SESC Vila Mariana, janeiro de
2013, no evento Hemispheric Institute, Instituto hemis-
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férico de performance politica. Disponivel em: http://he-
misphericinstitute.org/hemi/pt/enc13-keynote-lectures/
item/2085-enc13-keynote-rolnik. Acesso em: 10 jul 2016.

VIII Hoje, o Brasil tem cerca de 200 milhdes de habitan-
tes e a Africa do Sul, 50 milhdes.

IX MBEMBE, Achille. The way | see it - The Intemet is Afropoli-
tan. In: Chronic, Chimurenga. Marco, 2015. Traduzido pela au-
tora do inglés: “I told you about the 1 million Chinese. In Angola
and Mozambique, over the last Five years, we have witnessed
there tumn of 18.000 Portuguese, some of whom had left du-
ring the colonisation, others Just coming in. You have people
coming in from South Asia, Moroccans coming from the north,
and establishing themselves in major cities in South Africa.”

X O embate com a lingua afrikaans é ainda mais acirra-
do, trata-se de um dialeto derivado do holandés, falado
pelos brancos sul-africanos.

XI' MILLI B, Miss. Disponivel em: http:/missmillib.co.za/colu-
mn-that-time-my-privilege-got-the-better-of-my-sensibilities/.
Acesso em: 10 jan. 2016. Traduzido pela autora a partir deste
original: “This black South African manhas no ambitions to excel
in the English language. He thought it interesting that | should
correct him about a language that is not his own, in a language
that is not my own. He said he wished | had done it to him at-
tempting to speak my home language of is isXhosa, which he
does not speak. “Decolonizing is practice, you know”, He decla-
red. “We may communicate in the oppressor’s language but,
| don’t respect it enough to want to be good at it”. | kept guard
of my words when | realized that | had Just reenacted a scene
| saw too many times and hated as a child but He exteralized
them. “You Just reminded me of my white school teachers who
used to beat this language in to us”, he said with a smile that
disarmed my defensive position so that this exchange unfolded
like a conversation between a teacher and a student. | didn't feel
bad more than | felt misunderstood. In my mind, | wasn’t one of
those judgmental Anglophile black people because I'm “cons-
cious”, 'm “woke”, | understand how oppressive systems work.”

XII' AFlupp, em 2015, organizou o Rio Slam Poetry, com
16 poetas do mundo todo.

Xl MBEMBE, Achille. On the Postcolony. University of Califor-
nia Press. Berkeley and Los Angeles, California. 2001. Traduzi-
do pela autora do original: “Africa is never seen as possessing
things and attributes properly part of “human nature.” Or, when
it is, its things and attributes are generally oflesser value, little
importance, and poor quality. It is this elementariness and pri-
mitiveness that makes Africa the world par excellence of all that
is incomplete, mutilated, and unfinished, its historyr educed to a
series of set backs of nature in its quest for humankind.”

XIV Em palestra no Centro de Artes da Maré, em 19 de
maio de 2016, dentro do evento Micro utopias, organi-
zado pelo Creative Lab.

XV O'TOLLE, Sean. Three men, a fence and a dead
body. In: Chronic, Chimurenga, julho 2013. Disponivel
em: http://chimurengachronic.co.za/three-men-a-fence-a-
-dead-body/. Acesso em: 19 Jan. 2016.
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