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O triplice feminino: Jesus, Medeia

e a identidade do Poeta enquanto uma feiticeira sacrificada

El triplice femenino: Jesus, Medeia

y la identidad del Poeta mientras una hechicera sacrificada

Palavras chave:

Jesus
Medeia

Poesia

The triple feminine: Jesus, Medea
and the Poet’s identity as a sacrificial witch

Fabio Geronimo Mota Diniz'

Resumo:

Construido a partirde uma comparacgao entre as figuras da personagem
mitica grega Medeia e do salvador e filho de Deus, da mitologia crista,
Jesus Cristo, o texto pretende apresentar uma faceta possivel da
figura do Poeta que nomeamos “feiticeira sacrificada”. A ideia é propor
um topos referencial simbdlico a partir do qual se compreendera o
artista, especialmente o Poeta, como uma figura feminina e dotada
de especiais poderes sobre o cosmos, cujo sacrificio a leva a uma
ascensao. Nessa ascensdo se revelam uma série de simbolos e
imagens ligadas ao universo da mulher enquanto mae, estrangeira
e feiticeira, que operam como motores fundamentais do seu fazer
poético, derivado dessa crise instaurada na identidade do eu-criador
diante de seu martirio. Assim, partindo dessa nossa analise dos dois
personagens arquetipicos, faremos a proposta de uma percepcao da
feiticeira sacrificada como um dos possiveis arquétipos identitarios
desse Poeta posto diante do sofrimento.
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Resumen:

Construido a partir de una comparacion entre las figuras de lo personaje Palabras clave:
mitico griego Medea y el Salvador y el hijo de Dios, de la mitologia

cristiana, Jesus Cristo, el texto tiene la intencién de presentar una posible Jesus

vista de la imagen del poeta que nombramos “bruja sacrificio.” La idea

es proponer un tépos referencial simbolico de que el artista, sobre todo Medeia

el poeta, sera entendido como una figura femenina y dotado de poderes

Poesia

especiales sobre el cosmos, cuyo sacrificio conduce a una ascension. En
esta ascension se revelan una serie de simbolos e imagenes vinculadas
al universo de la mujer como madre, extranjero y bruja, que actian como
fuerzas fundamentales conductor de su obra poética, derivados de esta
crisis en la identidad del creador frente a su martirio. Asi, a partir de
nuestro analisis de los dos personajes arquetipicos, propondremos una
percepcion de la hechicera sacrificada como uno de los arquetipos de la
posible identidad de esta poeta frente al sufrimiento.

Keywords:

Jesus
Medea

Poetry

Abstract:

Built from a comparison between the figures of the Greek mythical
character Medea and the savior and son of God, from Christian
mythology, Jesus Christ, the text intends to present a possible sight of
the Poet’s image we named “sacrificial witch.” The idea is to propose
a symbolic referential topos from which the artist, especially the Poet,
will be understood as a female figure and endowed with special
powers over the cosmos, whose sacrifice leads to an ascension. In
this ascension are revealed a series of symbols and images linked to
the universe of the woman as mother, foreigner and witch, who act as
fundamental driver forces of her poetic work, derived from this crisis
established in the identity of the creator in the face of her martyrdom.
Thus, starting from our analysis of the two archetypal characters, we
will propose a perception of the sacrificed sorceress as one of the
possible identity archetypes of this Poet in the face of suffering.

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
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O triplice feminino: Jesus, Medeia
e a identidade do Poeta enquanto
uma feiticeira sacrificada

Introducgao

Em artigo outrora publicado, par-
timos de uma comparagao entre as figu-
ras do heroi mitico grego Orfeu e do anjo
caido da mitologia judaico-crista Lucifer,
para apresentar uma faceta possivel da
figura do Poeta que coincide com a do
anjo-caido, tendo em vista um tépos re-
ferencial simbdlico a partir do qual se
compreende o artista, especialmente
o Poeta, como um herdi que, rebela-
do contra certa instancia de poder, so-
fre uma queda ocasionada por um erro
inescapavel. Aquele momento propuse-
mos uma leitura incompleta, visto que
para o fechamento de um sistema sim-
bolico, surgira uma demanda pela ins-
tancia dialogica complementar, ou seja,
das figuras que divergiriam do sistema
proposto. A urgéncia de complementa-
¢ao surge, ainda, do notavel trecho que
destacamos de poesia do brasileiro Car-
los Drummond de Andrade, ao fazer-nos
enxergar pelo famoso “Poema de sete
faces” outra faceta de Jesus Cristo:

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu nao era Deus

se sabias que eu era fraco
(ANDRADE, 2013, p. 11)

Apontamos a explicita referén-
cia do Poeta ao clamor de Jesus Cristo
que, diante de destino funesto destino
da crucificagcdo, afirma no Evangelho
segundo S&o Marcos (15:34) e também
segundo Sao Mateus (Mt. 27:46)":

[46] Tepi O& TAV €vATnvV  Wpav
¢Bonoev O Incolc @wvij ueydAn
Aéywv “EAwi éAwi Aepa oaBayxBavei;”

1007’ £€0TIV “O¢é pou Be€ pou, iva Ti
ME EYKATENITTEG;”

Acerca da nona hora, exclamou Je-
sus em voz alta, dizendo “Eloi Eloi,
lema sabakhthanei?”, isto &, “Meu
Deus, meu Deus, por que me aban-
donaste?”

A referéncia, no texto grego, 'EAwi
éAwi Aepa caBaxbavei [Eloi, Eloi lema
sabakhthanei] € uma transcricdo do he-
braico, associada ao Salmo 22, que diz
“N7nr X7 ax wapna"” [Eli Eli lama aza-
vtani]. Cristdos tradicionalmente identifi-
cam este salmo como um prenuncio da
crucificacdo do messias e, de tal modo,
de seu martirio em prol da humanida-
de. Propusemos, no texto em questao,
observar uma ambiguidade construida
por Drummond no poema, pois, sendo
o0 poema de um gauche, este anjo tor-
to poderia igualmente ser, Lucifer, que
fora punido por Deus justamente por
nao poder ser ele mesmo Deus. De tal
modo, espelha-se tanto o filho de Deus
e salvador da humanidade quanto o anjo
caido,movimento que, como observa-
mos, por ultimo, encontra lugar no pro-
prio Apocalipse, quando Cristo se equi-
para a Estrela da Manha (KELLY, 2008,
p.9), simbolo luciferiano por exceléncia.

A despeito de possiveis outras
interpretagdes, tinhamos como objeti-
vo a leitura simbdlica imagética do du-
plo Lucifer-Orfeu como sendo um ico-
ne para a imagem do Poeta enquanto
essa figura caida, que de sua queda
faz a arte. E, de tal modo, abre-se o
mesmo caminho da duplicidade judai-
co-crista-helénica em relagdo ao apro-
veitamento da contraparte imagética
de Orfeu: a feiticeira Medeia'.

Para implementar essa leitura,
assumiremos uma perspectiva similar a
assumida no outro texto, fazendo uma
analogia entre as figuras a partir de
suas constelagdes simbdlicas, ou seja,
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dos elementos imagéticos que dialo-
gam entre si. Como observa Gilbert
Durand, “os simbolos constelam por-
que sao desenvolvidos de um mesmo
tema arquetipal, porque séo variacdes
sobre um arquétipo (DURAND, 2012, p.
43)”. No caso, propusemos naquele tex-
to um arquétipo, o do Poeta enquanto
anjo/herdi caido, e concluimos que “a
poesia como ato de desobediéncia que
revela, ao mesmo tempo, uma angus-
tia existencial’. A partir dessa premissa,
a reflexdo que dialoga Medeia e Jesus
deve, da mesma forma, desenhar uma
relagdo analdgica/alegorica entre sim-
bolos que constelem em favor de um
topos. Assumimos, de inicio, as carac-
teristicas de Medeia que convergem
na sua representacao dentro da litera-
tura grega: o feminino, o estrangeiro e
o feiticeiroV. Nesse sentido, precisamos
analisar essas trés premissas para en-
tender se ha a possibilidade do con-
traponto ao bindbmio Orfeu-Lucifer em
Medeia-Jesus. Como o titulo do artigo
propde, a natureza magica sera o pon-
to chave, mas ndo abandonaremos as
outras perspectivas pois, de fato, toda
a construcado dessas personagens pode
ser encarada como um dialogo simbdli-
co religioso-poético e, ademais, confi-
gurar um novo topos.

Feminina

A imagem que temos de Jesus
Cristo — homem caucasiano, geralmen-
te louro e de olhos claros, com cabelos
longos e lisos e barba —, consagrada
pela iconografia tradicional, vem sendo
muito questionada em tempos recentes-
VI Porém, em geral, ha pouco a se ques-
tionar no que diz respeito a percepgao
de seu género, masculino. A despeito
de questionamentos sobre sua relagao
com mulheres — essencialmente Maria
Madalena — popularizada seja por teo-
ricos conspiratorios, seja pela literatura
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popular. E é claro que nao parece haver
motivos para se questionar sua repre-
sentacao enquanto homem.

Em 2015, a atriz Viviany Belebo-
ni causou polémica durante a 192 Pa-
rada do Orgulho LGBT, em Sao Paulo,
ao aparecer crucificada, encenando o
martirio de Jesus Cristo que € o pilar da
religido crista. A polémica deriva, essen-
cialmente, do fato de Viviany ser tran-
sexual, e de sua encenacio ser um ato
de protesto contra a violéncia constante
contra grupos LGBT. Utilizando-se da
iconografia associada a figura simbolo
do cristianismo, ela pretendia, em suas
palavras, usar “as marcas de Jesus, que
foi humilhado, agredido e morto. Justa-
mente o que tem acontecido com mui-
ta gente no meio GLS, mas com isso
ninguém se choca (DANTAS, 2015) .
A cena apresentada por Viviany dialoga
particularmente com a peca O Evange-
Iho segundo Jesus, rainha do céu, de Jo
Clifford, na qual a autora propde a ideia
de um Jesus que volta ao mundo como
transexual. Assim como o protesto de Vi-
viany, a peca de Clifford foi alvo de seve-
ras criticas ja na sua primeira apresenta-
¢ao, em 2009, e nao foi diferente quando
apresentada, em 2016 e 2017, sob a di-
recao de Natalia Mallo. Por fim, podemos
ainda mencionar entrevista feita com a
primeira pastora transexual da America
Latina, Alexya Salvador, que questiona o
género de Jesus para defender sua po-
sicdo enquanto sacerdotisa, afirmando
que “Jesus Cristo foi o primeiro homem
trans (DECLERCQ, 2017)”. Ela parte da
trindade, o Pai, o Filho e o Espirito San-
to, para apontar que, se Deus enviou
seu filho para a terra ele, Jesus, “tinha
0 género divino, correto? Entao, quando
ele desceu para a terra ele passou a ter
0 género humano”. Nessa proposicao,
Jesus, Deus e toda divindade seria, em
suma, agénera, ou ao menos a hogao do
que é género para as divindades seria
algo distante de nossa nogao de género.



Claro que pode soar, ao leitor in-
teressado em um texto académico, que
nossas interlocutoras nao serviriam de
fundamento para propor uma visao di-
versa do género do filho de Deus. E, de
fato, ndo é o que esse artigo propde,
em si, mas sobre o foco do texto nos
debrugaremos depois. O que propor-
mos, aqui, € uma justificativa para se
pensar além da iconografia e, claro, nao
ignorar a implicagéo politica dessa pro-
posta. Ndo obstante, o interesse maior
de todas as interlocutoras listadas aci-
ma € defender a presenca do corpo po-
litico da trans, renegada que é ao es-
paco do “anormal”, e para tanto usar a
figura sacra de modo blasfémico serve
ao proposito provocativo. O que une
Beleboni, Clifford e Salvador é a disputa
politica pela participacdo de seus cor-
pos no contexto de uma sociedade que
ainda mata as transexuais apenas por
serem. E nisso, claro, este texto provo-
ca, também, ao se iniciar com tais dis-
cursos — as mencionando, defendemos
suas presencas e nos alinhamos politi-
camente a elas. No entanto, € apenas
essa a perspectiva possivel quando se
fala do género de Jesus?

Nao é, e uma leitura distante tem-
poralmente, mas talvez proxima contex-
tualmente, é a de Juliana de Norwitch,
anacoreta e mistica inglesa que viveu
no século XIV. Partindo de trecho do li-
vro de Isaias, 49: 15, em que o profe-
ta compara o amor de Deus ao de uma
mae pelo seu filho, Juliana apresenta,
em seus escritos, uma imagem de Je-
Sus que o aproxima de uma mae, € a re-
lacdo mistica real que se pode ter com
ele seria a mesma entre um filho e sua
méae.E, segundo Bynum, essa n&o seria
a unica leitura que aproxima as figuras
divinas da figura da mae; ela apresen-
ta ao menos oito autores cristaos, to-
dos homens, do século Xll. Para ela, a
comparacao tem fundamento em dois
aspectos fundamentais:

Em primeiro lugar, as imagens assu-
mem certos esteredtipos sexuais -
isto é, elas mostram que, para esses
escritores religiosos, certas caracte-
risticas de personalidade foram vis-
tas como femininas, e outras carac-
teristicas como masculinas. Ao longo
desses textos, gentileza, compaixao,
ternura, emocédo e amor, nutricdo e
seguranca sao rotuladas como femi-
ninas (ou “maternas”); autoridade,
julgamento, comando, rigor e disci-
plina sao rotulados como masculinas
(ou “paternas”); instrugao, fertilidade
e criatividade estdo associadas a
ambos os sexos (seja como gera-
¢ao ou como concepgdo). [...] Um
segundo padrdo une essas imagens
0 que é tdo obvio quanto o primei-
ro. Tanto em referéncias a figuras de
autoridade terrenas quanto em re-
feréncia a Deus, a imagem materna
€ uma imagem de dependéncia, ou
unido ou incorporagao. Os seios € a
nutricdo sao imagens mais frequen-
tes nesta literatura do que a concep-
¢ao e o parto. E onde o nascimento
e o utero sdo imagens dominantes,
a mée é geralmente descrita como
a que concebe e carrega a crianga
no seu ventre, ndo como aquela que
expulsa a crianca no mundo, sofren-
do dor e possivelmente a morte para
dar vida. Concepcgao e parto, como
a amamentacgao, sao, portanto, ima-
gens principalmente de fertilidade,
retorno ou unido, segurancga, prote-
¢ao, dependéncia ou incorporacgao,
nao imagens de alienacao, sacrificio
ou emergéncia no sentido da sepa-
racao. As referéncias a Deus como
mae geralmente ocorrem, ndo no
contexto de castigo dos pecadores
ou elaboracao do abismo entre hu-
mano e divino, mas sim como par-
te de uma imagem geral do crente
como crianga ou iniciante, totalmen-
te dependente de um Deus amavel
e amoroso (BYNUM, 1977, p. 269"").
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O que Bynum aponta é fundamen-
tal para que compreendamos a natureza
ambigua, mesmo para esses antigos es-
critores cristdos, da divindade. Seja en-
quanto Deus, seja no corpo de Cristo, en-
contramos a presenca de caracteristicas
que apontam para uma forte presenca do
feminino em mais de uma dimensao, mes-
mo se dispensadas as percepgoes estere-
otipadas e misdginas desses escritores.

Acrescentamos, ainda, o destino
de Cristo, que é entregar seu corpo em
sacrificio. Antes mesmo de ser definiti-
vamente sacrificado, Cristo se oferece a
seus apostolos (todos homens) em ban-
quete do qual todos se alimentam de seu
corpo e sangue. Essa narrativa, que funda
o evangelismo, apresenta a imagem de
um sacrificio alimentar em que o sacrifi-
cado € um ser que, mesmo nao sendo um
animal, possui uma natureza diversa da
humana, mesmo que a um humano se as-

semelhe. A comunhao do corpo de Cristo
se da enquanto alimento e, ndo por aca-
so, temos matéria sélida e liquida: como
a mae que é, Cristo se doa a seus filhos e
os alimenta. E pela nutricdo que acontece
a uniao, a comunh&o, e como aponta By-
num essa comunhao recupera a imagem
desse Deus amoroso e maternal da qual
Cristo é o simbolo mais caro.

E € o aspecto maternal um dos mais
marcantes do feminino no mito de Medeia.
Segundo a fonte tradicional, a tragédia de
Euripedes, quando traida por Jasao, Me-
deia decide vingar-se assassinando seus
proprios filhos. O ato choca, obviamente,
pelo peso que existe em uma mae vitimar
sua propria prole, e pela natureza da deci-
sao estar atrelada a vingancga, o que pode-
ria supostamente transformar o crime em
um ato praticado por motivo torpe. Nesse
sentido, cabe retomar as palavras de Me-
deia na obra do tragediografo grego:

Redireciono a fala neste ponto — 790
pranteio o fato a ser perfeito: mato

meus filhos... e ai de quem ficar na frente!

Arraso o alcacer de Jasao e sumo,

pela senha fatal contra os meninos

que mais amo no mundo, sob o crime 795
que mais que nenhum outro agride o pio:

o riso do inimigo fere o intimo.

A vida avulta? Avilta, se ha vacancia

de lar, patria, refugio contra os sujos.

Que erro crasso deixar o pago patrio, 800
cair na logorreia de um helénico,

o qual, se deus quiser, sera punido!

N&o mais sorri aos jogos dos meninos,

nem cria outra linhagem com sua ninfa:

meus farmacos fatais hdo de matar 805

terrivelmente a terribilissima.

N&o queiram ver em mim um ser fleumatico

ou flébil. Tenho outro perfil. Amor

ao amigo, rigor contra o inimigo;

eis 0 que sobreglorifica a vida! 810

(EURIPIDES, wv. 790-810")
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De certo modo, mesmo que a ati-
tude seja fruto de ciumes e uma vin-
ganga contra a traicao, esta nao esta
restrita ao fato de Jasdo se casar com
outra mulher, mas a promessa feita a
Medeia. Sua postura diante do ato de-
pende muito mais do seu status como
estrangeira que confiara ao herdi seu
futuro e, por ele, abandonara tudo que
lhe era sagrado, que de ciumes pro-
priamente dito. Antes, porém, de par-
tirmos para a analise desse aspecto,
ainda precisamos abordar, de modo
comparativo, a natureza feminina de
Jesus e Medeia.

Medeia, assim como Cristo, é
mae, como observamos. No entanto, ao
invés de sacrificar a si em prol de seus
filhos, ela sacrifica os filhos em prol de
sua honra manchada, em um ato con-
denavel. Porém, claro, trata-se de um
sacrificio se considerarmos o status do
amor materno como algo inalienavel e,
nesse sentido, ambas, Jesus e Medeia,
sao maes que sofrem a dor de se sa-
crificarem, quaisquer os motivos. Além

disso, tendo em vista que Jesus €, ao
mesmo tempo, filha e o préprio Deus, po-
demos considerar sua premeditada en-
trega como um sacrificio da mé&e-Deus,
e € sob essa Otica que muitas vezes é
feita a lamentacgao religiosa que conduz
a compreensao da comunhdo como um
ato de remissao dos pecados. Deus en-
tregou sua filha, Jesus, para ser morta
em prol da humanidade — que, por seus
atos funestos, ja havia sido condenada
antes, pelo diluvio —, e esse seria um ato
benevolente, de amor. De certo modo,
mesmo que condenavel, o ato de Medeia
também €& o ato amoroso, mesmo que
seja do abandono do amor — “Amor/ao
amigo, rigor contra o inimigo;/eis o que
sobreglorifica a vida!”. Se eles nao tém
consciéncia do crime da mae, os filhos
de Medeia, como Jesus, ndo possuem
livre-arbitrio para negarem seu destino.

Além disso, o ato de assassinato
dos filhos, considerados como extensao
do corpo feminino, também é um ato de
sacrificio. Medeia entrega parte de si,
seu proprio sangue, a morte:

Esta tragado, amigas: mato os filhos

e apresso a fuga. Nao existe um ser

— um ser somente! — que suporte ver

o bracgo bruto sobre os seus. Nao tardo:

o fim dos dois se impde e a mae os mata, 1.240
se é isso o que ha de ser. O coragéo-

-hoplita, descumprir esse ato horrivel,

se ananke, o imperativo, o dita? Empunha,

morbida méao, o gladio, e mira o triste

umbral de tanatos! Deslembra o amor 1.245
de mae, nao te apequenes! Na jornada

brevissima de um dia, ndo te atenhas

ao fato de que deles és a origem,

posterga tuas lagrimas! Amaste

quem dizimas. Funesta a moira mesta. 1.250

(EURIPIDES, vv. 790-810)
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Ao dizer, em Euripedes, “amaste
quem dizimas”, Medeia entrega seus filhos
a morte, como Deus a sua filha Jesus. E ndo
se questiona seu amor, pois a propria Me-
deia afirma categoricamente que “Nao exis-
te um ser/- um ser somente! — que suporte
ver/o brago bruto sobre os seus”. A despeito
de Deus ser questionado por Jesus acerca
de seu abandono, sabemos que ela conhe-
ce essa dor e a valoriza por outro evento:
quando pede a Abrado que sacrifique seu
filho, Isaque, por ela. Porém, mae, ela envia
0 anjo para que interrompa o ato, visto que
percebera no pai a disposi¢cao para consu-
ma-lo. A morte do filho, em resumo, € um
ato sagrado, de entrega e amor.

Podemos, ainda, destacar a traicao
como movimento fundamental nas duas
narrativas. Medeia e Jesus caminham
para seus sacrificios por serem traidas,
ambas, por um homem (Jasao/Judas). A
traicdo de Jesus possui tracos de uma re-
lagdo mais intima, podemos acrescentar,
com o famoso beijo narrado nos evange-
Ihos. Esse beijo,katagiAéw/kataphiléo, ou
seja, um beijo terno e amoroso, € o sinal
de Judas aos soldados de que aquela
pessoa era Cristo. Porém, mesmo que o
beijo seja um sinal, o evangelho de Ma-
teus chama-lo de kataphiléo intensifica o
ato, dando ares de um amor terno entre os
dois, de carinho, e n&o de dissimulagao.
De fato, se destilarmos a imagem, temos
um dominio da relacdo amor-traicédo, tanto
em Medeia como e Jesus.

E, ainda, € impossivel esquecer
que um dos dados marcantes e funda-
mentais da figura de Cristo é justamente
0 seu hascimento de uma virgem, Maria, a
figura central do culto feminino dentro do
cristianismo. A virgindade associada a pu-
reza € um dos tracos definidores de varias
culturas ocidentais, e nédo é forgcoso pen-
sa-la sob a 6tica da dominagao masculina
sobre a mulher, sendo a consumacgao do
matrimdnio um ato celebrado como a pos-
se definitiva da mulher por seu esposo.
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Em que valha, ainda, a iconografia asso-
ciada ao ato — o sangramento, a entrega,
a unidao — queremos, contudo, destacar a
aproximacao que Tereza Virginia Ribeiro
Barbosa faz entre Maria e Medeia:

E tempo agora de abordar a figura de
pensamento que nos dirige, o parado-
xo que fica claro a partir da antitese
que escolhemos no titulo. Medeia e
a Virgem-M&e Maria. Dois absurdos:
aquela, que com sua face sombria e to-
talitaria advinda de uma antiga divinda-
de feminina, gera para matar e aquela
outra que, sendo gente comum, mulher
virgem, é também mae de uma divin-
dade. Ela propria, outro absurdo, nao
chega a ser deusa-mée, mas é tao-so-
mente mae da divindade.

Medeia, constituida a partir do poder,
se coloca na disputa, na repressao,
na neutralizagdo do outro e é por isso
mesmo essencialmente autocentrada;
a virgem-mée se coloca num lugar de
fronteira ou numa espécie de fusao
de condigdes opostas, de incorpora-
¢oes de diferencas, lugar onde se en-
contram o dominador e o subjugado
(BARBOSA, 2013, p. 6-7).

Escolhida para carregar a filha da
divindade, Maria € desprovida de vontade
propria — motivagao, € bom que se diga, da
natureza misogina e opressora de muitos
cultos cristdos na lida com as mulheres —
e seu ato € um “absurdo”, como observa
Barbosa, posto que ndo poderia conceber
enquanto virgem. Ao ser violada por Deus
— ai sim, em sua natureza masculina, repre-
sentada pelo anjo —, Maria se aproxima das
tantas jovens donzelas estupradas por Zeus
na mitologia grega. Porém, desde que rece-
be a sua “tarefa”, ela sabe que seu destino
€ apenas do de receptaculo da rebenta que
ira, sacrificada, redimir a humanidade. Ape-
sar de completamente diferentes em seus
objetivos finais, destaca-se a determinagao
de ambas em cumprirem seus papéis, em
se entregarem — e a seus filhos.



Estrangeira

A que se deve a furia de Medeia?
Flavio Ribeiro de Oliveira, na introducao
de sua traducédo da Medeia, observa que a
origem do sentimento de Medeia ndo esta
restrita ao ciume, como comentamos aci-
ma, mas esta diretamente relacionada ao
conceito grego de timé, “honra”, que as-
sume nesse contexto o sentido de “valor
atribuido a alguém por seus iguais”. Assim
ele apresenta a motivacao do 6dio de Me-
deia pelos atos de Jasao:

[...] Medeia, neta do deus Sol e filha do
rei da Célquida, fora honrada e respei-
tada em sua comunidade. Mas fugiu
com Jasao, depois de trair seu pai e
sua patria; na fuga, matou seu irmao
e cometeu uma série de crimes hor-
rendos — tudo isso por amor de Jasao,
para ajuda-lo e para honra-lo. Ao trair
seu pais e sua familia, perdera irre-
mediavelmente a timé de que fruia na
Coélquida. Para ela, ndo havia possibi-
lidade de retorno, seus atos tornaram
inviaveis a volta para casa e a reassun-
¢ao daquela timé. Medeia sacrificou
definitivamente tudo o que tinha por Ja-
sao; de sua perspectiva, Jasdo deve-
ria, em troca, atribuir alto valor, deveria
honra-la e fazé-la honrada em Corinto,
cidade em que se refugiaram: & um
principio de reciprocidade. Mas ela é
frustrada justamente nessa timé a que
teria direito: Jasao, em vez de honra-la,
a troca pela filha de Creonte, rei de Co-
rinto (OLIVEIRA, 2007, p. 13).

A reacao violenta de Medeia, de tal
modo, tem origem na traicdo de Jasao a
sua honra e a seu juramento. E uma rela-
¢ao de troca entre estrangeiros mediada
por uma relagdo amorosa que se sustenta
a acao de Medeia. Nesse sentido € inevi-
tavel e substancial o fato de que a hospita-
lidade oferecida a um estrangeiro e a sub-
sequente viagem para longe de sua casa
selam o destino de Medeia.

Aiconografia do nascimento de Cris-
to, celebrada anualmente, € amplamente co-
nhecida e dispensa pormenores. A despeito
disso, como no caso de Medeia, sobressa-
em as tépicas da hospitalidade e da viagem:
Maria concebe Jesus fora de sua cidade
natal, em Belém, em uma manjedoura pois
nao encontra hospedagem. Ambas, Medeia
e Jesus, sdo estrangeiras quando atingem
sua vida adulta e vivem seus sacrificios e,
mesmo que para a segunda a natividade
seja menos problematica, seu nascimento
€ fundamental como elemento de congre-
gacao. Além de seus pais, viajam em busca
da anunciacdo do messias os famosos trés
reis magos, figuras alegoricas representan-
tes do Oriente e que cumprem uma profecia
anunciada nos Salmos, 71:11, “E o adorarao
todos os reis e todas as nagdes o servirao™”.
Além disso, a crianga € visitada por outros
pastores e admirada pelos proprios animais,
0 que, podemos considerar, demonstraria
que nela residiria a comunhao entre todos
os seres e todas as nacoes.

Porém podemos alargar o campo
semantico da noc¢ao de “estrangeiro”, para
abarcar outro evento: a ascensao. Medeia,
apods seus atos tragicos, € levada no carro
do sol para os céus; Jesus ressuscita, ao ter-
ceiro dia apds sua morte, e vai viver ao lado
de Deus — ou voltar a sua esséncia enquanto
Deus, se considerarmos que ela é a propria
divindade. Nos dois casos, a ascensao tem
um papel fundamental se considerarmos sua
dimenséao imagética. Como aponta Durazzo:

Na esteira de Bachelard, Gilbert Du-
rand aponta as diferentes valorizagdes
que as imagens ascensionais podem
apresentar. Se, por um lado, elas in-
dicam o impulso rumo ao sagrado, o
caminho que liga chao a céu é capaz
de assumir diversas posturas éticas.
Dai que, além da dire¢do do sagrado, a
verticalidade também se liga a direiteza
moral, a hierarquia — politica monarqui-
ca, liturgica ou militar —, ao monoteismo
e as praticas de elevagao que entrela-
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¢am pureza, castidade, moral e santi-
dade (DURAZZO, 2013, p. 55).

Assim, a ascensdo de Medeia/Je-
sus traz um reencontro da divindade em
carne com sua esséncia divina, ou seja,
religa o humano ao divino. E ritualistico
esse movimento, com certeza, e impreg-
nado de sagrado — como o é a catabase
de Orfeu/Lucifer. E, se os efeitos dessa
ascensao n&ao sao 0s mesmos, Sao ao me-
nos aproximaveis: Cristo retorna para os
céus, ao lado de sua mae Deus para ser
rainha e divindade, enquanto a ascensao
traz a redengao de Medeia, que apds seu
ato de sacrificio ndo teria mais lugar nesse
mundo. De certo modo, em analogia com
0 aspecto estrangeiro de ambas figuras,
Medeia e Jesus s&o ambas estranhas em
relacdo aos mundos de que fazem parte,
seja por serem figuras desafiadoras da or-
dem, seja por serem ambas detentoras de
poderes que extrapolam a naturalidade.

Se considerarmos o carater de es-
trangeira, portanto, Medeia e Jesus s&o con-
sideravelmente diferentes, mesmo que com-
partilhem certas dimensdes imagéticas e
simbdlicas. Ha que se considerar, no entan-
to, que ambas sao descendentes de divinda-
des e sua relacdo com essas poténcias — e
com outras figuras que podem assumir pa-
pel similar, ao menos alegoricamente — en-
caminha definitivamente nossa analise para
0 aspecto poético da nossa comparagao.

Feiticeira

Ao agir enquanto sacerdotisa da deu-
sa Hécate, Medeia utiliza-se de pharmakon,
ou seja, de preparados magicos e pog¢des,
motivo pelo qual no poema Argonautica, de
Apolbnio de Rodes, poema épico do séc. llI
a.C., sera chamada de polypharmakon (lll,
v. 27; IV, v. 1677) “a de muitos farmacos”.
E por meio desses farmacos que Medeia
ira garantir que o herdi Jasdo conquiste o
poder de subjugar terriveis desafios e con-
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quiste o velocino dourado, seu objetivo na
viagem ao lado dos Argonautas. E é com os
mesmos farmacos que ela conduzira a mor-
te Pélias, tio do herdi e usurpador do trono
de lolco, do qual Jaséao seria principe, por
direito. Por fim, sera pela sua habilidade de
feiticeira que ela assassinara também o rei
Creonte e sua filha Creusa, futura esposa
de Jaséo, usando de uma tunica impregna-
da de seus farmacos.

Jesus pode ser, para todos os efeitos
e em larga medida, uma feiticeira. Suas pra-
ticas, chamada de milagres, envolvem cura,
exorcismo, multiplicacao de itens, ressurrei-
cao e outros eventos fantasticos. No entan-
to, Jesus nao se vale de pharmaka para tal,
mas de seus dons derivados de sua descen-
déncia divina, o que poderia afasta-lo, em
nossa comparagao, de Medeia. Podemos
manter a comparacgao, ainda, pois Medeia
é filha de Eetes, senhor da Cdlquida, e com
isso descendente direta do deus sol, Heé-
lio. Essa descendéncia € evidenciada mais
de uma vez ao longo das representacdes
classicas de Medeia, especialmente com o
destaque dado a seu olhar. Em Apolbnio, o
poder do olhar de Medeia recebe destaque
em lll, vv. 886-7, quando é dito que as pes-
soas se afastavam para evitar olhar direta-
mente para seus olhos; em |V, vv. 727-29,
quando Circe, irma de Eetes e filha de Hélio,
portanto, busca identificar seu parentesco
com a sobrinha pelo brilho no olhar; e, por
fim, quando ela derrota o gigante de bron-
ze Talos, no Canto IV, que a propria Medeia
apresenta como um feito individual, de seus
poderes apenas (IV, vv. 1654-68).

Por outro lado, Jesus nao intera-
ge, em nenhum momento, com intengdes
destrutivas. Enquanto o pharmakon no
contexto tradicional da feiticaria de Medeia
seria, ao mesmo tempo, remédio e vene-
no, Jesus utiliza seu dom apenas para a
cura, nunca para provocar qualquer tipo de
dano mesmo a seus maiores inimigos. E de
sua natureza, visto que é a filha de Deus
e herda seu amor infinito e incondicional,



resumido pelo seu mandamento de amar
a todos e dar a outra face a um inimigo.
Nesse sentido, mesmo que considerasse-
mos como pharmaka as atitudes de Jesus,
ela ndo pode ser como tal admitida por ndo
ter essa dupla funcao, sendo restrita em
sua atuacao enquanto feiticeira unicamen-
te voltada para o bem, para a cura. Além
disso, no capitulo nono do livro do Apoca-
lipse, os feiticeiros, pharmakos, sao conde-
nados duas vezes, sendo colocados entre
aqueles atingidos por uma segunda morte,
a condenacéao eterna da alma, por nao se
arrependerem de seus pecados.

Assim, por um lado, tanto Medeia
como Jesus podem ser observadas en-
quanto feiticeiras que se valem de sua as-
cendéncia divina (Hélio/Deus) para realizar
seus milagres/magias. Como feiticeiras,
elas desafiam a ordem e fazem uso de
suas habilidades para contrariar instancias
de poder (Eetes/Jasdo de um lado, Roma
do outro), e por isso sdo condenadas — Me-
deia, punida com o abandono de Jasao, se
torna uma assassina; Jesus, com o destino
de sofrer em prol da humanidade, € morta
de forma horrenda. E, como um acréscimo
fundamental, lembramos ambas ascendem
apos o sacrificio realizado, igualando-as
em sua natureza divina. Porém, por outro
lado, o que Jesus faz na biblia ndo pode
ser considerado pharmakon, pois nao ape-
nas ele ndo se vale de itens e combinagdes
de produtos para realizar seus milagres,
como estes sdo condenados pela prépria
escritura, indicando que se ha similaridade
aparente, esta se da tdo somente no nivel
analégico, ndo diretamente.

A Hécate e as Trés Marias

Mas ha uma segunda dimens&o
da interacdo com o mundo sobrenatural,
muito importante para a compreenséao da
figura de Medeia, que € sua dedicagao ao
sacerdocio de Hécate. Essa divindade,
como observa Prado, possui uma série

de elementos simbdlicos aos quais iremos
nos direcionar para refletir sobre a perso-
na poética que converge Medeia e Jesus:

Devido a sua identificagdo com Artemis,
Hécate tomou de empréstimo, num pri-
meiro momento, algumas das fungbes
daquela deusa, por isso, as vezes Héca-
te era considerada uma divindade lunar
e ctonica, o que lhe conferiu, a0 mesmo
tempo, um poder sobre a vegetagéo
e sobre o0 mundo subterraneo (em seu
aspecto ctoniano) e sobre as aguas do
mar (em seu aspecto lunar). Seu culto ira
refletir sua dupla natureza, pois, por um
lado, ela tomava parte em cerimbnias
magicas, por outro, também nos ritos ofi-
ciais e familiares. [...JHécate tinha duas
iconografias: a primeira representava-a
apenas em uma forma feminina simples
e sem atributos particulares; a segunda,
sob uma forma triplice, isto é, possuindo
trés corpos e trés cabecas mescladas
entre si, ou apenas um corpo com trés
cabecas, constituindo uma representa-
¢ao das trés fases visiveis da Lua: cres-
cente, cheia e minguante (cf. LAVEDAN,
1931: 496-498; e Ramous, in: TIBULO,
1988: 238) (PRADO, 2011, p. 14, n. 5).

Esta representacdo de Hécate de
trés faces, talvez a mais famosa, traz uma
série de simbologias que podemos asso-
ciar diretamente ao feminino, como a re-
lacdo com a terra, com as plantas e com
a lua e suas fases. Atributos associados
ao imaginario que circunda a Deusa Mae,
podemos pensa-los em uma chave muito
interessante, se nos atermos ao séquito
feminino de Cristo.

Maria, a mae de Jesus, possui
em sua simbologia estreita relagdo com
as divindades pagas que formam o ar-
quétipo da Grande mae, como observa
Flavia Marquetti:

Maria apresenta, enquanto mae divina,
em sua iconografia, os mesmos sim-
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bolos que as deusas pagas: a maca,
0 marmelo, a rom&, ou o trigo/cereal,
simbolos da fertilidade e fecundidade
da terra; a lua crescente, que ao mes-
mo tempo se liga ao chifre do touro, seu
consorte, bem como a foice que o emas-
cula nos rituais de fertilidade e indica o
tempo ciclico da colheita; a(s) estrela(s)
que caracteriza(m) o solsticio de verao
€ a coroa, geralmente de estrelas, sim-
bolo de sua “realeza”, mas também de
Ariadne, esposa de Dioniso; a serpen-
te, epifania da grande Deusa Mae; as
rosas brancas de Artemis e/ou as ver-
melhas de Afrodite, bem como os lirios
consagrados as deusas ctbnicas, como
Perséfone e Deméter, a Afrodite Negra,
ou ainda & Artemis-Hécate. [...] Mas,
dentre todos esses elementos, o seio
nu,simbolo primordial da Deusa Mae,
enquanto geradora e nutriz, € omenino,
fruto desse poder gerador, sdo os emble-
mas da Virgem Mae,quer seja ela crista
ou paga (MARQUETTI, 2013, p. 248).

Assim como Medeia, portanto, Jesus
é relacionada diretamente a uma figura que
representa a divindade do feminino mater-
no. Como observamos, Jesus é também
mae, simbolicamente, e nisso se relaciona
com Medeia, cuja maternidade é fundamen-
tal ao cumprimento do mito tragico. Ha que
se salientar, ainda, que Maria compartilha
segundo Marquetti uma relacédo com Ariad-
ne, esposa de Dioniso; enquanto divindade
dubia, trans ou bissexuada, Jesus possui
intima relacdo com o Deus grego em sua
iconografia — o vinho, o duplo nascimento —
que configuram uma constelagdo simbdlica
que Durand (2012, p. 300) analisa, a simbo-
logia do Filho que justifica sua androginia:

O simbolo do Filho seria uma traducao
antiga do androginato primitivo das di-
vindades lunares. O Filho manifesta
assim carater ambiguo, participa da
bissexualidade e desempenhara sem-
pre o papel de mediador. Que desca
do céu a terra ou da terra aos infernos
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para mostrar o caminho da salvacgao,
participa de duas naturezas: masculi-
na e feminina, divina e humana.

De tal modo, a androginia e a dupla
natureza sacro-terrena andam juntas pois
a figura de Jesus é a propria ambiguida-
de, o0 que explica pois porque, enquanto
Filha, Jesus € ao mesmo tempo Mae. Por
um lado, Jesus € a Mae que nutre e guia,
e a Filha, que se sacrifica e salva. Por ou-
tro Medeia, em mesma chave, € ao mesmo
tempo a filha deserdada — motivo de seu
sofrimento — e Mae que deserda. Se Jesus
€ uma conjugacao de simbolos femininos
de acolhimento, Medeia € a tragédia mater-
na da rejeigédo. E, nesse sentido, dialogam
com as suas deusas-mae Hécate/Maria.

Outra chave fundamental analdgica
€ a triplice natureza. Jesus é parte de uma
trindade (Pai, Filho e Espirito Santo), que re-
presenta a natureza triplice do Deus crist&o.
Porém, ao analisarmos Jesus mulher, pende-
mos para uma confusédo da divindade Mae
com a mae terrena, Maria, ela também uma
divindadeX, e nesse sentido buscamos a con-
fluéncia da natureza triplice ndo apenas na
Trindade, mas na figura materna de Maria.

Aludiremos, para compreensao des-
sa dimenséo triplice, aos eventos ligados
a Jesus. Os evangelhos citam tanto a pre-
senca de trés mulheres na crucificacao de
Jesus, quanto a visita de trés mulheres ao
tumulo de Jesus, mesmo que nao delimitem
de modo claro quem seriam essas trés. Es-
ses grupos sdo chamados de Trés Marias, e
dizem respeito em geral, dentre outras pos-
sibilidades, a prépria mae de Jesus, a Maria
Madalena e a Maria de Clopas ou Cledfas*'.
Se considerarmos a relacdo entre Maria e
Hécate, podemos enxergar a mesma divi-
sao de uma imagem divina feminina em trés
faces, relacionadas a filha-sacerdotisa.

Se Jesus €, portanto, em sua face-
ta masculina, filho da Deusa, falta-lhe ainda
uma caracteristica, como aponta Marquetti



(2013, p. 284), que seria “fecundar a mae”.
O filho é consorte, ao mesmo tempo, no rito
pagao, porém é esperado que, no conceito
cristao de relagdes entre os seres, o papel do
sexo enquanto elemento fundamental de cul-
to seja consideravelmente minimizado — por
associagao ao pecado original. No entanto,
Marquetti observa que haveria a possibilida-
de de uma excecao pois, se considerarmos
0 ambiente dos textos apdcrifos, nos quais
Jesus (masculino) é consorte de outra mu-
lher, Maria Madalena, temos um fechamento
da razao triplice. Marquetti aponta, assim, “o
casamento de Jesus com Maria Madalena,
a prostituta sagrada, imagem da nova Koré
gue substituiria Maria, a Deusa Mae”. Assim,
tendo em vista a tripla face da Deusa, Mada-
lena representa o traco sexual que desperta
0 oposto masculino da sacerdotisa. Jesus é
uma figura que tem sua comunhdo sexual
negada pela tradicao em prol de uma comu-
nhao fraterna, ligada a imagem dos apos-
tolos e da humanidade, e se isso de certo
modo via apagar tragos do pecado de ordem
sexual, por outro, refor¢a o trago feminino de
Jesus, confirmando sua ambiguidade.

Sistemas binomiais e triadicos:
pequeno exercicio Simbolistico!

Interessante acrescentar a di-
mens&o analdgico-simbodlica da imagem
de Cristo que, tanto em seu nascimento
quanto em sua morte, Jesus possui um
trio de espectadores: Trés magos/Trés
Marias. E mais um elemento na linha de
simbologias ligadas ao numero trés as-
sociadas a Cristo: a Trindade Pai/Filho/
Espirito e sua versado feminina, os Trés
Reis Magos, as Trés Marias e assim por
diante. Nossa comparacado com a tripli-
ce Hécate para, de tal modo, aproximar
Medeia e Cristo, nos conduz ao momento
final deste ensaio: a compreensao da di-
mensao poeética que representam essas
personagens, no que diz respeito ao to-
pos oposto/complementar, do herdi/anjo
caido Orfeu-Lucifer.

Quando apresentamos esse topos,
0 resumimos em uma tabela, que apre-
sentava a dinamica da arquetipologia dos
mythos do herdi/anjo caido:

O TOPOS DO HEROI CAIDO
Mitema a Mitema b
Queda
Acgao Movimento
Herois Heroismo (i) o desejo | (i) o erro | (i’) ascensao (ii’) queda
Viagem Subir de volta | Perde a amada
Orfeu com os O casamento Olhar’ do Hades e & punido com
Argonautas para tras paraa a morte por
superficie |esquartejamento
mythos
Desejar subir Joaad
. Anjo do Assemelhar-se ao “ponto cgado ao
Lucifer ) A soberba . abismo
cortejo de Deus a Deus mais elevado D
de Zafon” porLeus
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Ha que se considerar que, se pro-
pomos um espelho dessa dinamica, de-
vemos encontrar um espelho do esque-
ma e de suas principais constituicoes,
iniciando pelos mitemas pois, quando
propomos a dimenséo poética dos to-
poi, 0s propomos enquanto mythos, ou
seja, narrativas. Nesse sentido, iremos
introduzir uma dinamica metodoldgica
ainda aberta, dos sistemas binomiais
e triadicos.

Em resumo, trabalhamos em mo-
delos baseados em dois personagens
que se opdem/completam, e cujo movi-
mento em relacdo a outros dois perso-
nagens formam uma dinamica criativa.
Em primeiro lugar, ha uma hierarquia,
que € o binbmio que identificamos ori-
ginalmente, Orfeu-Medeia, e que é uni-
do por uma triade de elementos cons-
titutivos, a saber, suas caracteristicas
identitarias de sacerdote, mago/feiticei-
ra e Poeta. A partir dai, delimitamos o
binbmio que iria dialogar com aquele,
no contexto da tradicdo ocidental de
constituicdo de um modelo poético,
Jesus-Lucifer. Entdo, o sistema bino-
mial dindmico se constréi com a dupla
representacao do topos arquetipal po-
ético, na constituicdo de um modelo
de Poeta: Orfeu-Lucifer/Medeia-Jesus.
A titulo de organizacao, definiremos
esses dois bindmios respectivamen-
te como catabatico e ascensional,
pela dimensdo que os movimentos de
gqueda/ascensao representam em sua
constituicdo. Deles extrairemos, pelas
narrativas (mythos), as possibilidades
mitematicas de composicao de um ide-
al de Poeta. Foi o que fizemos, no outro
texto, com Orfeu-Lucifer.

O primeiro grande problema que
surge na constituicado do mythos para
formulagcdo do binbmio ascensional
€ a falta de equivaléncia direta pois,
considerando que Jesus €& marcada
fundamentalmente pela narrativa do
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nascimento-milagres-morte-ressurrei-
¢ao, e que o mythos de Medeia é via-
gem-traicdo/vinganca-ascensado, nao
temos, para Medeia, narrativa equiva-
lente ao nascimento. No caso do bi-
némio catabatico, o mythos é dividido
em dois mitemas, Heroismo (a) e Que-
da (b), e este ultimo se subdivide em
uma relagao de causa (Ag¢éo) e Con-
sequéncia (Movimento); essas duas,
ainda, estdo divididas em duas dina-
micas cada: desejo (i) e erro (ii) para
Acao, ascensao (i’) e queda(ii’) para
Movimento. Precisamos, assim, refle-
tir se ha possibilidade de estabelecer
uma relacao produtiva entre as duas
personagens em, pelo mythos e seus
mitemas, avaliar se seus elementos
equivaleriam, para além dos ja anali-
sados campos simbdlicos-alegéricos
que as igualam enquanto mulher-es-
trangeira-feiticeira.

Assim, se nossa proposta é rea-
lizar uma equivaléncia elemento a ele-
mento entre o mythos de cada figura
referencial, podemos pensar na lden-
tidade (a) como sendo o primeiro mi-
tema, ja que dela depende a relagéo
entre ambas, além da Ascensao (b), o
segundo mitema. Aqui criamos Nnosso
mythos, para compreensao da relagao
entre Medeia e Jesus, a partir de dois
mitemas:

* Mitema a: o mitema da Identida-
de, baseado nas caracteristicas de gé-
nero (i), origem (ii) e poder (iii);

« Mitema b: o mitema da Ascen-
sdo, baseado nos movimentos de trai-
¢ao (i) sacrificio (ii) e renascimento (iii).

Assim, temos o desenvolvimen-
to do mythos que caracteriza o tépos
da feiticeira sacrificada, que esque-
matizamos abaixo:



O TOPOS DA FEITICEIRA SACRIFICADA
Mitema a Mitema b
Acao Movimento
Feiticeiras
() (ii) (i) () (i) (iii)
género origem poder |traigdo | sacrificio |renascimento
Vem da izcggdcc:l:a Matar Ascende
Medeia Mulher Colquida feiticeira Jasdo os filhos no carro
a lolco . de Hélio
(pharmakor)
mythos Ressuci-ta
Nasce em| Fijlha de ao tercell_‘o
. Belém, Deus e dia depois
Jesus | Androgina/ | o C 2 . Judas |Crucificagdo| de morta e
Bissexuada Maria, ascende
terra de (milagres)
seus pais ao lado
de Deus

Fica claro, numa primeira leitura,
gue existe uma oposicao/complementa-
¢ao entre um ambiente mitematico es-
tatico (a) e outro que representa uma
série de movimentos (b). Se considerar-
mos uma dinamica espelhada entre os
dois binbmios, deveriamos considerar
reelaborar a proposta feita para o siste-
ma anterior, do bindmio catabatico. E ai
ja caimos em outra dinamica metodol6-
gica transversal, em que temos um des-
dobro de dimensdes que nao aplicamos
objetivamente a Orfeu-Lucifer: de iden-
tidade. No caso do bindmio catabatico,
propomos, impdem-se sobre eles trés
identidades, também: homem-heroi-re-
belde. Porém, no caso do binbmio as-
censional, o ambiente identitario serve
ao mythos como tragco definidor muito
mais marcante que a natureza heroica/
angelical. Sdo os movimentos que de-
terminam a légica do topos do herdi ca-
ido, pois a queda é parte fundamental
da sua constituicdo, enquanto que a fei-
ticeira é definida por categorias, diga-
mos, mais estaticas, que envolvem sua

identidade e um unico movimento, de
ascensdo. Poderiamos, ainda, conside-
rar o sacrificio como um movimento de
queda, no qual ainda as feiticeiras se
veem como seres abandonados a pro-
pria sorte e sofrem, mas ndo é, como no
caso do bindmio catabatico, algo con-
sequente de um erro. Os atos de de-
sobediéncia tém papel fundamental na
rebeldia como fator constituinte da per-
sona no binbmio catabatico, enquanto
qgque no caso do par Medeia-Jesus nao
temos o mesmo pesoX. Mesmo assim,
assumimos o risco de reinterpretar o
sistema, renomeando o Mitema b do
bindbmio catabatico como “Catabase”, e
mantendo a dinamica “agdo x movimen-
to” do primeiro modelo, mas mudando o
segundo elemento para “reagao”, para
criar um efeito simbdlico. Inserimos no
topos a mesma coluna “identidade” do
binbmio ascensional, e consideramos
a construgcdao do Mitema a da mesma
forma: género, origem e poder, como
correspondentes alegéricos de homem-
-heroi-rebelde.
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O TOPOS DO HEROI CAIDO

Mitema a Mitema b
Catabase
.. Identidade - -
Herois Agao Reacgiao
(i) (i) (iii) (i) (ii) (") (ir)
género origem poder o desejo oerro | ascenséao queda
Herdi, Subir Perde
argonaute®, | o Ohhar | devolta a,amaf?:
' i : € é punido
Orfeu | homem fllf;osc;ie(:g(l;;pe encantamento | casamento | Para s dz:rgd:s coma
de Apolo superficie morte por
mythos esquartejamento
, Desgjar
» Anj: do Persuasdo | Assemelhar-se A _ subirao Jogado
Lacifer | homem cortejo e tentaggo™ a Deus soberba | ‘Ponto mais ao abismo
de Deus elevado por Deus
de Zafon”

Assim, por fim, o que encontra-
mos sao dois tépoi exemplificados em
binbmios arquetipicos — obviamente
esses topoi remetem a arquétipos — e
organizados em sistemas dinamicos
que funcionam a partir de mythos. Cada
parte do bindmio, as personas fazem
parte de um sintagma nominal, a saber,
um substantivo (Herdis/Feiticeiras) e
um adjetivo (caido/sacrificado) cujo de-
senvolvimento se da em dois mitemas
que se subdividem de maneira razoa-
velmente espelhada.

Consideragoes finais

Sem querer correr o risco de
tornar nossa metodologia mecanicis-
ta, delineamos os esquemas anterio-
res para a apreensao mais sistematica
das reflexdes. Nao significa, no entan-
to, que fechamos as possibilidades de
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analise a mera aplicabilidade do mo-
delo que desenhamos. Nao considera-
mMos aqui poesia religiosa ou de tema
associado aos topoi como forma exclu-
siva para a analise, masuma aplicabili-
dade hermenéutica ampla da reflexao.
Os sujeitos Medeia-Jesus — bem como
o par Orfeu-Lucifer —, enquanto perso-
nificacdes de um tépos, sdo o ponto
de partida para a amplitude infinita de
simbolos que se materializam verbal-
mente enquanto sintagmas em diver-
sas obras, e apontam para a natureza
arquetipica da relagao poesia-magia-
-religiao e, em certa medida, ao fluir do
imaginario poético pagao para dentro
do cristianismo.

E claro que, de tal modo, se ndo
queremos confinar os sistemas a uma
chave dicotdbmica masculino/feminino,
deveriamos realizar o cruzamento das
figuras, buscando o mesmo tipo de leitu-



ra comparativa simbdlica para os pares
Jesus-Orfeu, Medeia-Lucifer, Medeia-
-Orfeu e, por fim Jesus-Lucifer. Como o
texto apresentado faz parte de um traba-
Iho maior, desenvolvido durante estagio
de poés-doutoramento, que propde uma
perspectiva de analise que intitulamos
Simbolistica, e ndo passa de uma ex-
periéncia alegorico-exegética de poe-
sia, restringimos por ora a analise aos
binbmios propostos, mas nao fechamos
a reflexdo. Pelo contrario: abrimos aqui
espaco para uma infinita meditagao
acerca das imagens que coligimos, sem
0 receio de que parecamos ter circula-
do o assunto de maneira pouco objetiva
— em verdade, se o fizemos, obtivemos
sucesso. No mais, em uma era de vio-
Iéncia e incompreensao cada vez maio-
res no que diz respeito as dinamicas de
género dentro e fora da arte, preferimos
encerrar este texto com o fechamento de
O evangelho segundo Jesus, Rainha do
Céu, de Jo Clifford:

Nao nos deixeis,
nao nos deixeis jamais esquecer,
que ele é ela
eelaéele

€ noés somos eles
e eles somos nos
€ assim sera
para sempre
para todo

todo

0 sempre

Amém.
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Il Fontes consultadas observam que ha uma dife-
renga entre o texto de Marcos e Matheus, espe-
cialmente na transcricdo de 'EAwi/Eloi, que seria
a forma encontrada em Marcos, em contraponto a
encontrada em Mateus, 'HAI/Eli. Como nossa refe-
réncia para esse texto foi a verséo presente na pla-
taforma Perseus — que inclui os textos em latim a
partir da Vulgata de S&o Jer6bnimo e a edigdo em
grego recolhida por Westcott e Hort (1885) —, e nes-
ta ndo é notada a diferenga, mantivemos como se
encontra no texto do Evangelho segundo Sdo Ma-
theus da plataforma. Ademais, a diferenca néo in-
terfere semanticamente no trecho.

Il Usamos para o texto hebraico a Biblia Hebraica
Stuttgartensis, referéncia disponibilizada online pela
German Bible Society. Cf. Referéncias.

IV A comparagao que opde Medeia e Orfeu deriva de
nossa analise do poema épico helenistico Argonautica,
realizada em DINIZ, 2015.

V Como observamos em DINIZ, 2016.

VI Durazzo (2012, p. 149-150) comenta sobre
essa percepgao iconografica de Cristo, em com-
paracado com Orfeu, percebendo igualmente sua
androginia.

VII “First of all, the images assume certain sexual
stereotypes-that is, they show that, to these reli-
gious writers, certain personality characteristics
were seen as female and certain characteristics as
male. Throughout these texts, gentleness, compas-
sion, tenderness, emotionality and love, nurturing,
and security are labeled female (or “maternal”); au-
thority, judgment, command, strictness, and disci-
pline are labeled male (or “paternal”); instruction,
fertility, and creativity are associated with both se-
xes (either as begetting or as conceiving). [...] Bre-
asts and nurturing are more frequent images in this
literature conceiving and giving birth. And where
birth and the womb dominant images, the mother is
usually described as one who and carries the child
in her womb, not as one who ejects the child world,
suffering pain and possibly death in order to give
life. Conceiving and giving birth, like suckling, are
thus images primarily of return or union, security,
protection, dependence or incorporation, images of
alienation, sacrifice, or emergence in the sense of
separation. References to God as mother usually
occur, not in the context castigation of sinners or
elaboration of the gulf between human divine, but
rather as part of a general picture of the believer
beginner, totally dependent on a loving and tender
God”. Tradugédo do autor.



VIII Tradugédo de Trajano Vieira. Cf. Referéncias Bi-
bliograficas.

IX et adorabunt eum omnes reges omnes gentes ser-
vient ei. Tradugéo do autor. Cf. JEROME St.

X Poderiamos expandir essa interpretacao: Jesus €&
fruto de uma relagédo entre duas mulheres, duas deu-
sas, o que explicaria talvez a virgindade de Maria, pois
nao ha penetragéo.

XI Maria de Clopas € uma figura associada a Cristo
como sua tia, irma de Maria. E uma figura complexa e
sobre a qual nao nos deteremos pois ndo tem, em si,
uma dimensao significativa no didlogo que estabele-
cemos entre as imagens de Hécate e Maria, a ndo ser
permitir que a triplice se mantenha.

Xl A Simbolistica € uma proposta originada de
projeto de pesquisa desenvolvido como parte do
estagio de pds-doutoramento, sob financiamento
pelo PNPD (CAPES), junto ao programa de Pods-
-Graduacgdo em Estudos Literarios da Faculdade de
Ciéncias e Letras da Unesp de Araraquara. O proje-
to constitui uma proposta de nova possibilidade de
leitura do universo artistico que visa, pela tentativa
de conjungdo entre simbologia e holistica, elaborar
metodologias arquetipolégicas de analise, basea-
das principalmente nas teorias de Gilbert Durand,
Gaston Bachelard e Carl Gustav Jung, dentre ou-
tros. O presente texto dialoga com o trabalho, ainda
nao publicado, Simbolistica Parte | — Por uma teoria
do simbolo poético.

Xl A desobediéncia de Medeia em relagdo a seu
pai, ao aliar-se ao estrangeiro Jasao, poderia ser
levantada como argumento contrario a nossa hi-
potese, mas o sacrificio e dor de Medeia nado se
ddo como frutos de sua desobediéncia, mas como
consequéncias da traicao e como parte de um des-
tino. Além disso, se assumirmos a narrativa como
apresentada por Apolénio de Rodes, o amor de Me-
deia é vitima do ardil divino de Hera e Afrodite, que
querem que Jasao tenha sucesso em sua emprei-
tada. Ela ndo desobedece voluntariamente, e por
isso sofre pelo amor.

XIV Reduzimos “Viagem com os Argonautas” para
“argonauta”, pois aqui mais importa a identidade
que a viagem, mesmo que haja a possibilidade de
se pensar a dindmica ida x volta na construgéo es-
pecifica de Orfeu.

XV Consideramos a persuasdo como poder de Luci-
fer tendo em vista tanto a relagdo deste poder com
a musica de Orfeu, capaz de encantar os seres e
interferir diretamente no seu estado emocional e em
suas agdes, quanto por considerarmos este como
sendo a principal acdo dele enquanto “adversario”.
Claro que o sistema funciona partindo do imaginario
cristdo moderno, ou seja, se o considerarmos como
uma figura unitaria satanica, que agrega a serpente
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que tenta Adao e Eva, o anjo que quer se asseme-
lhar a Deus e aquele que tenta a Jesus no deserto,
apenas para selecionar algumas narrativas exem-
plares. Esses poderes se relacionam com o status
“rebelde” de ambos.
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