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Resumo:
Palavras chave: Esse artigo propbe examinar as relagbes entre modernidade,
protestantismo e fotografia a partir de um percurso tedérico e de um
Modernidade acervo imagético. O primeiro busca compreender as relagdes entre
modernidade, visualidade e a histéria do protestantismo no Brasil.
Fotografia Tais inter-relacbes compdem a primeira parte do texto. A segunda

parte do texto descreve o acervo imagético. As analises apresentadas
enfocam duas cole¢des: os arquivos do Centro Audio Visual Evangélico
Visualidade - O CAVE; e The Grubb Collection, conjunto de albuns pessoais do
missionario britdnico Keneth Grubb. O texto apresenta resultados
parciais da pesquisa, tais como uma breve descri¢cdo de trés tipologias
classificatérias das imagens protestantes; o status privilegiado da
fotografia; e dois recortes tematicos que agregam imagens dos dois
acervos estudados.
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Resumen:

Este articulo propone examinar las relaciones entre modernidad,
protestantismo y fotografia a partir de un recorrido tedrico y de un
acervo imageético. El primero busca comprenderlas relaciones entre
modernidad, visualidad y la historia del protestantismo en Brasil. Estas
interrelaciones componen la primera parte del texto. La segunda parte
del texto se centra en el acervo imagético. Los analisis presentados
describe dos colecciones: los archivos del CentroAudio Visual Evangélico
- el CAVE; y The Grubb Collection, conjunto de albumes personales del
misionero britanico Keneth Grubb. El texto presenta resultados parciales
de la investigacion, tales como una breve descripcion de tres tipologias
clasificatorias de las imagenes protestantes; el estado privilegiado de la
fotografia; y dos recortes tematicos que agregan imagenes de los dos
acervos estudiados.

Abstract:

Palabras clave:

Modernidad
Fotografia
Protestantismo

Visualidad

This paper is about the relation between modernity, Protestantism,

Keywords:
and photography. The first part of the paper explores a theoretical
Modernity framework to understand these relations and to develop a visual
approach to the history of Protestantism in Brazil. The second part
Photography of the paper has its focus on analyzing pictures and images from two
. archives: the Evangelical Audiovisual Centre (CAVE); and The Grubb
Protretantismo . .
Collection, a collection of personal photographs produced by Keneth
Visuidade Grubb, a British Missionary in Brazil. The paper then presents partial

results of this research, such as a proposal of a typology to classify
three different kinds of Protestant images; the privileged status of
photography in these relations; and two themes that are central in the
pictures and images of both archives.
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Entre imagens, modernidade
e religiao:
a iconologia protestante no Brasil

1. Introducgao: pesquisa, contexto
e metodologia

Esse artigo propde examinar as re-
lacbes entre modernidade e protestantis-
mo a partir de um percurso tedrico e de um
acervo imagético. O primeirobusca com-
preender as relacdes entre modernidade,
visualidade e a histéria do protestantismo
no Brasil. Tais inter-relacbes compdem a
primeira parte do texto. O acervo imagé-
tico € composto por duas colegdes: os ar-
quivos do Centro Audio Visual Evangélico
- O CAVE, abrigado pelo Centro de Me-
moria Metodista da Universidade Metodis-
ta de Sdo Paulo (UMESP), em Sao Ber-
nardo do Campo, Estado de Sao Paulo; e
The Grubb Collection, conjunto de albuns
pessoais do missionario britanico Keneth
Grubb, que se encontram no Royal An-
thopologycal Institute (RAI), no centro da
cidade de Londres, Reino Unido. Breve
descricdo das analises empreendidas e
alguns de seus principais resultados, en-
tre eles a compreens&o de uma iconologia
protestante no Brasil, compdem a segun-
da parte da reflexao.

1.1. A questao de pesquisa
e seu contexto

Antes, contudo, de adentrar as
questdes anunciadas, cabe demonstrar os
principais elementos que compuseram a
pesquisa, desenvolvida junto ao Centre for
Iberian and Latin American Visual Studies —
CILAVS, na Universidade de Londres, du-
rante pesquisa pos-doutoral' empreendida
entre 2015 e 2016. De forma simples e di-
reta, pode-se enunciar o problema-central
da seguinte forma: considerando os vincu-

los dos protestantes com processos mo-
dernizadores e a percepg¢ao iconoclasta do
grupo, qual o contexto e o rastro historico-
-icOnico das imagens caveanas?

A formulagdo da questdo coloca a
necessidade de examinar cada parte de
seu enunciado. Nesse artigo abordamos a
relacao ente protestantismo e modernidade
e apresentamos resultados da busca pelo
contexto historico-icbnico das imagens ca-
veanas, que compdem o maior acervo de
imagens protestantes encontrado no pais.
A expressao “percepcao iconoclasta” sera
desconsiderada, em respeito ao espaco e
a necessidade de abordar as outras ques-
tdées com maior profundidade. Vale ressaltar,
contudo, que a percepcao iconoclasta pro-
testante esta intimamente ligada as relacdes
histéricas do grupo com a modernidade"
(BESANCON, 1997). A questdo apresen-
tada faz referéncia a pesquisa anterior, de
doutoramento, em que o arquivo do CAVE
foi organizado e analisado. O CAVE foi uma
agéncia de midia que produziu programas
de radios, informativos e muitas imagens,
que eram usadas para montar diafiimes e
diapositivos: os filmes fixos, que uniam a
técnica de projegdo de imagens as de re-
producdo sonora. A sonoplastia desse tipo
de filme era realizada de duas formas: atra-
vés de aparelhos técnicos como gravadores
acoplados a alto-falantes; ou, de modo mais
rudimentar, a leitura no microfone do texto
correspondente a cada quadro/ imagem.

Institucionalmente, o CAVE era
uma organizagao sem fins lucrativos, com
um complexo sistema administrativo",
e embora nao tenha sido uma experién-
cia Unica na América Latina", certamente
destaca-se na histoéria de produg¢ao audio-
visual brasileira, especialmente por dois
motivos: o financiamento estrangeiro, in-
dependente de apoio governamental; e a
capilaridade alcancada. Os produtos do
CAVE chegavam, através de missionarios
residentes ou de viagens missionarias,
aos lugares mais distantes do pais.
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A agéncia CAVE funcionou entre
0s anos de 1951 e 1971. Apds 45 anos
do fechamento do Centro Audio Visual
Evangélico — CAVE, e seu quase esqueci-
mento na memoria protestante, o conjunto
de documentos recolhido pelo Centro de
Memoria Metodista — CMM abriga 1435
imagens, 361 eslaides e 20 diafilmes com-
pletos. Pelos catalogos que compdem o
acervo documental, isso € um pequeno
remanescente. Essa intensa producao re-
alizou-se com os objetivos de educacgao/
formacao e evangelizagdo, conforme os
estatutos da organizagdo. Durante a pes-
quisa realizada para doutoramento, esses
arquivos foram organizados; catalogados;
a partir das informacdes da etapa de ca-
talogo, selecionou-se um conjunto menor
para analise; tal conjunto foi digitalizado;
e, finalmente, analisado.

Os resultados dessa pesquisa pré-
via (de doutoramento) apontaram para as
relagdes entre os protestantes e os pro-
cessos modernizadores das sociedades
ocidentais e, especificamente, do Brasil.
Uma das questdes, entdo, da pesquisa
seguinte (aqui parcialmente apresenta-
da) era se tal relagdo se dava no ambito
do CAVE ou se seria uma caracteristica
mais ampla, presente em outras imagens
produzidas por protestantes. Estabeleci-
do um primeiro recorte historico, buscou-
-se, entado, identificar imagens anteriores
ao CAVE para a andlise comparativa. As
possiveis semelhangas entre as imagens,
o rastrohistorico propriamente, propomos
chamar iconologia. O termo surge, entéao,
inicialmente, como hipbétese e também
passou a integrar a metodologia de pes-
quisa, apresentada a seguir.

1.2 Percursos e procedimentos
metodolégicos

Em termos metodoldgicos, o per-
curso tedrico foi construido com base em
pesquisas bibliograficas que privilegiam
interseccdes entre dois dos trés elemen-
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tos estudados (modernidade, imagem,
protestantismo). Mostrou-se de grande re-
levancia obras sobre a histéria do protes-
tantismo no Brasil, tanto pelo tipo de anali-
se contextual das imagens, quanto para a
compreensao das relagbes estabelecidas
no contexto brasileiro. Sobre moderni-
dade e religido, o tema da secularizagao
mostrou-se incontornavel. No presente
texto, destaca-se a obra Uma era Secular,
do pensador canadense Charles Taylor
(2010). Considerada por Jose Casanova
(2010) como uma abordagem que revisita
0 debate sobre secularizacdo e suas di-
ferentes nuances, fortemente presente na
sociologia da religido durante o século XX.
Contudo, o sociélogo espanhol diferencia
o trabalho do autor canadense dizendo
que, “na verdade, o interesse principal de
Taylor ndo é oferecer um balango da se-
cularizagdo em termos das teorias padrao
de secularizagdo, que medem as taxas
de mudancgas (principalmente queda) de
crengas religiosas e praticas em socieda-
des modernas contemporaneas” (CASA-
NOVA, 2010, p. 265)V". Para ele, o interes-
se principal de Taylor seria uma “descrigao
fenomenoldégica das ‘condigbes’ seculares
de crenga” (/dem).

O apoio na obra de Taylor deve-
-se a dois principais motivos. Primeiro, o
deslocamento que ele faz, ao recolocar a
questdo da fé na contemporaneidade. A
pergunta € realizada entdo, ndo em ter-
mos de secularizagdo, mas das possibili-
dades de crer. Nessa perspectiva, a falta
da fé nas sociedades atuais (em compa-
racao com as sociedades pré-modernas)
nao é simplesmente uma condi¢c&o de au-
séncia de crenca, mas sim uma condi¢ao
histérica. O outro motivo para a escolha
de Taylor € que em seu método genea-
l6gico ele busca na histéria as raizes de
fenbmenos que emergiram com forga a
partir do século XVIl, como o humanismo
e o secularismo modernos. Ao propor tal
percurso, toca o ponto que aqui enfoca-
mos: 0s vinculos entre protestantismo e



modernidade, desde os movimentos reli-
giosos que se deram no entorno da Re-
forma Protestante.

Os resultados das analises imagé-
ticas, expostos na segunda parte do ar-
tigo, foram construidos com respaldo na
investigacao iconolégica. Compreende-se
iconologia como estudo histérico-antropo-
l6gico centrado nas imagens e capaz de
transcender os marcos disciplinares em
privilégio das relagdes imagéticas, entao
analisadas transdisciplinarmente. Para
tanto, a abordagem antropoldgica perma-
nece como perspectiva e adotou-seproce-
dimentos metodoldgicos proprios a area
da comunicagao"!. Isso se justifica pelo
fato de que as imagens foram considera-
das também como produto midiatico, e em
conjunto com os textos que Ihes cercam.
Dessa forma, privilegiou-se elementos da
analise de conteudo, considerando o pro-
duto visual dentro do contexto cultural-his-
térico-imagético.

Convém observar que a analise de
conteudo realizada n&o se limita aos as-
pectos quantitativos do método. Assim,
agrega as categorias analiticas (HAN-
SEN, 1998, p. 106-108): a) questdes rela-
cionadas a técnica e estética das imagens
(cores, planos, enquadramento etc.); b) a
observagao das relagdes entre imagem e
texto, nos produtos em que os dois ele-
mentos estdo vinculados; c) a apresenta-
¢ao de objetos, cenas, paisagens que em
uma fase exploratéria pareceram repetir;
d) e um espacgo descritivo-analitico em que
sao marcadas percepgoes subjetivas que,
conforme Priest (PRIEST, 2009, p. 172),
enriquecem a analise de conteudo com a
aproximacao etnografica. Seguimos o que
a autora chama de “close readings”, que
considera a experiéncia do observador
com a midia observada, em analogia com
a ‘observagao participante’ no ambiente
social. Assim, o resultado final dessa eta-
pa, além de identificar padrées repetidos
no conjunto de imagens ja revela as rela-

¢bes contextuais. Por fim, categorizamos
as imagens pesquisadas, a partir também
do percurso tedrico realizado e efetuamos
a analise comparativa.

A partir das observagdes acima, so-
bre os modos de constru¢ao da pesquisa,
passamos a primeira parte anunciada: o
percurso tedrico.

2. Modernidade, protestantismo
e visualidade

No Brasil, a associacdo entre as
entdo novas tecnologias visuais, especial-
mente a fotografia e a modernidade mar-
cou fortemente a passagem do século XIX
para o século XX. Luciana Martins (2013)
apresenta essa relacdo através de fotos
e documentarios produzidos nas primei-
ras quatro décadas do século XX. A au-
tora cita, por exemplo, como a represen-
tacao do indigena romantizado na pintura
€ sobreposta na fotografia pelo “sucesso
na aculturagao”. Para Martins a fotografia
foi conscientemente eleita por positivis-
tas para difusao de seus ideais e projetos
de sociedade: “como positivistas brasilei-
ros sabiam bem, o poder do estado mo-
derno dependia fortemente do poder das
imagens™" (MARTINS, 2013, p. 1).

Também na virada dos séculos
XIX-XX, o protestantismo de missao che-
gava ao Brasile era recebido por liberais,
especialmente nos centros urbanos, como
um aliado da modernizagao. A associagao
entre protestantismo, modernidade e pro-
gresso no Brasil aparece tanto na analise
do pensamento social protestante de Silas
Souza quanto na historiografia classica de
Antdénio Gouvea Mendongca (MENDON-
CA, 2008). Para Souza, o liberalismo “era
parte constitutiva da mensagem evangé-
lica” quando foi implantado na América
Latina (SOUZA, 2005, p. 227-228). Esse
seria um aspecto facilitador, ja que parte
da sociedade nos paises latino-america-
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nos simpatizava com correntes politicas e
econdmicas liberais.

As expectativas eram, entao, du-
plamente reforgadas .Por um lado, liberais
epositivistas esperavam do protestantis-
mo de bases norte-americanas e euro-
peias novos ares religiosos, alternativos
a hegemonia catdlica, e novos ideais so-
ciais, associados ao desenvolvimento e
progresso.Por outro lado, os missionarios
norte-americanos eram fruto da doutrina
do destino manifesto, imbuidos da espe-
ranca de empreender uma tarefa messia-
nica-civilizatéria.

O protestantismo norte america-
no, responsavel pela implantacdo da
religido no Brasil, desenvolveu-se com
caracteristicas préprias ao seu contexto.
Contudo, a influéncia dos protestantes
europeus foi uma constante. Prova disso
€ o0 avivamento wesleyano vivido na In-
glaterra ter se propagado e difundido com
velocidade do outro lado do Atlantico. As-
sim, aassociagao entre protestantismo e
modernidade, que emergiu no contexto
brasileiro na passagem para o século XX,
possui raizes historicas que remontam a
Reforma Protestante. Em sua descricéo
da “nossa era secular’, o pensador ca-
nadense Charles Taylor (2010) apresen-
ta uma narrativa que perpassa a ldade
Média, em busca de deslocamentos que
culminariam nas rupturas dos reformado-
res. Em seguida, prossegue medievo e
renascenca a dentro, ressaltando tracos
da secularizagdo em curso.

Em jornada genealdgica, Taylor re-
toma movimentos religiosos que busca-
vam uma devog¢ao mais intensa e interior,
ainda trés séculos antes da Reforma Pro-
testante, como aparece nos escritos e pra-
ticas do Mestre Eckhart, século XIllII. O au-
tor canadense ressalta que nao se tratava
de um caso isolado, mas “um grande nu-
mero de iniciativas nessa diregao” vigorou
durante o medievo, tanto entre o clero me-
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nor quanto entre o “crescente numero de
laicos mais cultos e reflexivos”(TAYLOR,
2010, p. 93). Esses grupos teriam criado
uma elite religiosa, diferenciada do povo,
mas que também nao era clero. Prepara-
va-se, assim, o ambiente propicio a Refor-
ma do século XVI.

Tais grupos reforcavam uma espiri-
tualidade centrada no individuo, o que se
diferenciava das praticas mais coletivas
e institucionais do periodo. Taylor mostra
como o fomento dessa devocao individu-
alizada abriu espaco e langou as bases
para o desenvolvimento do humanismo
que floresceria a partir da Renascenca.
Esses aspectos religiosos séo abordados
como movimentos no pensamento e nas
praticas que culminariam, no século XVIII,
com o deslocamento da razao para o cen-
tro da compreensdo do mundo. Em sua-
narrativa historico-filosofica, Taylor enfati-
za o quanto a racionalidade moderna era
impensavel e improvavel alguns séculos
antes dela emergir no ocidente.

A dinamica de sobreposig¢ao da ra-
zao a fé na modernidade revela tensées
culturais da histéria do Ocidente. Apds um
longo periodo em que a fé ocupou o lugar
central no pensamento e nos fundamentos
das sociedades, inaugurou-se um periodo
em que a centralidade do pensamento (e
do sentido) recaiu sobre o homem e a ra-
zao. Amaral exemplifica esse movimento,
ressaltando que “no século XVII, Deus foi
uma hipdtese necessaria para Descartes
e Newton, mas uma hipotese. No século
XVIII, podendo, a hipotese deveria ser evi-
tada” (D’AMARAL, 2009, p. 17).

A Reforma Protestante consolida
dentro da religiao elementos que corres-
ponderiam a modernidade e mesmo com
as correntes anti-religiosas do moderno.
Dentre tais elementos, Taylor destaca a
individuagdo e a autonomia, diretamente
ligados ao enfraquecimento institucional
da religido: ao estimular a relagao pessoal



com o divino, a igreja torna-se cada vez
menos necessaria para o florescimento
espiritual. Doutrinas como a pré-destina-
¢ao calvinista também retirariam da igre-
ja seu poder de controle dos individuos:
cada um passava a ser dono da verdade
sobre a sua salvacao.

A Reforma ainda engendrou ques-
tdes que possibilitariam a secularizagao,
como o que Taylor (2010, p.103) chama
de deslocamento do “centro de gravidade
da vida religiosa”. O poder de Deus, na
concepgao mais individualizada e menos
ritualizada da fé, deixava de operar a par-
tir de sacramentais ou lugares sagrados.
De certa forma, isto significaria a quebra
da distingdo entre sagrado e profano:
“para os salvos, Deus santifica em todo
lugar, por isso também na nossa vida di-
aria, nosso trabalho, nosso casamento e
assim por diante” (TAYLOR, 2010, p.103).
Entdo, se o salvo vive o sagrado em todo
o tempo e em todo lugar, todos as dimen-
sOes da vida sao sagradas e, por isso,
devem ser ordenadas a partir de uma per-
cepcéo religiosa. Contudo, diferente do
que havia até entdo, este ordenamento
nao significava que todos fossem mem-
bros da igreja ou, principalmente, que to-
dos fossem salvos — porque esta questao,
a partir daquele momento, seria individu-
al. Por isso, embora o ordenamento da
totalidade da vida fosse um projeto com
motivacgdes religiosas, ndo se tratava de
um empreendimento da religido, nos sen-
tidos de salvacao e devocao.

Seria, portanto, nesta direcdo que
se desenvolve a distingao entre publico
e privado. E, neste sentido, tal distingao
tratava-se de uma maneira de pensar uma
sociedade ordenada, cujo ordenamento
foi fabricado por vias religiosas, mas em
que nem todos eram salvos, pessoas de
fé. A distingdo teria, assim, um duplo sen-
tido: 1) organizar a vida religiosa em uma
sociedade secular, no sentido em que
essa sociedade agora abrigava salvos e

nao-salvos, sendo esta uma questao pes-
soal; 2) e, principalmente, organizar a vida
ndo-religiosa (publica) em uma sociedade
cujo ordenamento era divino, apesar de
nem todos crerem ou estarem destinados
a viverem como salvos.

Uma vez existindo a distingdo, a
possibilidade de separar a dimensao da fé
da vida social, o espacgo publico desenvol-
ve-se junto a outras mudangas em curso,
ao proprio pensamento moderno. Afinal,
configura-se como o lugar da racionalida-
de cientifica, da objetividade e da politica.
Quando a sociedade ja n&o precisaria de
um ordenamento que fosse a partir do reli-
gioso, ainda que posto como uma propos-
ta secular, o espacgo publico se tornaria,
também, lugar ausente de religido e de fé.
Neste ponto, a fé ja deixara de ser uma
questao universal; contudo, a verdade,
ou, pelo menos, o verdadeiro prosseguiria
universal e necessario.

A nogdo de secularizagado foi
cunhada no século XX como tentativa de
descrever o enfraquecimento religioso
que aparecia, naquele momento, como
consequéncia ou mesmo sintoma dos
processos modernizadores. Um longo
debate travou-se na sociologia e a secu-
larizacao foi pensada em diversas cama-
das: a individual, que percebia a drastica
reducdo do numero de pessoas que cre-
em (atualmente questionavel); a camada
institucional, pensada a partir da perda de
relevancia social das igrejas.Sem aden-
trar em profundida no debate, vale res-
saltar que a nocéo de secularizagdo mar-
ca a passagem para o moderno. De fato,
parece haver consenso entre estudio-
sos, que no medievo, a religido abrangia
o todo social e, assim, fundamentava a
construgao da sociedade, da cultura, das
relagdes entre individuos, a formacéo de
comunidades™. O religioso desempenhou
papel encompassador (MARIZ, 2006) por
um longo periodo da histéria do ocidente.
A divisdo entre publico e privado, entéo,
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esta ligada ao deslocamento da religiao
do centro da sociedade, exercendo fun-
¢ao de coesao social, para as dimensdes
da vida familiar, das opgdes pessoais. O
publico tornou-se, entéo, o lugar de cons-
trucdo e definicdo da sociedade, com
uma racionalidade especifica, que se ins-
tituiu como cientifica, objetiva.

Os vinculos entre protestantismo
e modernidade, conforme Taylor aponta,
estdo arraigados na historia. A consolida-
¢ao da divisdo entre publico e privado, no
sentido de o religioso ser do ambito do pri-
vado, embaca a percepcao de que o que
seria a modernidade iniciou-se com movi-
mentos religiosos. Considerando o papel
encompassador da religido, nao havia ou-
tro lugar em que esses tragos pudessem
ser gerados.

2.1 Protestantes, modernos e americanos:
influéncias do puritanismo

O protestantismo que chega ao
Brasil atravessou primeiro o norte-atlanti-
co. Ele advém dos Estados Unidos, car-
regando heranca anglo-saxa, e transfor-
mou-se na Ameérica. O protestantismo
norte-americano surge com a migragao de
grupos puritanos da Inglaterra para o novo
continente. O puritanismo pode ser defini-
do pela mescla de influéncias de doutrinas
protestantes gestadas em diversos paises
da Europa. Contudo, o embasamento te-
oldgico é calvinista e, por isso, é conside-
rado uma ramificacdo desse pensamento
(Mendonga, 2005).

Os puritanos tinham fugido da Gra-
-Bretanha por causa das perseguigdes da
rainha Maria, a partir de 1555. Muitos fo-
ram para Genebra, onde estiveram ainda
mais imersos no calvinismo. Parte deles
retornou para a Inglaterra no reinado de
Elizabeth. Algumas das caracteristicas
puritanas eram a oposicao radical a fes-
tas populares, reivindicagao de reformas
na Igreja Anglicana — a acusavam de ser
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romanizada e hierarquizada ao extremo.
Também eram dedicados aos estudos
da Biblia e, portanto, grandes conhece-
dores, de onde tiravam fundamentacgdes
para suas demandas. Defendiam uma
moralidade restrita e rigida, exigindo que
a Igreja da Inglaterra “adotasse disciplina
severa contra clérigos e leigos cuja con-
duta moral ndo satisfizesse os padrbes
elevados do modelo genebrino” (MEN-
DONCA, 2005, p. 64).

Sua oposi¢ao ao anglicanismo e a
posi¢do republicana de parte do grupo®
gerou perseguicdes da Igreja inglesa e
muitos puritanos foram para a entao co-
I6nia americana, “a fim de construir uma
nova sociedade, mais coerente com suas
aspiracoes” (CUNHA, 2007, p. 38). De
fato, eles foram muito influentes nos Es-
tados Unidos, se viam com a missao de
“estabelecer um novo Estado puritano que
servisse de orientagdo a todos os cris-
tdos em toda parte do mundo” (ldem). A
fonte no calvinismo de Genebra embasou
a compreensao de que a fé puritana de-
veria afetar aspectos tanto individuais —
com a moralidade comportamental rigida
— quanto das estruturas sociais, adaptan-
do o “dogma reformado as necessidades
de uma religido publica e pessoal” (MEN-
DONCA, 2005, p.64).

O calvinismo puritano, observa
Mendonga (2005, p.69), ainda hoje domina
grande extensao da area do protestantis-
mo, no mundo, “especificamente naquela
que percorre o longo caminho Inglaterra —
Estados Unidos — América Latina”. Desta-
cam-se trés caracteristicas do puritanismo
que, dentre as que permanecem presen-
tes no protestantismo brasileiro (segundo
Mendoncga, 2005), contribuem com a com-
preensao das inter-relagdes com moderni-
dade e visualidade.

O denominacionalismo é uma das
marcas da histoéria da migragao puritana
para as Américas. Fugindo de persegui-



¢des e guerras de religides na Europa,
eles se embrenharam na missao de cons-
truir uma sociedade que fosse religiosa e
ao mesmo tempo plural. Entendendo a
realidade de uma igreja do Estado como
opressora, eles criaram o multi-denomi-
nacionalismo. Essa tendéncia facilitou a
expansao do protestantismo, pois torna-
va a estrutura flexivel e, portanto, ajusta-
vel a novas realidades politicas e sociais.
Nos Estados Unidos, a valorizacdo da
liberdade eclesiastica foi essencial para
a formacado do modelo do pais, com leis
que asseguravam a existéncia de diver-
sas denominacdes — caracteristica leva-
da para o Brasil.

Na experiéncia norte-americana,
as instituicdes eclesiasticas se diferen-
ciavam pelas formas de governo, algu-
mas praticas e doutrinas menores. Havia,
no entanto, uma unidade ao redor de um
conjunto basico de valores e principios e
um espirito cooperacionista, que foi funda-
mental no posterior empreendimento das
missdes internacionais. O denominacio-
nalismo foi criado para lidar com a tensao
entre a construgao de uma sociedade que
ao mesmo tempo fosse fortemente religio-
sa e preservasse a escolha individual.

A segunda caracteristica puritana
€ a énfase na pregagao, complementada
pela adogao de simplismo liturgico. Essa
marca, também presente no protestantis-
mo brasileiro, tem sua origem em uma das
oposicdes dos puritanos a Igreja inglesa.
A liturgia anglicana, que era ligada aos ri-
tos medievais, foi simplificada ao extremo,
com perda de ritualistica e simbologia. A
formacéo da entdo “nova” sociedade tam-
bém abriga essa caracteristica: as aten-
¢des recaem sobre o discurso. A centra-
lidade da pregagdo exigiu “‘um elevado
padrao de preparo académico dos pasto-
res” e, por outro lado, “0 modelo puritano
de costumes e as implicagdes do teste-
munho pessoal como exemplo da proépria
pregagcao exigiam dos pastores elevados

padrées de vida moral” (MENDONCA,
2005, p.80). O esforgo de preparar esses
lideres, aptos a pregacao intelectualizada,
gerou a demanda de escolas — Harvard,
fundada em 1636, é em parte fruto desse
tipo de preocupacéao. Havia, ainda, a preo-
cupacgao de estabelecer uma cultura inte-
lectualizada — capaz, portanto, de assimi-
lar os sermdes ministrados nas igrejas.

Por fim, o asceticismo é outro for-
te elemento puritano que chegou, séculos
depois, ao Brasil. Junto ao simplismo litar-
gico e retirada de simbologias dos habitos
anglicanos, os ideais ascéticos do grupo
influenciam diretamente a visualidade.

Essa proposta puritana ascética de
relacdo com o mundo ¢ ilustrada no livro
O Peregrino, escrito por John Bunyan,
em 1678. O texto é rico de linguagem
visual, sendo que as edic¢des ilustradas
foram amplamente aceitas. O texto nar-
ra a histéria de um homem que tem que
escolher entre dois caminhos: um as-
pero e estreito, em diregdo a Cidade de
Deus e outro largo e prazeroso, que leva
a Cidade da Destruigao. Sua opcao pelo
primeiro o leva a uma jornada de dificul-
dades, tentagdes e sofrimentos. Mendon-
ca (2005, p.68) analisa como a alegoria
‘contém elementos desviantes da teolo-
gia calvinista” e cita como principal a pos-
sibilidade do individuo escolher, mesmo a
beira da morte, seguir para o outro cami-
nho — aspectos contrarios a forte énfase
calvinista na “gracga irresistivel e a perse-
veranga dos santos” (/dem).

A obra de Bunyan influenciou for-
temente a gravura “O Caminho Largo e o
Estreito*”. Segundo estudo de Leonildo
Campos, o quadro teve presenca expres-
siva nas casas e ambientes protestantes
no Brasil, especialmente durante a primei-
ra metade do século XX (CAMPQOS, 2014).
Ele teria sido desenhado na Alemanha,
em 1862. Posteriormente, foi publicado e
amplamente difundido na Inglaterra.
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O quadro dos dois caminhos é
um antecedente pictérico de fotografias
protestantese traz elementos que apa-
recem nas imagens da camara escura,
produzidas durante o século XX no Bra-
sil, como adiante apresentamos. Trés
desses elementos sdo marcantes. O
primeiro, uma alegoria que langa méao
do realismo, em detrimento do simbo-
lismo: prédios, pessoas e até mesmo
0os caminhos, tudo € desenhado com
uma perspectiva realista. O segundo
elemento € o uso da imagem para a re-
presentacao de realidades espirituais.
Por fim, o cerceamento da polissemia
imagética pelo texto: uma das versdes
do quadro possui grande quantidade de
texto, tanto indicando o que as figuras
sao (“Teatro”, “Clube” e outros) quanto
apresentando referéncias biblicas para
as figuras.

Neste ponto inicia-se o trabalho
iconoldgico. Antes, contudo, de nele
adentrar mais detalhadamente, ressal-
tamos o quanto essa histéria influencia
a chegada e implantagdo do protestan-
tismo no Brasil. Mesmo com os séculos
gue se passaram entre o bergo (ainda)
colonial dos ideais puritanos que se ins-
talaram na América do Norte e o inicio
do protestantismo no Brasil, a preten-
sao de pluralidade foi mantida. Assim,
chegaram em solo brasileiro, a partir
do final do século XIX, missionarios de
diferentes tradicbes denominacionais:
congregacionais, presbiterianos, batis-
tas — para citar alguns. Uma marca pre-
sente na decisdo dessas pessoas em
enfrentar os desafios de uma vida em
locais de menor estrutura do que seu
proprio pais era a compreensao de que
o catolicismo néo seria suficientemente
cristdo e estaria demasiado deturpado,
mais proximo ao paganismo (CUNHA,
2007, p.39). Esses empreendimentos
missionarios também foram estimula-
dos pelos avivamentos do século XIX,
que levaram renovagao e engajamento
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religioso a todo os Estados Unidos, for-
talecendo os grupos evangelicais.

Pode-se afirmar, entdo, que dois
fatores levaram a associacdo entre pro-
testantismo e modernidade no Brasil:
aspectos histéricos mais distantes, que
podem ser identificados nos movimentos
pré, durante e pos Reforma; e a origem
norte-americana dos missionarios. Vale
lembrar que no final do século XIX, os
EUA emergiam como um potencial eco-
némico, considerando a América Latina
como sua Obvia area de influéncia. Os
aspectos histéricos foram na maior parte
das vezes usados superficialmente como
argumento para deslegitimar a cultura na-
cional. Faziam-se comparacdes de rique-
za das nacdes do Norte-Atlantico, desta-
cando que as protestantes seriam mais
ricas e ‘desenvolvidas’ que as catdlicas.
As comparagdes entre paises procura-
vam “provar a superioridade civilizatéria
do protestantismo, que se espalhava tanto
no progresso material como moral dos pa-
ises anglo-saxdes” (MENDONCA, 2008,
p.132). Doutrinas e praticas catdlicas se-
riam responsaveis pelo “atraso material e
moral dos paises latinos” (Idem). A parte
a argumentacgao rasa (que coloca na con-
ta apenas da religiao os multiplos proces-
sos e fatos que se inscrevem na historia
das sociedades), a relagao historica entre
protestantismo e modernidade é densa,
intrinseca. Envolve processos de seculari-
zagao e deslocamentos que engendraram
mudancas profundas nas formas de pen-
sar e de experimentar o mundo.

Importante ainda ressaltar, as
ambiguidades dessa relagdo entre pro-
testantismo e modernidade. Ao mesmo
tempo que aspectos do estilo de vida
‘moderno” sado condenados e integram
0 “largo caminho” que conduz a punigao
eterna, outros desenvolvimentos moder-
nos sao assimilados. A heranga moderna
histérica, da Reforma Protestante tensio-
na, assim, com a ascese puritana.



3. Imagens e fotografias protestantes
no Brasil

O que propomos aqui chamar de
iconologia protestante no Brasil é o con-
junto de imagens produzidas por pessoas
e/ou organizagdes que se auto definem
como protestantes.Como mencionado
acima, o termo iconologia agregou a pes-
quisa tanto uma hipétese quanto um mé-
todo. Conforme os resultados dos acervos
ja analisados em perspectiva comparada,
a hipotese confirma-se, como demonstra-
-Se a seguir, as imagens protestantes de
diferentes autorias/ momentos/ lugares/
denominacbes apresentam semelhan-
¢as. Tais similaridades permitem carac-
terizar tanto a relagao (e os usos) dos
protestantes com a imagem quanto o que
seria uma imagem(s) protestante(s) - ou
seja, 0 que esse conjunto apresenta de
peculiar, € que se repete.

Com tais questdes identificadas, a
primeira etapa da pesquisa identificou trés
diferentes tipos de imagens produzidas e/
ou utilizadas por protestantes na primeira
metade do século XX (sem considerar o
arquivo CAVE). O agrupamento é realiza-
do por finalidade e técnica de producao.
Séo eles:

A) Educacéo crista infantil: as ima-
gens aparecem como ilustragdo de ma-
teriais didaticos e exploram elementos
ludicos (Bellotti, 2007). O desenho, fre-
guentemente colorido, é a principal técni-
ca de produgao.

B) Imagens mnémicas e/ou ins-
pirativas: figuras diversas, que buscam
retratar historias biblicas (com fungéao
mnémica) ou realidades espirituais (ins-
pirativas, sem deixar de apelar a me-
moria), que compunham quadros, nas
casas dos fiéis. Identificamos (Leonildo,
2014) que os protestantes brasileiros ti-
nham por habito pendurar quadros com
mensagens religiosas em suas casas. A

pratica, que também aparece entre pro-
testantes norte-americanos(MORGAN,
1999), foi comum aos fiéis da primeira
metade do século XX. O “Quadro dos
dois caminhos” é o exemplo mais con-
sistente encontrado. Estima-se que duas
representagdes repousavam em tais
imagens: de realidade espirituais abs-
tratas; e historias biblicas. Como a pes-
quisa aborda tema pouco estudado, nao
foi possivel encontrar outros registros
em bibliografia. Nesse tipo de imagem,
acredita-se que a maior parte seja com-
posta por gravuras. Mas o enfoque téc-
nico aqui é a reproducao.

C) Eotografias do Brasil (em ge-
ral, produzidas por missionarios estran-
geiros): o inicio do século foi marcado
pelas viagens para “os novos mundos”,
com registros fotograficos e textuais que
alimentavam um culto ao exoético (MAR-
TINS, 2001). Missionarios europeus via-
javam com o olhar atento as peculiarida-
des religiosas, mas também contribuiam
com os registros de outras dimensdes da
vida e das sociedades além mar.Inicial-
mente, localizou-se na bibliografia qua-
tro fontes de fotografias do Brasil de au-
toria de missionarios protestantes: texto
de autoria de Luciana Martins (2013),
que analisa parte do arquivo fotografico
do missionario Kenneth Grubb; a publi-
cagcao The Republic of Brazil — a survey
of the religious situation, de Erasmo Bra-
ga com ilustragdes de Grubb (New York:
World Dominion Press, 1932.); o “acer-
vo Grubb”, que contém fotografias ain-
da n&o publicadas, localizado no Royal
Anthropologicallnstitute, em Londres; a
publicacédo Braziland The brazilians, dos
missionarios James Fletcher e D. P. Ki-
dder (London: SampsonLow, Marston,
Searle, And Rivington, 1879).

O primeiro resultado, entdo, da
pesquisa iconoldgica foi a busca por es-
sas referéncias e a divisdo do material
encontrado em trés diferentes tipologias.
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O arquivo CAVE foi desconsiderado na
listagem, ja que a proposta parte dele e
buscaconjuntos icénicos anteriores. Em
perspectiva comparativa, encontra-se
similaridades ja nas descricbes gerais
da primeira etapa da pesquisa. O CAVE
herdou dois dos trés tipos de imagens
anteriores a organizagao: produgido de
material didatico para educacgao crista e
fotografias. Nas fotografias, identifica-se,
ainda, um tipo de representagcao que re-
mete aos quadros protestantes: a ilustra-
cao de realidades espirituais.

A etapa seguinte foi a selegao
do enfoque da pesquisa, o recorte de
quais imagens comporiam o corpus do-
cumental especifico. Como a questao
central considera as relagdes do grupo
estudado com a modernidade, ao mes-
mo tempo que a pesquisa bibliografica
e tedrica apontou para as relagdes entre
processos modernizadores e técnicas
de producao e reproducédo de imagens,
a fotografia destacou-se como locus pri-
vilegiado de analise. Além disso, con-
forme ja assinalamos, as fotografias do
CAVE dialogam com as trés tipologias
compostas na primeira etapa.

3.1. Privilégios e primazias
da técnica fotografica

Na analise do arquivo CAVE resul-
tou a percepcgédo de que a fotografia pos-
sui um status diferenciado no conjunto de
imagens protestantes. O CAVE utilizou di-
versas técnicas de produgéo de imagens,
como desenhos, pinturas, colagens, re-
producdes de revistas dentre outras. Os
filmes fixos compostos por tais imagens
também possuiam finalidades e publicos
alvo diversificados: evangelizacdo direta
(ndo crentes); mensagem religiosa indi-
reta (ndo crentes); educacao e formagéao
cristad para criancas e adultos (fiéis).

Em temos de publico alvo, a técnica
da camara escura foi utilizada para atingir
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tanto protestantes quanto n&o protestan-
tes. Contudo, um recorte especifico do
publico foi constatado: apenas produtos
direcionados a adultos utilizaram da foto-
grafia, o que sugere que o grupo produtor
de tais imagens excluisse o ludico da “na-
tureza” ou das possibilidades fotograficas.
Ainda em relacdo ao publico alvo, a foto-
grafia aparece como a imagem preferen-
cial nos produtos elaborados para atrair a
atencado das pessoas. Isso ocorria - aqui
ja discorrendo sobre as finalidades do uso
da técnica - através da apresentagao de
coisas (plantas, animais, paisagens, cons-
trucbes) com a intengédo de causar no pu-
blico efeito de apreciacao do belo e de en-
cantamento.

Por fim, também em relacgao a fi-
nalidade, a fotografia era escolhida para
narrar “realidades”. além da ja citada
representagcdo de conceitos da espiri-
tualidade evangélica, através da analo-
gia, ela também aparece para compor
narrativas de histérias de pessoas, es-
pecialmente historias de conversao reli-
giosa (Figura 1).

3.2. Técnica e natureza:
descricao e encantamento

A definigdo do conjunto fotografico
estabeleceu-se como o primeiro recorte
ao grupo de imagens protestantes locali-
zadas na primeira etapa da pesquisa. Em
seguida, um segundo fechamento fez-se
necessario, por questdes de viabilida-
de do trabalho. Estabeleceu-se, assim,
gque a comparacao seria realizada entre
o conjunto de fotografias digitalizadas do
arquivo CAVE e a Colecédo Grubb. Trata-
-se de arquivo com imagens do Brasil
sobre o qual um unico trabalho existia, o
da pesquisadora Luciana Martins, super-
visora da investigagcao que aqui se apre-
senta. Além disso, considerou-se também
a oportunidade de focalizar tal arquivo, ja
gque a pesquisa se desenvolveu no local
em que ele esta guardado.
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HISTORIA REAL: FOTOGRAFIA QUE ABRE O FILME
“O FEITICEIRO”, QUE NARRA A CONVERSAO DE
IRO, O PAJE RETRATADO (ARQUIVO CAVE, CMM)

ENCANTAMENTO: FOTOGRAFIAS
QUE COMPOEM O QUADRO CUJO
TEXTO NARRADO E: “ UMA DAS
FLORES MAIS BONITAS QUE
DEUS CRIOU E AROSA” (ARQUIVO
CAVE, CMM)

A MENSAGEM E PARA SER CUIDADOSO COM O COPO (ARQUIVO CAVE, CMM)

Figura 1: Usos da fotografia na iconologia protestante
Fonte: elaboragéo prépria; fotos: Arquivo CAVE, CMM

A analise comparativa permitiu iden-
tificar as similaridades entre os dois arqui-
vos. Dentre diversos elementos e caracte-
risticas semelhantes, demonstram-se dois:
A) a preocupagao em fotografar natureza;
B) e o olhar atento a objetos técnicos.

A) Natureza, ciéncia, fé

A presencga de imagens da nature-
za, € marcante em ambas as cole¢des.Nos
textos no entorno das imagens, aparecem
descrigdes e abordagens que sobrepdem
a descricao cientifica a uma revelacao es-
piritual. Ha uma busca por reconciliar na-
tureza e criacao, ciéncia e Deus, retoman-
do e insistindo no potencial do primeiro
conduzir ao segundo.

Ao comparar o produto caveano
“Arvores e flores do Brasil” com fotos de
Grubb dispersas pelos albuns (organiza-
dos pelo autor e/ou por sua esposa prio-
ritariamente por localidade), percebe-se
que a semelhanca é inegavel. As fotos do
inicio da década de 1930 (GrubbCollec-
tion) poderiam ser usadas para compor
a narrativa construida pelo CAVE entre o
fim de 1963 e o inicio de 1964.

A observacao cuidadosa das ima-
gens de flores revela um padrao foto-
grafico: a divisdo de planos; o jogo de
focalizagao do primeiro plano enquanto
desfoca o segundo; a centralidade na
foto do elemento eleito como principal
pelo olhar do fotografo (Figura 2).

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
171



pragMATIZES - Revista Latino Americana de Estudos em Cultura

Outra semelhanga captada é um jogo
entre geral e particular; o todo e o detalhe. Na
colecao Grubb, o jogo todo-detalhe € mera-
mente ilustrativo, embora aponte para o uso
descritivo da fotografia: influéncia, supomos,
da descrig&o cientifica. No produto do CAVE,
em que ha abundancia textual para comple-
mentar a analise, tal jogo integra um racio-

cinio indutivo em que afirmacdes sobre par-
ticularidades, cujas fontes podem ser tanto
da experiéncia da observacao quanto de es-
tamentos cientificos, conduzem necessaria-
mente a conclusao de que a criagéo divina €
maravilhosa. A autoapresentacao do diafiime
cria a expectativa dessas conclusdes, que se

repetem ao longo da narracgao (Figura 3).

Figura 2: Exemplos de fotografias/ natureza
Fonte: elaboragao propria: as duas imagens a esquerda sdo da GrubbCollection e as imagens
a direita sdo do Arquivo CAVE

Comentdrio-Filme N.128

Arvores e Flores
do Brasil

Conteudo: Arvores ornamentais e algumas das flo-
res que alegrom os jardins e as paisagens bra-
sileiras.

Uso: Para reunices sociais de Adultos, Mocidade

ou Adolescentes. Para o “Dia da Arvore™ nos
40, graus da Escola Primaria.

Apresentagao: Colorido.

(QUADRO 2) O CENTRO AUDIOVISUAL EVANGELICO

(QUADRO 3) “ARVORES E FLORES DO BRASIL" —
REVELAGCOES DA BONDADE DE DEUS AO CRIAR UM
MUNDO TAO LINDO!)

1. (Acerte o foco e o quadro no disticodo CAVE)

. O Centro .ﬁ\\udiovisuul Evangelico, apresenta,

N

3. "ARVORES E FLORES DO BRASIL" - revela-
goes da bondade de Deus ao criar um mundo
tao lindo!.

4, Esta linda trepadeira que floresce desde o

principio do verdo chama=se Primavera.

5. Como homenagem a um navegador frances, e=
la & também conhecida pelo nome Bougain-
villaea, Floresce em toda a America do Sul
tropical .

APRESENTA

Figura 3: Diafilme “Arvores e flores do Brasil” p.1 e p.2
Fonte: elaboragéo prépria a partir do Arquivo CAVE

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
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Embora o produto seja apresen-
tado de forma integralmente religiosa,
o texto que segue mescla informagdes
cientificas sobre as plantas, como nomes
em latim, procedéncia, habitat. Também
procura informar os diferentes nomes po-
pulares que a planta recebe em diferen-

Ano 7, nimero 13, semestral, abr/2017 a set/ 2017

tes lugares, inclusive nos Estados Uni-
dos. Reproduzimos abaixo o penultimo
quadro do diafilme (o quadro anterior é
sobre o Ipé branco), que exemplifica essa
mistura de informacdes cientificas e cul-
turais sobre a planta, conduzindo a con-
clusbes sobre a criagao.

(QUADRO 24) NAO MENOS BONITO, POR
SER MAIS COMUM, E O |PE AMARELO.
QUEM VIAJA EM AGOSTO, ENCONTRA

OS OLHOS NA CONTEMPLACAO DESSAS

FLORES BELISSIMAS COM QUE O
CRIADOR PINTA OS CAMPOS E ENCOSTAS
DAS MONTANHAS. (‘BIGNONIA TECOMA”).

Figura 4: Quadro com respectivo texto “Arvores e Flores do Brasil
Fonte: elaboragéo prépria a partir do Arquivo CAVE

A dimensao espiritual da natureza,
sua capacidade de revelacdo do divino,
era evidentemente a intengcéo do diafilme.
Isso fica ainda mais claro em documento
de comunicagao interna encontrado nos
arquivos, que insere uma descricao sobre
0 produto em processo de produgdo. A
mensagem esta, em sua maior parte, em
inglés. Destacamos alguns trechos, em
traducao livre da autora:

Além de apenas lindas flores (...) o
comentario faria uma forte combi-
nacao com o fato de que a beleza
delas é uma criacdo de Deus. (...)
O cuidado de Deus mesmo nos
minimos detalhes € demonstrado
pela vista mais de perto das mes-
mas flores, uma vez que a obra
de Deus é maravilhosa até a me-
nor parte; em contraste, a obra do
homem pode ter uma aparéncia a

distancia que nao resiste a um exa-
me de perto. (CAVE. Comunicagao
Interna. 18/05/64.)

Esse trecho ressignifica os planos
fechados. Se eles sdo, como sugerimos,
influenciados pelo método descritivo da
ciéncia moderna, entdo sao caracteristi-
cas dessa mesma ciéncia que conduzem
a apreciagao do divino. Uma reminiscén-
cia, talvez, do primeiro moderno, de Blaise
Pascal e Francis Bacon. Uma evidéncia
da relacéo protestante com a modernida-
de e, ao mesmo tempo, da leitura que o
grupo procurava fazer da ciéncia. Nesse
trecho acima apresentado, a capacidade
descritiva da fotografia ganha um sentido
espiritual. No entanto, isso nao esta na fo-
tografia em si; a espiritualidade emana da
natureza. Embora isso nao seja tdo 6bvio
nos albuns de Grubb, no texto que analisa
as imagens do missionario, Martins (2013,

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
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p.73) destaca em uma das publicagdes
dele exatamente a “voz espiritual” dada
a natureza: “In Parables from South Ame-
rica (1932), published by the Lutterworth
Press, Grubb delineates a distinctively
moral geography, in which he gives spiritu-
al voice to the ‘mute and inarticulate sce-

nes of nature”.

B) Técnica rudimentar X técnica
moderna

Técnica e tecnologia sao direta-
mente apresentadas nas imagens e textos
de ambos os acervos. A presenca da tec-
nologia aparece como positiva, até mes-
mo necessaria. Comumente, as técnicas
‘rudimentares’ locais sdo opostas as tec-
nologias ‘modernas’, incluindo a ciéncia.
Na Colecao Grubb, isso aparece atraves
de sutilezas nas imagens e principalmente
nas legendas. A técnica aparece no lugar
do rudimentar, da curiosidade descritiva, o
peculiar, o exoético; ja em relagdo a tecno-
logia/ ciéncia, é possivel captar positiva-
¢des e atribuicao de valor superior.

Por exemplo, o arquivo de Grubb-
possui retratos diversos de pontes. Cha-
ma a atengado nas legendas a diferenca
entre “A rustic bridge” (uma ponte rusti-
ca) e “The Bridge” (A Ponte). Sutilezas:
sabe-se que a lingua inglesa reserva o
uso do artigo determinado (“The”) para
quando a intencdo € marcar a unicidade
do substantivo que segue. Tal artigo néo
costuma ser usado nem mesmo ante-
cedendo nomes proprios de pessoas. O
mesmo ocorre com a marcagao da pri-
meira letra maiuscula no substantivo: em
portugués, dizemos, um substantivo proé-
prio, algo distinto dos demais objetos que
podem ser referenciados com a mesma
palavra. Na outra legenda, em contrapo-
si¢cao, observamos o artigo indetermina-
do e todas as letras minusculas, além da
adjetivacao “rustica”. Esse texto marca-
do pela indeterminacéo sugere, também,
a existéncia de diversos outros objetos
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com caracteristicas similares, dentre os
quais, o texto refere-se a “um”, uma uni-
dade dentre varios do mesmo.

A “ponte rustica” é o texto esco-
Ihido como legenda de uma imagem em
que se vé Keneth e sua esposa em pés
em uma trilha estreita cortada em meio
a arvores altas e plantas baixas - uma
paisagem de floresta. As cabecas es-
tdo voltadas para o fotografo (atras),
enquanto a posi¢cdo dos corpos sugere
que caminhavam (e que prosseguiriam)
para adiante - para “dentro” da fotogra-
fia, no caminho que divide a imagem ao
meio. Em frente ao casal, ve-se degraus
‘rasticos”, indistintamente de madeira ou
mesmo de barro. A legenda, nesse caso,
revela que se trata de uma ponte - 0 que
a imagem, por si sO, nao diz.

A imagem que recebe a legenda
“A Ponte”, determinada e prépria, exibe a
construcédo da Ponte Hercilio Luz (apenas
mais tarde assim nomeada), na cidade de
Florianopolis, capital do Estado de Santa
Catarina. A foto integra um conjunto de
imagens sob o nome da cidade. A ponte
que liga a parte insular da cidade a sua
continuidade no continente €, desde o
anuncio de sua construcao (que ocorreu
durante a década de 1920), considerada
um marco de modernizagao do pais.

O aspecto curioso da técnica “ru-
dimentar” aparece em uma série de ima-
gens, na colegao Grubb, que retratam na-
tivos com instrumentos comuns ao meio
rural brasileiro do inicio do século XX: um
engenho de agucar, que é antecipado por
uma imagem cuja legenda indica uma
“‘Prensa de agucar caseira Terena” (Tere-
na homemade sugar press). A indicagao
da etnia que, ao menos acreditava o mis-
sionario, desenvolveu a técnica revela
sua preocupacao com a etnologia de que
fala Martins (2013). Outra imagem que
integra a mesma pagina é uma “Prensa
de mandioca” (Mandioca press). Nessa,



os tracos indigenas dos dois homens que
ladeiam o aparato e a presenca de uma
crianga nua no colo de um deles eviden-
ciam que se trata de um instrumento uti-
lizado pelos nativos. Além disso, ha tam-
bém a indicagao da localizagdo no inicio
da pagina: “Bananal, Indian Mission” (Ba-
nanal, Missdo indigena). Sabemos, por-
tanto, que as imagens foram realizadas
na missao que abrigava nativos, espe-
cialmente da etnia Terena.

No CAVE, o diafilme “O Feiticeiro”
oferece diversos exemplos da captura
de técnicas indigenas e de tecnologia e
ciéncia introduzidas pelos missionarios
(a um grupo Yanomami) (Quadro 4). Nos
produtos do CAVE captamos uma oposi-
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cao entre “civilizacado” e “miséria”, em um
discurso sobre a necessidade de ‘ampa-
ro’ aos indigenas em que compreende-
-se a “vida na floresta” como algo que
solicita intervengao. O diafiime “O Bom
Samaritano” esta, provavelmente, entre
as produgdes mais antigas da agéncia.
Notamos isso por ser preto e branco,
pela qualidade das imagens e as técni-
cas utilizadas. O filme, apds narrar a es-
téria biblica do Bom Samaritano, ques-
tiona “De quem devemos ser proximos”,
0 que, no contexto, significa: “A quem
devemos ajudar (ou amparar)?”. E entéao
ha uma série de imagens e sugestbes
(pobres, presidiarios, orfaos, pessoas
com problemas de mobilidade e outros);
entre elas, estdo os indios:

(QUADRO 47) DESTES TAMBEM DEVEMOS
SER PROXIMOS, ISTO E, DOS NOSSOS
IRMAOS INDIOS QUE VIVEM NAS MATAS
DO BRASIL SEM O AMPARO DE QUE
NECESSITAM. ESSA FAMILIA QUE VEMOS
Ai JA ESTA MAIS OU MENOS CIVILIZADA E
AMPARA, MAS, HA MILHARES DE iNDIOS
QUE VIVEM NA MISERIA MAIS EXTREMA.

ARQUIVO CAVE (CMM)

-
4

‘?f -Déstes também ﬁevemos ser

o
[ |

préximos.

o

Figura 5: Quadro do diapositivo “O Bom Samaritano”
Fonte: elaboragéo prépria a partir do Arquivo CAVE

Nos albuns de Grubb ndo ha re-
feréncia semelhante em textos das le-
gendas. No entanto, junto as fotos de
indigenas e suas técnicas, ha diversos
registros de ‘intervengdes’: cultos “do
lado de fora da maloca”, como diz o tex-
to de uma das legendas; fotos de pré-

dios de agéncias missionarias de apoio
aos indios; diversas fotos de nativos
com roupas ocidentais. Imagens que
revelam, no minimo, o interesse em re-
gistrar os processos ‘civilizatérios’ (para
usar uma palavra presente no produto
caveano) ou modernizadores.
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4. Conclusoes

Anunciamos de inicio que o pre-
sente texto aborda duas questbes: um
percurso tedrico e um conjunto de ima-
gens, que estao intimamente ligados. Em
relacdo ao ‘rastro histérico-icbnico das
imagens caveanas’, o primeiro resultado
foiaclassificagdo das imagens encontra-
dasem trés tipologias: educacdo crista
infantil; imagens mnémicas e/ou inspira-
tivas, fotografias do Brasil. A perspectiva
comparada conduziu a um segundo re-
sultado: a identificagcdo de um status pri-
vilegiado da fotografia em relagdo a ou-
tras técnicas de producgao de imagens.

Trazendo a fotografia para o foco
da analise, constata-se duas caracteris-
ticas do uso protestante das técnicas da
camera escura. Primeiramente, um recor-
te de publico que exclui as criangas, dire-
cionando os produtos originados da foto-
grafia especificamente para adultos.E, em
relagao aos temas e as finalidades ‘mere-
cedores’ da técnica, aparecem as narrati-
vas de ‘histérias reais’ e produtos com o
intuito de apreender a atengao do publico
e/ou transmitir informacdes descritivas.

A analise comparativa dos dois
acervos, Arquivo CAVE e Colecao Grubb,
permitiu identificar dois temas comuns: o
primeiro expressa-se pela triade nature-
za-ciéncia-fé; e o segundo pela oposigao
técnica rudimentar - técnica moderna. Es-
ses dois conjuntos fotograficos, reunidos
pelas suas caracteristicas iconoldgicas,
(cor)respondem a questéao e percurso teé-
ricos. O acervo protestante comprova que,
de fato, a heranca historica de atrelamen-
to do protestantismo a modernidade emer-
ge para a superficie das imagens criadas
pelo grupo. Especificamente na fotografia,
a composicao protestantismo, modernida-
de e imagem aparece com clareza.

No primeiro conjunto tematico, na-
tureza-ciéncia-fé, observa-se a proposta
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de conciliar ciéncia e religido através de
ressignificara descricdo cientifica que,
entdo, assumiria a fungao de conduzir ao
divino. A ciéncia objetiva, descritiva, que
surge na modernidade é tranquilamente
assimilada e adaptada a mensagem evan-
gélica dos protestantes. Ela € colocada a
servigo da compreensao da grandeza di-
vina, como transparece no documento de
producgao citado.

No segundo conjunto, a oposi¢ao
entre técnica rudimentar e técnica mo-
derna privilegia nogées como progresso e
desenvolvimento - tipicas dos processos
modernizadores do inicio do século XX.
Na anadlise das imagens, percebe-se a po-
sitivacao da técnica moderna e mesmo “a
caréncia” dela, como se sua auséncia fos-
se sindnimo de sofrimento.

A analise das imagens compro-
va, portanto, a hipotese da relacédo entre
modernidade, técnicas visuais e protes-
tantismo. O empreendimento messianico-
-civilizatorio toma forma nessas imagens
que, em seu conjunto, opdem o “rustico”
com o propriamente moderno. Dentre as
caracterizagdes do moderno, tracadas no
percurso teodrico, destaca-sea dessacrali-
zacao de lugares especificos que, de cer-
ta forma, foi um processo de sacralizagao
da vida comum. Esse aspecto que Taylor
aponta como consequéncia da Reforma
Protestante revela-se na expectativa dos
protestantes do século XX de que uma
imagem descritiva (fotografia) de elemen-
tos da natureza fosse capaz de conduzir a
Deus. Da mesma forma pode-se compre-
ender a tentativa de langar o olhar divini-
zado sobre o discurso cientifico.

As caracteristicas do puritanismo
apresentadas, a énfase na pregacgao e a
ascese, também sao observadas, ainda
que sutiimente, nas imagens. A heranga
da hipervalorizagéo do texto ajuda a expli-
car a necessidade de cercear as imagens
com legendas (GrubbCollection) e/ou



descricbes que chegam a ser redundan-
tes com a imagem (CAVE). Em relagdo a
énfase ascética, os enfoques nas historias
de transformacdes/ conversdes € uma re-
miniscéncia desse aspecto. A ascese tam-
bém pode ser relacionada com a necessi-
dade de restringir o uso de imagens para
encantamento ao objetivo evangelizador.
Nesse caso, a0 mesmo tempo que indica
a existéncia de um ideal ascético, revela
também seu afrouxamento.

Outras mudancgas podem ser nota-
das, em relagdo a imagens mais antigas,
como o “Quadro dos dois caminhos”. Nes-
sa figura, a rejeicao “ao mundo” é comple-
ta e Campos (2014, p.354) sugere que ela
também seja fruto da desconfianga com
a industrializagdo, no contexto inglés. Ja
nas fotografias do século XX, os protes-
tantes estdo novamente entusiasmados
com 0s processos modernos, sobretudo
no Brasil. E nesse momento, portanto, que
os vinculos histéricos dos protestantes
com a modernidade emergem. Portanto, a
imagem mais antiga ilustra como estreito
o0 caminho que conduz a salvacdo. Ainda
assim, para os protestantes do inicio do
século XX, ele era amplo o suficiente para
construir-se também através da ressignifi-
cacao da ciéncia e da técnica moderna.
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Il O historiador francés Alain Besangon (1997) propde
“uma histodria intelectual da iconoclastia” no ocidente. Ele
identifica a modernidade como um dos grandes ciclos
iconoclastas e analisa como reformadores, como Calvi-
no, contribuiram com a iconoclastia moderna.

IV A administragdo se dava através de uma Assem-
bleia formada por representantes de organizagdes
eclesiasticas e paraeclesiasticas (missionarias), que
se reunia anualmente ou bianualmente e elegia a dire-
toria da organizagado. O CAVE era dividido em depar-
tamentos, comissdes e conselhos, cujas fungdes eram
definidas em Estatuto.

V' Ha registros de um centro audio visual no México
e outro no Peru, mas é provavel que outros paises
tenham iniciado projetos semelhantes. O CAVE era fi-
nanciado pelo National Council of Churches in Christof
USA (NCCCUSA), através de dois de seus departa-
mentos: a RAVEMCCO (Radio, Audio Visual Education
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and Mass Communication Commission Overseas), que
tinha por objetivo criar centros pelo mundo; e o Comité
de Cooperagado na América Latina da Divisdo de Mis-
sbes Estrangeiras, que, como o nome diz, trabalhava
para criar projetos nos paises latino-americanos. Infor-
macoes retiradas de: BELLOTTI, Karina Kosicki. “Delas
€ o reino dos céus”: midia evangélica infantil na cultura
pos-moderna do Brasil (1950 a 2000). Tese (Doutorado
em Historia) — Curso de Histéria, Universidade de Cam-
pinas, 2007. P.55-56.

VI Tradugdo livre da autora. No original: “Indeed,
Taylor’s primary interest is not to offer a sociological
account of secularity in terms of standard theories of
secularization, which measure the changing (mostly
falling) rates of religious beliefs and practices in modern
contemporary societies”.

VII Aproveita-se aqui de experiéncias investigativas an-
teriores, especialmente da pesquisa de doutoramento,
ja citada. Algumas adaptag¢des, como o acréscimo do
elemento comparativo, serdo realizadas.

VIII Tradugéo livre da autora. No original: “And as Brazi-
lian positivists knew well, the power of the modern state
relied heavily on the power of images”.

IX Tal afirmagé&o baseia-se em anterior revisdo do deba-
te de secularizagéo, presente na tese de doutoramento
da autora, especificamente no primeiro capitulo: VIERA-
-SOUZA, 2014, p.37-57. Apesar de ser fruto da reflexao
de um conjunto de autores, pode-se destacar a socidlo-
ga Cecilia Mariz (2006); e os estudos de Amaral (2009).

X O curto periodo republicano e ditatorial inglés, sob
o governo de Oliver Cromwell, “foi essencialmente uma
revolugao puritana” (MENDONGCA, 2005, p.67). O entéo
rei Carlos | foi deposto e morto. Dez anos depois, defen-
sores da familia real tomaram novamente o poder.

XI Também conhecido como “O Caminho da Salvagéo
e o Caminho da Perdigdo” ou simplesmente “Quadro
dos dois caminhos”. No texto de CAMPOS (2014), ha
uma reprodugéo do quadro. O texto pode ser lido onli-
ne ou baixado em PDF no seguinte endereco: <http://
periodicos.pucminas.br/index.php/horizonte/article/view/
P.2175-5841.2014v12n34p339/6690>.



