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RESUMO: Este artigo tem como principal objetivo analisar como se configura a
performatividade do género feminino a partir da construcao das princesas protagonistas
de animagdes infantis da The Walt Disney Company. A partir da escolha de quinze filmes
e, em didlogo com a pesquisa realizada por Machida e Mendonga, as personagens foram
divididas em trés grupos, sendo eles: exemplares (Cinderela, Branca de Neve e Aurora),
rebeldes (Ariel, Bela, Pocahontas, Jasmine e Mulan) e autonomas (Tiana, Rapunzel,
Merida, Anna, Elsa, Moana Raya e Mirabel). Tal categorizacdo auxilia na producao de
analises que, a partir das consideragdes de Butler, avaliam as condi¢des sociais, historicas
e narrativas para a reproducdo ou questionamento das normas e padrdes que orientam
a performatividade de género. Nossa intencdo é explicitar alguns padroes de
feminilidade; identificar performatividades de género indicadas nas representacdes das
princesas, verificar em que medida algumas delas fraturam normas ja instituidas; e
identificar caracteristicas do momento s6cio-histérico de producao dessas personagens,
relacionando-as com reflexdes de teoricas do feminismo, como Nancy Fraser.
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Introducao

As animacgdes da The Walt Disney Company fazem parte do imagindrio infantil
desde a década de 1920. Direta ou indiretamente, sdo narrativas que contribuiram para
a criacao das bases ideoldgicas que articulam o imaginario dos espectadores, sobretudo
porque hd um constante entrelagamento entre nossas experiéncias sociais, nossa
apropriacdo de narrativas midiaticas e nossos valores. Assim, como aponta Kellner (2001,
p. 13), as narrativas de ficcdo se entrelagam com as narrativas que constituem nossas
posicdes de identificacdo, evidenciando como “sociedade e cultura sao terrenos
entrelacados de disputa, em que as producdes culturais nascem, produzem efeitos e sdo
apropriadas em contextos situados”. Uma reflexdo que considere as producdes
cinematograficas que advém da cultura mididtica é importante, sobretudo quando
sabemos que a reciprocidade entre narrativas mididticas e narrativas identitarias
pessoais e coletivas considera modelos, valores e normas que definem os contornos do
género e de suas apropriagdes relacionais.

A partir da leitura dos trabalhos produzidos por Karina Gomes (2018, 2022), Ana
Machida e Carlos Mendonga (2020), buscamos analisar as performances do género
feminino em alguns filmes da The Walt Disney Company. Foram selecionados quinze
longas-metragens animados: Cinderela (1950), A Bela Adormecida (1959), Valente
(2012), Moana - Um Mar de Aventuras (2016), Branca de Neve e os Sete Andes (1937), A
Pequena Sereia (1989), A Bela e a Fera (1991), Pocahontas (1995), Mulan (1998), Aladdin
(1992), A Princesa e o Sapo (2009), Enrolados (2010), Frozen - Uma Aventura Congelante
(2013), Raya e o Ultimo Dragdo (2021) e Encanto (2021). Cada filme traz como
protagonista uma princesa e nos interessamos em analisar a maneira como a agéncia e a
autonomia de cada uma delas aparecem nas tramas. Nos inspiramos na abordagem
desenvolvida por Machida e Mendonca (2020) para dividir as personagens em trés
grupos (ver quadro 1), segundo caracteristicas de suas performances, sendo eles:
exemplares (Cinderela, Branca de Neve e Aurora), rebeldes (Ariel, Bela, Pocahontas,
Jasmine e Mulan) e autonomas (Tiana, Rapunzel, Merida, Anna, Elsa, Moana Raya e

Mirabel).

Buscamos identificar as performances do género feminino nos filmes dessas
protagonistas com o intuito ndo apenas de avaliar a perpetuacdo ou interrupcao das

normas sociais vigentes, mas também de identificar percep¢des acerca do momento
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socio-historico de producdo dessas personagens, relacionando-as com reflexdes de
diferentes teoricas do feminismo. Segundo Machida e Mendonga (2020, p. 13), os filmes
de princesas da Disney trazem em suas narrativas elementos que corroboram a existéncia
de um “dispositivo pedagogico da midia”. Tal dispositivo, ao ser analisado, revela como
os meios de comunicac¢do produzem imagens e significados que nos ensinam quais seriam
os modos validos para existir no mundo. Além disso, tal dispositivo esta articulado com
determinadas performatividades de género, ou seja, com modos através dos quais a
linguagem cria lugares de acdo e aparecimento, produz um emaranhado de poderes,
forcas e referéncias, localizando os corpos em situagdes nas quais agem, sdo
transformados e lidos a medida em que agem.

Para Butler (2017, 2018), o género comporta uma performatividade, ou seja, ele é
regido por um conjunto de normas sociais que regulam o dominio da aparéncia e do
discurso. As normas possuem uma histdria anterior ao individuo e a performatividade
designa um certo modo de incorporar, repetir, citar e ressignificar essas normas vividas
em um registro corporal. Assim, o género é um conjunto de relacdes e nao pode ser
compreendido como uma performance distinta e pontual de um individuo. Cada vez que
alguém age, essa acao se faz de acordo com uma norma que guarda uma temporalidade

que estd além do momento do ato, ainda que o ato codifique uma certa historicidade.

Nesse sentido, a performatividade expressa a relacdo que se pode estabelecer
entre as normas e a materialidade do corpo, evidenciando o poder que a linguagem
possui, tanto de reafirmar, quanto de romper com os padrdes que definem o género. De
acordo com Butler (2017), ao realizarem repeticoes e reiteracdes de atos linguisticos e
corporeos, é possivel que os individuos possam criar rupturas, renovacoes e revisoes de
normas ja estabelecidas, porque as apropriacdes da norma podem produzir desvios e
rasuras nos padrdes de género. Segundo Machida e Mendonga (2020), o “dispositivo
pedagégico da midia” se produz a partir de orientacgdes reiteradas por instituicdes como
a familia ou a religido, mas também por estruturas maiores como a cultura
cinematografica, as midias de influéncia e o governo. Essas instituicbes sugerem e
difundem modelos de praticas e referéncias capazes de constranger as a¢cdes dos sujeitos
e também de estimula-los a agir de acordo com esquemas previamente legitimados e
amplamente aceitos. Por isso, acreditamos que filmes Disney de princesas trazem

reprodugdes dos atos e performances que sdo adicionados ao género feminino desde os
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anos 1950. Analisa-los pode nos auxiliar a entender como mulheres foram orientadas a

performar o género feminino durante décadas.

Princesas

Tracos de
personalidade e
comportamento

Caracteristicas
fenotipicas

Agéncia e
limites

Fatores que
motivam a acao
e a busca por
novas
experiéncias

Posicao diante
do amor
romantico

Quadro 1 - As trés categorias de performance de género

Bela, recatada e do lar
Princesas exemplares

Branca de
Cinderela e Aurora

Neve,

Princesas gentis,
delicadas e que estao
sempre a servico do
outro.

Perfil eurocéntrico, com
a valorizacdo da pele
clara, do corpo magro,
do cabelo liso e dos
tracos finos.

Exemplo de feminilidade
a ser seguido.

7

A agéncia é substituida
pela espera de um
milagre ou de um
encanto magico.

0 objetivo maior é casar-
se.

Chega de felizes para
sempre
Princesas rebeldes

Ariel, Bela, Pocahontas,
Jasmine e Mulan

Princesas delicadas, gentis
e altruistas, mas que nio
se “encaixam” no mundo
em que vivem, anseiam
por aventuras e
descobertas.

Diferentes etnias, tragos
interseccionais, mas ainda
valorizacao da pele clara,
do corpo magro, do cabelo
liso (ou levemente
ondulado) e dos tragos
finos.

Liberdade misturada com
passividade diante de
figuras patriarcais.

Sua agdo é movida por
fatores externos,
principalmente homens. A
agéncia é ampliada, mas o
enredo continua sendo
articulado pelas acdes e
decisdes masculinas.

O objetivo ainda é casar-
se, mas existe uma
ampliacido do espago para
ponderar essa decisdo.
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Era uma vez uma
outsider
Princesas autonomas

Tiana, Rapunzel, Merida,
Anna, Elsa, Moana,
Mirabel e Raya

Princesas altruistas, mas
que possuem sua agéncia
direcionada por maior
autonomia decisoria,
produgdo de alternativas
de acao e recusa a lugares
sociais previamente
atribuidos.

Presenca de dilemas
interseccionais,

sororidade, aparecimento
de princesas negras e
pardas, porém que nao
sofrem preconceito, nao
sdo atingidas pela
desigualdade e nao
pertencem a uma ampla

comunidade.

Praticas de liberdade sao
mais presentes, contudo,
ainda ha o privilégio da
norma patriarcal.

Sua ac¢do é motivada por

fatores internos, por
crengas, saberes,
experiéncias que

modelam seus sonhos e
planos.

O objetivo maior ndo é o
casamento, mas a
realizacdo de uma missdo
que transforma a vida de
uma coletividade.
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Grande quantidade de
falas e as musicas que

Presenca de Maior quantidade de falas
Poucas falas, poucos : A cantam expressam sua
falas e | ;.. : e discordancias com P
] ~ didlogos e muitos cantos prépria vontade,
afirmacao da ) outras personagens, : -
et e devaneios. . . . enfatizam um proposito
propria voz incluindo masculinas. 2 .
que estd acima da

Rivalidade entre

Princesas e vilas
geralmente competem
umas com as outras pela

As relagdes de opressdo
sdo mais disseminadas

realizacdo pessoal.

Ha uma maior diversidade
de performances de

personagens - ) entre personagens, mas a género, com a presenca de
. . aprovacao patriarcal, .
femininas . . rivalidade entre o bem e 0 = mulheres com corpos,
promovendo a inveja e a . ) .
injéiria mal continua presente. gestos e anseios distintos.
Possuem um leque mais
~ ~ s amplo de alternativas para
Presenca de . . Nao estdo satisfeitas com P P
. Ensinam meninas a se . ~ . modelarem suas formas
alternativas as situagdes que vivem e . .
. comportarem . de vida, cultivam a
para escapar as adequad possuem ou criam . .
quadamente. amizade e a sororidade,

regras impostas alternativas de fuga.

valorizam
experiéncia.

sua propria

Fonte: elaboragdo das autoras

Ao lado da reflexdo de Butler (2017, 2018, 2019) sobre performatividade de
género, dialogamos com outras tedricas feministas, como Betty Friedan (2021), Naomi
Wolf (1991), bell hooks (2021), Nancy Fraser (2019, 2020), Patricia Hill Collins (2019),
Angela Davis (2016), Simone de Beauvoir (1980) e Grada Kilomba (2019). Desta forma,
as autoras citadas foram acionadas para contribuir com a pesquisa e assim construirmos
um dialogo com a teoria feminista que viabilize o entendimento das representacdes
femininas e de aspectos das performatividades de género das dezesseis personagens,
sendo que doze delas foram também analisadas no artigo de Machida e Mendonca (2020).
Para tornar a pesquisa mais atual, adicionamos duas protagonistas recentes: Raya e

Mirabel.

Nossa inten¢cdo é explicitar alguns padrdes de feminilidade, identificar
performatividades de género indicadas nas representacdes das princesas e verificar em
que medida elas fraturam normas ja instituidas. Isso nao significa fazer um juizo de valor
sobre as animacdes, nem dizer se as representacoes das princesas nos filmes sao boas ou
ruins. Procuramos contextualiza-las dentro de um quadro de a¢cdes que tendem a definir

e modelar o género, de acordo com o horizonte sécio-histérico em que foram produzidas.

Corpos, gestos e comportamentos irretocaveis: a exemplaridade como
norma
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A andlise das performances do género feminino nas protagonistas da Disney foi
realizada a partir de livros escritos por autoras referéncias no movimento feminista, a
fim de analisar a perpetuacao ou interrupg¢do das normas sociais vigentes sobre o género
feminino, coletar outras percepc¢des acerca do momento sécio histérico de producao
dessas personagens, discutir as possiveis influéncias na formagao infantil (Corso e Corso,
2006; Souza, 2005) e criar um corpus de teoria feminista que vai além estudando topicos
que perpassam as narrativas de cada uma das categorias de princesas protagonistas aqui

estudadas.

As princesas exemplares sdo produzidas na década de 1940 nos Estados Unidos.
A Branca de Neve e os Sete Andes aparecem em 1937, Cinderela em 1950 e A Bela
Adormecida em 1959. Neste periodo, os homens foram convocados para a Segunda
Guerra Mundial e as mulheres brancas de classe média deixaram a vida doméstica e se
instauraram em espagos publicos, sendo impulsionadas pela necessidade de realizar o
trabalho que antes era feito pelos homens. A mao de obra feminina foi, entao, recrutada
para diversas fungoes dentro e fora do contexto da guerra, e os valores sociais e morais
que acreditavam que as mulheres deveriam ser somente donas de casa e maes foram
deixados temporariamente de lado (Gomes et al., 2022). Além de ocuparem cargos na
dinamica das cidades em que viviam, elas exerceram fun¢des importantissimas para a
guerra: foram engenheiras, motoristas de caminhdo e de tanque, enfermeiras, operarias,
atiradoras de elite, etc. (Farias e Rubio, 2012).

No entanto, a Comissdo de Recursos Humanos dos Estados Unidos, dominada por
homens, fazia projetos pds-guerra partindo do pressuposto de que a maioria das
mulheres voltaria humildemente para a missdo de esposa, mae e dona de casa. Contudo,
nado foi o que aconteceu. De acordo com Naomi Wolf (1991), em 1944 uma pesquisa
revelou que 61% a 85% das mulheres ndo queriam voltar para o trabalho doméstico
depois da guerra, o que pareceu uma ameaca aos homens e a organizacao tradicional da
moral da familia. “Como garantir que trabalhadoras ocupadas e estimuladas
continuariam a consumir nos mesmos niveis de quando tinham o dia inteiro para isso e

nado dispunham de muitos outros interesses que as ocupassem?” (Wolf, 1991, p. 37).

A industria cultural se mobilizou para tentar fazer com que essas mulheres
voltassem para a domesticidade. A publicidade, por exemplo, foi um dos artificios

pedagoégicos para o incentivo ao restabelecimento de uma suposta ordem e, portanto, da
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dedicagio das mulheres ao campo privado doméstico. E importante lembrar que,
enquanto as mulheres brancas de classe média enfrentavam este cenario, o trabalho
sempre foi realidade para as mulheres negras (Collins, 2019; Fraser, 2020). Quando
comparamos o contexto de producdo dos filmes de princesas com a evolu¢do dos
movimentos feministas, percebemos que a Disney demorou a incluir pautas sobre
mulheres nao brancas ou realidades latinas, por exemplo. Como mostra Betty Friedan
(2021), entre os anos 1940 e 1950, ndo existia pressdo para a producao de filmes que
mostrassem outras realidades e nem interesse da industria em ser inclusiva ou criar
enredos interseccionais. Foi somente em 2009 que a primeira princesa negra, Tiana, foi
lancada.

As princesas exemplares, situadas no contexto pds-guerra, buscaram reafirmar o
trabalho doméstico como tarefa feminina. Quando a Branca de Neve encontra a casa vazia
dos andes e repara na sujeira da casa, presume: "Talvez eles nao tenham mae"...
Sutilmente é apresentado aos espectadores o padrao de género que associa a limpeza
como dever da mae ou da mulher que cuida da casa. E logo ap6s esse momento, vemos a
princesa limpando a casa inteira, fazendo comida e dormindo exausta apds a conclusao

dessas tarefas.

Outro importante ponto que todas as princesas exemplares tém em comum € a
busca constante pelo casamento. O matrimonio, além de ser o final dos trés filmes, é
colocado como a Unica op¢ao de melhorar de vida: ele pode salvar essas mulheres. Em
Cinderela, a fada madrinha sé aparece para salvar a gata borralheira quando ela precisa
ir ao baile, apagando anos de trabalho incansavel e humilhacdo. As princesas exemplares
ndo possuem agéncia autbnoma para alterar suas condi¢gdes de vulnerabilidade e
esperam pacientemente por eventos “magicos” capazes de transformar seus sacrificios
em gloria.

Friedan (2021) aborda a realidade de mulheres brancas de classe média que
viviam nos Estados Unidos entre as décadas de 1950 e 1960. De acordo com a autora,
filmes, revistas, marketing e producoes da época estavam interessados em manter uma
certa normatividade para o comportamento feminino. Desta maneira, uma “mistica” ao
redor da figura da mulher foi sendo moldada. Naquele momento, apés a conquista do voto
feminino, as movimentacdes em torno das manifestacdes femininas ja ndo eram de

interesse dessa classe de mulheres e, ao mesmo tempo, o interesse em se casar, formar
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uma familia e se dedicar a domesticidade aumentava entre as jovens meninas. Assim, a
autora busca, por meio de investigacdes de dados e de percep¢des proprias, compreender
os motivos que fizeram as jovens mulheres quererem retornar ao lar.

Friedan (1921) aponta que, no fim da década de 1950, existiam quatorze milhdes
de meninas noivas aos dezessete anos. Quer dizer, a média de idade com que uma mulher
se casava nos Estados Unidos era de 20 anos, e este nimero caia ainda mais, chegando a
adolescéncia. Outro importante dado é que 60% delas abandonaram a faculdade para se
casar ou por temerem que o excesso de educacdo fosse obstaculo para o casamento. Além
disso, a autora identificou quadros de depressdo entre as mulheres que, na década de
1960, nos Estados Unidos, acometia mdes e donas de casa em suas rotinas apds o
casamento. Desta forma, a obra de Friedan nos auxilia a evidenciar como as princesas
exemplares, Branca de Neve, Cinderela e Aurora, foram criadas em meio a este momento
histdrico e representavam (em suas composi¢des estéticas e narrativas) a categoria em
foco na producao cinematografica: mulheres brancas, de classe média que viviam a maior
parte do tempo em ambientes domésticos. Além disso, todas as narrativas analisadas
giram em torno da busca por um par perfeito para o casamento, e a autora aborda
diversas percepcoes sobre a realidade acerca do matriménio, da beleza e da necessidade

do aumento das taxas de natalidade na época.

No que diz respeito a beleza, as princesas exemplares possuem um padrao fisico
muito semelhante, marcado pela presenca do perfil eurocéntrico, com a valorizagdo da
pele clara, do corpo magro, do cabelo liso e dos tracos finos. Essas caracteristicas sao
construidas em contraste com as personagens que encarnam a maldade e a vilania nos
filmes (Malévola, a Madrasta e suas filhas Anastasia e Drizella, e a Rainha Ma), mostrando,
de forma pedagdgica, como é o futuro de quem performa o género de uma maneira
considerada adequada ou ndo. Malévola, por exemplo, é descrita como uma mulher que
ndo sabe nada sobre o amor e, no final do filme, ela se transforma em um dragao e morre
(Silva, 2016). Um outro exemplo é o uso de esmaltes e batons pelas princesas. Cinderela,
Aurora e Branca de Neve utilizam tons rosas e claros, ja as vilas usam vermelho em todas
as suas aparicoes, o que evidencia uma estética da bondade, da pureza e do recato e outra
da maldade, do exagero e da vulgaridade. Além disso, a construcao das princesas
exemplares era extremamente maniqueista: ou as personagens eram intrinsecamente

boas ou ruins. Entdo, a madrasta nao tem nenhuma possibilidade de repensar seus gestos

PragMATIZES, Niterdi/RJ, v. 16, n. 30, jan-dez. 2026. 8



https://doi.org/10.22409/pragmatizes.v16i30.65384

ou de apresentar-se de uma maneira mais positiva, com maiores nuances de
personalidade.

Wolf (1991) aborda a pressao estética que a mulher ocidental sofre devido a
ideologia da beleza. Apés a conquista de direitos legais e reprodutivos, a insercdo na
educacdo superior e em profissdes liberais e a derrubada de crengas antigas sobre
feminilidade, as mulheres ocidentais de classe média ainda ndo se sentem livres, pois as
expectativas sociais sobre as imagens de beleza feminina assumem a funcao de coercao
social, funcionando como uma arma politica contra o feminismo. Nesse sentido, uma
quantidade maior de mulheres, ainda que tenha conquistado poder econ6mico,
reconhecimento legal e um maior campo de acdo, em termos estéticos, foram
aprisionadas por um modelo corporal sacrificante. Assim, “em consequéncia de suas
pressoes, a modelo jovem e esquelética tomou o lugar da feliz dona de casa como
parametro da feminilidade bem-sucedida” (Wolf, 1991, p. 27).

As princesas exemplares foram criadas pela Disney entre as décadas de 1940 e
1950 de acordo com valores e padrdes estéticos da época de sua produgdo. Assim, tais
longas ajudaram a disseminar um modelo dominante de feminilidade, que atuava “como
dispositivos de pedagogizacao da norma, uma vez que as princesas apresentam a figura
de uma mulher meiga, gentil, cordata, que tem seu final feliz junto a um homem ao qual
ela esta feliz em servir e mimar” (Machida; Mendonga, 2020, p. 7).

Além da dedicagdo zelosa ao cuidado dos outros, as princesas exemplares
cumpriam, portanto, padroes estéticos especificos: é como se Branca de Neve, Cinderela
e Aurora estivessem presas na Donzela de Ferro, ou seja, restritas a uma norma de
feminilidade que representa apenas mulheres brancas e magras. Conforme Machida e
Mendonga (2020, p. 22), “as trés princesas dessa categoria possuem essa mesma
constru¢do, ndo tendo diferenciacdes corporeas significativas. Ndo apenas as
performatividades sdo as mesmas, mas os corpos também, sendo sempre brancos,
magros, dentro de um padrdo de beleza estabelecido”. Dessa forma, sao princesas
padronizadas e que raramente terdo uma agéncia que desafie as normas de género.
Branca de Neve era tao linda que os andes ndo tiveram coragem de enterra-la, mantendo-
a num esquife de cristal. Sob um sono letargico, a princesa se encontra passiva, sem
potencial de a¢do. Seduzido por essa imagem, o principe a beija, ou seja, trata-se de um

homem apaixonado pela passividade e beleza inerte da mulher (Corso; Corso, 2006).
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As princesas exemplares a servico da producao de donas de casa

As princesas exemplares sdo fruto de um momento socio-histérico de
transformacao das relagdes de producao e socioreprodugdo no capitalismo que Nancy
Fraser chama de “parasitismo das atividades de cuidado” (2020, p. 264). Nesse processo,
todo o trabalho realizado fora do mercado (trabalho de manutenc¢ao dos vinculos sociais,
da memodria, dos afetos, da satde, que se da nos lares, nas comunidades e redes informais)
ndo apenas é desvalorizado, como também explorado ao maximo para a maximizacao da
subordinacdo das mulheres. A base institucional para essa sujei¢cdo faz com que a esfera
domeéstica forneca todas as condi¢cdes prévias para o mundo do trabalho remunerado.
Ideais domésticos de feminilidade, fundados no imaginario burgués da vida familiar,
sustentam desde o capitalismo concorrencial no século XIX até o capitalismo neoliberal
globalizado do século XX, aprofundando a expropriacdo colonial e pés-colonial nos paises

do Sul.

Se a mulher se tornou o “anjo do lar” no processo de separac¢do entre as esferas
doméstica e do trabalho, esse ajuste evidenciou que, para mulheres brancas da classe
meédia, “o conforto moral e o prestigio social do casamento nao foi acompanhado de
autonomia juridica, mas sim da dependéncia institucional do patriarcado” (Fraser, 2020,
p. 269). No caso das “mulheres pobres, racializadas e oriundas das classes trabalhadoras,
nao havia como satisfazerem os ideais da vida doméstica, uma vez que desde criancas ja
realizavam trabalhos desgastantes de exploragdo direta” (Fraser, 2020, p. 270).

Lélia Gonzalez (2020) lembra como o movimento negro renasce no Brasil na
década de 1970, trazendo para a esfera publica de debate as opressdes que levam
mulheres negras de baixa renda a iniciarem suas filhas mais velhas no trabalho doméstico
aos 8 ou9 anos de idade. Longe da escola, em casas de familias que as maltratam, meninas
negras internalizam a ideologia da branquitude ao se compararem com meninas brancas
ricas e com madames que utilizam a estética europeia exaltada pelos meios de
comunicacdo de massa e suas narrativas como instrumento de inferiorizacao de suas
empregadas domésticas. Ndo apenas os valores estéticos da América Latina e da Africa
sdo recusados, como também a reiteracao do racismo faz com que dignidade, elegancia,
inteligéncia e autonomia sejam vistas como inalcangaveis por meninas e mulheres negras.

Nos anos 1970, as princesas classicas (Branca de Neve, Cinderela e Aurora) encarnavam
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a ideologia do branqueamento e distanciavam meninas negras da beleza autodefinida e

autodeterminada.

E importante destacar que, nas coldnias europeias, a dindmica se estabeleceu de
modo distinto. O colonialismo extrativista devastou corpos, culturas, territorios e formas
de vida. A separacao entre as esferas do lar e do trabalho ndo ocorreu, nem houve a
garantia da protecao social do Estado (Fraser, 2020). A destruicao das comunidades, dos
meios de subsisténcia, das crengas e dos imaginarios dos povos foi acompanhada da
valorizacdo da capacidade produtiva das mulheres que, submetidas a castigos e

violéncias de toda ordem, foram associadas as tarefas do cuidado.

De acordo com Rita Segato (2021, p. 13), as mulheres latino-americanas foram
submetidas a uma morte fisica e ao apagamento derivados da “normaliza¢do da crueldade
contra corpos femininos, negros e mesticos”. Ela mostra como pedagogias da crueldade
fazem parte de um projeto historico definido pela l6gica do consumo e da mercadoria, da
qual fazem parte os filmes destinados a dissecar e controlar corpos femininos, enquanto

a masculinidade é associada a guerra, a expropriacao e a dessensibilizacao.

Tanto Fraser (2019) quanto Segato (2021) ressaltam o papel que as narrativas
midiaticas desempenham em produzir subjetividades e performatividades femininas,
geralmente definindo as mulheres “como objeto disponivel e desejavel, com obediéncia
incondicional” (Segato, 2021, p. 16). Ambas salientam como o género se define a partir
de pedagogias e dispositivos que modelam as relagdes entre homens e mulheres no
contexto de circunstancias histoéricas.

Ao falar da pedagogia da crueldade ndo podemos nos esquecer de mencionar os
meios massivos de informacdo, seu escarnio e ataque a dignidade exercidos
sobre o corpo das mulheres. Diferentes representacdes empurram as mulheres
para o lugar de vitima sacrificial, expostas a violéncia no ambito doméstico, na

rua, nos discursos institucionais. Como desenhar contra-pedagogias que se
oponham a essas violéncias? (Segato, 2021, p. 16)

A pedagogia da crueldade enraizada pelas narrativas midiaticas assombra a
integridade de mulheres negras e latino-americanas que estdo expostas a violéncia e a
impunidade. “O controle do territério-corpo das mulheres, sua espetacularizacao, seu
exibicionismo sdo funcionais e indispensaveis para a reproducao da posi¢do masculina”
(Segato, 2021, p. 51). Ao mesmo tempo, é importante mencionar que essa violéncia que
recusa o estatuto de humanidade as mulheres ndo deriva de um sentimento subjetivo que

se volta de repente contra alguém: a violéncia contra as mulheres, sobretudo negras e
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latinas, é formada de modo coletivo e ideoldgico.

Acreditamos que as princesas exemplares fazem parte de um repertério de
imagens reconhecidas globalmente como parte de pedagogias capazes de orientar
performances guiadas pelos scripts da dona de casa, da cuidadora vocacionada, da
mulher dedicada ao casamento e ao amor romantico, que vincula pela narrativa
passional, da posse e do controle. A abordagem critica de Fraser e de Segato nos aponta
como racga e género “sao criacdes historicas para a dominac¢do, correm no sangue das
institui¢cdes, marcando corpos e acdes que nelas se vinculam” (Segato, 2021, p. 67).

Nas seg¢des seguintes, trataremos das performances empreendidas por princesas
que, em meio as pedagogias opressoras, acharam meios de administrar recursos, definir
sonhos proprios e aspiragdes plurais por meio de “pequenas insurgéncias que

desestabilizam normas e hierarquias no cotidiano” (Segato, 2021, p. 68).

A rebeldia como rasura da norma

Segundo Machida e Mendoncga (2020), houve um abismo entre as décadas de 1960
e 1980 em relacdo a producdo de princesas pela Disney. Isto porque, nessa época, a
segunda onda feminista ganhou notoriedade, abrangendo pautas sociais para além das
politicas que eram destacadas anteriormente. Na segunda onda do feminismo, as
feministas passaram a abordar assuntos anteriormente privados, como sexualidade,
servico doméstico, reproducdo e violéncia contra a mulher, produzindo uma obra
interseccional que analisa diversos fatores que sobrepdem a discriminacao de género.
Assim, “podemos dizer que elas substituiram a ideia monista e economicista de justica
por uma compreensdo tridimensional mais ampla, que envolve economia, cultura e
politica” (Fraser, 2019, p. 32). Nesse sentido, a segunda onda foi contra o economicismo,
o androcentrismo e o estatismo, pois buscava ampliar o significado de justi¢ca, romper o
sexismo de esquerda e realizar um desmonte das instituicdes estatais.

A maior parte das feministas da segunda onda, excetuando-se as feministas
liberais, acreditava que, para superar a subordinacdo das mulheres, era preciso uma
mudanca nas estruturas profundas da sociedade capitalista (Fraser, 2009). Desta forma,
a segunda onda se tornou uma variante das politicas por reconhecimento, subestimando
a critica socioecondmica (que buscava mudangas estruturais que reconheciam que o

capitalismo estava aliado a dominagao do género feminino) e aprofundando-se na critica
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cultural (em questdes como representatividade, liberdade reprodutiva e sexual). Assim,
separou-se o movimento da sua mudanca estrutural, fazendo com que ele se aliasse ao
neoliberalismo. Nesse novo capitalismo neoliberal, a busca da conquista do mercado de
trabalho pelas mulheres foi explorada, desvalorizando o saldrio e sujeitando-as a
jornadas duplas ou triplas.

Foi somente apds a Segunda Onda Feminista, nos anos 1980, quando ganhavam
visibilidade temas como interseccionalidade e teoria queer (Fraser, 2009), que a Disney
voltou a produzir filmes de princesas. Em um momento em que toda a industria cultural
se voltava para a capitalizacao de algumas questdes do feminismo, como comentamos
anteriormente, é como se o mercado comecgasse a absorver algumas demandas da luta
feminista, para que assim a luta ndo se virasse contra o mercado.

As princesas rebeldes, Ariel, Bela, Pocahontas, Jasmine e Mulan, tém mais agéncia
do que as classicas exemplares, tém mais atitude e maior capacidade de tomarem
decisoes. Contudo, o mote do enredo continua sendo o desejo e a agéncia de um homem,
seus projetos e decisoes. Ariel, por exemplo, é uma personagem que se insurge contra os
desejos de seu pai, o rei Tritdo, mostrando um gesto de rebeldia e de recusa. O fato de ela
sempre querer ir a superficie, subvertendo uma regra de sua comunidade, mostra esse
rompimento em relacao as princesas anteriores. Ela realmente luta pelo seu desejo de
virar humana, mas o que norteia esse desejo ainda é o amor romantico pelo principe, que
inclusive sera salvo por ela. Contudo, ao mesmo tempo que contraria a forca da lei
paterna, ela se submete ao amor romantico e renuncia a prépria voz, a propria capacidade

de falar e se comunicar, em prol de um homem.

Bela, assim como Ariel, era uma mulher considerada por sua comunidade como
alguém que cultivava habitos estranhos, e mesmo inadequados para uma mog¢a que
deveria buscar estabilidade e realizacao no casamento. No caso da Pequena Sereia, havia
um interesse em conhecer o outro mundo, o que a fazia guardar objetos que sequer sabia
quais fungdes tinham, por puro interesse. Ja no caso da Bela, havia o amor pela leitura e
arejeicdo a Gaston, um cacador que representa um esteredtipo do que seria um “homem
para casar” na vida real, mas ele acaba se tornando um vilao no filme. O fato é que Ariel e
Bela se dedicam a salvar os homens com os quais se relacionam e, com isso, performam
o género de modo a seguir grande parte das regras que condicionam sua agéncia. Bela e

Ariel tém suas narrativas centradas na relacao com seus pais, como apontam Machida e
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Mendonga (2020, p. 10), pois “elas ainda acabam tendo como ponto de igni¢cao do enredo,
ou seja, a reviravolta que ird dar inicio a sua jornada, a agio de um homem”.

Quando Butler (2017, 2019) discute a performatividade de género, ela acentua
como a linguagem age sobre ndés e quais as condi¢cdes e possibilidades de gestos de recusa
ou de revisitagdo de uma norma, de um discurso, sobretudo quando ha um
questionamento sobre as regras que nos precedem e atuam sobre nés. E justamente
porque os sujeitos sao os agentes de reproduc¢do das normas, que podem tornar legiveis
suas desigualdades e sua violéncia cotidiana.

As condicoes de vulnerabilidade das princesas rebeldes foram alteradas, mas,
como salienta Butler, ndo se trata de abolir as normas, mas de flexibiliza-las a ponto de
incorporar as singularidades das experiéncias e manifestagdes assimétricas da
vulnerabilidade que torna as vidas desigualmente valorizaveis. Vulnerabilidades
resultam de condigdes ontoldgicas, sociais, institucionais, linguageiras: no caso das
princesas rebeldes, elas se tornam evidentes quando as princesas precisam se expor e se
posicionar diante do julgamento alheio. Muitas vezes, essa exposicdo comporta um risco
calculado: o de produzir uma narrativa que frature o “regime de verdade que decide quais
formas de vida sdo reconheciveis e quais estdo destinadas a exclusao” (Butler, 2017, p.
178). Os quadros alimentados pelos esquemas sociais tipificadores oferecem pistas
classificatdrias para o ato de reconhecimento ou de desprezo. Contudo, quando esses
quadros sdo expostos e tematizados, uma ampla rede de relagcoes se desenha com esse
processo. Assim, a performatividade nao é um ato individual, mas a articulagdo de
multiplos elementos que integram uma cena de aparicdao. Nessa cena, por exemplo, as
princesas rebeldes podem se tornar visiveis alternando recusa e submissao.

Simone de Beauvoir (1980) afirma que a relacdo que homens mantém com
mulheres em nossa sociedade é a de submissdao e dominag¢do, uma vez que as mulheres
estariam sempre atravessadas pelo olhar masculino que as vé como mero objeto. Para
essa autora, a mulher é sempre vista pelo olhar do homem num lugar de subordinacao,
como um outro absoluto, numa visao absoluta que corrobora a norma do patriarcado.

No entanto, é preciso considerar que a autora se refere ao modo de ser mulher
branca. Por isso, recorremos a Grada Kilomba (2019, p. 124), que revisita a analise
produzida por Beauvoir e discute como o sexismo opera junto ao racismo na opressao da

mulher negra, tornando-a “outro do outro”. Nesta visdo, a mulher negra, por ser essa
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antitese entre branquitude e masculinidade, é impossibilitada de ser vista como sujeito e
é colocada em um lugar de subalternizacdo muito mais dificil de ser ultrapassado; seria
ela entdo o outro absoluto (Saraiva, 2022). Andlises e discussdes como essas ja estavam
presentes na segunda onda do feminismo, que acontecia em concomitdncia com o
lancamento dos filmes que trazem as princesas consideradas rebeldes.

Jasmine, Mulan e Pocahontas representam uma tentativa da Disney em incluir
outras culturas em suas obras, mas elas sdo representadas sob um olhar americano, que
define esteredtipos negativos para orientar as narrativas propostas. De uma certa
maneira, elas representam o “outro” do outro, portanto o sexismo e etnocentrismo se
sobrepdem na histéria e no corpo dessas personagens.

Pocahontas foi langcado em 1995, justamente numa época em que os Estados
Unidos viviam um momento de revisitacdo do passado, pois comemoravam os 500 anos
do “descobrimento” da América. Essa foi uma fase em que a Disney supostamente aderiu
a um discurso multiculturalista, em que personagens de outras etnias foram inseridos
nas tramas. No entanto, Pocahontas é uma alegoria que expressa valores culturais e
ideolégicos da elite branca que o produziu. Trata-se do encontro do personagem branco
com a “Outra”, uma mulher de cor que € representada a partir de diversos estereotipos
negativos (Gomes et al., 2018, 2022).

Ainda que Pocahontas e Mulan tenham mais agéncia do que outras princesas da
Disney, como Aurora ou Branca de Neve, ainda sdo mulheres submetidas a uma légica
masculina e patriarcal e tomando decisdes em fun¢dao de homens ou desafiando o que
homens esperam delas. A poténcia de agenciamento de Pocahontas é canalizada no seu
romance, que orienta os contornos de toda a histéria. Assim, ela funciona como uma
diplomata, mediando o confronto entre os dois povos, mas sua motivacao é o amor por
John Smith. Logo, a l6gica do par romantico que norteia a trajetoria da protagonista se
mantém. Além disso, o filme, como um todo, promove o embelezamento de uma histdéria
de genocidio.

Mulan tem uma construcao diferente das demais e talvez seja a princesa com mais
agéncia entre as rebeldes, pois, apesar de também salvar o personagem masculino e seu
par romantico, Shang, ela utiliza sua sagacidade para destruir uma parcela enorme do
exército inimigo. Assim, através desse ato heroico, a personagem leva honra a familia, que

antes temia uma desonra por ela nao conseguir encontrar um marido. Essa conquista é
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meérito somente da personagem, que usa de sua inteligéncia e habilidade para conduzir e
salvar seus colegas homens. Um dos objetivos da narrativa do filme é evidenciar que uma
mulher pode ser percebida, valorizada e legitimada a partir de atributos que geralmente
sdo associados ao homem, isso coloca em xeque a ideia de que ha uma essencializacao
das caracteristicas de feminilidade e masculinidade. Ou seja, uma mulher pode ser agente,
ter autonomia e construir seu proprio destino, sem ser reduzida a um estereétipo de

mulher bruta, brava ou histérica.

Vale destacar que, entre as princesas autonomas, sobre as quais falaremos a
seguir, enquanto no filme Enrolados ha a narragdo de um homem, tal como em Branca de
Neve e A Bela Adormecida, em Valente quem narra é a prépria Merida, o que mostra um

protagonismo da personagem sobre a propria historia e sobre sua autodefinicao.

Em busca da autonomia e da autodefinicao

A terceira onda do pensamento feminista teve inicio na década de 1980. Nesse
periodo, foi importante contestar as defini¢cdes essencialistas da feminilidade que se
apoiavam especialmente nas experiéncias vividas por mulheres brancas integrantes de
uma classe média-alta da sociedade. Isso porque, até este momento, o0 movimento
feminista e suas reivindica¢des estavam focados nas questdes que atingiam as mulheres
brancas de classe média (Collins, 2019). Houve maior preocupag¢do em evidenciar que
mulheres ndo configuram uma classe homogénea que compartilha os mesmos moldes de
opressdo e reivindicam os mesmos direitos. Patricia Hill Collins (2019) e bell hooks
(2021) mencionam a importancia da interseccionalidade como forma de avaliar a
justaposicdo ou interseccao de identidades sociais e sistemas relacionados a opressao,
dominagdo ou discriminacao.

Entretanto, al6gica patriarcal segundo a qual as criancas sao propriedade dos pais
é perceptivel na relagdo entre Merida e Elinor, protagonistas de Valente (2012). A rainha
exerce um controle autocratico sobre a princesa, e é justamente isso que leva ao conflito
de todo o filme. No entanto, é importante ressaltar que o antagonismo de ambas as
personagens ndao vem de uma inveja ou de um egoismo por parte da mae, mas sim do
amor enorme que a rainha tem pela filha. Isto se difere da Branca de Neve e da Cinderela,
por exemplo, que tinham como antagonistas as suas figuras maternas, invejosas e

maléficas. Gothan, a “bruxa” de Rapunzel, é movida pelo desejo de ser sempre jovem. Ela
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rouba uma crianga e a mantém presa em um castelo, como sua propriedade, por 18 anos,

sem cortar o cabelo, para ndo ficar com rugas e evitar os fios brancos.

Para Rapunzel, o cabelo é lindo, magico e tem poder de cura, ja o cabelo crespo é
alvo de preconceito e injuria, tendo que ser "domado", alisado e domesticado. Sera que
um cabelo crespo poderia ser magico? Curativo? Para hooks (2021), o poder da
autodefinicao esta justamente em valorizar tracos da corporeidade negra, de modo a
integra-la as narrativas identitarias oriundas de relatos de si e que contrariam as normas

impostas.

O conceito de outsider interna, elaborado por Collins (2019), foi de extrema
importancia para a compreensao do lugar social das mulheres negras no filme A Princesa
e o Sapo (2009). Segundo a autora, frequentemente mulheres negras eram responsaveis
pela prestacdo de servigos as elites brancas. Principalmente no trabalho doméstico, eram
inseridas nas casas de seus empregadores e, a partir dessa interagdo frequente e préxima,
criavam vinculos afetivos com as criancas e com os patrdes. De alguma forma, eram
incluidas no interior do ambiente familiar, mas efetivamente ndo faziam parte daquelas
familias.

Nesse sentido, observamos que em A Princesa e o Sapo (2009), a personagem
Eudora pode ser considerada como uma outsider interna da familia de Eli LaBouff. Tal
relacgdo é explicita na primeira cena, em que ela oferece os seus servigos a elite branca e
ainda cuida de Charlotte com afetividade, como se fizesse parte da familia, mas ainda é
tratada como servicgal. Para bell hooks (2021), enquanto as mulheres de classe média
eram incentivadas a um posicionamento de passividade e vulnerabilidade, as mulheres
da classe trabalhadora, principalmente ndo brancas, deveriam ser auténomas, tomando
as rédeas da prdépria vida, pois ndo haveria principe para salva-las.

A mae da Tiana, Eudora, pode ser caracterizada como uma outsider interna.
Apesar de nao exercer um trabalho doméstico, era uma estilista e fornecia um servigo
para a menina branca, Charlotte. O filme come¢a com uma cena em que Eudora esta numa
posicao de cuidadora de Charlotte e de Tiana, que brincam “como se fossem irmas”. Além

de ler o livro para as meninas, Eudora se coloca como a adulta responsavel pelas criangas.

Tiana cresce com Charlotte e elas se tornam grandes amigas. No entanto, sempre
fica numa posicdo de servidao, repetindo a forma como sua mde se submetia a seus

patrdes. Por exemplo: ja adulta, Charlotte organiza um baile em sua mansao. Entretanto,
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em vez de ser uma das convidadas que aproveitam o evento, Tiana ficou responsavel por
cozinhar e servir tostadas. Alids, o seu sonho era ter o proprio negdcio: um restaurante
tal qual o seu pai desejava. Mas Tiana trabalha de maneira sacrificial para atingir essa
meta, validando a ideologia meritocratica neoliberal que valoriza o trabalho individual
como fonte legitimada de sucesso (Silva, 2023). Os contextos nos quais sua autodefinicao
poderia ser elaborada sao minados pelo preconceito e pelo racismo.

Collins (2019) discorre sobre trés espacos em que as mulheres negras tém voz
para afirmarem sua autodefinicdo em comunidade: no relacionamento entre mulheres
negras, no Blues e na literatura das escritoras negras. Em A Princesa e o Sapo (2009), é
notoria a presenca de dois desses espagos. Primeiramente, Tiana constréi uma relacao
extremamente importante de convivéncia com a mae. Na vida real, o relacionamento com
outras mulheres negras é importante no processo de autodefini¢do, considerando que
esses lacos afetivos representam um espago de fala seguro que viabiliza a troca de
experiéncias de resisténcia, dificuldades e vivéncias (Silva, 2016; hooks, 2021).
Especialmente a relacao entre mae e filha é um lugar de empoderamento em que a mae
passa licdes e conhecimentos sobre a sobrevivéncia diaria que as mulheres negras
enfrentam (Collins, 2019; Silva, 2023). No entanto, consideramos que a relacdo entre
Tiana e Eudora poderia ser mais explorada a partir dessa perspectiva. Em Moana, por
exemplo, a relagdo de ancestralidade e sororidade entre avd, mde e filha é uma das

dimensoes centrais do enredo.

Ja o segundo espaco diz respeito ao Blues, género musical frequente na trilha
sonora do filme. Como afirma Angela Davis (2016, p. 166), “as pessoas negras foram
capazes de criar uma comunidade estética de resisténcia com sua musica, o que por sua
vez encorajou e nutriu uma comunidade politica de luta ativa por liberdade”. Assim, o
Blues se fortalece ndo apenas como entretenimento para a comunidade trabalhadora
feminina negra, mas também como local de luta social da classe. Além disso, Nova
Orleans, local em que se passa a vida de Tiana, € uma cidade central para a explosdo das
cantoras negras do respectivo género musical. No entanto, vale ressaltar que essa relacao
de poder entre as mulheres negras e o Blues ndo possui um aprofundamento explicito em
A Princesa e o Sapo (2009). O ritmo perpassa toda a trilha sonora, mas ndo existe uma
tematizacdo das questdes de autodefinicao e nem da formac¢do de espacos seguros em

que ele se consolidou.
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Segundo Davis (2016, p. 39), mulheres escravizadas eram tratadas como “animais
reprodutores para que seus filhos se tornassem for¢a de trabalho”. A desumanizagdo
também esta presente na trajetéria de Tiana: o fato de ela se apresentar sob a forma de
um sapo em grande parte da narrativa do filme reitera o preconceito contra mulheres
negras. Seu corpo negro quase nao esta presente durante o filme. Gomes (2022) afirma
que a princesa é retratada de forma ambigua, como se a Disney quisesse aderir as
pressoes por representatividade, mas sem romper certo padrao de estereotipo do corpo
feminino negro. Segundo ela, personagens negras ou pardas sdo construidas a partir de
uma certa passabilidade, ou seja, possuem uma pele negra mais clara, o cabelo é no
maximo cacheado, os tracos de nariz, testa e labios sdo mais afinados.

Lélia Gonzalez (2020) afirma que mulheres ndo brancas sao definidas por um
sistema ideol6gico de dominacgdo, patriarcal e racista, que impde o branqueamento
através dos meios de comunicacdo de massa, das narrativas que perpetuam valores
eurocentrados como universais. A histéria de Tiana revela como “o desejo de
embranquecer € internalizado, com a simultanea recusa da propria raga, da prépria
cultura” (Gonzalez, 2020, p. 131). Sob esse aspecto, a ideologia do branqueamento
promove a imagem de controle da mulata de tracos delicados, nariz fino, labios bem
desenhados e personalidade obediente. Tiana traz elementos que dialogam com a critica

de Gonzalez, sobretudo se considerarmos que:

A mulher negra é vista na sociedade brasileira como um corpo que trabalha e é
superexplorado economicamente: ela é faxineira, arrumadeira, cozinheira, a
mula de carga de seus empregadores brancos, corpo que fornece prazer e é
superexplorado sexualmente. Ela é a mulata do carnaval, cuja sensualidade recai
na categoria do erdtico-exoético (Gonzalez, 2020, p. 170).

Gonzalez (2020, p. 216), ao mencionar a beleza negra promovida pelo [lé-Aiyé no
Brasil (Salvador), desde os anos 1970 e 80, ressalta que as corporeidades apreciadas
articulavam a elegancia dos trajes e dos gestos, o modo altaneiro de se apresentar e se
portar, o cuidado com os cabelos (sem alisamento), a presenca que demonstrava
confianga nos proprios saberes, crengas e desejos.

De maneira semelhante, podemos indagar acerca da maneira como as princesas
autéonomas, como Moana e as irmds Anna e Elsa, vivenciam a possibilidade de
construirem uma corporeidade que escapa as defini¢coes tradicionais. Elas encarnam
mulheres mais fortes e confiantes em suas proprias experiéncias (amparadas sempre nas

experiéncias de outras mulheres préximas), utilizando saberes, intui¢des e aliancas como
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forma de realizar os planos que elaboraram a partir dos préprios desejos. Assim como
Elsa se torna rainha sem precisar se casar, Moana também é predestinada a assumir a
lideran¢a de sua comunidade independente do matrimonio (Silva, 2016), pois € filha do
chefe de uma tribo da Oceania. Em Moana, ndao houve nenhuma relacdo amorosa
associada a protagonista e sua lideranca ndo dependia de um casamento para se

concretizar.

Em Raya e o Ultimo Dragdo, a narrativa deixa de lado a tematica do amor ou dos
reinos magicos e contos de fada para apresentar uma narrativa politica e recheada de
questdes morais. Um filme para criancas que fala sobre guerra, luto, traicdo e egoismo
humano de maneira suave, mas impactante. Aqui, o grande inimigo é ideoldgico: é o
pensamento extremista que impede a confianca e cultiva a auséncia de reconhecimento
asoberania das comunidades em atrito, como muitas vezes também acontece na vida real.
E é uma histéria que se passa longe dos Estados Unidos ou da Europa, assim como
Encanto.

A personagem Mirabel, de Encanto, ndo é uma princesa, mas uma protagonista que
vai desenhando sua autonomia ao resgatar os vinculos que unem sua familia. Toda
narrativa do filme gira em torno do desejo da avé em honrar o milagre concedido a familia
Madrigal de ajudar a comunidade com os dons magicos. A protagonista, que ndo ganhou
nenhum dom, vive em busca de aprovacao, tentando fazer seu maximo para compensar
o fato de ndo ter um poder magico, mas em meio as suas proprias frustragdes nao percebe
que suas irmas e primos, mesmo com dons, também enfrentam grandes conflitos por
tentar atender as expectativas da avd. O poder de Luisa, a irma mais velha, € a for¢a, uma
caracteristica normalmente associada aos homens. Mas uma das habilidades da delicada
Branca de Neve, aquela de falar com os animais, é utilizada por Antonio, assegurando uma

performance masculina mais diversa.

Ha em Valente e Moana, por exemplo, uma diversidade de performances
masculinas e, muitas delas brincam com a masculinidade padrdao imposta pelo
patriarcado. No entanto, essa liberdade masculina contrasta com a figura de Elinor, que
no inicio da narrativa é uma personificacao do patriarcado, impondo padrdes apenas para
a filha mulher. Os irmaos de Merida, por exemplo, sdo livres para ir e vir, brincam e nao
tém tantos deveres quanto a irma. A princesa almeja justamente essa autonomia que sé

os homens tinham. Ela gosta de cavalgar, pular, usar o arco e flecha, realizando
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performances que deveriam ser consideradas neutras e universais, mas que sao vistas

como exclusivamente masculinas.

Vimos como Butler (2019) considera que o género nao é uma condi¢do natural. No
entanto, é naturalizado através das normas regulatérias, que definem previamente
modelos de como os sujeitos podem ser ou ndo, ou seja, das possiveis categorias
identitarias de género. Dessa forma, e com as reflexdes que aqui desenvolvemos, é
possivel pensar o género em sua constituicao temporal, fruto das performatividades que

se definem ao longo de uma vida e também ao longo de geragdes.

Consideracgées finais

Os filmes da Disney, enquanto instrumentos pedagdgicos, podem reiterar
determinados esteredtipos de género. Explicitamos como certas normas podem
constranger corporeidades através das princesas exemplares, Branca de Neve, Cinderela

e Aurora, reiterando padroes legitimados de acordo com a época de sua produgao.

Na analise das protagonistas rebeldes, Ariel, Bela, Pocahontas, Mulan e Jasmine,
enfatizamos a proximidade de aspectos dos enredos com dimensdes da segunda onda do
feminismo. Elas apresentaram uma certa independéncia em relagdo as princesas dos
filmes anteriores, ainda que as suas narrativas fossem marcadas por presencas
masculinas. A obra de Fraser (2009) foi essencial para a compreensao das demandas da

segunda onda feminista e para a analise da composicao das princesas rebeldes.

Ja as princesas autonomas, Tiana, Rapunzel, Merida, Anna, Elsa, Moana e Raya
tiveram suas trajetérias marcadas pela construcdo de uma agentividade guiada por
motivagdes internas, ainda que seus desejos fossem também orientados por outros
personagens importantes para a constituicdo da narrativa. Trouxemos também na
andlise, ainda que de forma mais breve, as protagonistas Raya e Mirabel, que também
seguem o padrao de uma maior autonomia e de fortalecimento de vinculos de
interdependéncia e amizade entre mulheres.

Também recorremos a bell hooks (2015), Butler (2017), Collins (2019), Friedan
(2021), Wolf (1991), entre outras autoras feministas, para a elabora¢do de uma analise
critica das protagonistas da Disney, principalmente no que tange as princesas autonomas.
Para essas autoras, a conquista da autonomia e da emancipag¢do deriva de um processo

relacional, em que um individuo age como sujeito politico quando é capaz de negociar
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com os outros as condi¢cdes de sua existéncia. Ao contrario das concepgdes liberais que
valorizam a individualidade como Unica for¢ca emancipatoria, elas destacam que a
capacidade de construir e conduzir a propria histéria ndo é algo que se conquista
isoladamente. A autonomia nao esta relacionada a autossuficiéncia, nem pode ser
pensada de maneira descolada de aspectos culturais e de socializagdo. Ao invés disso, sua
construgdo é intersubjetiva e exige o entrelagamento e a confluéncia de forgas, saberes e

experiéncias.

Referéncias

A BELA ADORMECIDA. Direc¢do de Clyde Geronimi. Estados Unidos: Walt Disney
Animation Studios, 1959. (72 min.).

A BELA E A FERA. Direcao de Gary Trousdale e Kirk Wise. Estados Unidos: Walt Disney
Pictures, 1991. (92 min.).

A BRANCA DE NEVE E 0S SETE ANOES. Dire¢do de David Hand. Estados Unidos: Walt
Disney Animation Studios, 1937. (87 min.).

AGUIAR, Eveline Lima de Castro; BARROS, Marina Kataoka. A Representacdao Feminina
nos Contos de Fadas das Animac¢des de Walt Disney. In: XVII Congresso de Ciéncias da
Comunicagdo na Regido Nordeste, Natal, 2015.

ALADDIN. Direcdo de John Musker e Ron Clements. Estados Unidos: Walt Disney
Pictures, 1992. (94 min.)

A PEQUENA SEREIA. Direcdo de John Musker e Ron Clements. Estados Unidos: Walt
Disney Animation Studios, 1989. (87 min.)

A PRINCESA E O SAPO. Direcdo de John Musker e Ron Clements. Estados Unidos: Walt
Disney Animation Studios, 2009. (98 min.)

BUTLER, Judith. Atos performaticos e a formacao dos géneros. In: HOLLANDA,
Heloisa Buarque de. Pensamento feminista: conceitos fundamentais. Rio de Janeiro:
Bazar do Tempo, 2019. p. 213-234.

BUTLER, Judith. Corpos que importam: os limites discursivos do "sexo". Sao Paulo: N-1,
2018.

BUTLER, Judith. When gesture becomes event. In: STREET, Anna; ALLIOT, Julien;
PAUKER, Magnolia (orgs.). Inter Views in Performance Philosophy. Londres: Palgrave
Macmillan2017, p. 171-192.

CINDERELA. Direcao de Wilfred Jackson, Hamilton Luske e Clyde Geronimi. Estados
Unidos: Walt Disney Pictures, 1950. (75 min.).

PragMATIZES, Niterdi/RJ, v. 16, n. 30, jan-dez. 2026. 22



https://doi.org/10.22409/pragmatizes.v16i30.65384

COLLINS, Patricia Hill. Pensamento feminista negro: o poder da autodefinig¢do. In:
HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Pensamento feminista: conceitos fundamentais. Rio de
Janeiro: Bazar do Tempo, 2019. p. 83-94.

CORSO, Diana; CORSO, Mario. Fadas no divd. Porto Alegre: Artmed, 2006.
DAVIS, Angela. Mulheres, raga e classe. Sao Paulo: Boitempo, 2016.

ENCANTO. Dire¢do de Byron Howard e Jared Bush. Estados Unidos: Walt Disney
Animation Studios. 2021. (112 min.)

ENROLADOS. Direcdo de Nathan Greno e Byron Howard. Estados Unidos: Walt Disney
Animation Studios. 2011. (100 min.)

FARIAS, Francy Rennia Aguiar; RUBIO, Juliana de Alcantara Silveira. Literatura Infantil:
A Contribuicdo dos Contos de Fadas para a Construc¢do do Imaginario Infantil. Revista
Eletrénica Saberes da Educagdo, v. 3, 2012. Disponivel em:
http://docs.uninove.br/arte/fac/publicacoes/pdf/v3-n1-2012 /Francy.pdf. Acesso em:
04 jun. 2023.

FRASER, Nancy. Feminismo, capitalismo e a astucia da historia. In: HOLLANDA, Heloisa
Buarque de. Pensamento feminista: conceitos fundamentais. Rio de Janeiro: Bazar do
Tempo, 2019, p. 25-48.

FRASER, Nancy. Contradicdes entre capital e cuidado Traducao: José Ivan Rodrigues de
Sousa Filho. Principios: Revista de Filosofia, Natal, v. 27, n. 53, maio/ago. 2020.
Disponivel em: https://periodicos.ufrn.br/principios/article/view/16876. Acesso em:
07 abr. 2026.

FRIEDAN, Betty. A Mistica Feminina. Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos, 2021.

FROZEN - UMA AVENTURA CONGELANTE. Direc¢do de Chris Buck e Jennifer Lee.
Estados Unidos: Walt Disney Animation Studios. 2013. (102 min.)

GOMES, Karina; REIS, Maria Luisa; ASSIS, Mariana da Silva. Meninas negras em
animacgoes infantis. Cambiassu, v. 17, p. 179-199, 2022.

GOMES, Karina; SOUZA, Francielle de. A solidao das meninas negras: apagamento

do racismo e negacdo de experiéncias nas representacdes de animacgdes infantis.
Eco-Pos, v. 21, p. 75-96, 2018. Disponivel em:
https://revistaecopos.eco.ufrj.br/eco_pos/article/view/20239. Acesso em 07 abr.
2026.

GONZALEZ, Lélia. Por um feminismo afro latino americano. Rio de Janeiro: Zahar, 2020.

hooks, bell. O feminismo é para todo mundo. Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos, 2021.

KELLNER, Douglas. A Cultura da midia. Bauru: EDUSC, 2001.

PragMATIZES, Niterdi/RJ, v. 16, n. 30, jan-dez. 2026. 23


http://docs.uninove.br/arte/fac/publicacoes/pdf/v3-n1-2012/Francy.pdf

https://doi.org/10.22409/pragmatizes.v16i30.65384

KILOMBA, Grada. Memdrias da plantagdo: episddios de racismo cotidiano. Rio de
Janeiro: Cobogo6, 2019.

MACHIDA, Ana Naemi; MENDONCA, Carlos Magno Camargos. construcao das
princesas Disney: uma analise das performances, narrativas e identidades
femininas. Tropos, v. 9, n. 2, 2020. Disponivel em:
https://periodicos.ufac.br/index.php/tropos/article /view/3850. Acesso em 24
mai. 2022.

MOANA - UM MAR DE AVENTURAS. Dire¢ao de John Musker e Ron Clements. Estados
Unidos: Walt Disney Animation Studios, 2016. (107 min.).

MULAN. Direcao de Barry Cook e Tony Bancroft. Estados Unidos: Walt Disney
Animation Studios, 1998. (96 min.)

POCAHONTAS. Dire¢do de Mike Gabriel e Eric Goldberg. Estados Unidos: Walt Disney
Animation Studios, 1995. (88 min.)

RAYA E 0 ULTIMO DRAGAO. Dire¢do de Don Hall e Carlos Lopez Estrada. Estados
Unidos: Walt Disney Animation Studios. 2021. (107 min.)

SARAIVA, Rutiele. A mulher negra como “outro do outro”: intersecdes entre género e
raca em Grada Kilomba e Lélia Gonzalez. (Des)trocos: revista de pensamento radical.
Belo Horizonte, V. 3,n 1, p. 78-90, jan/jun. 2022. Disponivel em:
https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistadestrocos/article/view/39026. Acesso
em: 04 abr. 2026.

SEGATO, Rita. Contra-pedagogias de la crueldad. Buenos Aires: Prometeo, 2021.

SILVA, Ivana Carolina Santos da. Sororidade e rivalidade feminina nos filmes de
princesa da Disney. 2016. Trabalho de conclusado de curso (Bacharelado em
Comunicacgdo Social), Universidade de Brasilia, 2016. Disponivel em:
<https://bdm.unb.br/handle/10483/16599#:~:text=0%20trabalho%?20mostra%20co
mo%?20as,luta%20contra%20a%20domina%C3%A7%C3%A30%20masculina.>.
Acesso em: 04 fev. 2023.

SILVA, Fernanda Mauricio da. “Este programa inclui representagdes negativas”:
diversidade e diferencga na série Sparkshorts do Disney+. GALAXIA. Revista
Interdisciplinar de Comunicagdo e Cultura, v. 48, p. 1-21, 2023. Disponivel em:
https://revistas.pucs p. br/index.php/galaxia/article /view/59074/41732. Acesso em:
07 abr. 2026.

SOUZA, Maria Thereza Costa Coelho de. Valorizagdes afetivas nas representagdes de
contos de fadas. Boletim de Psicologia, Sdo Paulo, v. 55, n. 123, p. 205-232, dez. 2005.
Disponivel em: http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0006-
59432005000200007 &Ing=pt&nrm=iso. Acesso em: 04 jun. 2023.

PragMATIZES, Niterdi/RJ, v. 16, n. 30, jan-dez. 2026. 24


https://bdm.unb.br/handle/10483/16599#:~:text=O%20trabalho%20mostra%20como%20as,luta%20contra%20a%20domina%C3%A7%C3%A3o%20masculina
https://bdm.unb.br/handle/10483/16599#:~:text=O%20trabalho%20mostra%20como%20as,luta%20contra%20a%20domina%C3%A7%C3%A3o%20masculina

https://doi.org/10.22409/pragmatizes.v16i30.65384
VALENTE. Dire¢do de Mark Andrews e Brenda Chapman. Estados Unidos: Walt Disney

Studios Motion Pictures, 2012. (93 min.).

WOLF, Naomi. O mito da beleza. Sdo Paulo: Rosa dos Tempos, 1991.

PragMATIZES, Niterdi/RJ, v. 16, n. 30, jan-dez. 2026.

25



https://doi.org/10.22409/pragmatizes.v16i30.65384

Performatividad de género en las peliculas de princesas de Disney: modelos
sociohistoricos de la feminidad y posibles rupturas

RESUMEN: El principal objetivo de este articulo es analizar cdmo se configura la
performatividad del género femenino a partir de la construccién de las princesas
protagonistas de las animaciones infantiles de The Walt Disney Company. A partir de la
eleccién de quince peliculas y, en didlogo con la investigacién realizada por Machida y
Mendonga, los personajes se dividieron en tres grupos, a saber: ejemplares (Cenicienta,
Blancanieves y Aurora), rebeldes (Ariel, Bella, Pocahontas, Jasmine y Mulan) y auténomas
(Tiana, Rapunzel, Mérida, Anna, Elsa, Moana Raya y Mirabel). Tal categorizaciéon ayuda
en la produccién de analisis que, a partir de las consideraciones de Butler, evalien las
condiciones sociales, histéricas y narrativas para la reproduccién o cuestionamiento de
las normas y estandares que guian la performatividad de género. Nuestra intencién es
explicar algunos patrones de feminidad, identificar performatividades de género
sefialadas en las representaciones de las princesas y verificar hasta qué punto algunas de
ellas fracturan normas ya establecidas; y para identificar caracteristicas del momento
sociohistdrico en el que se produjeron estos personajes, relacionandolos con reflexiones
de tedricas feministas como Nancy Fraser.

Palabras clave: princesas; Disney; animaciones infantiles; performatividad de género.

Gender performativity in Disney princess films: socio-historical patterns of
femininity and possible ruptures

ABSTRACT: The main objective of this article is to analyze how the performativity of the
feminine gender is configured based on the construction of the princesses who are
protagonists of children's animations by The Walt Disney Company. Based on the
selection of fifteen films and, in dialogue with the research carried out by Machida and
Mendonga, the characters were divided into three groups, namely: exemplary (Cinderella,
Snow White and Aurora), rebellious (Ariel, Belle, Pocahontas, Jasmine and Mulan) and
autonomous (Tiana, Rapunzel, Merida, Anna, Elsa, Moana Raya and Mirabel). This
categorization helps in the production of analyses that, based on Butler's considerations,
evaluate the social, historical and narrative conditions for the reproduction or
questioning of the norms and standards that guide gender performativity. Our intention
is to make explicit some patterns of femininity, identify gender performativities indicated
in the representations of princesses and verify to what extent some of them break
established norms; and to identify characteristics of the socio-historical moment in which
these characters were produced, relating them to reflections by feminist theorists such
as Nancy Fraser.

Keywords: princesses; Disney; children's animations; gender performativity.
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