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EDITORIAL

A presente edigdo € composta por quinze artigos e uma resenha que
compdem o dossié Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias (como
sera detalhado ao final deste Editorial). A seg¢do de artigos em Fluxo continuo

apresenta oito trabalhos e a secao Ensaio mais um.

Tivemos ao todo 52 autores publicando nesta edicdo da PragMATIZES,
sendo dois vinculados a universidades européias (Portugal e Reino Unido), 28 do
Sudeste brasileiro (metade de Sao Paulo e metade do Rio de Janeiro), 14 do
Nordeste, um do Centro-Oeste e mais sete que sao da regido Sul do pais. Em
seguida, apresentamos o mapeamento dos autores que vém, desde 2011,
procurando e publicando junto a nossa revista, segundo suas insergdes

internacionais e nacionais.

Ao todo ja foram 244 artigos, que envolveram 411 autores, come podemos

observar na tabela a seguir:

Alguns percentuais em relagédo a origem dos autores (até edigao 2021/2):

Quantidad | Percentual Subtotais
e
América Latina 18 48,6 %
Internacionalizagédo | Europa 15 40,6 % 37 =100 %
Demais 4 10,8 %
continentes
Norte 7
Regides brasileiras | Nordeste 69 34,8 %
Centro-Oeste 13 374 =100 %
Sul 42
Sudeste 244 65,2 %
Total geral 411

Em seguida aos mapeamentos, este Editorial apresenta o dossié Coletivos
culturais — resisténcias, disputas e poténcias que teve editoria de Jodo Guerreiro
do Instituto Federal do Rio de Janeiro/IFRJ e Erica Pecanha do Nascimento da
Universidade de Sao Paulo/USP a quem muito agradecemos.

Verao de 2022
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Apresentacao do dossié Coletivos Culturais — resisténcias, disputas e

poténcias

Joio Guerreiro'

Erica Peganha®

Cultura sempre se mostrou uma dimensao importante para pensar acgao
coletiva, participacao politico-social e produgcao de identidades, a despeito de toda a
complexidade tedrica que o proprio termo evoca. Movimentos, grupos, coletivos,
geracbes de artistas e ativistas, em suas diferentes formas de producédo e
intervencao artistico-culturais, transcendem debates estéticos e estimulam reflexdes
sobre as relagdes que estabelecem com as instancias do mercado, o poder publico,
0s movimentos sociais, a academia, entre outros agentes.

Com esses pressupostos em tela, o dossié “Coletivos culturais — resisténcias,
disputas e poténcias” propds o debate sobre produgdes, praticas, trajetorias e
atuacdo de coletivos formais e informais organizados em torno da cultura,
considerando-se as relagdes e articulagcbes que conformam a presenca dessas
coletividades na cena publica. Pesquisadores, artistas e ativistas de todo o pais
responderam a esse convite e o grande desafio foi selecionar artigos para compor
esta edigcao, diante da surpreendente quantidade de propostas apresentadas.

Um primeiro aspecto a ser destacado, nesse sentido, € a pujanga dessa
tematica no cenario contemporaneo, seja por conta das agdes inovadoras
protagonizadas pelos coletivos, seja por conta da emergéncia de politicas que
tentam dar conta de responder as demandas por eles colocadas. Outro ponto
relevante é que essas acodes, producdes e politicas também tém sido tomadas como

objetos de consistentes reflexdes produzidas por agentes ligados aos proprios

! pos-doutorado em Politicas Culturais pela Universidade Federal da Bahia. Professor do Instituto
Federal do Rio de Janeiro, Campus Nilépolis. Pesquisador do Observatério Baixada Cultural (OBaC).
Conselheiro Estadual de Politicas Culturais do Rio de Janeiro.

2 Antropéloga, com pds-doutorado realizado na Faculdade de Educacéao e no Instituto de Estudos
Avancados da Universidade de S&o Paulo (IEA-USP). Pesquisadora do projeto Democracia, Artes e
Saberes Plurais e do nPeriferias — Grupo de Pesquisa das Periferias do IEA-USP.
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coletivos, tanto fora como dentro das universidades e instituicdes federais de ensino,
pesquisa e extensao.

Os artigos aqui publicados refletem esse contexto. S&o trabalhos que
exploram uma heterogeneidade de linguagens e formas de atuar, além de
contemplar experiéncias em diversas regides do Brasil. Muitos deles sdo produtos
de pesquisas colaborativas ou projetos de intervencao realizados por académicos e
agentes culturais. Alguns investem em pistas e insights de estudos ainda em
andamento, ja outros sdo resultados de investigagbes ja concluidas, sendo que a
maioria contempla sinteses e discussdes baseadas em dados empiricos.

Para abrir o dossié, reunimos um conjunto de textos representativo da
diversidade de interseg¢des tematicas e de regides onde as experiéncias de coletivos
culturais estdo localizadas no pais. No primeiro artigo, “Coletivos populares no
Recdncavo da Bahia: cultura, memoria e resisténcia’, Laura Bezerra apresenta trés
experiéncias de participagdo locais para garantir a patrimonializagdo de
manifestagdes culturais de grupos subalternizados no Recéncavo da Bahia — o
Samba de Roda, o Bembé do Mercado e as Chegangas, Marujadas e Embaixadas.
Tendo como linha norteadora o conceito de cidadania cultural, sdo apresentadas
tensbes entre o poder publico e a participagado popular e os riscos e contradicdes
dessa relagao na institucionalizagao de manifestacdes culturais.

O segundo artigo, “A gente faz teatro ensaiando a revolugdo: movimentos de
territorios, cultura e arte entre Olinda, Recife e Paulista’, de Genivaldo Bazilio e
Maira Vale, narra o encontro dos autores na construgao coletiva de um texto que
reflete sobre a trajetoria do Mestre de Cultura Popular em Pernambuco e como o
teatro surgiu em sua vida e desembocou na criagdo coletiva do Grupo de Teatro
Atual (GTA) nas periferias de Recife, Olinda e Paulista. Os contatos e conexdes com
0s movimentos populares de teatro, 0 movimento negro, o movimento sindical, a
pedagogia do oprimido de Paulo Freire e o teatro do oprimido de Augusto Boal séo
apresentados como reflexo e reflexbes para a criagcdo dessa experiéncia de teatro
de rua negro e popular. O artigo nos provoca a pensar 0 espago académico como
um espaco de experimentacao cultural.

No artigo “Trajetorias de escritores e 0s saraus literarios nas periferias de S&o

Paulo’, de Livia Lima e Graziela Perosa, tem-se os resultados de uma pesquisa
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numa perspectiva bourdiesiana de quatro saraus realizados em diferentes territérios
periféricos de Sao Paulo entre os anos de 2014 e 2016. As autoras apresentam as
trajetérias escolares da(o)s promotora(e)s/lideres dos saraus, além da(o)s
escritora(e)s que surgem no e a partir desse movimento coletivo cultural.

Ja “Trabalho, producéo, midiativismo e militdncia cultural em rede: o Circuito
Fora do Eixo”, de André Grillo, é parte da tese de doutorado do autor que pesquisou
a génese e a consolidacédo da rede Circuito Fora do Eixo (FdE) como uma rede de
coletivos culturais iniciada através da experiéncia do coletivo “Espaco Cubo” em
Cuiaba (MT) até o ano de 2015. Fazendo uma detalhada descrigdo do
funcionamento da rede, o texto vai construir o debate entre as formas da producao
cultural e do trabalho em rede a partir dos novos aparatos tecnolégicos e os novos
sentidos do trabalho no capitalismo contemporaneo. Apresenta a tensao na fronteira
flexivel entre a precarizagdo do trabalho cultural e o trabalho libidinal — que segundo
o autor, € um trabalho libertador, que traz a sensacido de prazer — apesar dessa
subjetividade contraditoriamente poder ser apropriada pelo atual espirito do
capitalismo.

“Contra-colonialidades nos coletivos juvenis: uma experiéncia com o Cultura
Zona Oeste no Rio de Janeiro”, de Jean Vitor Alves Fontes, Beatriz Akemi Takeiti,
Ricardo Lopes Correia, busca analisar um coletivo cultural de jovens urbanos
periféricos da zona oeste da cidade do Rio de Janeiro. Utilizando o conceito de
contra-colonialidade de Antonio Bispo dos Santos, a(o)s autora(e)s procuram
demonstrar como o coletivo enfocado produz brechas e taticas para promover
direitos e qualidade de vida nesse territério. Frente aos padrbes coloniais de
opressao e estigmatizagdo dos moradores dessa periferia, a(o)s autora(e)s
apresentam a escuta sensivel, a arte e a cultura como ferramentas potentes para
fortalecer a juventude desta periferia na capital do Rio de Janeiro a resistir e
ressignificar o seu cotidiano.

No artigo “Tambor sem fronteiras: ressonancias da presenca do candombe
afro-uruguaio no sul do Brasil’, de Lisandro Moura, o autor aborda a criagdo de um
coletivo de musica afro-uruguaia na regido da campanha do sul do pais, mais
especificamente em Bagé, Rio Grande do Sul. Coordenado por integrantes do Ponto

de Cultura Pampa Sem Fronteira, o trabalho apresenta uma construgcdo que
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transborda e desmaterializa a fronteira imaginada entre o Brasil e Uruguai. O artigo
narra estranhamentos, afectos e disputas do espago publico por um grupo que
articula a cultura musical de afro-descentes brasileiros e uruguaios tendo os
tambores de candombe como produtores de um corredor cultural transfronteirico,
além das tensdes geradas em todo esse percurso.

O artigo que encerra essa primeira parte do Dossié, “Estética e resisténcia em
rede na cena do Teatro das Oprimidas’, de Marcos Horacio Gomes e Maria
Bernadete Toneto, focaliza a construgdo da Rede Ma(g)dalena Internacional/Teatro
das Oprimidas que articula grupos denominados de arte-ativistas e organizagdes
feministas organizadas em diferentes regides: América Central, México e Equador;
América do Sul de fala hispanica; Brasil; Africa; e Europa. Partindo da discussao
sobre o papel da mulher e do feminino através dos séculos, a(o)s autora(e)s
apresentam a constituicdo da rede que utiliza a metodologia do Teatro do Oprimido,
desenvolvida por Augusto Boal, mas que visa feminilizar essa metodologia a partir
dos debates e denuncias da opressao sobre a mulher, ao mesmo tempo que busca
pela construgdo de uma estética feminina. A visdo de um mundo decolonial une os
elos da rede e supera as distdncias com temas comuns e que as une: descortinar a
desigualdade na participagao politica, econémica e intelectual, bem como a critica a
violéncia contra a mulher nos paises periféricos, mas também nas periferias dos
paises coloniais.

O segundo bloco de discussbes abrange a questdo do trabalho e as novas
epistemologias pensadas a partir do campo cultural. O trabalho cultural e seus
desdobramentos na producdo de identidades laborais, assim como os sentidos
sociais e politicos atribuidos a ele, € o tema do artigo “A reinveng¢do do lugar social
do trabalho pela cultura na zona sul de S&o Paulo: ativistas culturais e seus
trabalhos politicos”, de Marta de Aguiar Bergamin. Tendo como referéncias
trajetdrias e atuagdes de ativistas ligados a coletivos culturais da periferia paulistana,
o texto apresenta um rico material empirico em torno de biografias e coletivos, do
mesmo modo que contextualiza as especificidades do trabalho remunerado no
campo cultural com discussbdes pertinentes ao trabalho no contexto capitalista

neoliberal.
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Ja em “Rumo a uma epistemologia das quebradas: ativismos culturais para
alem da resisténcia’, de Bruna Pegma Hercog, Carlos Bonfim, Natureza Acacio
Franca e Verena Vieira, busca-se formular uma teoria de conhecimento das
quebradas a partir da atuagcédo de coletivos de jovens periféricos de Salvador. Em
didlogo com outros trabalhos e referéncias empiricas de outras cidades do Brasil e
de paises da América Latina, a(o)s autora(e)s discorrem sobre rupturas e
continuidades nas acgdes politico-culturais de grupos historicamente oprimidos e
invisibilizados nas narrativas hegemoénicas. A pluralidade de vozes autorais e
biograficas no texto, a mescla de referéncias académicas e nado académicas e,
especialmente, a formulagcado de categorias para descrever e analisar a efervescente
cena cultural das periferias (epistemologias das quebradas e ofensivas culturais
emancipadoras) somam-se a outras contribuigdes relevantes para o dossié aqui
apresentado.

Um terceiro bloco de artigos busca relacionar cultura, educagao, produgao de
identidades e subjetividades, a partir de diferentes referéncias empiricas. Em
“Poesia para existir e resistir: a experiéncia dos saraus na educacdo basica do
municipio de Sdo Paulo - possiveis contribuicbes na constru¢do das identidades
étnico e racial dos estudantes”, Paula Renata Gomes Santino e Carlos Antonio
Giovinazzo Junior, refletem sobre como a atuagao dos coletivos literarios de periferia
influem em projetos e praticas pedagogicas de escolas publica, aléem de apresentar
uma discusséo bibliografica sobre educacéao e saraus periféricos.

Com o texto “Criminalizagdo da cultura e identidade negra no Brasil: reflexbes
a partir das praticas do Coletivo Empodera Jovem”, de Priscila Duarte dos Reis,
Bruno Borja, Jenifer Stéfani Silva, Karine Rezende, tem-se reflexdes sobre
criminalizagao da cultura e identidade negra no Brasil, tendo como referéncia a
atuacao de um projeto de extensao universitaria. H4 um investimento na discusséo
tedrica e na apresentagcao de dados em torno de temas centrais do artigo (racismo e
criminalizagdo), além de descricbes e reflexdes acerca da atuagdo do
coletivo/projeto enfocado acerca desses temas.

O artigo “A influéncia da educagdo popular freireana na Associagdo dos
Moradores e Amigos do Bairro Itinga em Joinville/SC”, de Charles Henrique Voos e

Bruna Eloize Taborda Ribas parte da concepcéo freireana de agao cultural na qual o
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publico torna-se também o autor da pratica. O texto apresenta o potencial e a
influéncia das atividades culturais desenvolvidas por uma associacido de moradores
- reconhecida como Ponto de Cultura - localizada na periferia de Joinville na
construgéo de identidades e formagao critica de criangas e jovens. Ao descrever as
agdes culturais desenvolvidas pela associagdo, a(o)s autora(e)s apontam para
possiveis potenciais transformadores da educagao popular quando articulada com
proposta de emancipacao/revolugao cotidiana.

Em “A intervengdo teatral e a construgdo de subjetividades no espago
escolar’, Luciane Leipnitz, Edilza Maria Medeiros Detmering, Elisangela Bruce da
Silva, Mariana de Andrade Barbosa e Uliana Gomes da Silva enfocam um projeto de
extensao universitaria, numa escola publica de Jodo Pessoa/PB, contextualizando-o
desde a sua relagdo com aspectos estruturais da sociedade brasileira até seu papel
no contexto pedagodgico. As descricoes e discussdes mobilizadas contribuem tanto
para a compreensao dos usos e potencialidades do teatro para processos formativos
escolares e nao escolares, como para apreender relagdes possiveis entre extensao
universitaria e coletivos culturais.

A discussdo sobre academia e coletivos culturais é adensada em um artigo
que se propde a abordar a relacido de parceria entre uma instituicdo de ensino
privado e de um afoxé que atua ha 70 anos na cidade do Rio de Janeiro. Tendo
como pano de fundo os desafios da gestdo de uma associagao de carater cultural e
religioso, o artigo “Quando o afoxé e a academia se encontram: reflexées sobre a
parceria Filhos de Gandhi-ESPM Rio para uma atuagdo mais conectada ao
territério”, de Carolina Marques Henriques Ficheira, Silvia Borges Corréa e Celio dos
Santos Oliveira, aborda implicagcdes e aprendizados de uma pesquisa-agao para
pesquisadores e pesquisados, assim como gera reflexdes para potencializar esse
tipo de parceria em conexado com os territorios.

Para encerrar do dossié, duas contribuicbes em torno da construgdo da
memoria de coletivos culturais. O artigo “Quem deve lembrar e o que deve ser
lembrado: disputas simbolicas pela memoria social no quilombo Machadinha/RJ”, de
Ricardo Moreno de Melo, tem como tema as disputas de narrativas na construcéo de
memorias. De carater mais etnografico, o texto articula um rico material empirico

com a discussao conceitual sobre politicas de memoaria, tendo como contexto as
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tensdes na organizagao de um equipamento cultural voltado a memoaria quilombola
no Rio de Janeiro.

E, por fim, apresentamos a resenha de “Sarau Elo da Corrente 13 anos:
tambor, territério e oralidades”, escrita por Michel Yakini, que remonta a atuacao de
um coletivo literario da periferia paulistana a partir de depoimentos de liderancas,
artistas e intelectuais ligados a histéria do coletivo.

Para além de oferecer um mosaico de possibilidades de se pesquisar os
coletivos culturais espalhados pelo Brasil, entendemos que o conjunto de textos que
compdem este dossié também contribuem para pensar as agdes e reagdes de
grupos sociais e sujeitos historicamente marginalizados nos sistemas de produgao
cultural. Assim como enriquecem os debates sobre o tema por meio de variadas
intersecdes tematicas e da articulacdo da atuacdo desses coletivos culturais com
discussdes sobre marcadores sociais de raca/cor, género, territério, sexualidade,
idade e classe, no intuito de desvelar taticas de sobrevivéncias e formas de oposicao

aos poderes constituidos.
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Resumo: Objeto deste trabalho sdo trés experiéncias participativas locais, com atengdo para as
estratégias adotadas por grupos do Recéncavo da Bahia para a salvaguarda de suas manifestagdes
culturais, numa complexa e contraditéria relagdo com o Estado. O reconhecimento do Samba de
Roda (2004), do Bembé do Mercado (2012) e das Chegancas, Marujadas e Embaixadas (2019),
manifestagdes de grupos subalternizados, como patriménio cultural pelo poder publico foi um marco e
0 processo de patrimonializagdo merece atengdo, uma vez que ele se inicia a partir de tentativas do
poder publico de induzir a participacdo popular, com riscos de domesticacdo e disciplinamento.
Assumindo uma perspectiva situada e considerando a ideia de cidadania cultural, optamos por uma
abordagem que nos levou a identificar os protagonistas dos processos descritos, focando em suas
motivagdes e sua capacidade de agéncia. A pesquisa mostra que os processos de patrimonializagao
em tela significaram, para os grupos envolvidos, uma estratégia de empoderamento, um caminho
para aprofundar os processos de mobilizagdo e de organizagio coletiva em busca de protagonismo
na condugao de suas manifestagdes culturais.

Palavras-chave: cultura popular; cidadania cultural; participagao; patriménio cultural; Recéncavo da
Bahia.

Colectivos populares en el Reconcavo da Bahia: cultura, memoria y resisténcia

Resumen: Tres experiencias participativas locales del Nordeste de Brasil son objeto de este trabajo,
con atencion a las estrategias adoptadas por grupos del Recéncavo da Bahia para salvaguardar sus
manifestaciones culturales, en una relacion compleja y contradictoria con el Estado. El
reconocimiento del Samba de Roda (2004), del Bembé do Mercado (2012) y de las Chegancgas,
Marujadas e Embaixadas (2019), manifestaciones de grupos subalternizados, como patrimonio
cultural por parte de los poderes publicos fue un hito y el proceso de patrimonializacion merece
atencion, ya que hubo intentos de los poderes publicos de inducir la participacion popular, con riesgos
de domesticacion y disciplinamiento. Asumiendo una perspectiva situada y considerando la idea de
ciudadania cultural, optamos por un enfoque que nos llevé a identificar a los protagonistas de los
procesos descritos, centrandonos en sus motivaciones y su capacidad de actuacion. La investigacion
muestra que los procesos patrimoniales en cuestion significaron, para los grupos involucrados, una
estrategia de empoderamiento, un camino para profundizar los procesos de movilizacién y
organizacion colectiva en busca de protagonismo en la conduccion de sus manifestaciones culturales.
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Popular collectives in the Reconcavo da Bahia: culture, memory and resistance

Abstract: The object of this paper are three local participatory experiences, with attention to the
strategies adopted by groups of the Recéncavo da Bahia to safeguard their cultural manifestations, in
a complex and contradictory relationship with the State. The acknowledgement of Samba de Roda
(2004), Bembé do Mercado (2012) and Chegancas, Marujadas e Embaixadas (2019), manifestations
of subalternised groups, as cultural heritage by the public authorities was a milestone and the process
of patrimonialisation deserves attention, as it begins with attempts by the public authorities to induce
popular participation, with risks of domestication and disciplining. Assuming a situated perspective and
considering the idea of cultural citizenship, we opted for an approach that led us to identify the
protagonists of the processes described, focusing on their motivations and their capacity for agency.
The research shows that the heritage processes in question meant, for the groups involved, a strategy
of empowerment, a path to deepening the processes of mobilization and collective organization in
search of protagonism in the conduction of their cultural manifestations.

Keywords: popular culture; cultural citizenship; participation; cultural heritage; Recéncavo da Bahia.

Coletivos populares no Recéncavo da Bahia: cultura, memoéria e resisténcia

Introdugao novos atores que “‘com suas
reivindicagbes politico-culturais,
forcam a ampliagdo da nogao de
para as agbes de patrimonializagdo cidadania, agregando novos
valores e direitos aqueles ja
conquistados” (BARBALHO, 2010,
populares de trés cidades do Recbncavo p. 242).

Neste artigo voltamos a atengao

desenvolvidas por grupos culturais

da Bahia — Cachoeira, Santo Amaro da
- - Cabe salientar que, no contexto-
Purificacdo e Saubara — para a

salvaguarda do Samba de Roda (2004),
do Bembé do Mercado (2012) e das

Chegangas, Marujadas e Embaixadas

politico cultural em que as agdes se
desenvolveram, o Governo Federal
empreendeu esforgos para estimular (e
mesmo induzir) a participagao. Trata-se

(2019), numa complexa relagdo com o
de um processo controverso. Se, por um

Estado®.
, . lado,as fortes assimetrias de poder
Nosso interesse foi pensar as
experiéncias participativas locais presentes na sociedade brasileira,

com atengao para o surgimento de .
usualmente excluem os agentes culturais

2 . populares do exercicio da cidadania e,
O artigo apresenta um recorte de nossa

pesquisa de pos-doutorado, que abordou a nesse sentido, a indugdo a participacao
relagédo entre as cidades, o poder publico e as .

culturas locais no Brasil e na Argentina. Uma pode ser vista como um avango
versao anterior do trabalho foi apresentada no democratico, por outro, ha que se

20° Congresso Brasileiro de Sociologia.
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questionar o potencial emancipatério da
participacdo quando esta € realizada
através de mecanismos impulsionados
pelo proprio poder publico. (ZIMBRAO;
SILVA, 2018).

Analisando experiéncias na
América Latina, Felipe Addor (2018, p.
1116) salienta que a “consolidagdo de
novas estruturas democraticas
participativas n&o sera garantida por
regras ou leis que criem novas
institucionalidades, mas pelas existéncias
de cidadaos que tenham capacidade de
dar-lhes vida...” Assim, optamos por uma
abordagem que buscou identificar os
protagonistas dos processos descritos,
focando em suas motivacbes, sua
capacidade de agéncia e de apropriagao
do espaco publico.

Segundo Maria da Gléria Gohn
(1997, p. 88), “agenciamento refere-se ao
processo de conscientizacdo de que é
possivel alterar as condicbes ou as
politicas por meio da acdo coletiva.”
Agéncia é entendida neste artigo como
algo que esta “encarnada nas relagdes
sociais, e s6 pode ser efetiva através
delas” (LONG apud  GONZALES;
PEREIRA; SOLGIO, 2014, p. 108). Assim,
para Norman Long “a agéncia, entao,
implica a geracdo e uso ou manipulagao
de redes de relagdes sociais e a
canalizagdao de elementos especificos...
através de pontos nodais de interpretacao

e interagdo.” (idem, ibidem). Relevante,
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aqui, sdo os dois aspectos centrais da
nocdo de agéncia identificados por
Giddens  (1984),

capacidade. Partindo da hipétese que os

conhecimento e

coletivos abordados operam com ldgicas e
saberes nao reconhecidos, nos voltamos
para as praticas dos atores envolvidos,
atentando para as estratégias de atuacao
e também para os resultados do processo.

Trata-se de uma  pesquisa
exploratéria que teve como ponto de
partida as formas organizativas e a
atuagao de grupos populares no Brasil e
na Argentina. Diferentes relagbes com a
participacdo e com a salvaguarda de suas
manifestacdes nos levaram aos processos
de patrimonializagdo dos grupos do
Recdncavo. Nosso percurso metodologico
englobou revisdao de literatura; analise
documental e entrevistas semi-
estruturadas com trés pessoas-chave dos

processos de patrimonializagdo em tela.

1. Patriménio e meméria em um
novo contexto politico-cultural

Art. 215. O Estado garantira a
todos o pleno exercicio dos
direitos culturais e acesso as
fontes da cultura nacional, e
apoiara e incentivara a
valorizagdo e a difusdo das
manifestacoes culturais.
(BRASIL, 1988).

Desde 1988, a Constituicao da
Republica Federativa do Brasil reconhece

a cultura como um direito e afirma o papel
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ativo do Estado para sua garantia. Esta
perspectiva, entretanto, estava em franca
contradicdo com o modelo neoliberal
vigente (BEZERRA; PITOMBO, 2016) e
s6 comeca a se efetivar a partir de 2003,
quando no primeiro Governo Lula o
Ministério da Cultura (MinC) inaugura um
deslocamento de peso nas politicas
culturais brasileiras(VARELLA; BRANDT,
2020; RUBIM, 2007). Operando com um
conceito de cultura ampliado e na
perspectiva da cidadania cultural,®> o MinC
inicia uma seérie de acbes e programas
que visam a sociedade como um todo, ao
invés de ter como foco os artistas, como
era usual até entdo. Relevante como
contexto para este trabalho s&o as
iniciativas de fortalecimento da
institucionalidade cultural, em especial a
construcdo do Sistema Nacional de
Cultura (SNC), proposto como novo
modelo de gestao de politicas publicas de
cultura “construidas democraticamente,
integrando de forma descentralizada e
participativa os trés niveis da federacdo e
a sociedade civil, [tendo como base] uma

concepcdo comum de politica cultural e

® Marilena Chaui (2006) refere-se a politicas
culturais fundamentadas na ideia da cultura
como um direito, o que implica ndo somente
em proporcionar a populagao acesso a
produgao cultural (ou seja, a fruicdo), mas
também acesso aos meios para a produgao
cultural, bem como a garantia da possibilidade
dos cidadaos e cidadas intervirem diretamente
nas decisdes sobre as politicas publicas de
cultura (a participagao).
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uma efetiva interacao e
complementaridade...” (MINC, 2010, p.
17).

O SNC tem a participagcdo como
eixo central, o que se revela em varios
principios e diretrizes do Sistema e do
Plano Nacional de Cultura (PNC).* Sendo
o Brasil um pais profundamente desigual,
marcado por tradigcbes autoritarias e uma
cultura politica centralizadora e
clientelista, o Ministério passou a realizar
uma série de agdes para induzir a
participacdo e o controle social, como a
criacdo de conselhos, realizagdo de
conferéncias de cultura, consultas
publicas etc.

Também a protecado ao patriménio
sofreu um forte deslocamento no século
XXI. O Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN), criado em
1937 como do Servico Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), é
uma das instituicbes mais estaveis do pais
e construiu um sistema operacional muito
bem sucedido, transformando a instituicao
‘em algo exemplar para as politicas

culturais no Brasil e em muitos paises”

* Por exemplo no Principio X do SNC,
“democratizacao dos processos decisorios
com participagao e controle social” ou no
Principio IX do PNC, “democratizagao das
instancias de formulagao das politicas
culturais”. Uma das diretrizes do PNC é
“Estimular a organizagao de instancias
consultivas, construir mecanismos de
participagéo da sociedade civil, e ampliar o
didlogo com agentes culturais e criadores.”
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(RUBIM, 2007, p. 17). Cabe, entretanto,
salientar que até o ano 2000, quando foi
instituido o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial, as agbdes do Instituto
se pautavam por um entendimento restrito
de cultura, com énfase na protecdo aos
signos de poder politico e religioso, e
concentragdo no periodo colonial.’O
Instituto do Patriménio naturalizou uma
determinada leitura do pais tornando,
invisivel a

assim, posicdo ativa e

eminentemente politica de seus
especialistas na construgdo de uma
determinada representagdo nacional. Sob
técnica”

a égide da “competéncia

permaneceram ocultas as formagdes
discursivas que embasaram as politicas
do IPHAN.

Com a Constituicdo Federal de
1988, ha uma mudanga de paradigma na
protecao ao patriménio cultural do pais.
Nao somente o valor patrimonial de um
bem cultural passa a ser mensurado em
funcdo de seu valor “de referéncia a
identidade,

diferentes

a acdo, a memoria dos

grupos  formadores da

® Importante fazer referéncia ao trabalho de
Aloisio Magalh&es e a criagao do Centro
Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), em
1975, que contrapunha a nogao de patriménio
historico e artistic a ideia da referéncia cultural.
Com isso, abriu-se espago para uma série de
questionamentos sobre quem tem legitimidade
para selecionar o que deve (ou n&ao) ser
preservado, inaugurando uma nova
compreensao do patriménio. Contudo, o
falecimento precoce de Magalhaes impediu a
continuidade do processo.
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sociedade brasileira” (BRASIL, 1988, Art.
216), ao invés de “excepcional valor
histérico e artistico”, critério definido no
Decreto 25/1937 e determinante até
entdo, como também ele ndo é mais
reduzido a seus elementos materiais.
Além disso, a sociedade é instada a
colaborar ativamente com o poder publico
para sua protecdo, que ndo € mais
apenas responsabilidade de especialistas
e técnicos (BRASIL, 1988, Art. 216, § 1°).
A mudanca é de tal amplitude que as
praticas estabelecidas desde a década de
1930

tombamento, definido pelo Decreto no

tornaram-se  insuficientes: ao
25/1937, veio se juntar no ano 2000 uma
nova modalidade de protegdo, o Registro
de Bens Culturais de Natureza Imaterial .’
Pensando na Burocracia como
racionalidade administrativa,
compartilhamos a percepcao de Marilena
Chaui (1997, p. 148) quando afirma que “a
nocdo de competéncia tem a funcao
precisa de marcar a desigualdade [..]
entre os detentores do saber e os
despossuidos” e introduzimos nas nossas

reflexdes a ideia de cidadania cultural, que

® O Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial € o instrumento aplicado aos bens
que obedecem as categorias estabelecidas
pelo Decreto 3551/2000. Ao serem
registrados, os bens recebem o titulo de
Patrimdnio Cultural Brasileiro e s&o inscritos
em um dos quatro Livros de Registro: dos
Saberes, das Celebragdes, das Formas de
Expressao, e dos Lugares. Cf.
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/122.
Acesso em nov. 2020.
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reconhece o direito a participacéo e prevé
a intervencdo direta dos cidadédos e
cidadas nas decisdes sobre as politicas
publicas de cultura (CHAUI, 2006).
Concebendo o cidaddo como sujeito de
direitos, a autora aponta para a
necessidade de se garantir os direitos
daqueles que nao tém direitos. Essa ideia,
pensada do ponto de vista da gestdo
publica, € complementar as colocacées de
Carlos Fortuna (2012, p. 202), quando,
desenvolvendo a ideia do direito a cidade,
refere-se a construgao de “lugares onde
0s usuarios manifestam sua recusa em
ser recusados e desenvolvem estratégias
de afirmagdo identitaria alternativa.”
Entendemos que, nesse processo de
apropriagéo do espaco publico,
“subjetividades incompativeis com o
capitalismo” (MIGNOLO, 2017) reafirmam
sua existéncia e criam fissuras no
discurso hegeménico. Aqui se revelam as
ambiguidades apontadas por Quijano
(apud LANDER, 2000, p. 201) ao referir-
se a uma Modernidade que, por um lado,
se fundamenta na dominagdo, no
apagamento e na exploragdo de grupos
como o0s que protagonizam esse artigo,
mas que, por outro, ancora também
processos de democratizagao e
reconhecimento. De que forma e em que
medida isso se da nos processos

analisados, é o que veremos adiante.
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2. Participacao e patrimonializagao

no Reconcavo da Bahia

2.1. O Samba de Roda do
Recdéncavo — Obra Prima da
Humanidade

Chamamos de Recéncavo da
Bahia a regido localizada em torno da
Baia de Todos os Santos. Entre os
diversos aspectos que irao configurar o
territério estdo uma histéria marcada pela
relacao colénia-metrépole, pela
escraviddo e pela monocultura de
exportagdo. A economia da cana de
agucar, estruturante para ao territério, foi
movida por uma mao de obra composta
por negros/as escravizados/as, vindos de
diferentes culturas e religibes da Africa.
No final do século XIX aprox. 70% da
populagao era composta pelos africanos e
seus descendentes e essa €, ainda hoje,
uma regiao profundamente marcada pelas
culturas de matriz africana. Atualmente o
Recdbncavo ¢é também um dos 27
“Territorios de Identidade” da Bahia,
unidades administrativas instituidas pelo
Governo do Estado em 2007.’

O Samba de Roda (SR) é uma
expressao musical-coreografica e festiva
presente em todo o Estado da Bahia, mas
especialmente conectada com a regido do

Recbdncavo, com registros desde o século

" Mais sobre o Reconcavo em IPHAN (20086, p.
25). Cf. também Santos (1998).
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XVII. O SR era uma celebragao cotidiana,
um “samba de vizinho”, uma “brincadeira”,
uma “alegria para a populacado
trabalhadora”, segundo Dona Dalva
Damiana de Freitas.® Conectado com
outras manifestagcdes culturais de matriz
africana como o candomblé e a capoeira,
o SR ¢ indispensavel nos carurus em
louvor a Cosme e Damido, santos
catdlicos sincretizados com os Ibeji’, e em
outras festas do catolicismo popular e das
tradigOes religiosas afro-brasileiras.

Considerado um dos marcos
distintivos do Recéncavo, o Samba de
Roda foi condecorado com o titulo de
Obra Prima do Patriménio Oral e Imaterial
da Humanidade pela Organizagdo das
Nacbes Unidas para a Educagao
(UNESCO), em 2005; como Patrimbnio
Imaterial do Brasil pelo Instituto do
Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), em 2004; e como Patrimbnio
Cultural Imaterial do Estado da Bahia, em
2020."

8Informagé\o oral. Participacdo de Dona Dalva
na entrevista com Any Manuela Freitas dos
Santos Nascimento, em 28/10/2020.

° Divindades gémeas do panteso ioruba.

%0 Samba de Roda foi registrado como
Patriménio Cultural do Brasil no Livro das
Formas de Expressao do IPHAN, em 05 de
outubro de 2004; reconhecido como Obra
Prima da Humanidade pela UNESCO desde
25 de novembro de 2005. Através do Decreto
19.494/2020, reconhecido como Patriménio
Cultural Imaterial do Estado da Bahia.
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Proponentes do registro do
Samba de Roda como patriménio
imaterial foram a Associagcdo Cultural
do Samba de Roda Dalva Damiana de
Freitas; o Grupo Cultural Filhos de
Nagb e a Associagao de Pesquisa em
Cultura Popular e Musica Tradicional
do Recdncavo (APCM) em 2003. As
duas primeiras sdo grupos de Samba
de Roda das cidades de Cachoeira e
Sao Félix, a ultima, uma instituicdo de
pesquisa.’’

Cabe salientar que a iniciativa
de patrimonializacdo do SR, ndo veio
dos grupos, mas do Ministério da
Cultura/lphan. A coordenadora da
APCM, Francisca Marques participou

da preparacao do dossié de registro e,

" “A APCM-Reconcavo foi fundada em 2003
por pesquisadores, professores, artistas,
musicos e sambadeiras na cidade de
Cachoeira, Bahia, tendo como objetivo
preservar e disseminar conhecimentos sobre
cultura popular e musica do Recdoncavo
através de agbes educativas e culturais.
Integra [atualmente] a associagao, o
Laboratério de Etnomusicologia, Antropologia
e Audiovisual — LEAA Recbncavo, com
producao de acervo audiovisual sobre
pessoas, lugares e festas religiosas do
Reconcavo. O LEAA-Recbncavo produz
documentagdes com registros em audio,
videos e fotografias, além de capacitagao
técnica dos grupos de samba de roda e de
outras expressoes artisticas e religiosas da
cidade e regido.” (NASCIMENTO, 2019, p. 19).
O Laboratério de Etnomusicologia desenvolve
o projeto Arquivo de Som e Imagem Dalva
Damiana de Freitas Disponivel em:
http://culturadigital.br/arquivodalvadamianadefr
eitas/.
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junto com o coordenador da pesquisa,
Carlos Sandroni, levou a ideia para
discussdo com 0s grupos, que
entenderam que a patrimonializagao
era uma possibilidade de obter apoio
ao SR. Any Manuela de Freitas,
gestora da Casa do Samba de Dona
Dalva, de quem falaremos mais
adiante, conta sobre o processo:

Tudo pra gente era novidade,
como isso se desenha, a politica
de salvaguarda, o método para
construgdo do dossié. O que é
importante, o que é bacana é que
o dossié foi construido em
assembleias e cidades do interior
da Bahia. As propostas que
constam no dossié sdo de
escutas dos sambadores, s&o
demandas dos sambadores.
(Informaco oral)."

No artigo “Samba de roda,
patriménio imaterial da humanidade”,
Sandroni reflete sobre o processo e
aponta para um cenario de

negociagoes, vivéncias e

apropriacdes. Para ele é “bastante
claro que a atribuicdo da expressao
patrimdnio imaterial ao samba de roda
veio de f‘fora’ para ‘dentro’. [..]
Nenhum dos sambadores com quem
conversei em 2004 a conhecia.”

(SANDRONI, 2010, p. 385).

'? Entrevista com Any Manuela Freitas dos
Santos Nascimento, em 28/10/2020.
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Optando por uma abordagem
que procura o contrapelo da historia e
atenta para os apagamentos, voltamos
o olhar para as manifestacbes do
coletivo, tentando entender como os
grupos se colocaram nesse processo,
quais suas motivagoes, suas
estratégias, suas escolhas. Nos
colocamos uma questdo simples: o
que aconteceu a partir do registro?
Resumindo podemos dizer que alguns
grupos de Samba de Roda — com
destaque para a Associagao Cultural
do Samba de Roda Dalva Damiana de
Freitas (ACSRDD) e a Associagédo de
Sambadores e Sambadeiras do
Estado da Bahia (ASSEBA)” — se
apoderam do tema. Pode-se mesmo
dizer que a ACSRDD se empoderou
com o tema e assumiu o protagonismo
de sua salvaguarda. Em que

condi¢des, veremos a seguir.

Samba de Roda — Samba de
Dalva

Em 1958, dona Dalva Damiana
de Freitas, operaria charuteira em

Cachoeira, cria o Samba de Roda

® Importante fazer referéncia as acdes
realizadas pela Associagao de Sambadores e
Sambadeiras do Estado da Bahia (ASSEBA),
que, entretanto, foram descontinuadas em
diversos momentos.
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Suerdick. O grupo permanece ativo e
esta atualmente com uma campanha
para arrecadar fundos para a
construcdo de uma sede propria. Dona
Dalva é uma brincante incansavel e
uma ativista cultural visionaria. Além
do Samba Suerdick, ela criou (e
coordena ainda hoje, aos 93 anos)
outras manifestacbes como o Terno
das Baianas do Acarajé (1973), o
Terno de Reis Esperanca da Paz
(1977), o Samba de Roda Mirim Flor
do Dia (1980) e a Quadrilha Junina da
Terceira |dade — Quanto mais velho,
melhor.

Alguns marcos na trajetéria do
grupo foram a constituicdo de
personalidade juridica, em 2003, como
Associagao Cultural do Samba de
Roda Dalva Damiana de Freitas; a
inauguragdo da Casa do Samba de
Roda de Dona Dalva, uma sede
alugada em 2009; e o reconhecimento
como Ponto de Cultura, em 2014.
Detentora de inumeros prémios, objeto
de pesquisas académicas,
protagonista de documentarios, Dona
Dalva recebeu o titulo de Doutora
Honoris Causa pela UFRB, em 2012,
sendo desde entdo carinhosamente

chamada de “Doutora do Samba”.
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O Samba de Dona Dalva é
coordenado por trés geragdes de
mulheres-sambadeiras que
compartilham o vinculo familiar: Dona
Dalva, idealizadora, compositora e
coordenadora-geral; Mestra Ana Olga,
sua filha, compositora e uma pioneira
do canto feminino no samba de roda
(CSERMAK, 2020, p. 53); e Any
Manuela, sua neta e gestora da
Associagao.

A monografia da especializagéo
em Politicas e Gestdo Cultural de Any
Manuela Freitas Nascimento analisa a
contribuicdo da ACSRDD para o Plano
de Salvaguarda do Samba de Roda e
mostra uma vasta série de agdes em
prol da promocdo, valorizagao,
difusdo, transmissao e documentacao
do SR, de 2004 até os dias atuais."

Entendemos que a alta
produtividade das acoes da
Associacdo esta vinculada aos
seguintes aspectos: em primeiro lugar,
a salvaguarda do samba de roda vai

de encontro aos desejos e as

¥ Cf. NASCIMENTO, Any Manuela Freitas dos
Santos. Casa do Samba de Roda de Dona
Dalva: Ponto de Cultura e Politica de
Salvaguarda, um estudo de caso. 2019.
Monografia (Especializagao). Universidade
Federal do Recdncavo da Bahia, Centro de
Cultura, Linguagens e Tecnologias Aplicadas,
Programa de Pds-Graduagao Lato Sensu em
Politica e Gestédo Cultural. Santo Amaro, 2019.
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preocupagdes do grupo, que vinha
refletindo sobre a continuidade do SR
desde os anos 1980, quando criou o
Samba de Roda Mirim Flor do Dia, um
grupo de samba “mirim”, ou seja,
formado por criangcas. Dona Dalva se
preocupava com o distanciamento das
criangas e jovens que ja nado se
integravam ao grupo “naturalmente”,
seja por que consideravam o0 samba
‘coisa de velhos”, seja pelos
preconceitos gerados pelo racismo e
pela intolerancia religiosa (candomblé
e samba de roda vistos como coisas
do “demoénio”).

Assim, teve inicio um processo
de educagdo patrimonial, um
processo comunitario, construido
através das relagbes cotidianas e
de agdes em torno do Samba de
Roda e de outras manifestagdes
tradicionais no bairro do
Rosarinho. Uma dessas acgdes foi
a criagcao, em 1980, do Samba de
Roda Mirim Flor do Dia com a
finalidade em preservar e
proporcionar a continuidade do
Samba de Roda, neste momento.
(NASCIMENTO, 2019, p. 8, grifos
NOSSO0S).
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Figura 1 — Samba de Roda Mirim Flor do Dia
(a frente, Any Manuela)

Foto: Francisca Hna Marques
LEAA/Recbncavo

Dona Dalva considera ‘o
Samba Mirim [...] o alicerce do Samba
de Roda” (NASCIMENTO, 2019, p. 9,
grifos nossos), ou seja, ela ja pensava
na salvaguarda do samba de roda,
mesmo sem usar essa palavra,’®
mesmo operando a partir de uma
l6gica distinta daquela da burocracia
estatal. Existia, portanto, uma base de
atuagcdo presente nos desejos e na
trajetéria do préprio grupo. Nao é por
acaso que aqui os frutos do Registro

'® De acordo com a Convengao para a
Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial:
“Entende-se por “salvaguarda” as medidas que
visam garantir a viabilidade do patriménio
cultural imaterial, tais como a identificagdo, a
documentacgéo, a investigacao, a preservagao,
a protegao, a promogao, a valorizagao, a
transmisséo — essencialmente por meio da
educacgéao formal e ndo formal — e revitalizagao
deste patriménio em seus diversos aspectos”
(IPHAN, 2003, p. 5).
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do SR como patriménio imaterial séo
tdo suculentos.

Em segundo lugar, a tripla
posicdo de Any Manuela Freitas nesse
processo, enquanto sambadora (ex-
integrante do Samba Mirim), gestora
da Casa do Samba e pesquisadora.
Trata-se de uma posigao privilegiada,
que |he permite combinar as
perspectivas internas e externas,
fazendo as negociagcbes e mediagdes
necessarias para as agdes em prol do
SR e do

sambadeiras. Freitas € graduada em

protagonismo  das

Administracdo e especialista em
Politica e Gestdo da Cultura e
sublinhou que “fanto [...a] familia
sanguinea quanto [...a] familia do
samba” a incentivaram a buscar
formacdo e “aperfeicoamento para
conduzir a associacdo” (entrevista
citada). Ela conta ainda que

A gente sempre teve esse
objetivo  de... de preparar
sambadores para a autonomia do
Samba de Roda. [.] No
momento da salvaguarda do SR,
iSSO SO cresce, SO cresce com as
oportunidades, com os dialogos,
reuniées, conferéncias,
assembleias. Cresce inclusive
enquanto proposta: que 0s
sambadores sejam auténomos,
sefam preparados para gerir suas
apresentagbes. A gente inicia
tratando das questbes locais, que
a gente consiga se organizar em
nosso local, em nossa regiéo...
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(Infformagédo  oral, entrevista

citada).

Um terceiro aspecto relevante
foi o “reconhecimento como Ponto de
Cultura (em 2014, que) figurou em
concretizagdo e atendimento a anseios
nascidas e

e acgdes culturais

desenvolvidas em comunidades em

periodo anterior a selecao.”
(NASCIMENTO, 2019, p. 37). lIsso
garantiu a associagdo recursos

financeiros estaveis por um periodo de
trés anos, algo essencial para o
desenvolvimento das agbes: com um
plano de trabalho focado nas linhas de
acao propostas pelo IPHAN no Plano
de Salvaguarda do Samba de Roda,®
foi possivel ampliar e expandir as
acdes ja promovidas pelo grupo
liderado por Dona Dalva, com énfase
para a difusdo do samba de roda e
transmissao de conhecimentos, com

uma série de oficinas de canto, dancga,

'® O Plano de Salvaguarda do Samba de Roda
€ estruturado em quatro linhas, sendo a.
Pesquisa e documentagao; b. Reproducgéo e
transmisséao as novas geragdes; c. Promocéo;
e d. Apoio (“Esta linha de agdo tem um carater
mais geral na medida em que se propbe a
fornecer alguns apoios diretos que criardo uma
estrutura de sustentagao para as demais
atividades”, IPHAN, 2006, p. 89).
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musica, educagao patrimonial, entre

outras."

2.2. Breves notas sobre duas
outras experiéncias de
patrimonializagao no Recéncavo da
Bahia

Que formas concretas tornam o
processo de apropriacdo de um territorio
em um contexto marcado n&o somente
por diferengcas, mas também por fortes
desigualdades? Quais as estratégias
escolhidas por grupos populares para
reafirmacao de identidades
subalternizadas? A complexidade e a
poténcia do processo ocorrido em
Cachoeira nos impulsionaram a voltar,
brevemente, a atengdo para as
experiéncias de patrimonializacdo de duas
outras manifestagdes culturais tradicionais
das cidades vizinhas, o Bembé do
Mercado, de Santo Amaro da Purificagao
e as Chegangas, Marujadas e
Embaixadas, de Saubara.

Em fungdo da conexédo do Samba
de Roda com o Candomblé e a Capoeira,
e da vinculacdo n&o exclusiva de ativistas
culturais populares  com diversas
manifestagdes, 0s grupos que propuseram
as novas acgbes de patrimonializacao

participaram direta ou indiretamente do

'Cf. o detalhamento das agdes em
Nascimento (2019).
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processo de registro de SR.

O Bembé do Mercado, em Santo
Amaro da Purificagdo

Um ano apdés a abolicdo da
escravatura, celebrando publicamente a
liberdade, “os pescadores e o povo de
santo [...] transportaram para a rua o culto
que era dos terreiros” (IPHAN, 2019, p. 7)
realizando um Candomblé de rua que
durou trés dias. Nasce o Bembé do
Mercado. Celebrar a liberdade em um
contexto de repressao, realizar no espaco
publico um culto religioso criminalizado e
reprimido foi um ato de profunda
insurgéncia. Para Castro (2003)

O Bembé do Mercado, em Santo
amaro [sic], tem grandes
significados para a afirmacgéo da
cidadania negra no Brasil.
Eliminados quaisquer tracos de
subserviéncia  agradecida a
princesa pela Abolicdo, emerge a
evidéncia histérica da luta popular
contra o cativeiro e da forga da
cultura afro-brasileira como
propulsora da resisténcia do povo
negro no Brasil.

A festa tem trés partes: os ritos
privados, reservados aos iniciados do
Candomblé, que acontecem nos terreiros;
0 Xiré, cantos e dancas para os Orixas,
Voduns e Nkisis, que acontece atualmente

no Largo do Mercado, e a entrega do
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presente deYemanja, na praia de Iltapema,

que encerra a festa.'

Figura 3 — Bembé do Mercado (Xiré na Praga
do Mercado)

Foto: © Lais Lima (Santo Amaro)

Desde entdo a festa vem sendo
realizada anualmente. Durante muito
tempo, apesar de realizada no espaco
publico, a celebracdo aconteceu sem
grande integragdo com o calendario
festivo da cidade, ficando restrita ao povo
de santo. Nos ultimos anos, transformou-
se num animado evento que levou a
cidade para os noticiarios e passou a
atrair ndo somente a populagdo em geral,
mas também turistas.

Mais de 40 Terreiros de
Candomblé da cidade estao envolvidos no
evento. Em entrevista, o Babalorixa José

Raimundo Lima Chaves (Pai Pote),

'® Essa a configurac&o atual da celebrag&o.
Mais detalhes nos dossiés de registro em
IPHAN, 2019 e Instituto do Patriménio Artistico
e Cultural da Bahia (IPAC), 2014.
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lideranga religiosa e cultural de Santo
Amaro, conta que 0 grupo que organizava
o Bembé passou a se sentir “ofendido” ao
ver externos assumirem um protagonismo
que nao lhes cabia: “a gente ser
protagonista do Bembé do Mercado, [...]
ndo saber de nada e ficar por fora”."®
Assim, resolveram criar uma Comissao do
Bembé e retomar o lugar que era deles. O
grupo procurou apoio de entidades como
o Coletivo de Entidades Negras (CEN) e
realizou uma série de reunides com os
terreiros envolvidos para discutir a criagao
de uma associagao. Segundo Pai Pote,
em entrevista citada, ‘o Bembé do
Mercado precisava se organizar
jJuridicamente” para acessar 0S recursos
necessarios a organizacdo da festa e
deixar de ser ‘representado por outras
associagbes”. Foi um longo processo, com
muitas reunides com as liderangas
religiosas, muitas delas idosas, sem
“muito conhecimento (da burocracia), sdo
pessoas antigas”. O grupo reconheceu a
pertinéncia da formalizacdo e, enquanto
se estruturava a associacdo, criava
estatuto, debatia metas e acgdes, uma
amiga de Pai Pote sugeriu o registro da
manifestagcdo como patriménio imaterial
da Bahia.

'° Entrevista com José Raimundo Lima
Chaves, mais conhecido como Pai Pote, em
3/11/2020. As proximas citagdes advém desta
fonte.
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Desde 2001, o terreiro de
candomblé liderado por Pai Pote havia
constituido personalidade juridica como
Associacado Beneficente IIé Axé Oju Oniré
e realizava uma série de atividades
culturais na cidade de Santo Amaro.”
Tendo em vista que a Associagdo do
Bembé ainda nao estava formalizada, foi
ela a proponente do processo de registro.
Através do decreto 14.129/2012, o Bembé
do Mercado foi inscrito no Livro de
Registro de Eventos e Celebracdes do
Estado e reconhecido como Patriménio
Imaterial da Bahia. Em 13 de junho de
2019, foi registrado no Livro de Registro
das Celebragdes e reconhecido como
Patriménio Imaterial do Brasil.”’

Associagdo do Bembé  foi
formalizada e, desde entdo, todas as
decisbes s&o tomadas coletivamente:

todos votam e tem direito de
palavra [...] porque uma cabecga
ajuda a outra [...] E eu ndo posso
assinar nada como presidente do
Bembé sem me reunir com 0s
outros, sem as palavras das 50

?% Cf. CHAVES, José Raimundo Lima.
Aprendendo com o Axé: A Experiéncia da
Gestéao Cultural na Associagéo Beneficente l1é
Axé Oju Oniré2019. Monografia
(Especializagao). Universidade Federal do
Recdncavo da Bahia, Centro de Cultura,
Linguagens e Tecnologias Aplicadas,
Programa de Pds-Graduagao Lato Sensu em
Politica e Gestéo Cultural. Santo Amaro, 2019.

2 0 Dossié para o registro nacional foi
elaborado por uma equipe do Cecult/UFRB,
com a participagao de estudantes vinculados a
celebracao.
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pessoas que participam do
Bembé.?

Apos o reconhecimento nacional,
atualmente, a questdo da salvaguarda da

celebragao esta em pauta no coletivo.

As Marujadas e Chegangas de
Saubara

Chegangas sao encenacgdes
performaticas, cantadas e faladas, que
contam sobre embates maritimos. Elas
acontecem no espaco publico e estao
frequentemente associadas com datas
festivas da religiosidade popular.

Existem controvérsias na definicao
das Chegancas. Para alguns “um auto de
natal” ou “uma verséo das Mouriscadas da
Peninsula Ibérica”, ou ainda “um auto
patriético-maritimo do ciclo das conquistas
portuguesas” (apud ROSARIO, 2020, p.
30). Rosildo do Rosario, coordenador de
uma marujada e pesquisador, sublinha
sua relagao indissociavel com a diaspora
africana:

apesar da sua ligacdo estreita
com a cultura ibérica, foram os
negros descendentes que
assumiram o seu fazer, como
maneira de estar inseridos nas
atividades em suas comunidades.
O ato de ligar imediatamente a
cheganga a Portugal e Espanha,
de maneira naturalizada, € uma
forma de invisibilizacdo da

participagao negra nessa
manifestacdo. (ROSARIO, 2020,
p. 33).

2 Entrevista citada com Pai Pote.
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Saubara é uma comunidade de
pescadores e marisqueiras, existindo,
portanto, um contexto préprio de relagao
com o mar. Rosario distingue entre as
Chegancas de Mouros e Embaixadas, que
apresentam lutas de cristdos e mouros
que acontecem na Europa, das
Chegangas de Marujos (ou Marujadas)
que se constroem a partir de episodios da
histéria do Brasil. A Cheganga dos
Marujos Fragata Brasileira, de Saubara,
por exemplo, performa a participagdo do
povo do Recbébncavo nas lutas pela
Independéncia do Brasil na Bahia, ou
seja, vivencia a manifestagdo a partir do
contexto local. O autor ressalta ainda que
“as Marujadas, apesar de estarem nesse
contexto religioso catdlico, tém mais
evidente em suas praticas e narrativas
uma proximidade com a religido de matriz
africana.” (ROSARIO, 2020, p. 39).

O processo de patrimonializagao
das Chegangcas e Marujadas, mais
recente que os dois outros abordados,
revela algumas especificidades, que
sugerem um processo de aprendizado
coletivo.

Rosario, coordenador da
Cheganga de Marujos Fragata Brasileira,
participou da marujada na infancia, levado
por seu pai e foi um dos responsaveis por

sua revitalizagdo.?? Além de professor,

2« retomada do grupo aconteceu a partir do

momento em que as criangas e jovens do
passado reuniram-se para rememorar a

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

atuou na gestado publica da cultura e da
educacao nas cidades de Santo Amaro e
Saubara. Também  sambador, ele
coordenou a Associagao dos Sambadores
e Sambadeiras do Estado da Bahia
(ASSEBA) entre 2005 e 2010 (ou seja: no
periodo seguinte a patrimonializagdo do
Samba de Roda), tendo sido também
diretor do Centro de Referéncia do Samba
de Roda da Bahia/Casa do Samba
(2008/2010) e coordenador dos projetos
Pontdo de Cultura do Samba de Roda da
Bahia e a Rede do Samba. Entendemos
que esse “acumulo de experiéncias’
influenciou a conducdo do processo de
patrimonializagdo das Chegangas, como
ele préprio conta, ressaltando

[...] essa possibilidade de reunir
pessoas que a ASSEBA fteve
durante o inicio desse processo
[de patrimonializagdo] do samba
de roda [...] e foi pensando nisso
que eu trouxe essa experiéncia
da ASSEBA para os grupos da
Cheganca. [..] eu tinha ali a
consciéncia de que eu precisava
aprender, e em um determinado
momento eu voltaria pra Saubara
pra tomar conta das coisas daqui.
(Informagao oral).?*

Em 2013, Rosario inicia uma

Cheganca. Eles decidiram juntar-se para
colher informagdes acerca do grupo e
proporcionar o seu ressurgimento. Nesse
momento entra em agao a mulher, as esposas,
filhas e maes, que tiveram um importante
papel de ajudar a lembrar das cangodes, dos
ritmos.” (ROSARIO, 2020, p. 99).

2 Entrevista com Rosildo do Rosario, via
zoom, em 20/12/2020.
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pesquisa de registro das Chegangas de
Saubara, através de depoimentos dos
integrantes das trés chegancas da cidade.
O projeto teve o patrocinio da Petrobras e
resultou na coletanea “Eta, Marujada!”,
composta por um catalogo, documentario,
CD e site. Neste mesmo ano ele organiza
o | Encontro de Chegangas, Marujadas e
Embaixadas da Bahia, que, desde entao,
acontece anualmente, criando uma rede
estadual que passa a discutir a
patrimonializagdo da manifestagao.

Foram cinco anos de trabalhos
intensos, diversas atividades
foram desenvolvidas com o intuito
de manter as pessoas envolvidas.
Realizamos diversas atividades:
os encontros estaduais foram
importantes [...] para mantermos
foco no processo, realizamos
encontros territoriais (baixo sul,
extremo sul, piemontés de
diamantina, regiao
metropolitana), registramos audio
em CD de cinco grupos,
realizamos pelo menos dez
reunides com liderangas. No final
do ano de 2017, comegamos a
fazer o inventario dos grupos
existentes na Bahia. (ROSARIO,
2020, p. 84).

Em 2013 a Associacdo Cheganca
dos Marujos Fragata Brasileira, em nome
da rede constituida nos encontros anuais,
propds ao Instituto do Patrimdnio Artistico
da Bahia (IPAC) o registro das Chegangas
e Marujadas e Embaixadas como
Patrimbnio Cultural Imaterial da Bahia,
tendo assumido ela prépria a elaboracao

do dossié necessario para o registro. Em
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2019, através do decreto 18.905/2019, as
manifestacdes foram inscritas no Livro do
Registro Especial das Expressdes Ludicas
e Artisticas da Bahia.

Memédria e  resisténcia: um
aprendizado coletivo de agenciamento

Lembremos que essas
experiéncias de patrimonializagao
comegaram com a indugcdo da
participagdo dos grupos de Samba de
Roda no seu reconhecimento. Sem negar
as ambiguidades que permearam ©
processo, €& importante olhar para o
percurso e seus resultados.Ela abriu
espaco para a sociedade civil interferir nas
politicas culturais. No caso especifico,
abriu espaco para grupos excluidos da
participacdo ativa na vida politica. Os
grupos responderam, ocuparam o espaco,
criaram estratégias para avancar na
organizagdo coletiva e assumiram o
protagonismo na salvaguarda de suas
manifestacdes culturais.

Mais ainda, as experiéncias de
patrimonializagdo do Samba de Roda, do
Bembé e das Chegangas apontam para
um processo de aprendizado -coletivo,
como dito antes, e possivelmente para a
constituicdo de um repertério de agao

coletiva.®® Vejamos: Se no primeiro caso,

% Segundo Charles Tilly “A palavra repertorio
identifica um conjunto limitado de retinas que
sao aprendidas, compartilhadas e postas em
agao por meio de um processo relativamente
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a solicitagdo do registro veio do Estado;
no segundo, do Bembé do Mercado, a
sugestdo veio do entorno do grupo
envolvido; no terceiro, das Chegancas,
veio do proprio grupo. Enquanto no
processo do Samba de Roda a
elaboragao do dossié foi feita pelo proprio
Iphan (mesmo que envolvendo os
sambadores e sambadeiras), no caso do
registro nacional do Bembé&, uma equipe
do Centro de Culturas, Linguagens e
(CECULT),
Campus de Santo Amaro da Universidade
Federal do Recdncavo da Bahia (UFRB)

foi sugerida pelo IPHAN & associagao

Tecnologias Aplicadas

proponente e aceita. A equipe contou com
a participagdo de estudantes diretamente
vinculados a manifestacdo. Ja no registro
das Chegancas, os proprios brincantes
assumiram a elaboragdo do dossié. O
mesmo vale para a mobilizacdo dos
grupos, que no primeiro caso, foi feita,
inicialmente, pelo IPHAN; no segundo,

constituiu-se uma Comissdo do Bembé,

deliberado de escolha. Repertorios séo
criagbesculturais aprendidas, mas eles nao
descendem de filosofia abstrata ou tomam
forma como resultado da propaganda politica;
eles emergem da luta.” (apud ALONSO, 2012,
p. 26). Tilly refere-se ainda a “transferéncia de
repertérios”, acentuando, entretanto, que a
transferéncia de formas de acao é pautada por
criatividade e improviso. Ou seja: ao invés de
apenas repetir as agdes anteriores, elas vao,
na pratica, se modificando de acordo com os
contextos de atuagdo. Entretanto, cabe
salientar que o conceito de Tilly tem foco na
questao dos confrontos, o que ndo se aplica,
ao menos literalmente, aos casos abordados
por noés.

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

com uma estrutura de  decisédo
horizontalizada; no terceiro, os Encontros
Estaduais criaram uma base de debates
para o processo de patrimonializagéo.
Sublinhemos também a apropriacao das
acdes de salvaguarda do SR pelos
sambadores e sambadeiras.

No caso do Bembé esta em pauta,
atualmente, a questdo da salvaguarda:
“‘agora é n&o vacilar, aproveitar esse
reconhecimento para nosso povo, NOSSO
legado”, disse Pai Pote em entrevista
citada. A fala permite a associacdo com o
‘paradigma da travessia’, cunhado pelo
fildsofo camaronés Jean-Godefroy Bidima,
quando afirma que, para os povos negros
na diaspora, os lugares de memodria sao
“‘um chamado e um transito para os ‘nao-
lugares da memoaria” e aponta para uma
“construgdo coletiva de um pensar que
nos reinvente, nos abra outras imagens de
nés mesmos, considerando nossas
herancas em  memoria  africanas.”
(NASCIMENTO, 2020, p. 35).

Para Rosildo do Rosario (2020, p.
21),

[...] ainda nos dias atuais,
existem comunidades que
alimentam e praticam a
transmissdo de conhecimentos
ancestrais, como forma de
preservar suas identidades,
garantindo que saberes do
passado sejam experenciados
por varias geragdes. Um dos
pilares dessa resisténcia sao os
grupos de “Culturas Populares”,
que utilizam técnicas ancestrais,
como a oralidade, para néo se
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submeterem as investidas
massacrantes da modernidade.

Considerando que as memorias
dos grupos subalternizados
normalmente sao apagadas da

Histéria  (contada pelos grupos
dominantes), seu cultivo representa
uma forma de resisténcia popular.
Cabe referéncia as mediagdes feitas
por liderangas como Dona Dalva e Any
Freitas, Pai Pote e Rosildo do Rosario,
que foram essenciais no processo de

construcdo coletiva. Este ultimo

sublinha que “uma politica de
patrimonializagdo gerenciada de forma
eficaz pelo Estado permite que os
zeladores das manifestagcdes se
encontrem, se reconhecam no fazer do
outro e mutuamente construam uma
agenda positiva.” (ROSARIO, 2020,
p.156). Em entrevista citada, Rosario
afirmou que os grupos de chegancga
estdo avangando na construgdo de um
plano de salvaguarda, que devera ser
publicado mesmo antes da validacao
pelo IPAC, sublinhando a autonomia

do grupo em relagdo ao poder publico.

3. Consideragoes finais: Cultura,
memoria e resisténcia no
Reconcavo da Bahia

Analisamos trés processos de
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patrimonializagédo, conduzido por coletivos
populares, que se ddo em um contexto
politico-cultural bastante especifico. Num
plano macro, eles s&o parte do movimento
democratico iniciado no final do século
XX, do qual emerge uma nova qualidade
de cidadania, com a ampliacdo da
participacdo e o surgimento de novos
atores que, por sua vez, impulsionam o
alargamento da propria ideia de cidadania.
Um momento em que se fortalece a ideia
de governanga, a busca de novos padrées
de articulagcao entre Estado e Sociedade,
com o fortalecimento da percepgao que
participacdo e controle social séao
elementos essenciais a gestdo publica.
Ademais, no Brasil do século XXI, o MinC,
como apontamos, opera a partir de um
profundo deslocamento, onde localizamos
as controversas tentativas de inducao a
participacéo.

Nos casos analisados,
entendemos que a indugdo da
participacdo pelo Estado foi um primeiro
passo, essencial, para assegurar o
exercicio da cidadania cultural a grupos
subalternizados. O envolvimento dos trés
coletivos nos processos de
patrimonializagédo transformou-se em uma
estratégia de empoderamento, um
caminho para aprofundar os processos de
mobilizagdo e de organizag&o coletiva em
busca de protagonismo na condugédo de
suas  manifestagdes  culturais. Na

contraface da indugdo esta a capacidade
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de agéncia dos grupos, que, em um
processo de aprendizado coletivo, se
apoderaram dos espagos e das
ferramentas que emergiram nesse novo
contexto politico-cultural.

Com isso, um novo perfil de
sujeitos (aqueles invisibilizados pela
racionalidade hegemonica) se inseriu no
espaco publico, buscando participar dos
processos decisorios que lhes dizem
respeito, protagonizando um processo de
construcdo coletiva realizada a partir dos
saberes localizados nos préprios grupos.
Ao “discurso competente” pretensamente
universal, desvinculado dos seus lagos
com o lugar e o tempo de origem, como
apontou Chaui, eles  contrapdem
enfrentamentos que se desenvolvem em
territorios concretos, em seu Jocus de
“estar-sendo” no mundo, com seus
sistemas simbdlicos especificos
(oralidade, ancestralidade, contiguidade
individuo-comunidade, conhecimento
compartilhado, decisdes coletivas, uma
perspectiva aberta a diferentes praticas
etc.).

Além disso, ao construer lugares

de memoria dos povos negros na

diaspora, esses grupos interferem
ativamente na memoria nacional,
produzindo rupturas no discurso

hegeménico e reafirmando subjetividades
negadas/invisibilizadas/indesejadas.
Operando na perspectiva da

cidadania cultural, as agées do Governo
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Federal refletem a modernidade ambigua
e contraditéria descrita por Quijano, na
qual, em um contexto de exclusédo e
desigualdade, séo iniciados processos de
democratizagdo e reconhecimento que
instituem novos espagos de articulagéo
(governanga) e mesmo  melhores
condigbes de negociacdo entre Estado e
Sociedade. Numa expressao de
conhecimento e capacidade, - de
transmissao e ampliacdo de conhecimento
e de conquista e aprimoramento de
competéncias— os grupos de cultura
popular do Recdncavo reconheceram as
novas condicbes e os espacos abertos,
promoveram o agenciamento, expandindo
os repertoérios locais de agdo coletiva,
constituindo-se em instrumentos de
enriquecimento sociopolitico e cultural.
Fica em aberto o Ilugar das
mediagbes — seja das liderangas
populares, seja do Estado (com a indugao
a participacdo, o reconhecimento de
espagos como pontos de cultura, a
criacdo de universidades publicas em
cidades do interior etc.) — nesse processo,
algo que pretendemos analisar num

momento seguinte.
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Genivaldo Bazilio'
Maira Vale?

Resumo: Este artigo € uma experimentagédo na escrita a partir da fala de Genivaldo Bazilio, mestre
da cultura popular em Pernambuco, contando como o teatro apareceu em sua vida e como criou 0
Grupo de Teatro Atual (GTA) junto a um grupo de pessoas moradoras das periferias de Recife,
Olinda e Paulista, atravessadas pelas desigualdades raciais e sociais que marcam o cotidiano destas
comunidades. Neste texto a proposta é apresentar a propria forma de transcricdo da fala como em si
um processo conjunto de escrita - tanto na passagem de audio para texto quanto na marcacao de
pausas e selecao de trechos; e fazer da rememoragao uma reflexdo tedrica ao se contar uma
trajetdria coletiva que atravessa bairros periféricos e encontra movimentos de cultura popular, como o
Movimento de Teatro Popular de Pernambuco, o Movimento Negro Unificado, a luta pela criagdo do
espaco cultural Nascedouro de Peixinhos, o Movimento dos Trabalhadores sem Terra, a pedagogia
do oprimido de Paulo Freire, o Teatro Experimental do Negro de Abdias do Nascimento, o teatro do
oprimido de Augusto Boal, a Coordenacao Nacional de Entidades Negras e o movimento sindical.
Assim, a reflexdo sobre o GTA n&o aparece na narrativa aqui apresentada na forma de uma sintese
explicativa de autores sobre um movimento cultural situado historicamente, mas sim a partir da
apresentacdo de como discussodes tedricas entraram na propria trajetéria do GTA e influenciaram a
sua pratica de teatro de rua negro e popular.

Palavras-chave: teatro de rua; movimentos culturais; resisténcia; luta popular

Hacemos teatro ensayando la revolucion: movimientos de territorios, cultura y arte entre
Olinda, Recife y Paulista

Resumen: Este articulo es un experimento de escritura basado en el discurso de Genivaldo Bazilio,

maestro de la cultura popular en Pernambuco, que cuenta como aparecio el teatro en su vida y como
creo el Grupo de Teatro Atual (GTA) con un grupo de personas que viven en las periferias de Recife,
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Olinda y Paulista, atravesados por las desigualdades raciales y sociales que marcan el dia a dia de
estas comunidades. En este texto, la propuesta es presentar la propia forma de transcripcion como en
si misma un proceso de escribir conjuntamente, tanto en el pasaje del audio al texto como en la
marcacion de pausas y seleccion de partes; y convertir la recuerdaciéon de uma trayetctoria colectiva
en una reflexion tedrica que atraviesa barrios periféricos y encuentra movimientos de cultura popular,
como el Movimento de Teatro Popular de Pernambuco, o Movimento Negro Unificado, la lucha por la
creacion del Nascedouro de Peixinhos, el Movimento dos Trabalhadores sem Terra, la pedagogia de
los oprimidos de Paulo Freire, el Teatro Experimental do Negro de Abdias do Nascimento, el teatro de
los oprimidos de Augusto Boal, la Coordenagdo Nacional de Entidades Negras y el movimiento
sindical. Asi, la reflexion sobre GTA no aparece en la narrativa aqui presentada en forma de sintesis
explicativa de autores sobre un movimiento cultural histéricamente situado, sino mas bien a partir de
la presentacion de cémo las discusiones tedricas entraron en la propia trayectoria de GTA e
influyeron en su practica de un teatro callejero negro y popular.

Palabras clave: teatro callejero; movimientos culturales; resistencia; lucha popular

We do theater while rehearsing the revolution: movements between territories, culture and art
in Olinda, Recife, and Paulista

Abstract: This article is an experimentation in writing based on the narratives of Genivaldo Bazilio,
master of popular culture in Pernambuco, on his involvement with street theater and the founding of
the Grupo de Teatro Atual (GTA) together with a group of people in the periferias of Recife, Olinda
and Paulista, communities marked by racial and social inequalities. The aim is to turn speech into text
as part of a joint writing process - both in the passage of audio to written form and in the marking of
pauses and selection of sections. In doing so we hope that the act of remembrance becomes itself a
theoretical reflection on a collective trajectory that traverses neighborhoods and encounters
movements of popular culture, such as Pernambuco’s Movement of Popular Theater, the Unified
Black Movement, the struggle to turn the Nascedouro of Peixinhos into a cultural space, the Landless
Movement, Paulo Freire’s pedagogy of the oppressed, Abdias do Nascimento’s Black Experimental
Theater, Augusto Boal's Oppressed Theater, the National Coordination of Black Entities and the union
movement. Such reflection about GTA’s trajectory is not presented by means of a theoretical
discussion and explanatory synthesis of a historically situated cultural movement, but rather by
showing how authors, movements and theoretical discussions worked their way through GTA and
influenced their practice as a black popular street theater.

Keywords: street theater; cultural movements; resistance; popular struggle

A gente faz teatro ensaiando a revolugao: movimentos de territérios, cultura e

arte entre Olinda, Recife e Paulista

Este texto € uma composicao
de muitos encontros. E uma trajetéria
coletiva. E arte de fazer escrita da
palavra falada. Caminhamos junto com
Inaldete Pinheiro (1989a, 1989b, 2001,
2007, 2008, 2010, 2014), Solano

Trindade (1958, 1961, 1988, 2008),
Abdias do Nascimento (1961), Paulo
Freire (1974) e tantas pessoas que
construiram na vida, em suas teorias,
0s movimentos de resisténcia cultural
no Brasil desde a década de 1960. E

51




BAZILIO, Genivaldo; VALE, Maira. A gente faz teatro ensaiando a

revolugdo: movimentos de territorios, cultura e arte entre Olinda, Recife

e Paulista. PragMATIZES - Revista Latino-Americana de Estudos em
Cultura, Niter6i/RJ, Ano 12, n. 22, p. 50-78, mar. 2022.

também uma experimentagdo na
escrita a partir da arte da fala de
Genivaldo Bazilio, mestre da cultura
popular em Pernambuco. A narrativa
que aqui apresentamos €, assim, em
sua maior parte, em primeira pessoa,
quando Mestre Genivaldo conta como
o teatro apareceu em sua vida e como
criou o Grupo de Teatro Atual (GTA)
junto a um grupo de pessoas
moradoras das periferias de Recife,
Olinda e Paulista, atravessadas pelas
desigualdades raciais e sociais que
marcam 0 cotidiano destas
comunidades.

Assim como o nascimento do
GTA foi informado pelos debates das
autoras e autores mencionados,
também este texto se inspira em seu
impulso de construir reflexdo teodrica a
partir da experiéncia no mundo. Neste
texto a proposta € dupla: apresentar a
propria forma da transcricdo da fala
como em Ssi um processo conjunto de
escrita - tanto na passagem de audio
para texto quanto na marcagado de
pausas e selecao de trechos; e fazer
da rememoracado uma reflexdo tedrica

ao se contar uma trajetéria coletiva®.

® Este encontro-texto também sé é possivel
porque oito coletivos de base de diferentes
bairros de Olinda se juntaram na pandemia
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Tal reflexdo nado aparece de maneira
sistematizada, com a sintese de
autores sobre um movimento cultural
situado historicamente, mas sim a
partir da apresentacdo de como as
discussbes tedricas entraram na
trajetoria  do GTA e

influenciaram a sua pratica de teatro

prépria

de rua.

O que um grupo de teatro de
rua pode ensinar sobre uma trajetéria
coletiva? O “eu” deste texto é plural,
sempre expresso como “a gente”, pois
narra uma trajetéria de encontros.
Narra como um grupo de teatro foi se
fazendo por meio das questdes que o
atravessavam, e atravessavam o0s
corpos negros que o compdem. Essa
narrativa diz muito sobre a época e
sobre o que é fazer cultura na periferia
de Pernambuco entre os anos de 1970

e 1990. Ao abordar o nascimento do

para tragar estratégias de luta e combate ao
espalhamento do coronavirus nas periferias da
cidade - Boi Mandingueiro e GTA, Grupo
Comunidade Assumindo suas Criangas
(GCASC), Biblioteca Multicultural do
Nascedouro (BMN), Biblioteca Solar de Ler,
Grupo S.O.L. (Sonho, Organizacao e Luta),
Grupo Espaco Mulher e Coletivo Sempre
Vivas. Desde margo de 2020, a Rede
Organica Periférica de Olinda vem se
articulando, desenvolvendo agdes
emergenciais e debate politico nas
comunidades que a compdem. Essa
articulagao é o encontro também da Rede
Orgénica com o imué - Instituto Mulheres e
Economia; e do imué com o GTA.
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GTA, a gente entende a ideia do que &
o improviso, de como se faz teatro
sendo da classe trabalhadora. Como
se faz teatro contradisciplinar, ao se
opor a hierarquia do palco, a
hierarquia da direcdo. Essa trama
comega na escola com uma
inquietacdo em relagdo a disciplina
escolar do portugués da sala de aula,
ao tempo em que se encontra com a
linguagem do teatro. A contradisciplina
segue na oposicdo a opressao da
ditadura militar, a opressao policial.
Propomos aqui uma escrita com
0 corpo e no pretugués de tanta gente,
teorizado por Lélia Gonzalez (1984). A
experiéncia de corpo contada é
marcada por uma divisdo racial do
espaco nas cidades, em que se passa
a achar natural que o lugar do negro &
nas favelas, corticos e alagados e o
lugar do branco é nos centros, prédios
altos e seguros (GONZALEZ, 1984). A
trajetoria  coletiva aqui  narrada
atravessa bairros periféricos de Recife
e Olinda, na fronteira com Paulista, e
encontra movimentos de cultura
popular, o Movimento de Teatro
Popular de Pernambuco, o Movimento
Negro Unificado, a luta pelo
Nascedouro de Peixinhos, 0

Movimento dos Trabalhadores sem
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Terra, a pedagogia do oprimido de
Paulo Freire, o Teatro Experimental do
Negro de Abdias do Nascimento, o
teatro do oprimido de Augusto Boal, a
Coordenacado Nacional de Entidades
Negras (CONEN) e o movimento
sindical.

A narrativa é assim estruturada
em quatro partes. Desde "Tempo de
experimentos e tramas contra a
disciplina", acompanhamos o primeiro
contato com o teatro e a descoberta da
politica. Depois, ao viver “O centro do
Recife e encontro com movimentos”,
se descobriu a necessidade de
concretizar e formar junto com outros
colegas o Grupo de Teatro Atual. “De
volta a comunidade: o lugar dos
amigos e parentes”, o GTA encontra a
luta e os espagos para ensaiar a
revolucdo e reivindicar os direitos de
moradoras e moradores do Alto da
Bondade. Por fim, fazendo “Teatro de
rua na comunidade”, encontra as
tensdes entre o Movimento de Teatro
Popular de Pernambuco e a
Federacdo de Teatro de Pernambuco
(Feteape), interessada em um viés
mais mercantil da arte. O nascimento
do GTA se encerra com o espetaculo
favelas”,

“Das senzalas as

apresentado em diversas cidades do

53




BAZILIO, Genivaldo; VALE, Maira. A gente faz teatro ensaiando a

revolugdo: movimentos de territorios, cultura e arte entre Olinda, Recife

e Paulista. PragMATIZES - Revista Latino-Americana de Estudos em
Cultura, Niter6i/RJ, Ano 12, n. 22, p. 50-78, mar. 2022.

nordeste brasileiro e em articulacido
com  secretarias  municipais de
educagdo e a CONEM. Essa trajetoria
conta a  histéria de pessoas
atravessadas pelas questdes raciais
que vinham da propria vivéncia e eram
reivindicadas pelo movimento negro,
passando pela transformacao politica
e pelo desejo de uma revolugao

cultural que se ensaia no teatro de rua.

Tempo de experimentos e tramas
contra a disciplina

Tive meu primeiro contato com
o teatro na escola estadual
Desembargador Renato Fonseca em
um bairro chamado Jardim Brasil, em
Olinda. Nessa escola encontrei uma
situacdo  extremamente  diferente
porque havia uma diretora, acredito eu
hoje, que devia ter alguma
aproximacao com as ideias de Paulo
Freire, devido a maneira com que
atuava junto aos professores. Ela
estava sempre nas salas. Quando a
gente tinha problemas, ela lidava
diretamente e conversava bastante,
incentivava a gente a leitura. E havia
um quadro de professores também
muito bom.

Dentre as atividades que

promovia, levou para a escola uma
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aula de frevo nos finais de semana
com o professor Coruja do Frevo, que
era de um grupo chamado Coruja e
seus Tangaras. Naquela época, acho
que era 1974, por ai, a gente ja tinha
isso que hoje chamam de Escola
Aberta, que era atividade nos finais de
semana. Entrei para as aulas de frevo
e depois chegou um professor de
teatro que também se propbs a estar
com a gente nos finais de semana.
Esse professor era Fernando Augusto,
que foi Secretario de Cultura de
Olinda, presidente da associacdo de
bonecos e do grupo de mamulengos
Tirida, que é bastante conhecido por
aqui.

Tive esse primeiro contato com
o teatro porque estava achando chatas
algumas aulas, e quando ele entrou a
gente era dispensado da primeira aula.
Mas isso foi em duas semanas so,
antes de passar para o final de
semana, e essas duas aulas eram
justamente as aulas de portugués.
Hoje percebo que n&o era questao da
professora, € que portugués sempre
me deixou agoniado e eu até hoje ndo
consigo compreender uma série de
coisas dessa disciplina escolar. Entao

vi uma oportunidade de me livrar um
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pouco dessa aula e digo, bom, vou ver
essa historia de teatro.

O professor Fernando Augusto,
bem jovem, se identificava com a
gente, mas o processo de formacao
dele era um processo stanislavskiano.
E o teatro de Stanislavski € aquela
coisa mais marcada, mais quadrada,
mais para o palco quadrado, embora
ele ja tivesse algumas ousadias. E
tinha que ter, porque a gente nao tinha
estrutura para fazer com tanto rigor
dentro daquela proposta que ele trazia.
Entdo, ali e aqui se atrapalhava,
voltava, a gente dava uma sugestéo,
mas ele trouxe essa experiéncia que
exige mais disciplina, mais rigor nas
marcacgdes, na decoragcao de textos —
que foi uma coisa que sempre tive
dificuldade. Nao foi ruim porque me
deu um sentido de uma coisa também
mais de disciplina, de exigéncia
artistica, de exigéncia técnica dentro
da atividade.

Finalmente, essa experiéncia
terminou com a gente estreando a
adaptagcdo de um espetaculo no
festival estudantil no teatro de Santa
Isabel, no Recife, chamado Festa no
Céu. A adaptacao foi justamente por
isso, a estrutura nao existia, a

disciplina técnica era muito dificil
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porque a gente vinha de uma realidade
em que disciplina para a gente era
uma coisa muito presente, na forma de
exigéncia, de repressdo. Entao,
quando em qualquer lugar a gente
tinha a oportunidade, a gente tramava
contra essa disciplina, e ai ele teve
que negociar, e terminou que a ultima
vez que a gente esteve com ele foi
nesse espetaculo quando a secretaria
de educacido suspendeu o contrato
dele, mas a gente ficou com o grupo
na escola. Passei trés anos na escola,
ele passou um ano e pouco, quer
dizer, quase um ano e meio a gente
ficou com o grupo na escola e o
pessoal me delegou a missédo de
coordenador o grupo, iSSO nos anos
1974.

Se no ano que ele estava com a
gente, essa coisa mais rigida, mais
técnica, essa disciplina, essa coisa da
arte do texto ali sem a gente poder
colocar nada mais, daquela marcacgao
que era trés passos, entdo era trés
passos, da empostacdo da voz muito
elaborada... se isso era dificil, quando
ele saiu e eu fiquei na coordenacéo,
restou um grupo de rebeldes juntos, e
ai a coisa desandou. A gente achou o
caminho da gente, o que, como a

gente queria fazer e passou a ser
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conhecido na escola, no bairro.
Entramos para fazer pegcas com o
pessoal da igreja catdlica que
chamava a gente para reproduzir
algumas coisas que eram textos
biblicos. Foi um tempo de muito
experimento que vem influenciar
depois com quem fui me juntar e me
identificar, com o que fui encontrando.

Esses anos, essa época que
falo, € uma época também muito
circulada da miséria muito mais
profunda, em que a gente ia para
escola para merendar. Alguns de nés
que eram mais inquietos, mais
sonhadores, ia para ver 0s amigos,
para trocar ideias, para ter um espaco
de convivéncia. Eramos nos
exatamente, que nos disseram
inquietos, que traziamos para a escola
as tensbes, mas a gente também
trazia coisas criativas. Lembro que os
meus amigos, de quem me
aproximava, era o pessoal que mais
fazia a zoada na escola, a gente era
observado e considerado como o0s
garotos até certo ponto problema, mas
lembro também que em alguns
momentos as pessoas se espantavam,
se admiravam, se surpreendiam com

algumas coisas nossas.
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No colégio, na época, ndo era
possivel fazer grémios livres, tudo isso
estava proibido. Mas la no Renato
Fonseca, a diretora resolveu fazer o
centro civico que era todo indicado por
ela, mas como tinha alguma coisa
diferente, resolveu fazer uma

indicagdo  parcial. Indicou uma
quantidade de alunos de cada sala,
dois, trés alunos, e mandou a gente
fazer uma ou duas chapas,
dependendo de como a gente
entendesse. Foram trés chapas, a
gente fez as eleigdes e minha chapa
ganhou. Por ai a gente ja estava
pensando as  experiéncias de
discriminagao racial que sofriamos,
mas a politica propriamente dita,
aquela que estava acontecendo no
maior, no mais macro, estadual e
nacional, vim a despertar, a ter
consciéncia de que ela tinha
possibilidade da gente influenciar e
participar, quando estava na escola de
aprendiz de marinheiro.

Um rapaz chamado Caja, na
época era de um movimento chamado
MR8, o Movimento Revolucionario 8
de Outubro, e estudante da
universidade, fazia uns discursos, foi
perseguido e preso. Houve uma

comogao dentro dos movimentos
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estudantis. E a gente, como estava na
escola da aprendiz de marinheiro,
terminou  compreendendo, tomou
conhecimento daquilo. Dentro da
escola nao se falava, mas a gente saia
nos finais de semana, tinha contato
com amigos e comegou a entender
sobre isso.

A verdade é que a gente
achava que, como era uma escola, a
gente podia se movimentar como
qualquer outra escola. E deu errado.
Porque por conta disso a gente fez
uma reuniao na capela quando chegou
um oficial com o pessoal dos fuzileiros
navais. Fomos recolhidos, passei cinco
dias no que a gente chamava de
balhéus, o presidio dentro da escola
de aprendiz de marinheiro — que é
simples, ndo tem nada de agressivo.
Vocé fica |la preso, na hora de comer,
sai, tem umas conversas de vez em
quando la com os oficiais, que sao
educadores, mas sao militares. Entao
0 processo de educacdao nado é de
educacao, é de adestramento, aquela
coisa de repetir, de ameacar, mas
nada que nem se aproxima do que ja
ouvi falar por ai. Percebi que havia
uma movimentagao maior, mais geral,

mais nacional, mais articulada.
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Sai da escola de aprendiz de
marinheiro depois da segunda prisao,
foi aconselhado que eu saisse, porque
se nao saisse seria expulso, e se
fosse expulso teria uma série de
dificuldades depois profissionais. Mas
foi ali o despertar mesmo, aquela coisa
de que existe um mundo aqui, uma
disputa politica. Depois eu vim a
entender a questdo da luta de classe,
das lutas por dentro da questao racial
mais institucional, estrutural, mas ali
eu vi que havia uma coisa maior. Foi
ali a descoberta da politica
propriamente dita, quer  dizer,
tornando-me mais consciente dessa
descoberta, porque muitas outras
coisas na vida de uma pessoa que é
filho de uma empregada doméstica,
negro, de familia negra, de uma
periferia, constantemente a gente é
cobrado a perceber essas disputas,
essas tentativas de dominagdo, de
intimidacao.

Teve outra coisa muito forte
também para mim que foi a questao do
movimento blackpower porque eu
curtia muito o que a gente chamava
aqui de assustados. Assustados eram
festas que a gente fazia quando

alguém aniversariava e cada um

levava alguma coisa, levava os vinis
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debaixo do brago e a vitrola. E aquilo
era feito no segredo para o
aniversariante n&o saber, aconteceu
um susto, um assustado na hora que
ele chegava em casa e a gente estava
tudo la.

Naquele momento a gente
passava a ter contato com as musicas
brasileiras, mas também algumas
musicas americanas, € com as
musicas vinham as historias, vinham
os costumes. Vinham as capas de
discos com aqueles caras com o0s
black, aqueles negdao com cara de
orgulhoso da sua imagem. Aquilo ali
afetava a gente também, e de repente
a gente comegava a procurar saber o
que era. Isso no final dos anos 70,
comego dos anos 80. A gente
comecgou até fazer isso também,
deixar o cabelo da gente ficar black,
utiizava um pente que era de uns
arames. Era uma outra influéncia
muito forte porque era algo que tinha
uma identidade conosco, tanto estética
como do ponto de vista politico das
imagens que estavam ali, das coisas
que estavam colocadas la nos Estados
Unidos que chegavam para a gente
através desse movimento que a gente
participava, de dancga, de ir para os

clubes, de ir para as chamadas
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gafieiras que existem até hoje ainda
nas periferias.

E ai foi quando eu, retomando a
ideia de fazer teatro novamente,
pensei em aliar essas duas coisas, o
teatro e o soul, ritmo que chegava
também aqui com Tony Tornado
dancando aqueles passos diferentes,
interessantes. A gente comecava a
ouvir os Jackson Five, ai chegava
alguma coisa de Jimmy Hendrix na
guitarra, a gente admirava aquele solo
de guitarra. E ai a gente foi pensando
em colocar aquilo tudo no teatro. Mas
voltei a fazer mais fortemente teatro
mesmo, quando, ja depois de um
tempo, ai era, o qué isso? Acho que
era 81, 82 mais ou menos. Morava no
Alto da Bondade, saia para a cidade
para trabalhar, tinha um custo de
passagem, tinha um custo de
alimentacdo e ai eu e uma amiga, a
gente fez uma conta e pensou, se a
gente alugar, nos dois, dividir um
apartamento ou alguma coisa ali no
centro da cidade, talvez saia mais
barato. A gente ja se acorda na hora
do trabalho, ja volta para perto. E ai foi
um momento muito bacana também
porque passei a viver o centro do

Recife.
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O centro do Recife e encontro com
movimentos

Estando no centro do Recife,
estava proximo da Universidade
Catdlica, estava proximo da FAFIRE,
que a faculdade de filosofia, estava
préximo dos DCEs, estava préximo da
Acdo Catdlica Operaria, estava
proximo do Treze de Maio onde
algumas pessoas se reuniam, estava
proximo da Biblioteca Publica. E
comecei a sentir a necessidade de
voltar a estudar. Descobri uma escola
publica chamada Valdemar de Oliveira
em que né&o precisava estar na sala de
aula o tempo todo. Na época a gente
ia até la, comprava uma apostilazinha
bem barata, estudava aquela apostila,
quando a gente se sentia seguro, a
gente voltava la e pagava um valor
pequeno também e fazia a prova.
Nesse intervalo, inclusive, tinha
professores de plantdo e a gente podia
consultar. Essa era uma maneira de
acelerar e trazer de volta pessoas que
tinham deixado a sala de aula.

Paralelo a isso, tinha acontecido
em 76 eu acho, mas nao tive
percepcao disso, s6 vim a ter contato
com isso e ter uma influéncia para mim
justamente ai. Foi a morte de um

estudante negro, acho que no Rio de
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Janeiro, que teve uma comogao
nacional. Isso  provocou varias
movimentagcbes e entre elas um
congresso que houve aqui em
Pernambuco, o] Congresso
Afrobrasileiro, era o CAB, presidido por
um grande companheiro advogado,
Edvaldo Ramos, uma referéncia até
hoje. Houve também a fundacdo do
MNU, Movimento Negro Unificado, que
vim a conhecer ja em 82, justamente
esse momento que estou tentando
reiniciar os estudos. Foi quando vi pela
primeira vez alguns  discursos
interessantes, vi Darcy Ribeiro na
Universidade Catdlica. Enfim, nesse
clima de redemocratizacdo, de Iuta
pelas Diretas Ja, eu encontro um
grupo de amigos.

Lembro que uma delas
chamava-se Arsilane, que era do Rio
de Janeiro e depois de passar em
varias cidades, veio parar em Recife e
resolveu voltar a estudar. Tinha um
outro chamado Mauro Moraes que
veio de um interior perto de Caruaru
chamado Sao Caetano da Raposa e
veio para Recife para trabalhar.
Chegou aqui, morava numa penséo e
resolveu estudar. Tinha Walter Sander,
que era um cara de Peixinhos que

gostava de escrever, gostava de fazer
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poesia e quando a gente ia fazer as
provas, ele ficava ali por baixo e ja
trazia uma poesia. Tinha uma menina
chamada Madalena, que era de
Peixinhos, mas de uma area bem mais
pra ca, quase em Aguas Compridas.
Comegamos a conversar sobre as
experiéncias de cada um de nos,
sobre as nossas ideias politicas, e o
pessoal, assim: “entdo, porque a gente
nao faz aqui mesmo um grupo de
teatro daqui, da escola, a gente esta
sempre se encontrando, tem um
espago aqui, € bem ao lado da
Biblioteca Publica?”. A gente comegou
a se encontrar e ensaiar o que seria
mais na frente o Grupo de Teatro
Atual.

O apartamento que a gente
alugou para morar também tinha
minha oficina de maquina de escrever
e maquina de calcular. A gente alugou
0 apartamento que tinha uma area,
que era a area da empregada, aquele
vaozinho que fica do lado do
apartamento, ali 1a no fim quando o
pessoal empurra a empregada e mais
um bocado de tralha e bota la. Ai eu
botei minhas tralhas dessa oficina
mecanica. E ai era um pulo do
apartamento. Atravessava a rua,

estava no Treze de Maio, passava
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pela biblioteca publica, atras ja estava
na escola e me encontrava com a
galera. A gente montou o espetaculo
chamado Romeleu e Jumeleta, pelo
nome da para entender, era uma satira
do classico de Shakespeare, Romeu e
Julieta, uma vers&do nordestina dessa
dramaturgia. Uma versao da historia
que tinha forrd, era praticamente um
casamento matuto, algo que a gente
convivia o tempo todo aqui nas
quadrilhas matutas. A adaptagao foi
feita por Walter Sander, Mauro Moraes
era o diretor e a gente era o elenco,
mas nao tinha um nome nem tinha um
norte. A  gente queria era
experimentar.

Depois dessa montagem,
entraram mais dois companheiros que
propuseram a gente fazer um curso.
Eram dois caras mais velhos muito
enfronhados, articulados dentro do
teatro amador de Pernambuco. Nesse
curso vieram novamente as técnicas
stanislavskianas, aquelas coisas de
Stanilavski do teatro realista, da arte
pela arte, da arte ilusionista e aquilo
nao satisfez muito ao grupo do ponto
de vista de norte, mas as técnicas
eram muito interessantes, 0s
laboratérios. S6 que deu um rolo no

final por conta disso, porque a gente
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nao estava querendo aquilo, aquela
coisa rigida de diregdo. No curso deles
tinha essas coisas: o diretor, o
cenografo, toda essa estrutura ai que
o pessoal tem. E a gente n&o queria, a
gente queria fazer todo mundo junto,
todo mundo dirigia, todo mundo era
autor, um dizia um pedaco, o outro
dizia outro pedaco... e deu um pau
danado nesse negdcio, os caras foram
embora e a gente entdo resolveu que
a gente ia fazer um grupo desse jeito.
Como a gente estava morando
ali ja pelo centro da cidade, a gente
comegou a andar e conhecer outras
experiéncias, outros grupos, e
comegou a ver que tinha uma galera
que estava fazendo teatro assim
mesmo, pensando arte, performance
dessa maneira. O pessoal se juntava,
fazia a  histéria, fazia de forma
improvisada, nao tinha todo aquele
critério do teatro de caixa, e levava
para rua. E ai a gente montou outro
espetaculo, s6 que toda vez que a
gente ia fazer uma apresentacao,
mudava o elenco porque alguém nao
podia, porque estava trabalhando,
outro tinha escola. Ai as vezes era 5,
as vezes era 6, as vezes era 10, as
vezes era 12, as vezes era 3. Quando

rolou a historia de fazer um nome para
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O grupo, isso pesou porque O grupo
nao era um grupo que a gente podia
ter um nome porque ele era sempre
aquele grupo que estava apresentando
naquele momento. A gente teve um
estresse primeiro por conta disso, era
um estresse que era todo mundo
cobrando de todo mundo. Depois a
gente chegou a conclusdo de que a
gente era aquilo, que a gente era
atual, era aquela formacgao atual que a
gente tinha a cada dia. Um dia tinha 6,
outro dia tinha 8, tinha 10 e funcionava
justamente porque o espetaculo da
gente fugia aquelas regras rigidas do
teatro mais classico, do teatro mais
tradicional. A gente fazia um roteiro,
nesse roteiro cada um se encaixava
com O seu personagem e dava conta
de construir a historia, de construir o
drama naquele dia, naquele momento
e ai foi por isso que o grupo passou a
ser Grupo de Teatro Atual, GTA.

No GTA havia toda essa
influéncia do momento que a gente
estava vivendo, cada um de nds que
fazia parte do grupo tinha uma relagao
com o cotidiano. Eu me dediquei mais
a lidar com o movimento negro, que
tinha a ver com tudo aquilo que eu,
quando jovem,

quando crianga,

vivenciei por conta da minha familia,
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por conta da aproximagcdo da
religiosidade afro, por conta da
discriminagdo que a gente passava e
que a gente passa até hoje, por conta
do preconceito que a gente teve que
enfrentar, entdo eu me identificava
mais com isso. Comecamos a ler
sobre socialismo, comunismo,
marxismo. Ler que digo, assim, € uma
leitura sem nenhuma sistematizacéao.
Alguém trazia alguma coisa e dizia,
“olha, eu vi isso, eu vi aquilo, soube
disso”, “ah, vai ter um encontro da
Juventude Socialista la na
universidade tal”. Ai a gente estava por
ali pela cidade, “ah, é, quem te
disse?”, “fulano”, “vamos 1a?”, “vamos”,
a gente ia e participava.

Nisso conheci um  cara
chamado Joacir de Castro, grande
mestre remanescente do MCP -
Movimento  Cultura  Popular de
Pernambuco. Através dele conheci
Paulo Freire pessoalmente. Conheci
Padre Reginaldo Veloso, Dom Hélder
Camara e uma série de pessoas da
area de teatro, de musica, da area de
educacdo, a esquerda da cultura de
Pernambuco da época. Participei no
Rio de Janeiro da ultima comemoracao
da Revolugao Soviética que aconteceu

no Brasil, fui com o espetaculo que
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ele. A gente nao so6 fez o espetaculo,
mas participou de debates, ganhou
livros. Foi um cara que teve muita
influéncia no GTA porque tudo que
pude conhecer dentro do grupo de
espetaculo dele, que era Cooperar
Teatro, procurava compartilhar com o
pessoal no GTA.

Pronto, € nesse clima que surge
o Grupo de Teatro Atual, com um
grupo de pessoas que estava
querendo voltar a estudar, a
compreender a vida. A gente estava
entre o surgimento do MNU, a
reorganizagdo dos  partidos, a
construgdo da Juventude Socialista, a
reorganizagcao do Partido Democratico
Trabalhista (PDT), o surgimento do
Partido dos Trabalhadores (PT),
surgimento do Partido Socialista
Brasileiro (PSB). A gente era chamado
para fazer apresentacoes,
performances nos encontros desses
grupos de esquerda. Ai veio as Diretas
Ja, que foi muito emblematico
também. A gente trouxe entdo para
dentro do grupo de teatro a pratica da
reflexdo, do estudo, da pesquisa e de
compreender a arte como um canal de
expressao, de levar a reflexdo, de

levar o debate para as ruas.
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De volta a comunidade: o lugar dos
amigos e parentes

Esse periodo em que estava no
centro da cidade foi um periodo de
incubacao, de gestacao do GTA, que
acho que vem ser parido mesmo
quando voltei para o Alto da Bondade.
Ai no final de 1983, primeiro sentia
muita saudade do frenesi da
comunidade que é diferente do centro
do Recife. E, segundo, minha oficina
de maquina ja comegava a sofrer uma
certa dificuldade, porque as grandes
empresas como a IBM, a Remington,
comegaram a langcar as maquinas
elétricas e ai os escritérios e empresas
para quem trabalhava comecaram a
renovar seus acervos de maquinas
tanto de calcular como de escrever. Eu
nao tinha essa preparagdo, sO
trabalhava com maquina mecéanica, e
ai comecou a diminuir a minha renda.
E ja comecei também a observar que a
area de artes era o que eu gostava e
queria, e podia me especializar mais e
fazer disso também uma fonte de
renda.

Voltei para o Alto da Bondade
no inicio de 1984, passei um periodo
me rearticulando nas coisas da
comunidade quando estava

acontecendo um grande momento de
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luta por conta de uma tubulacdo de
gas que ia passar no centro da
comunidade, destruindo alguns
lugares de lazer, removendo alguns
moradores. Nesse mesmo periodo, na
favela de Cubatdo, aconteceu um
grande desastre em que uma
tubulagdo de gas, acho que era o gas
metano, explodiu. E ai a comunidade
ficou toda tensa com isso e a gente
comegou a se envolver, e claro se
envolver com a nossa forma, com a
nossa linguagem que era o teatro. Foi
ai que reconstruimos o GTA, ou
melhor, construimos na verdade o
GTA no Alto da Bondade. Dessa vez
de uma outra maneira porque, antes
de sair da cidade, conheci uma figura
que € hoje a alma, o espirito que
encarnou, que acompanhou, que
conduziu o grupo, Inaldete Pinheiro.
Presidente do centro que tem o nome
do poeta negro pernambucano Solano
Trindade, tinha aproximacdo com a
familia de Solano, tinha toda uma
paixdo por sua obra e com quem
conhecemos uma discussao mais
profunda sobre a poética e a
dramaturgia negra. A gente retorna
para a comunidade com essa

bagagem da relagcdo com o centro.
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Dessa gestagao, veio o momento de
parir o GTA na luta, em 1985.

Conversa

Eita negro!

quem foi que disse

que a gente ndo é gente?
quem foi esse demente,
se tem olhos nao Vvé...

- Que foi que fizeste mano
pra tanto falar assim?

- Plantei os canaviais do
nordeste

- E tu, mano, o que fizeste?
Eu plantei algodao

nos campos do sul

pros homens de sangue azul
que pagavam o meu trabalho
com surra de cipo-pau.

- Basta, mano,

pra eu nao chorar,

E tu, Ana,

Conta-me tua vida,

Na senzala, no terreiro

- Eu...

cantei embolada,

pra sinha dormir,

fiz trangas nela,

pra sinha sair,

tomando cachaca,

servi de amor,

dancei no terreiro,

pra sinhozinho,

apanhei surras grandes,
sem mal eu fazer.

Eita! quanta coisa

tu tens pra contar...
nao conta mais nada,
pra eu n&o chorar -

E tu, Manoel,

que andaste a fazer

- Eu sempre fui malandro
O tia Maria,

gostava de terreiro,
como ninguém,

subi para o morro,

fiz sambas bonitos,
conquistei as mulatas
bonitas de la...

Eita negro!
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- Quem foi que disse

que a gente ndo é gente?
Quem foi esse demente,
se tem olhos nao vé.
(Solano Trindade, 2008)

Nessa trajetoria tiveram as
experiéncias também que a gente
trouxe da relacdo com o movimento
popular. Aqui novamente tenho que
retornar um pouco porque a minha
relacdo com o movimento comunitario
também data de antes. E ai vai dando
para ver na historia também que morei
em muitos lugares, a gente nao tinha
casa. O meu pai de criagcdo, meu
padrasto, era carpinteiro, e minha mae
empregada domeéstica. A gente, além
de nao ter casa, ndo tinha como pagar
aluguel. Entdo era muito natural
passar um tempo num lugar, daqui a
pouco ndo dava mais para pagar o
aluguel, atrasava, o povo botava para
fora, a gente ia para outro. Entédo
morei em varios lugares. Um deles foi
a Campina do Barreto, um bairro da
Zona Norte do Recife que é bem
vizinho de Peixinhos, um outro grande
bairro entre Recife e Olinda, onde
conheci o lider comunitario Olvidio de
Paula. Era também da igreja catdlica,
ligado ao encontro de irmaos e do
grupo de Dom Hélder Céamara,

acredito hoje que fazia parte da
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Teologia da Libertacdo e se
organizava em uma associagao da
comunidade de Cabo Gato, uma
comunidade ribeirinha bem pertinho ali
de onde hoje fica a Biblioteca
Multicultural do Nascedouro.

Olvidio era lider da associagao
de moradores que por algumas vezes
foi atacada pela policia, pelo Estado,
para expulsar da area ribeirinha. Eram
casebres de madeira e de papelao que
0 pessoal ocupou porque n&o tinha
moradia. Era um momento de muita
acao, de ocupacgao pela necessidade.
A ocupacdo nédo foi de forma
organizada, o pessoal se organizou
depois que entrou na ocupacgao, viu a
necessidade de se organizar para
resistir e caminhei por ali, participei de
reunides. Também ia para o outro
lado, em Peixinhos, que era a area
onde a gente ia ver mamulengo,
fandango, ciranda. Era a area onde eu
ia viver essa coisa da arte, da cultura,
da cultura popular e beber um pouco
nessa fonte que até hoje me abastece.
Peixinhos também tinha suas lutas.
Era todo alagado, a Rua do Condor,
por exemplo, até hoje ainda é alagada,
quando chove é uma agonia. Imagine

quando eu tinha 17 anos, 16 anos - eu
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estou com 62 - ai € que a historia era
terrivel, era tudo de madeira.

Em Peixinhos havia um
Matadouro que alimentava o pessoal
tanto da Campina do Barreto como de
Peixinhos. Boa parte das pessoas ali
vivia das visceras dos bois que eram
abatidos. Hoje vocé vai no mercado e
compra tripa, compra bucho, compra
rins, compra lingua, naquela época
nao, tudo isso era descartado em uma
area chamada magarefe. Era um
quartinho que tinha para o lado da rua
e 0 pessoal ia com panela, com prato.
Era o grande bolsdo de miséria,
sempre foi. Politicas publicas, se hoje
nao existe, antes nem se achava que
existia, nem se achava que tinha
direito a isso. E ai eu comecei a
conhecer o movimento popular com
essa galera, que eu fazia parte
também, a gente se alimentava disso,
a gente corria atras disso também.

Entdo foi essa a minha
experiéncia em Campina do Barreto,
em Peixinhos, Jardim Brasil, bairros
em que sempre morou a classe
trabalhadora, tanto empregada,
desempregada, trabalhadores
informais. A grande marca desses
locais, desses bairros, sempre foi a

falta de politicas publicas e a presencga
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violenta do Estado através da policia,
porque nos sempre fomos vistos como
problemas. Cansei de quando parava
o Onibus que a policia subia, ja sabia
que era alvo de abordagem. Quando
vinha na rua que a policia vinha, ja
sabia que ia parar para abordagem. A
gente sempre teve muito mais medo
de transitar nas ruas de madrugada ou
em lugares mais ermos, mais
esquisitos, mais medo da policia do
que ser atacado por delinquentes, por

marginais.

Figura 1 - Fragmento 1

I FILHA DE SANTO — Tiio ficll prender wn negro de madrognda !

EMANUEL
ot i

T ad, pie. Multos,
mie figerar companhia,

wrires dinhos g

IT FILHA DE SANTO Que erime cometeram?

III FILHA DE SANTO Serd erime a gente nascer préto?

Fonte: Abdias do Nascimento (1961, p. 166)

De uns anos para ca, acho que
de uns 20 para ca, a gente comegou a
conhecer instrumentos e caminhos
para denunciar, para se defender, mas
antes disso - acho que até meus 30,

35 anos de idade - em todas essas
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comunidades que eu vivi, tapa na cara
era motivo de baixar a cabeca e ficar
calado. Nao tinha o que fazer ndo e se
fizesse alguma coisa era pior, os caras
podiam a noite invadir nossas casas.
Isso mudou, mas nao muito porque
continuam com umas agdes muito
violentas nos nossos bairros, nesses
bairros que a gente viveu, como
Jardim Brasil, Peixinhos, Campina do
Barreto, Jordao, Alto Santa Terezinha
e Alto da Bondade. Esses lugares
sempre foram o bolsdo de miséria, o
exército de reserva do sistema de
producdo e, na grande maioria,
éramos e somos até hoje negros,
jogados pelas circunstancias, pela
conjuntura para esses lugares. Um
lugar mais afastado, mais abandonado
e a gente pOde ocupar terrenos ou
pdde comprar ou adquirir terrenos
baratos, enfim, havia condicbes de
botar um barraco, outro quando
conseguia um terrenozinho maior,
dava um pedagco para outro que
chegava na necessidade.

Sempre foi esse o dia-a-dia
desses bairros, durante o inverno é
agua, é enchente, em outras areas é
barreira caindo. Durante o verdo é
poeira, muita poeira, e durante todo o

tempo uma repressao sempre enorme
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para controlar a desgraceira feita pela
falta de politica publica, pela falta de
oportunidade, pela ma qualidade do
ensino. Muitos garotos da minha
época nao se sentiam atraidos pela
escola, muito pelo contrario, se
sentiam expulsos da escola. Poucos
desenvolveram o habito de ler, poucos
desenvolveram o gosto pela arte, pela
propria cultura. Poucos desenvolveram
o habito de sonhar e de olhar para a
vida como uma possibilidade coletiva.
Entdo, ndo deixo de estar nesses
bairros,até porque sou eles. E neles
que estdo os meus amigos, meus
parentes, as pessoas que me identifico
e que me articulo, seja aqueles que
tém uma visao politica mais apurada,
uma visdo cultural mais apurada ou
seja aqueles que ainda precisam
descobrir. S0 os meus irmaos que
estao nesses bairros.

Quando a gente volta, encontra
a comunidade em ebulicdo com duas
questdes. A primeira era essa do gas,
uma empresa cortando as ruas,
derrubando as coisas para colocar
uma tubulagdo de gas e as pessoas
assustadas ja sabiam que houve um
acidente em outro lugar. A segunda
era o presidente da associacido de

moradores ha mais de 20 anos, do
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conselho de moradores, que nunca fez
uma eleicdo e que se colocou contra a
populacdo. Aquele que a gente
chamava na época de pelego, que é o
cara que ficava contra a comunidade a
partir de qualquer vantagenzinha que
pudesse aparecer para ele. E ai o
pessoal resolveu dizer ndo, ja que nao
teve eleicdo até agora, vai ter.

Passamos entdo a convidar as
pessoas para fazer uma oficina de
teatro que conclui com a montagem do
espetaculo sobre esse momento da
comunidade. A gente queria provocar
uma reflexdo, um questionamento para
que a comunidade pudesse se
mobilizar mais para lutar por essas
duas coisas. Ai convidamos para nos
auxiliar as pessoas que participavam
do antigo movimento por moradia, o
Movimento de Defesa dos Favelados,
uns companheiros do Alto Cajueiro,
que é vizinho do Alto da Bondade, do
Alto Conquista e o GTA.

Enquanto na cidade a gente
chegava a ter 6, 7, 8 pessoas, quando
a gente chamou o pessoal para fazer
uma oficina, o grupo terminou com 25
integrantes. Meninos e meninas |a da
comunidade, todo mundo a fim de
cantar, de dancar e de pensar as

coisas. Nesse periodo a gente discutiu
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também que o nosso grupo nao ia se
dedicar a montar os espetaculos que
fossem de qualquer tema, mas que
tivesse o recorte da questdo racial,
que era 0 que nos unia. Trouxemos a
primeira vez Inaldete para fazer um
debate com a gente sobre a poética de
Solano Trindade, sobre o Teatro

Experimental do Negro. Ela nos trouxe
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um texto chamado Sortilégio (1961),
de Abdias do Nascimento, alguém que
depois tive o prazer de conhecer e
conviver um pouco em Salvador.
Considero que nesse momento, com
essa composicao, com esse contexto,
a gestacao terminava e a gente estava
parindo, a gente estava colocando no

mundo o Grupo de Teatro Atual.

Figura 2 — Fragmento 2

EMANTEL Vi morte. .. mdo & fgnal.  Acho quie nad vou
durare multe, Mea fim estl prdsimo.  Acaoo coiio Um wiranho.
Bstrangelre que ful oo oo gue bheilho i embalxo, ]':::'-__----
gue clotiln de felicidade, Serd mesmo wng clidmde foliz? Nio
apl., Ningudm sabwe,  Sel gquoe nesse muondo ke hotve ognr pard
mim. U eanto onde pudesse viver sem umilhagies. Tm ruiis

mie niio Tosse hostll, Fm tédas as partes & o mesmo,. Eles, o2
|:|,|| s, fle acdo, Dve um Jaddo, D Por clma. H o0
surrdo sl asspasinndo, .. Oh ep=ton sbel-

Fonte: Abdias do Nascimento (1961, p. 190)

Teatro de rua na comunidade

Além da caréncia econdmica
comum da comunidade, havia também
uma caréncia muito grande intelectual,
cultural e, assim, uma questao afetiva
também nos lares. Talvez por isso
quando a gente chegou e falou numa
oficina de teatro, a gente juntou tantos
garotos,

tantas garotas, a gente

enquanto garotos naquela época
também se juntou. Cheguei uma certa

época até a perceber e conversar

sobre como algumas pessoas estavam
ali exatamente porque nao tinha outro
ambiente, ndo era as vezes nem pela

opcao, pela arte, pela busca do

conhecimento, por estar em um

ambiente onde a gente estava

frequentemente lendo textos,

refletindo, trabalhando o corpo,
trabalhando a mente, trabalhando o
que a arte nos apontava e 0 que essa
inquietacdo nos apontava, mas para

muitas pessoas era por nao suportar
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mesmo por muito tempo aquele
ambiente familiar onde a falta de
alimento, a falta de afeto, a falta de
compreensao. Entdo, nas oficinas
tinha uma parte que vinha para ocupar
o tempo, para ter com quem se
encontrar, ja que a escola era um
tempo curto - era até mais curto na
época e nao existia aquela historia de
escola aberta no final de semana, alias
nao existia nem escola que estava
sendo construida ainda, quem
estudava, estudava fora, era um
sacrificio e tinha pouca gente também
que ia para escola, tinha muita gente
fora da escola.

O primeiro espetaculo que a
gente montou foi contextualizando
essa histéria do conselho e a questao
do gas metano com um grupo de
meninos e de mulheres. Alids uma
coisa que é importante que se diga é
movimento

que o popular de

associacdo de moradores, esse
movimento mais de luta, ja nos anos
1980, era

mulheres. O assumir das mulheres era

majoritariamente  de

muito forte, embora a gente tivesse, e
isso a gente faz uma critica e até hoje
existe, conselhos de maes, alias,
clubes de maes - Andréa esta

lembrando aqui -, dirigidos por homens
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geralmente desses que a gente
chamava pelego, essa galera que usa
como capital eleitoral. Mas em todas
as outras partes do movimento a
grande maioria era de mulheres,
algumas delas nem assimilavam essa
proposta do protagonismo feminino,
estavam ali pelo sentido mesmo desse
pé da opressdo estar mais pesado
sobre elas e elas reagiam muito mais
rapido, sempre reagiram muito mais
rapido do que os homens.

O GTA apesar de a gente falar
que era um grupo de teatro, na
verdade era um grupo de teatro de rua
que tinha como objetivo principal
pesquisar, montar e encenar
espetaculos de teatro com recorte da
questdo racial, mas que contribuisse
para a mobilizagdo e organizagao
popular.Conseguimos parar a obra do
gas, na frente de todos os tratores que
vinham cortando, a gente se colocou e
conseguiu um grupo pequeno da
comunidade, que a comunidade
timida, oprimida, identificava a gente
como agitadores - isso incitado pelo
presidente do conselho que estava
revoltado porque a gente estava
envolvido também em tira-lo do
conselho que era apoiado pelos

orgaos publicos, por alguns politicos,
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porque ele na verdade arregimentava
votos na época de eleicdo para o
pessoal que estava no poder. Em uma
reunido para discutir o conselho, veio
vereador, veio prefeito para defendé-
lo. Ai a gente conseguiu um pastor da
Igreja Metodista, a gente chamava
Pastor Davi, mas ele tinha um nome
em inglés que ele era estrangeiro e
estava querendo montar a Igreja
Metodista aqui. A gente conseguiu o
apoio dele, conseguiu o apoio de uma
comerciante que também estava
chateada com as coisas que ja tinha
estourado a frente do Comércio e em
meio a iSso organizavamos esquetes,
nao era nem espetaculo.

Esse primeiro espetaculo foi
grande, a gente botou como
personagem o] presidente da
associagao, a gente botou o prefeito
como personagem, a gente colocou
trés pessoas aqui que eram da area de
futebol que também agiam como
pelegos e estavam do lado dele. Foi
um momento muito interessante
porque mesmo a gente tendo muitas
derrotas - derrota de voltar para casa
frustrado, passava 2, 3 dias até se
reunir para ensaiar e chegava todo
mundo de cabega baixa -, foi um

aprendizado muito grande dentro da

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

comunidade. Foi um aprendizado
muito grande para o grupo de teatro, e
finalmente a gente conseguiu fazer a
eleicdo do conselho. Tiveram trés
chapas, ele perdeu e ficou no terceiro
lugar. A construgdo do gas continuou,
mas com critérios que tiveram que ser
discutidos com a comunidade. Veio
gente da Petrobras, veio gente da
prefeitura, veio gente do governo do
estado. Foi um momento muito rico,
muito rico mesmo de aprendizado.

A gente se articulou com o
MTP-PE,

Popular  de

Movimento de Teatro
Pernambuco, que
congregava uma seérie de grupos
similares ao nosso. Grupos de igreja
que faziam a Paixdo de Cristo e
também outras coisas; grupos que
surgiram em associagdes de
moradores; grupos mais da vanguarda
que surgiram nos sindicatos, o
sindicato dos bancarios tinha um grupo
de teatro especifico de 1a; grupos mais
anarquistas que era a (galera
independente, mas que se encontrava
na Praca Maciel Pinheiro no centro da
cidade para tomar uma e ai fazia
poesia rodando o chapéu.Criaram o
MTP-PE e faziam parte da Federacao

de Teatro de Pernambuco (Feteape).
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As reunides da federacao
giravam em torno de patrocinio, pauta
no teatro, qualidade estética.Mas
quem estava mais na comunidade,
vivendo, lidando com as contradi¢des
e disputas que estavam ali, com a
auséncia do poder publico, com as
caréncias culturais, intelectuais,
afetivas, politicas, sociais que estavam
por ali incomodando, ndés que
faziamos esses grupos, a gente queria
discutir e atuar diante dessas coisas. E
na Feteape o0s grupos estavam
preocupados em quem € que ia entrar
no Santa Isabel, quem é que consegue
entrar no Teatro do Parque, no
Valdemar de Oliveira, quem ¢é que
consegue patrocinio, o cartaz, a midia.
Isso entediava os grupos na reuniao e
criava uma tensdo porque a gente
terminava a questionar aquilo e dava
aquele pega.

Conseguiu-se fazer uma
diretoria de Teatro Popular dentro da
Feteape, foi o companheiro Amaro
Filho, que era de um grupo de teatro
de rua também. Mas de qualquer
forma a diretoria ndo dava certo
porque o objetivo da Feteape era
mercantil, eles estavam pensando a
partir do mercado, da industria cultural.

Para a gente havia a necessidade de
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ter recurso, a gente sonhava com a
possibilidade de ser independente
para fazer isso financeiramente, mas
eram mais fortes as questdes que nos
incomodavam. Era mais forte para a
gente a luta contra tudo aquilo que
incomodava. Para a gente, a revolugéo
cultural € que era capaz de dar
resposta a isso, a transformacao
cultural. A gente n&o queria ser meros
vendedores de arte, ndo queria virar
uma mercadoria.

A gente entdo se aproximou da
Central Unica dos Trabalhadores
(CUT) enquanto Movimento de Teatro
Popular e GTA. Por meio da cultura, a
gente se aproximou do movimento
sindical. Isso aconteceu porque o
movimento  sindical tinha  seus
momentos de assembleia, de greve,
que eram momentos coletivos. A gente
como vinha fazendo umas coisas na
comunidade que eram importantes em
momentos de tensao, eles perceberam
que isso poderia ser importante para
melhorar a forma de didlogo do
sindicato com seus associados. Ai
passou a surgir essa possibilidade da
gente alinhar a nossa militdncia e
também poder ter um retorno, porque
os sindicatos pagavam para gente

fazer isso, ter um recurso e contemplar
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também essa questdo da gente,
contribuir para o que a gente queria,
que era a revolugao cultural.

O sindicato nos oferecia o
espago com publico e deixava a gente
a vontade para abordar os temas que
eles estavam discutindo com a nossa
linguagem, da nossa maneira, com
nossa criatividade e ainda inserindo,
por exemplo no caso do GTA, a
questdo racial dentro da questdo do
trabalhador. Com assessoria de
Inaldete Pinheiro, de Joaquim de
Castro, com a participagcdo em
diversos eventos onde a gente pdde
conviver com padre Reginaldo, com
Paulo Freire, com Jairo do MST e
outras pessoas também do PT, do
movimento sindical, dos movimentos
sociais nas comunidades.

A gente montou um espetaculo
que € um classico do GTA, que levou
a gente para um bocado de lugar,
chamado "Das senzalas as favelas".
Para esse espetaculo fiz quatro
oficinas com a meninada e nessas
oficinas utilizei muitas das
experiéncias que tive das técnicas de
teatro do primeiro momento do GTA,
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do momento que estava na escola
Renato Fonseca, mas utilizei muito
também em termos de conteudo as
questdes do Centro Solano Trindade e
de Inaldete Pinheiro. Escrevi o texto no
formato da dramaturgia para teatro,
mas ele foi resultado dessas
discussbes coletivas. O espetaculo
teve mais de 500 apresentacdes. A
gente apresentou na comunidade, em
Peixinhos, em Caruaru, no interior de
Pernambuco. A gente fez
apresentacdo em Joao Pessoa. Nas
escolas de Recife e Maceid, por meio
das secretarias de educacdo. Em
Macei6 apresentamos em 11 escolas e
no projeto da Coordenagao Nacional
de Entidades Negras (CONEN) dos
300 anos de Zumbi dos Palmares e a
gente foi para as escolas levar esse
espetaculo, depois a gente foi para a
Unido dos Palmares la na Serra da
Barriga. Depois participou de festivais
como o Festival de Teatro de Rua de
Recife, a mostra paralela do Festival
de Teatro Nacional do Recife, a Mostra
de Teatro de Olinda, Mostra de Teatro
de Paulista, enfim, foi um espetaculo

que rodou muito.
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Figura 3 — Panfletos

Campanha contra o
projeto de privatizacdes
com o movimento
sindical e popular nas
comunidades. 1991.

Panfletos de
espetaculos, parceria
com a Livro 7, 1989
e 1995.

Panfleto do espetaculo que
circulou para funcinarios
das sedes da COMPESA na
campanha confra a
privatizacdo da empresa em
1992.

Fonte: Acervo GTA.
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Figura 4 - Esbogo da logomarca feita pelo

artista grafico Amauri Cunha.

Fonte: Acervo GTA, 1989.

Como um movimento cultural
feito de encontros e atravessado pelos
problemas cotidianos das periferias, o
GTA segue readequando a sua
linguagem para que possa levar
adiante reflexdes sobre o momento
que estamos vivendo, levando em
consideragao o papel politico que a
arte vem cumprindo. E cada vez mais
importante  registrar e  escrever,
contribuir com a histéria da nossa
participacdo em Pernambuco como
artistas, militantes e pessoas que
sonham, e que buscam lutar por esses
sonhos.

O GTA nunca quis ser um teatro

na rua. A gente se tornou um teatro de
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rua, que facilita o acesso das pessoas
a arte e diminui o espago que o
galpao, a arena, faz separar ao trazer
uma estética do teatro de caixa,
produzindo uma divisdo entre artistas
e publico. Preferimos uma estrutura de
cameld, em que o povo entra no meio,
em que encenamos com 0O cachorro
que passa. O teatro estruturado afasta
as pessoas e a interacdo. Com a
gente, as pessoas pensam que estao
assistindo, mas estao atuando.

Como Augusto Boal (1991), do
teatro do oprimido, diz: o artista nao
fara a revolugcdo, mas pode levar as
pessoas a ensaiar a revolugdo. A
gente faz teatro ensaiando a
revolucdo. Nado podemos permitir que
a pessoa se sinta fora, ndo-convidada,
a ensaiar a revolugado. E assim como o
GTA faz na rua, este texto também
convida quem o |é a atuar com a
gente, fazendo de espagos de
construcao de conhecimento
académico também uma
experimentacdo. Nosso texto, assim, é
um exercicio de escrita coletiva a partir
do encontro de uma experiéncia
histérica de resisténcia cultural com
intelectuais dos movimentos
populares, do movimento negro e dos

trabalhadores no periodo da
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redemocratizacao brasileira. Que esta possa ensaiar por aqui também novos

rememoragao da trajetoria coletiva de encontros.

um teatro de rua negro e popular

Figura 5 — Fotografias (legendas acompanhando as imagens)

Escola Estadual Capitdo Luiz Reis Alto da Bondade
apresentacdo na Comunidade Alto da Bondade,
Olinda, 1989.

Participacdo na Quadrilha
Junina Tradicdo na Roga
do Alto da Bondade no
Arraial de Passarinho,
Recife, 1988.

Apresentacio para trabalhadoras e trabalhadores
da COMPESA na sede Cruz Cabuga Santo Amaro,
Recife, 1990.
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Abertura da campanha
contra a privatizagdo da
CELPE, SHESF e
COMPESA do Sindicato dos
Urbanitarios. Teatro Popular
Perna Longa, Bonsucesso,
QOlinda, 1992.

Semana de comemoragdes
do Tricentenario Zumbi dos
Palmares. CONEN -
Coordenacéo Nacional de
Entidades Negras e Governo
do Estado de Alagoas.
Bairro de Jacintinho em
Maceio, 1995.

udos em Cul
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Apos a apresentagao no
Seminario dos
Trabalhadores da
Construgéo Civil de
Pernambuco. Bola na Rede,
Recife, 1991.

Macei6, como parte das
comemoracdes do
Tricentenario Zumbi dos
Palmares Alagoas, 1995.

Escola publica em Trapixe,
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Apresentacao no Arrastao
do Lazer, acéo do Circulos
Populares de Esporte e
Lazer da Secretaria de
Educacao da Prefeitura do
Recife. Parque Treze de
Maio, Recife, 2005.
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Mostra Paralela de Teatro de
Rua no Festival Nacional
Recife de Teatro. |bura,
Recife, 1999.

Fonte: Acervo GTA
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Resumo: A pesquisa constituiu em objeto de estudo a emergéncia de saraus literarios nas periferias
da cidade de Sao Paulo, entre 2014 e 2016, por meio do estudo das trajetérias de seus escritores.
Articulando as dimensdes da cultura e da educagao, a pesquisa se concentrou nos estudos sobre
cultura, sob a perspectiva sociolégica de Pierre Bourdieu, interrogando os processos histéricos de
aquisicdo de capital cultural, relacionando origem social, trajetéria escolar e os saraus literarios. O
trabalho de campo foi realizado em quatro saraus literarios, em diferentes regides de Sao Paulo.
Visando a identificar a posicao dos bairros nos quais os saraus acontecem, e onde fariamos a
pesquisa de campo em seguida, realizamos um estudo estatistico das caracteristicas
sociodemograficas da populacdo residente nestes bairros. Por meio da consulta a redes sociais
(Facebook), compusemos uma primeira lista de 22 saraus literarios que aconteciam regularmente em
Sao Paulo, com atividades divulgadas em redes sociais. Em seguida, definimos aqueles nos quais
conduzimos as entrevistas semi-estruturadas e as observagdes diretas, com lideres de quatro saraus.
As entrevistas tiveram como objetivo reconstruir a trajetéria escolar, os demais movimentos culturais
dos quais participaram e as disposigdes adquiridas neste processo, visando a langar luz sobre a
emergéncia dos saraus literarios que floresceram em Sao Paulo no periodo. Para obter informagdes
sobre o publico presente nos saraus pesquisados, aplicamos um questionario (em papel), com o qual
produzimos informagdes sobre a escolaridade, a origem geografica, a idade, etc. Concluiu-se que, o
acesso a escolarizacao, especialmente, o acesso ao ensino superior, contribuiu de maneira decisiva
para a formacado de disposicdes voltadas para a atuagdo no campo literario, tanto por parte dos
poetas e escritores, como por parte do publico. Residentes nas periferias de Sao Paulo, eles sao
egressos do ensino superior e da escola secundaria. Dentre os escritores, muitos deles sao
diplomados em Letras e buscam desenvolver essas praticas literarias de forma profissional,
contornando assim a exclusdo dos circuitos dominantes da literatura na cidade.

Palavras-chave: Literatura; Periferia; Saraus literarios; Capital Cultural.

Trayectorias de los escritores y los saraos literarios en las periferias de Sdo Paulo

Resumen: La investigacion constituyé en objeto de estudio el surgimiento de saraus literarios en las
periferias de la ciudad de Sao Paulo, entre 2014 y 2016, a través del estudio de las trayectorias de
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sus escritores. Articulando las dimensiones de la cultura y la educacion, la investigacion se centrd en
los estudios sobre la cultura, bajo la perspectiva socioldégica de Pierre Bourdieu, cuestionando los
procesos historicos de adquisicion del capital cultural, relacionando el origen social, la trayectoria
escolar y el saraus literarios. El trabajo de campo se realizé en cuatro saraus literarios, en diferentes
regiones de S&o Paulo. Con el objetivo de identificar la posicién de los barrios en los que se
desarrollan los saraus, y en los que luego realizariamos la investigacion de campo, realizamos un
estudio estadistico de las caracteristicas sociodemogréficas de la poblacién que reside en estos
barrios. Consultando las redes sociales (Facebook), compusimos una primera lista de 22 saraus que
ocurren regularmente en Sao Paulo, con actividades publicitadas en las redes sociales. Después,
definimos aquellos en los que realizamos las entrevistas semiestructuradas y las observaciones
directas, con lideres de cuatro saraus. Las entrevistas pretendian reconstruir la trayectoria escolar,
los movimientos culturales en los que participaron y las disposiciones adquiridas en este proceso, con
el objetivo de arrojar luz sobre el surgimiento de los saraus literarios que florecieron en Sdo Paulo en
el periodo. Para obtener informacidn sobre el publico presente en los saraus investigados, aplicamos
un cuestionario (en papel), con el que elaboramos informacién sobre la escolaridad, el origen
geografico, la edad etc. Se llegé a la conclusion de que el acceso a la escolarizacion, especialmente
el acceso a la ensefanza superior, contribuyé decisivamente a la formaciéon de disposiciones
destinadas a actuar en el ambito literario, tanto por parte de los poetas y escritores, como por parte
del publico. Residentes en las periferias de Sdo Paulo, son graduados de educacién superior y
secundaria. Entre los escritores, muchos de ellos son licenciados en Literatura y buscan desarrollar
estas practicas literarias profesionalmente, sorteando asi la exclusiéon de los circuitos dominantes de
la literatura en la ciudad.

Palabras clave: Literatura; Periferia; Saraus; Capital cultural.

The trajectories of writers and the literary saraus in the outskirts of Sao Paulo

Abstract: The research constituted as object of study the emergence of poetry soirees in the outskirts
of the city of Sdo Paulo, between 2014 and 2016, through the study of the trajectories of their writers.
Articulating the dimensions of culture and education, the research focused on studies about culture,
from the sociological perspective of Pierre Bourdieu, questioning the historical processes of
acquisition of cultural capital, relating social origin, school trajectory and the poetry soirees. The
fieldwork was carried out in four poetry soirees, in different regions of Sdo Paulo (south, north, east).
Aiming to identify the position of the neighborhoods in which the soirees take place, and where we
would conduct the field research next, we carried out a statistical study of the sociodemographic
characteristics of the population residing in these neighborhoods. By consulting social networks
(Facebook), we composed a first list of 22 events that regularly took place in Sdo Paulo, with activities
publicized on social networks. Then, we defined those in which we conducted the semi-structured
interviews and direct observations, with leaders of four saraus. The interviews aimed to reconstruct
their school trajectory, the other cultural movements in which they participated, and the dispositions
acquired in this process, in order to shed light on the emergence of the poetry soirees that flourished
in Sao Paulo during the period. To obtain information about the public present in the researched, we
applied a questionnaire (on paper), with which we produced information about schooling, geographical
origin, age, etc. We concluded that access to schooling, especially access to higher education,
contributed decisively to the formation of dispositions towards acting in the literary field, both on the
part of poets and writers, and on the part of the public. Resident in the outskirts of Sdo Paulo, they are
graduates of higher education and high school. Among the writers, many of them have a degree in
Literature and seek to develop these literary practices professionally, thus circumventing the exclusion
from the dominant circuits of literature in the city.

Keywords: Literature; Periphery; Poetry soirées; Cultural Capital.
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Trajetérias de escritores e os saraus literarios nas periferias de Sao Paulo

As periferias e as desigualdades de
acesso a cultura

O termo periferia no Brasil, mais
que substantivo que delimita espacos
geograficos, se configurou como uma
espécie de adjetivo, classificando
territérios por condigcdes
socioecondémicas, caracterizando
situagbes de pobreza e violéncia,
sendo estas consequéncias da
auséncia de investimentos e politicas
especificas para esses locais, mas que
no  senso

comum, entretanto,

provocam O preconceito e a
estigmatizagdo das regides periféricas
e de seus habitantes como os
principais responsaveis por esses
fendmenos.

Bourdieu considerava que a
distancia geografica e a auséncia ao
acesso a determinados direitos
configuram condigbes sociais que
restringem a determinados grupos
sociais a participagcao da constituicao

dos “valores”, ou, em outros termos,

poderiamos considerar como 0s
diversos capitais (econdmico, cultural,
politico):

a distdncia social real de um
grupo a determinados bens deve

integrar a distancia geogréfica
que, por sua vez, depende da
distribuicdo do grupo no espago
e, mais precisamente, de sua
distribuicio em relagdo ao
“nucleo de valores” econémicos e
culturais [...] (BOURDIEU, 2008,
p.114).

Os espacos periféricos sao
amplamente descritos por urbanistas e
cientistas sociais como territérios em
que se sobrepdem precariedade

habitacional, politicas publicas
insuficientes de infraestrutura publica,
e a discriminagao dos seus moradores,
0 que significa estar associado a um
destino baseado em uma
caracteristica atribuida por terceiros e
fonte de discriminacdo e preconceito
(CASTEL, 2008).

Sao vitimas desta discriminagao
0s migrantes nordestinos em Sao
Paulo, boa parte deles, negros,
portanto, cuja posigédo e destino social
sdo fortemente marcados pelo duplo
pertencimento de classe e o
pertencimento étnico-racial, duramente
atingidos pelo emprego precario, pelo
abandono precoce da escola e,
especialmente expostos, aos efeitos

deletérios da violéncia policial. Esse
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“tipo ideal”, no sentido weberiano, tao
presente na midia e no senso comum,
€ definido pela associacido entre
jovens que abandonaram o sistema de
ensino por absoluta necessidade de
trabalhar, habitantes das periferias das
grandes cidades  Dbrasileiras e
trabalhadores precarizados. Eles se
opdem aos que, apesar de tudo,
lograram continuar a estudar, via de
regra, como estudantes trabalhadores
e que fardo todo o possivel, para
reinventar sua  condicgao. Esta
pesquisa buscou compreender essa
fragdo dos grupos populares.

Tereza Caldeira aponta para as
caracteristicas que compdem o sentido
simbdlico que o termo periferia
incorpora a partir da falta de acesso a
servicos fundamentais, sendo o
espacgo caracterizado como “precario,
carente, desprivilegiado” (CALDEIRA,
1984, p. 7). Em um dos primeiros
sobre as
Nabil

Bonduki e Raquel Rolnik relacionam a

estudos que refletiram

condicbes das periferias,
constituicdo das periferias a uma
condigao social da classe trabalhadora
(BONDUKI; ROLNIK: 1979;
KOWARICK, 1979; CABANES;
Georges, 2011).
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Na obra Punir o0s pobres,
Wacquant demonstra, a partir do
contexto norte-americano, uma
espécie de criminalizagdo da pobreza
que culpabiliza as proprias vitimas
pelos contextos estruturais a que sao
(2001).

preconceito contra a populagado negra

submetidas Diante  do
e periférica no Brasil, emergiu alguns

grupos nesses territérios que se
contrapdem a esse estigma.

O socidlogo Tiaraju d’Andrea
Pablo analisa em ‘A formacdo dos
Sujeitos Periféricos”, que a partir dos
anos 1990 o termo periferia passa a
ser utilizado n&o apenas pelos estudos
sobre a questao urbana, mas passa a
ser assumido pelos seus moradores,
sobretudo, por membros dos

movimentos  sociais  insurgentes,

fortemente influenciados pela cultura
hip-hop.

E nesse momento que ocorre de
maneira embrionaria a utilizacao
do termo periferia, como uma
critica aprofundada a sociedade e
como subjetividade compartilhada
e reconhecimento mutuo de uma
condigao (PABLO, 2013, p. 45).

Considerando-se a distancia
geografica e social dos moradores das
periferias de Sado Paulo dos

equipamentos culturais da cidade,
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como explicar a emergéncia dos
saraus literarios que se espalharam
em varias dessas regides da cidade?
Esta pesquisa buscou analisar essa
fragdo dos grupos populares que, por
diversas razdes, logrou ingressar no
ensino superior e a buscar a reinventar
a condicdo de classe trabalhadora
convencional, e se apropriou de
habitus de uma convencional elite
cultural, sobretudo ao que se refere as
praticas literarias®.

Uma das apostas centrais das
rivalidades literarias (etc.) € o
monopolio da legitimidade
literaria, ou seja, entre outras

*A nocgao de habitus, na perspectiva
sociologica desenvolvida por Pierre Bourdieu,
possui a dupla fungéo de fundar sua
compreensao da agao dos agentes e de suas
visdes de mundo. As relagdes sociais e 0s
estilos de vida que estruturam o espaco social
sdo mediadas pelo habitus. Com este
conceito, o autor buscou ultrapassar o
subjetivismo da fenomenologia e do
existencialismo (Merleau Ponty, Jean-Paul
Sartre, etc.) e o objetivismo das teorias
econdmicas, entre outras, que pressupdéem um
sujeito racional e livre para fazer escolhas.
Sendo o resultado da incorporagédo da
estrutura social durante o processo de
socializagc&o, a nogao de habitus reintegra a
experiéncia dos agentes a estrutura social.
Sem ser um esquema de agao fixo e pré-
determinado, o habitus restitui uma dimensao
inventiva a acdo na medida em que a
incorporacgao das relagdes sociais daria origem
as disposi¢des. Sendo derivado do passado e,
portanto, da inculcagéo dos valores sociais, 0
habitus ao mesmo tempo, comporta incertezas
e capacidade de mudanga, de adaptagao.
Para uma discuss&o mais aprofundada,
consultar: SAPIRO, Gisele (org.). In:
Dictionnaire Internacional Bourdieu. Paris:
Editions CNRS, 2020.
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coisas, o monopdlio de poder de
dizer com autoridade quem esta
autorizado a dizer-se escritor
(etc.) ou mesmo a dizer quem é
escritor e quem tem autoridade
para dizer quem & escritor; ou, se
preferir, 0 monopdlio do poder de
consagracdo de produtores ou
dos produtos (BOURDIEU, 2002,

p. 253).
Para compreender as
especificidades dos territérios

periféricos de Sao Paulo, esta
pesquisa se concentrou inicialmente

em realizar um levantamento dos

dados publicos com informagdes
demograficas, econbmicas, sociais
destes territérios e relacionadas

também com a disponibilizacdo e
acesso a bens culturais. O banco de
dados ¢é formado por estatisticas
publicas disponibilizadas pela
Prefeitura de Sao Paulo, por meio do
internet

portal da Infocidade, que

disponibiliza dados dos Censos
Populacionais do IBGE na escala dos
distritos e subprefeituras da cidade. A
maior parte dos dados utilizados foi
extraida do ultimo censo populacional
(IBGE/2010),

alguns dados de 2014 e enriquecidos

complementados  por

com dados administrativos a respeito
de equipamentos culturais disponiveis
nas 31 subprefeituras de Sao Paulo. A

seguir apresentamos o0s principais
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resultados desta pesquisa combinando
o uso de diferentes técnicas e métodos

de pesquisa.

Espaco social, modificagcoes dos
grupos populares e os saraus
literarios em Sao Paulo.

A nocgao de espaco social foi
desenvolvida por Bourdieu e seus
colaboradores no livro “A Distingao”
(1979) e retomada em diversos outros
posteriores (BOURDIEU,

1989; 2002) e procura reconstruir a

trabalhos
estrutura social de maneira
multidimensional e relacional. Com
isso, busca ultrapassar as
representacbes empobrecidas das
divisbes sociais e suas hierarquias,
materializadas nas  teorias da
estratificacdo social predominantes
nos paises anglo saxdes e dominante
na pesquisa em ciéncias sociais ainda
hoje (DUVAL, 2021). Que
hierarquizam a populagdo, a piramide
social, com base em seus aspectos
predominantemente econémicos, com
menor

atencao aos aspectos

relacionados ao capital cultural®. Nos

* Sem negligenciar o peso do capital
econdmico (renda e patrimbnio), considera-se
que o capital cultural, especificamente, em sua
forma institucionalizada, como os diplomas
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estudos de Bourdieu, o espacgo social
definia-se primeiramente com base no
volume do capital (econémico, cultural,
social e simbolico) e em seguida, com
base na composicdo do capital, e
particularmente, do peso relativo do
capital cultural na estrutura de
capitais®. Para Bourdieu, o problema
das classes sociais ndao pode ser
compreendido sem fazer referéncia a
essas diferentes formas de capital -
entendidos como recursos protetores e
que conferem poder aos seus
detentores - que definem as
hierarquias sociais que atravessam
uma dada estrutura social. Sem
negligenciar o peso do capital

econdmico (renda e patrimdnio),
considera-se que o capital cultural,
especificamente, em sua forma
institucionalizada, como os diplomas
educacionais, mas nao so, constituem-
se um principio de hierarquizagédo das
sociedades contemporaneas.

Estas nocbes formuladas por
Bourdieu e sua equipe no contexto

europeu da segunda metade do século

educacionais mas nao so, constitui-se um
principio de hierarquizagcéo da sociedade.

® Uma excelente exposicao da nogao de
espaco social pode ser encontrada em:
BOURDIEU, Pierre. Espacgo social e génese
das “classes. In: O poder simbdlico. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil. p. 133-161.
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XX, foram operacionalizadas neste
estudo com informagdes que julgamos
pertinentes para o contexto brasileiro,
dentre aquelas informacodes
disponiveis no Infocidade e na Rede
Nossa S&o Paulo. Importa ressaltar
que transpusemos conceitos e
esquemas explicativos, com conteudos
relativos a

empiricos problemas

nacionais e em muitos casos,
particulares a cidade de S&o Paulo®.
Bourdieu, ndo utilizou naturalmente a
infformacdo  “recursos  sanitarios”,
porque esta ndo era uma informacéao
pertinente para o contexto francés dos
anos de 1970. Em Sao Paulo, essa
informacdo foi utili para buscar
distinguir, com maior acuidade, as
periferias mais precarias daquelas
mais estabelecidas. Enfatizamos os
argumentos de estudos correlatos em
outros contextos nacionais, a respeito
da validade de uma transposicao
tedrica e conceitual, desde que a partir
de informacbes empiricas relevantes.
Consideramos, principalmente, as

estatisticas disponiveis nas

® O uso da nogao de espago social tem sido
aplicado a diversos contextos nacionais. Ver,
por exemplo, os trabalhos de Giovini (2020) na
Argentina ou a pesquisa de Hjellbrekke e
Korsnes (2013) baseados na nogao de espaco
social.
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plataformas do Infocidade e da Rede
Nossa Sao Paulo’.

Para tratar essas informacgdes,
de maneira coerente com a
perspectiva bourdiesiana, recorremos
a uma Analise de Correspondéncias
Multiplas, mais precisamente a uma
técnica estatistica chamada Analise de
Componentes Principais (ACP)%.. A
ACP cria uma representacao
multidimensional da cidade. Assim, foi
possivel analisar, a partir de 18
variaveis e suas categorias, as

subprefeituras que possuiam os

’ De acordo com o Infocidade este € o
enderego para consultas de dados sobre a
cidade de Sao Paulo. Alimentada pela
Secretaria Municipal de Urbanismo e
Licenciamento (SMUL) que coloca a
disposicao do publico uma extensa compilagéo
de indicadores e informagdes que compdem o
rico acervo de seu banco de dados. As fontes
sao as proprias secretarias da prefeitura,
responsaveis por servigos diversos oferecidos
aos paulistanos, mas também instituigdes
como o IBGE, a Fundagéo Seade e os
Ministérios do Trabalho e Emprego, da
Educacao e da Saude. Fonte:
https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secreta
rias/licenciamento/desenvolvimento_urbano/da
dos_estatisticos/info_cidade/index.php/ Sobre
a organizagao ndo governamental, consultar a
Rede Nossa Sao Paulo que por meio de
parcerias publico e privado pretendem
contribuir para o aprimoramento de politicas
publicas na cidade de Sao Paulo.
https://www.nossasaopaulo.org.br/quemsomos
[#rnsp

® Tal procedimento foi pensado como uma
ferramenta de observagao da estrutura social
de Sé&o Paulo, com o auxilio do Software
(SPAD 7.1) e seguindo as orientagdes
metodoldgicas de Lebaron (2006).
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saraus que sao eventos literarios
realizados nos bairros periféricos da
cidade, sobretudo, a partir de 2001. As
variaveis selecionadas para a analise
estatistica contemplam a renda familiar
dos domicilios, nivel educacional e
infraestrutura, considerando
equipamentos de cultura e acesso a

bens culturais. Dentre as informagdes
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consideradas relevantes para o
contexto da cidade de Sao Paulo
constam ‘domicilios sem saneamento
de

‘bibliotecas publicas’, ‘matriculas no

basico’, ‘taxa homicidios’,

ensino médio’, ‘renda de até % salario

minimo’, ‘disfuncdo  série-idade’,

dentre outras.

Quadro 1. Informagdes consideradas por tipo de capital

Capital econémico Capital cultural

Caracteristicas
sociodemograficas

Infraestrutura
publica

Ultimo diploma escolar
em trés categorias:

Renda domiciliar, por
salarios minimos (SM):

o Até2SM e Ensino

e Del1a2SM Fundamental |

e De2a5SM ell

e Deb5a10SM e Ensino médio

e Mais de 20 SM e Ensino
superior

Taxa de disfungao
série-idade

Domicilios sem
saneamento basico

Bibliotecas publicas
Leitos publicos

Matriculas na escola
secundaria

Populagdo com mais de
60 anos

Populagao até 14 anos
Taxa de fecundidade

Taxa de homicidio

Fonte: elaboracéo das autoras.

da selecdo dessas
ACP
standard que cria um sistema de eixos,
lida

representacdo do espaco social da

A partir

variaveis, utilizamos uma

podendo  ser como uma

cidade. Neste sistema de eixos,
definido pela variancia estatistica das
variaveis ativas, as subprefeituras
ocupam uma posicao especifica, se

aproximam e se distanciam umas das

outras, em fungcdo de partilharem ou

nao, tracos em comum, como O
mesmo percentual da populagdo com
ensino médio, de domicilios sem
saneamento basico, etc®. A partir

destas informagdes para o conjunto da

® Para saber mais sobre a ACP e a Andlise
Geométrica dos dados, consultar: LEBARON,
Frédéric. L’enquéte quantitative en sciences
sociales. Paris, DUNOD, 2006. Uma traducgao
deste livro para o portugués esta no prelo e
sera publicada pela Editora EDUSP em 2022.
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populagdo e dos domicilios da cidade
de Sao Paulo, produzimos a ACP que

gerou as imagens abaixo que nos

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

ajudam a examinar e a sintetizar a
composicao e a distribuicdo da
populagao nas diferentes

subprefeituras.

Grafico 1 - O espacgo das subprefeituras de Sao Paulo.

Eixo 2

Mooca
Sé “
Santana

Santo Amaro
Lapa i

=
Oeste

. Vila Mariana

* Pinheiros

Penha®

Aricanduva

Butant3

wila plru dante Ermeline Matarazzo

o Pirituba
C?s:a \I‘e_tda . = ltagquera
Vila Maria .

i n ¥ Llesie
Freguesia
g +  Itaim Paulista

Jaganid . .
S3a Migusl
Capela do Socorro + Perus | Cidade Tiradentes
Iabaguars SEo Mateus Guaianases
* Cidade Ademar
* M'Bai Mirim
: Campo Limpo

Paralhgiros

o 5 50 i
Eixo1

Fonte: Produzido pelas autoras com variaveis de atividades e equipamentos culturais de Sao Paulo,
extraidos do INFOCIDADE'® e consonancia com estudos anteriores (PEROSA; LEBARON; LEITE,
2015).

% Consultar:

https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/licenciamento/desenvolvimento_urbano/dados_est

atisticos/info_cidade/cultura/
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Na ACP, esses os eixos 1 e 2
respondem pela maior variancia
estatistica. O eixo 1 (horizontal) que
opde Pinheiros de Parelheiros € o eixo
da grande desigualdade econbmica e
social. Nos quadrantes a esquerda,
situam-se as regides com maior renda
e maior escolaridade e a direita, as
subprefeituras das periferias que se
diferenciam tanto em relacdo a
posi¢ao no eixo 1 como em relagdo ao
eixo 2 (vertical). A posicédo de cada
subprefeitura no espago social da
cidade de Sao Paulo foi definida pela
variancia estatistica das variaveis
ativas apresentadas no Quadro 1.

O eixo 1 (horizontal)
corresponde a renda e ao nivel
educacional, considerado uma
primeira dimensao que distingue as
regibes da cidade. Pinheiros e
Parelheiros se opdem no eixo 1,
porque O primeiro possui O maior
contingente de domicilios com mais de
20 salarios minimos e maior proporgao
da populacdo com ensino superior
completo. Parelheiros, ao contrario,
possui O maior contingente de
domicilios de até meio salario minimo
€ a menor proporcao da populacdo na
cidade que chegou ao ensino médio. O

eixo 2 (vertical) foi definido pela
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contribuicdo das variaveis de ensino
médio completo como ultimo diploma
da populacdo e pela presenca de
maior infraestrutura publica. Se o eixo
1 dimensiona a grande desigualdade
social, mais visivel a olho nu, o eixo 2,
distingue tanto as regides das classes
meédias e altas, como as periferias da
cidade, opondo aquelas que possuem
maiores niveis de infraestrutura
publica e maior proporcdo da
populagdo com a conclusao do ensino
médio, das periferias mais precarias,
onde ha maior incidéncia da populacao
vivendo em habitacdes sem
saneamento basico, de domicilios de
até meio salario minimo e maior
proporcdo da populagdo adulta que
concluiu apenas o ensino fundamental
II. O eixo 2 nos foi especialmente util
para verificar a heterogeneidade das
periferias, as posicdes intermediarias
para além dos extremos de riqueza e
pobreza.

A representacao permitiu
verificar a distincdo entre os bairros
ricos e pobres na cidade. Denota-se,
que a principal dimenséo que define o
espagco social é a condigcao
socioeconbémica, que opde poucas
subprefeituras mais ricas e

escolarizadas, presente nos
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quadrantes a esquerda do grafico, podemos observar compreender as
separadas de toda uma densa nuvem diferentes dimensdes do espaco e a
de subprefeituras com maior segregagcao na qual a cidade esta
concentragdo de pobreza e baixa estruturada e também identificar quais
escolaridade, a direita do eixo 2 elementos a compdem. A seguir,
(vertical), composta em sua maioria examinamos a distribuigdo  dos
pelas subprefeituras das periferias de equipamentos culturais  projetados
Sdo Paulo (PEROSA; LEBARON; sobre o espaco social. Por meio dessa
LEITE, 2015). selecdo, alcangamos o0 seguinte
Por meio do estudo dessa resultado:

estrutura de correlagbes estatisticas,

Grafico 2 - Projecao de variaveis ilustrativas sobre o espago social de Sdo Paulo.

Eixo 2
0.8 T
sl Equipamentos esportivos
' Empréstimo bibliotecas pablicas |  «
Frequéncia bibliotecas »_
IDEB alto B o
Equipamentos pabli
e R B Teatros =% S S 1
Museus * : "“"'"'“:::;:::::h. Abandono Ensino Médio

Centros de Cultura_. 7" |
T -
Pontos de Cultura

"7 --» Analfabetismo

Salas de cinema

-0.4
-0.8 T
—DIS —Dld DI Dfd DIB
Eixo 1
Fonte: Produzido pelas autoras.

O grafico 2 apresenta a variaveis educacionais, projetadas
correlacdo entre as variaveis de sobre o0 espaco social apresentado no
equipamentos culturais e outras Grafico 1. Para a leitura desses
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graficos é importante ainda observar
os vetores ou setas, se preferirmos.
Elas sdo muito mais incidentes nas
regides da cidade presentes nos
quadrantes para as quais esses
vetores apontam. Quanto mais longa a
seta, mais intensa € a concentragao do
fendbmeno nas regides da cidade
representadas no Grafico 1. Se mais
préximo do Eixo 1 (horizontal), ela se
correlaciona mais fortemente com esta
primeira dimensdo sintetizada pelo
Eixo 1 e assim, sucessivamente.
Dessa forma, podemos mencionar
observando o Grafico 2, por exemplo,
como torna-se visivel que os indices
de abandono do ensino médio e de
analfabetismo estdo mais presentes
nas regides com 0s menores numeros
em relacio a renda e nivel
educacional do primeiro grafico, que
determinam o eixo 1, como a
subprefeitura de Parelheiros,
identificada primeiramente no grafico
1. Como esperado, observa-se como
0s equipamentos culturais se
concentram nas areas mais ricas da
cidade e se afastam das zonas
periféricas.

Por meio desses recursos de
representacdo  multidimensional &

possivel verificar como, apesar de

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

estarem em posic¢des distintas entre si,
os bairros aos quais pertencem os
saraus do objeto de estudo da
pesquisa ocupam 0 mesmo espago em
relacdo as variaveis de renda e
educacado. Dessa forma, se evidencia
que oO0s saraus enquanto pratica
cultural compdéem um movimento
especifico que emerge de uma
populaciao sob condigcdes
socioecondmicas semelhantes. A partir
do surgimento de um movimento
literario que emerge de bairro das
periferias da cidade de Sao Paulo,
sobretudo a partir do inicio dos anos
2000, constatou-se que seus
integrantes se diferenciavam
socialmente daqueles a quem ¢é
geralmente associado o perfil do
escritor brasileiro.

Com base nesse pressuposto,
iniciou-se uma investigagdo para
entender as possiveis motivagbes e
situacbes que propiciaram a esses
sujeitos se engajarem nas atividades
A partir de

bibliografica, e em contato com

literarias. pesquisa
resultados da pesquisa de campo,
verificou-se que a evolugdo em acesso
e tempo de ensino nas populacdes
trabalhadoras e periféricas, contribuiu

significativamente para que novos
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sujeitos se engajassem em atividades
culturais.

Nas ultimas décadas, a difuséo
dos sistemas de ensino ocorreu em
quase todas as regides do mundo e o
acesso cresceu em todos os niveis de
ensino. Na América Latina e no Brasil,
em especial, das ultimas décadas do
século XX, logramos reduzir o
analfabetismo.

No levantamento “Estatisticas
da educagdo basica no Brasil‘ do Inep,
constava que 46% da populagdo era
analfabeta entre as décadas de 60 e
70, periodo em que se intensificou a
constituigdo das periferias nas grandes
cidades. Segundo a mais recente
Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios (Pnad) Continua Educagao
(IBGE/2019), a taxa de analfabetismo
hoje corresponde a 6,6% da
populacéao.

A conclusdo da antiga escola
primaria se ampliou com as politicas
educativas da década de 1980 que
visavam reduzir os altos indices de
reprovagao com as politicas de ciclos
escolares. O acesso generalizado ao
ensino médio brasileiro ndo se deu
antes de 1990/2000, sendo até entado
altamente dependente do capital

econdmico das familias e do recurso a
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escola privada. A partir dos anos 1990
e 2000, o acesso a educacao superior
também aumentou significativamente,
especialmente, em fungdo do
crescimento da matricula na educacéao
superior privada e, em menor medida,
da ampliagdo das vagas em
universidades publicas brasileiras.

De acordo com o Censo da
Educacdo Superior (Inep)'’, em 2009,
2.065.082 pessoas ingressaram no
ensino superior. Ja em 2019, o numero
foi de 3.633.320, demonstrando um
aumento significativo em dez anos.
Talvez, ndo seja por acaso que, por
volta de 2000 tenha florescido nas
periferias da cidade de Sao Paulo uma
série de iniciativas culturais buscando
nao apenas levar a literatura para as
periferias, mas, sobretudo, produzir
uma literatura a partir destas regides
da cidade. E possivel verificar que ha,
internamente nas classes sociais, uma
diversidade muito grande de atores,
com posicdes e interesses distintos.
Diante disso, ndo deveria ser incomum

que nas periferias das grandes

" Censo da Educagao Superior - Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira - Inep:
https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-
atuacao/pesquisas-estatisticas-e-
indicadores/censo-da-educacao-superior.
Acesso em 30/08/2021.
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cidades surjam artistas, intelectuais,
escritores. Entretanto, é importante
destacar que sdo necessarias
condigbes materiais e sociais que
propiciem esse movimento.

A hipétese geral explorada
neste artigo propde que a variavel
educacional é uma dimens&o central
para compreender essas
manifestacdes culturais. E conhecido
que, desde as familias de elite e até
mesmo nas classes populares, os
investimentos em educacdo séao
estratégias para manutengdo ou
possiveis ascensdes sociais. Estes
investimentos sao realizados, por
vezes, financeiramente, como, por
exemplo, com a destinacdo de
recursos para O pagamento de
mensalidades em instituicbes privadas
(PEROSA; DANTAS, 2017), mas nao
apenas.

Diante da emergéncia dos
saraus literarios, apresenta-se aqui os
resultados da pesquisa de campo,
realizada entre 2014 e 2016, visitando
saraus literarios, entrevistando
‘lideres” desses empreendimentos e
uma enquete por questionario sobre o
publico presente em alguns destes
saraus nos quais pudemos realizar a

pesquisa. A hipdtese geral explorada
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neste artigo propde que a variavel
educacional € uma dimensao central
para compreender essas

manifestacdes culturais.

Uma literatura periférica

A antropdloga Erica Peganha
analisou o surgimento da Literatura
Periférica em Sao Paulo, considerando
como marco do inicio do movimento a
primeira edigdo de uma série especial
da revista Caros Amigos, em 2001,
que trouxe o titulo “Literatura
Marginal’, e foi organizada pelo
escritor Ferréz, morador do Capéo
Redondo, bairro da periferia da zona
sul de Sao Paulo.

No editorial do primeiro niumero
da série, considerado o manifesto do
movimento, Ferréz afirma que no
Brasil a histéria dos pobres, negros,
indios, sempre ficou em segundo
plano, sendo suas vidas regidas pela
absoluta necessidade de privilegiar o
trabalho em detrimento do estudo para
sobreviver.

No texto do manifesto, o escritor
aposta que a publicagdo contribuiria
para uma mudanga dessa situagao,
incluindo novos sujeitos e seus

discursos na cena literaria:
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Jogando contra a massificagao
que domina e aliena cada vez
mais os assim chamados por
eles de ‘excluidos sociais’ e
para nos certificar de que o
povo da periferia/favela/gueto
tenha sua colocagdo na
histéria e nao fique mais
quinhentos anos jogado no
limbo cultural de um pais que
tem nojo de sua prépria cultura
(FERREZ, 2001).

Ainda hoje, temos 40% dos
jovens brasileiros que nao concluem a
escola secundaria e estdo inseridos no
mercado de trabalho, sendo grande
parte deste contingente formado por
jovens negros. Com a difusdo do
ensino, essa literatura marginal dos
escritores da periferia se torna
virtualmente possivel, e se auto afirma
considerando como marginais aqueles
que, historicamente, foram excluidos
socioeconomicamente, que vivem as
margens e que, por estigma e
preconceito, sao considerados
marginais, perigosos para a
sociedade, e também por estarem fora
do circuito literario tradicional e pela
tematica de suas obras voltarem-se
para relatar situacdes e condicdes dos
moradores da periferia do Brasil, com
sua linguagem caracteristica e seu

dialeto proprio.
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Diante desse quadro, é possivel
considerar que, por mais que nha
historia literaria brasileira existissem
camadas

autores advindos das

populares e mais pobres da

sociedade, o movimento literario
marginal/periférico se destacou por ser
o primeiro a reivindicar esta origem
como motivacdo para suas producdes
especificas e diferenciadas em um
dado periodo historico.

E importante considerar o
contexto sécio-histérico que permitiu
aos moradores das regides periféricas
essa identificagcdo com o espago social
em que viviam. Sobre este fendbmeno,
0 sociélogo Tiaraju D’Andrea Pablo
(2013) sustenta a hipotese de que a
partir da década de 1990 havia
condigbes para emergir uma geragao
que potencializou o termo, outrora
negativo, para uma posigao de luta e
defesa do local em que vivem.

Pablo classifica esse grupo
formado por ‘sujeitos periféricos’,
pessoas que assumem as condi¢des
sociais especificas em que vivem,
compreendem as origens e problemas
que caracterizam este espago, e
passam a intervir assertivamente na
tentativa de modificar tais condigoes,

sobretudo por meio da arte. Pablo
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identifica esse movimento de tomada
de posicdo a partir do contexto
econdbmico mais favoravel nos
territorios periféricos entre os anos
1990 e 2000, quando o acesso a
saneamento basico, moradia, entre
outros, tornou-se um pouco mais
consolidado, e o surgimento da cultura
hip hop, e presenca de organizagdes
sociais também contribuiram para a
ampliagdo do capital cultural desses
sujeitos?.

Dentre esses coletivos culturais,
destacam-se grupos que organizam 0s
saraus, que passam a acontecer
regularmente em bairros da periferia
de Sao Paulo a partir dos anos 2000.
Os saraus sao encontros regulares
realizados em espacos variados de
convivio nos bairros periféricos, nos
quais acontecem declamacgdes de
poesia, apresentacdes de musicas,
danca, cenas teatrais, dentre outras
atividades. A literatura €& a

manifestacdo artistica privilegiada

'2 Contra a ideologia dos dons naturais e do
mérito individual, Bourdieu desenvolve a
nocgao de capital cultural, assim definindo-a:
"Cada familia transmite a seus filhos, através
de canais indiretos e nao diretos, um certo
capital cultural e ethos, um sistema de valores
implicitos e profundamente internalizados, que
ajuda a definir, entre outras coisas, atitudes
em relagao ao capital cultural e a instituicao
escolar". A esse respeito, consultar “A escola
conservadora” (BOURDIEU, 2003).
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destes eventos e recebe um

tratamento  especial durante a
realizagao dos saraus.

Trata-se de um momento de
encontro entre escritores, langcamento
e venda de livros e divulgacdo dos
trabalhos pessoais dos membros
desse campo literario especifico. Em
muitos deles, os saraus acontecem em
bares, com servicos de comida e
bebida, apresentagdes musicais e,
sobretudo, espaco para leitura de
textos poéticos.

Um dos primeiros saraus de
maior relevancia nesse cenario é o
Sarau da Cooperifa (Cooperativa
Cultural da Periferia), que, desde
2001, acontece semanalmente no
Jardim Guaruja, em Tabodo da Serra,
divisa com o extremo sul da capital
paulistana. Atualmente no Bar do
Batidao, liderado pelo poeta Sérgio
Vaz, um dos autores que participou
das edi¢gdes da publicacdo Literatura
Marginal da revista Caros Amigos.

Nascimento (2011) considera
que o0s saraus, sobretudo o da
Cooperifa, instituiram um novo modelo
de produgao e divulgacdo cultural que
se disseminou nos bairros de periferia

e o termo periférico passou a ser

94




SILVA, Livia Lima da; PEROSA, Graziela Serroni. Trajetdrias de escritores
e os saraus literarios nas periferias de Sdo Paulo. PragMATIZES - Revista

Latino-Americana de Estudos em Cultura, Niteréi/RJ, Ano 12, n. 22, p.
79-112, mar. 2022.

utilizado para classificar e potencializar
estas novas praticas:

a articulaggo em torno de
elaboragbes sobre a periferia e
sua cultura singular é capaz de
revelar um processo especifico
de producgéo cultural. Isso porque
ndo somente os produtos e
circuitos de consumo periféricos
apresentam-se como solucdes
criativas ao mercado cultural,
mas também porque a
associagao do trabalho
desenvolvido ao espaco social da
periferia permitiu que fosse
elaborada uma agenda comum a
diferentes grupos, movimentos,
coletivos, associagdes e artistas
da periferia  (NASCIMENTO,
2011, p. 15).

O Sarau da Cooperifa, dentre
outros precursores, serviu de exemplo
e inspiracdo para que muitos outros
saraus passassem a acontecer nos
bairros periféricos de Sao Paulo. Os
moradores de outras regides, que
frequentavam os eventos que tiveram
inicio na zona sul da cidade, passaram
a organizar saraus em seus proprios
bairros, disseminando o0 mesmo
modelo.

Os eventos se tornaram, ainda,
um meio pelo qual os escritores
passam a se integrar e difundir a
literaria

producao enquanto um

movimento, e nao apenas por
iniciativas isoladas. Propiciando que os

autores possam langar seus livros,
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apresentar suas poesias, divulgar suas
agendas de trabalho, nos saraus o que
podemos classificar que se consolida o
que podemos nomear como “campo
literario periférico”, na medida em que
se mantém “relativamente auténomo”,
com acgdes e praticas voltadas a si
mesmo.

Esta rede de edicbes
“independentes” ou “alternativas”
(@as grandes editoras) seria
impossivel e incompreensivel
sem um circuito auténomo de
distribuicdo e comercializagdo
das obras. E o0s encontros
presenciais nos saraus poéticos
das periferias parecem cobrir
esta necessidade, chegando a
constituir uma  espécie de
“sistema literario” (no sentido de
Antonio Candido) paralelo,
funcionando de forma
independente nas periferias de
Sao Paulo (SALOM, 2014, p. 82).

Para comprovar que os saraus
compdem um fendmeno particular que
acontece nos bairros periféricos de
Sao Paulo, em um levantamento
informal realizado durante a pesquisa
em 2015, alcangou-se o0 numero de 22
saraus regulares que servem Ccomo

amostra desse movimento literario.
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Quadro 2. Saraus regulares de Sao Paulo SARAUS Subprefeitur | Espaco  de
(2015) a Realizacao
SARAUS Subprefeitur | Espago de Sarau Se Bar
a Realizagao Encontro de
utopias
1.Pracarau Campo Limpo | Praca publica
Sarau Sao  Miguel | Praga publica
Sarau A | Sé Centro Movimento Paulista
plenos Cultural Alianca da
pulmdes Pragca - MAP
Sarau Antene- | Campo Limpo | Bar Sarau O que | Itaim Paulista | Escola de
se dizem 0s samba
umbigos
Sarau Bodega | Sé Bar
do Brasil Sarau Ipiranga Espacgo
Perifatividade cultural
Sarau da | Cidade Bar
Ademar Ademar Sarau Preto | M'Boi Mirim Espacgo
no Branco cultural
Sarau da | Campo Limpo | Biblioteca
Biblioteca
Ejaac Fonte: Paginas do facebook de saraus
literarios em Sao Paulo.
Sarau da | Freguesia/ Bar
Brasa Brasilandia
Sarau da | Campo Limpo | Bar Apesar da heterogeneidade das
Cooperifa . o . .. .
P informagdes disponiveis nas paginas
Sarau do | Jabaquara Espaco . .
Beco cultural dos saraus, retivemos aqui o nome do
Sarau do | Campo Limpo | Bar/teatro sarau, sua localizacdo na cidade e o
Binho tipo de espaco em que ocorriam'®.
Sarau do | Capela  do | Espago Observando os nomes dos saraus, sua
Grajau Socorro cultural o .
capilaridade e heterogeneidade de
Sarau do | Freguesia/ Moradia ] . . o
Kintal Brasilandia locais e situagdes nas quais tiveram
Sarau do | Itaim Paulista | Espaco origem. Nota-se uma concentragao
Peixe cultural .
dos saraus em subprefeituras de
Sarau do Vinil | Cidade Espaco e . - N
Ademar cultural periferias mais precarias como M’'Boi
Sarau dos | Ermelino Escola Mirim, Perus, Sdo Miguel Paulista e
Mesquiteiros | Matarazzo em periferias mais intermediarias
Sarau d'Quilo | Perus Espaco
cultural
13 . ~ .
- Outras informagdes pertinentes, como a
Sarau Elo da Pmtuba/ Bar data de fundagao, nao foram localizadas, de
Corrente Jaragua

maneira uniforme e comparavel, para todos os
saraus.
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como Ermelino Matarazzo. Para além
das periferias e considerando-se a
heterogeneidade social que
caracteriza boa parte da cidade
(Marques, 2014), temos diversos
saraus ha regido da Sé, que
corresponde ao antigo centro da
cidade e no Ipiranga. Os nomes
trazem consigo informagbes sobre a
historia destes empreendimentos. Por
meio deles, podemos ver que eles
aconteceram em pragas publicas,
bibliotecas, igrejas, bares, escolas,
centros culturais, em geral, localizados
no bairro de residéncia dos seus
fundadores. Alguns desses nomes
trazem em si uma conotagcdo mais
politca como “a plenos pulmdes”,
“‘encontro de utopias” ,
“Periferatividade” ou “o que dizem os
umbigos”, “Sobrenome liberdade” que
dido pistas sobre como eles
funcionavam como uma espécie de
refugio, de encontro entre os pares, de
retorno reflexivo sobre a condicdo de
sujeitos periféricos (Pablo). Para este
estudo, foram selecionados o Sarau do
Binho, o Elo da Corrente, o Sarau do
Map e o Sobrenome Liberdade,
procurando considerar os eventos em

diferentes regides da cidade.

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

Quadro 3. Saraus da pesquisa de campo

Sarau Subprefeitura

1. Sarau Elo da Pirituba

Corrente

2. Sarau do MAP -
Movimento
Alianga pela
Praca

Sao Miguel Paulista

3. Sarau do Binho Campo Limpo

4, Sarau Capela do Socorro
Sobrenome
Liberdade
Situando-os no espaco

geografico podemos observar melhor a
distribuicdo no tecido social da cidade.

Figura 5 - Mapa da cidade de Sao

Paulo por distritos

- Pirituba

- S3c Miguel Paulista
- Campo Limpo

- Capela do Socorra

E T S

Fonte: Prefeitura de Sao Paulo, editado por
Livia Lima da Silva.
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Figuras 3 e 4 - Fotos do Sarau Elo da Corrente
_ _ e Sarau Sobrenome Liberdade
As imagens realizadas durante

a pesquisa ajudam a corroborar os
demais indicios da atmosfera que
caracteriza os saraus e essa pratica

cultural:

Figuras 1 e 2 - Fotos Sarau do Binho e Sarau

do Movimento Alianga pela Praca

Fonte: Fotos por Livia Lima da Silva.

Os poetas e escritores nas
periferias de Sao Paulo

Por meio de questionarios

aplicados durante as realizagées dos
Fonte: Fotos por Livia Lima da Silva. saraus, entre os meses de agosto e
novembro de 2015, buscou-se extrair
uma amostra que representasse entre
10 a 20% do publico total estimado. O
questionario  solicitou informacgbes
sobre idade, raga, formacado escolar,

profissao, escolaridade e profissao dos
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pais, local de nascimento do
participante e dos pais, bairro onde
mora, além de frequéncia no sarau e
outros habitos culturais.
Com base nas respostas,
algumas informagdes se mostraram
mais relevantes para a tentativa de
estabelecer as caracteristicas que
compdem os objetivos de analise da
pesquisa:
e 66% tém entre 15 a 29 anos;
e 73% nasceram em S&o Paulo;
e 26% tém pai e mae nordestinos;
e 33% se declaram negros, 58%
negros ou pardos;
o 57% tém

completo ou incompleto;

ensino  superior
e 77% possuem Ensino Médio
completo, considerando os que
chegaram no Ensino Superior.
Trata-se de um publico em sua
maioria jovem, que nasceu em S&ao
Paulo, mas descende das primeiras
geragcbes que habitaram as regides
periféricas da cidade, sendo
aproximadamente um entre quatro,
composta por migrantes de estados do
nordeste do pais.
Os dados sobre cor e raga indicam
que mais da metade da mostra se
declara pardo ou negro, e que sao

esses que compdem a maioria dos
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moradores dos bairros periféricos, se
relacionarmos com dados de renda do
IBGE, por exemplo, que apontam que
76% da populagdo mais pobre do
Brasil se declara negra.

Esse aumento na escolaridade
progressivo, que vem favorecendo as
novas geragdes, também se revela
nos dados coletados ao comparar a
escolaridade dos entrevistados com a
escolaridade de seus pais. Enquanto o
indice de nivel superior dos
frequentadores dos saraus € de 57%,
o de suas maes € de 24% e o de seus
pais, 15%.

Esta caracteristica reforgcou a
hipétese de que a realizagdo dos
saraus, dentre tantos outros
movimentos culturais que passam a
emergir nos bairros periféricos a partir
dos anos 2000, se relacionam com
uma mudanga de habitus das fracdes
de classe que compdem a populagao
destas regides, influenciada por uma
ampliacdo do capital cultural destes
outros

moradores  que, dentre

processos em suas trajetérias, passam
a ter acesso a escola secundaria
completa e ingressam na universidade.

Os dados dos questionarios
apontam que 60% do publico escreve

poesia, e 43% se apresentam nos
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saraus, declamando textos, proprios
ou ndo. Esse numero nos leva a uma
interpretacdo de que os saraus atraem
um publico especifico formado por
pessoas que se interessam por
literatura, ndo apenas como consumo
cultural, mas também como
produtores.

No estudo de campo foram
realizadas oito entrevistas com
escritores/poetas atuantes nos saraus
selecionados, e que se destacam
dentro da realizacdo destes, sendo

que, em cada um dos quatro saraus,
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foram escolhidos um homem e uma
mulher para representar o grupo que
compdoem.

A partir das entrevistas, foi
possivel mapear as origens de cada
um dos escritores, considerando o
local de nascimento deles e de seus
pais, 0 que aponta em alguns casos
para um relevante dado relacionado ao
processo de migracao de moradores
da regido Nordeste para Sao Paulo,
aléem de dados sobre os tipos de
profissdo mais comuns dos moradores

periféricos.

Quadro 4 - Origem Social dos poetas dos saraus

Escritor | Sarau | Idade Local | Nascimento | Nascimento | Profissdo Profissao
de pai mae pai mae
Nasci
mento
Michel Elo da 35 | Sao Sao Paulo Sao Paulo Coletor de | aposentada
Yakini Corren Paulo material (cozinheira
te reciclavel de escola)
Raquel Elo da 28 | Sao Bahia Bahia caminhonei | cozinheira
Almeida | Corren Paulo ro em escola
te
Robson Sarau 51 | Sao Sdo Paulo | Sdo Paulo | comerciant Auxiliar de
de do Paulo/ | (Sdo José | (Tambad) e enfermagem
Oliveira Binho Taboa | do Rio
Padial o da | Preto)
Serra
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Tula Sarau 45 | Minas | desconhecid | Minas gerais | desconheci | doméstica
Pilar do Gerais | 0 (Minas do
Ferreira | Binho Gerais)
Mauricio | Sobre 30 | Sao Bahia Bahia pedreiro domeéstica
Francisc | nome Paulo
o} dos | Liberd
Santos ade
(Mano
Ril)
Michele | Sobre 35 | Séo Séo Paulo Alagoas metalurgico | doméstica,
Santos nome Paulo , pequeno | dona de
Liberd comerciant | casa
ade e
Rafael Sarau 26 | Sao Italia Bahia pequeno pequeno
Carneva | do Paulo comerciant | comerciante
Mli MAP e
Mariana | Sarau 30 | Séo Sado Paulo | Paraiba eletricista pedagoga
Felix do Paulo (Campinas) (padrasto)
MAP
Fonte: elaborado pelas autoras
Quadro 5 - Escolaridade dos poetas dos saraus
Escrito | Escolarida | Formaga | Universida | Escolaridad | Escolaridad Espacos de
r de o de e pai e mae “educagao
superior nao formal”
Michel superior Ciéncias | UFPR, USP | fundamental | ensino futebol em
Yakini incompleto Sociais, incompleto médio centro
(interrompe | Letras completo esportivo
u) (supletivo) publico, hip
hop, radio
comunitaria
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Raquel | superior Musica Uniesp fundamental | fundamental | igreja
Almeid | incompleto incompleto incompleto evangélica, hip
a (interrompe hop, radio

u) comunitaria
Robson | ensino - - ensino ensino biodanga,
de médio médio superior viagem para o
Oliveira | completo completo completo exterior,
Padial homeopatia
Tula ensino - - desconhecid | ndo sarau, cultura
Pilar meédio o] escolarizada | africana
Ferreira | completo

(supletivo)
Maurici | superior Engenhar | Uninove nao fundamental | hip hop
o} incompleto ia escolarizado | incompleto
Francis | (interrompe
co dos | u)
Santos
(Mano
Ril)
Michele | superior Letras Uniban ensino fundamental | igreja
Santos | completo médio incompleto evangélica,

completo cultura rock

Rafael superior Letras Unicsul fundamental | fundamental | amigos artistas
Carnev | incompleto completo completo
alli (cursando)
Marian | superior Letras Unicsul ensino superior teatro, futebol
a Felix incompleto medio completo

(interrompe completo (pos-

u) graduagéao)

Fonte: elaborado pelas autoras
E interessante notar ao uma possivel ampliagao de

comparar a escolaridade dos poetas

com a de seus pais, como ela indica

oportunidades propiciadas para os

mais

jovens.

Todos

conseguiram
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completar a educacédo basica, o que
ndao era tao natural em décadas
anteriores.

Conforme Bourdieu considera, o
espaco escolar, e o tempo despendido
nele, sdo fundamentais para, além de
adquirir  aprendizado, estabelecer
perspectivas em relacdo ao futuro e
imaginar possibilidades.

A escola, facto que se esquece
sempre, nao é simplesmente um
lugar onde se aprendem coisas,
saberes, técnicas, etc., € também
uma instituicdo que atribui titulos,
quer dizer direitos, e confere no
mesmo modo aspiracoes
(BOURDIEU, 1984, p. 155).

Alguns dos escritores
entrevistados também revelaram em
entrevista que conseguiram bolsas e
outras formas de contribuicdo para a
permanéncia estudantil, como Raquel
Almeida e Rafael Carnevalli, mas a
maioria

ingressou por meio de

pagamentos de mensalidade em
faculdades privadas, préximas as suas
residéncias.

O indice de abandono do ensino
superior se mostra um indicativo
relevante, na medida em que pode
sugerir alguns aspectos recorrentes
nas trajetérias dos escritores, desde a
inadaptacdo ao modelo e estrutura

universitarios, as dificuldades para se
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manter nos estudos, até duvidas sobre
a importancia do diploma para a
pratica profissional e literaria atual.

Vale notar o fato de quatro
poetas dentre oito buscarem uma
formacado superior em Letras, o que
denota que se trata de um grupo
profissionalizado e com repertorio para
atuacdo na area literaria. Neste
sentido, a emergéncia dos saraus
literarios pode ser pensada como
expressao do desejo e uma estratégia
de profissionalizacao.

A maior parte deles ingressa no
ensino superior pelas portas pelas
quais, geralmente, entram os jovens
das camadas populares: pelas
licenciaturas. Cursam letras e com isso
a aspiracdo a ser escritor, a investir
seriamente nessa carreira. Ao contar
com um publico relativamente
expressivo, os saraus literarios unem a
arte e o comércio, uma estratégia que
favorece esses jovens intelectuais a se
reinventarem, ainda que sem escapar
ao trabalho instavel e precario que
eles compartilham com os

A “profissdo” de escritor ou de
artista é, com efeito, uma das
menos codificadas que existem;
uma das menos capazes também
de definir (e de alimentar)
completamentre aqueles que
dela se valem e que, com muita
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frequéncia, s6 podem assumir a
fungdo que consideram como
principal com a condigdo de ter
uma profissdo secundaria da qual
tiram seu rendimento principal
(BOURDIEU, 2002, p. 257).

Também é importante destacar
que, para além do acesso ao ensino
superior, ndo concluido pela maioria
dos entrevistados, outros processos e

contatos, que definimos como

‘educacgao nao formal”, sao

fundamentais para compreender as

praticas e a atuacdo deles no

movimento cultural periférico, dentre
eles, por exemplo, a cultura hip hop,
que se revelou presente na juventude
de muitos dos escritores.

Eu sempre escrevi musica de
Rap (...) Eu tenho trés fases da
minha vida, uma que eu SO
escrevia textos, a segunda que
eu pegava esses textos e
transforma em Rap, que eu tinha
que coloca rima e poesia, e
depois que eu conheci a
Literatura eu desconstrui tudo
isso ai... (Mano Ril, em entrevista
em 2015 a pesquisadora).

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

Considerando que uma das
hipéteses dessa pesquisa era verificar
a relacao entre o acesso ao ensino
superior e a atuagao dos sujeitos que
se apresentam como poetas e
escritores nos saraus, e que sao
reconhecidos como tal no grupo,
podemos concluir que, de modo geral,
tendo

0S escritores mesmo nao

efetivamente  conseguido  cursar,
concluir ou dar prioridade a formacéao
valor

universitaria, atribbuem um

significativo para sua realizagao,
fortemente relacionado a formagao
intelectual e que também influencia na

pratica artistica.
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Quadro 6 - Trajetoria profissional dos poetas dos saraus

Escritor ProfissGes Atual Livros Forma de Fonte de
que ja exerceu ocupagao publicados publicagao renda
Michel vendedor, produtor 2 independente | editais,
Yakini técnico de | cultural, (selo editorial | oficinas,
telefonia, escritor, Elo da | palestras,
operador  de | editor Corrente) livros
telemarketing
Raquel domeéstica produtora 2 (1 em co- | editais; editais,
Almeida (ajudava a | cultural, autoria) independente | oficinas,
mae), escritora (selo editorial | palestras,
gargonete, Elo da | livros
Corrente)
Robson marceneiro, produtor 3 (1 em co- | independente | sarau,
de Oliveira | vendedor, dono | cultural, autoria e 1 | e por editais homeopatia
Padial de bar homeopata da
coletanea
do sarau)
Tula Pilar | doméstica, vendedora 1 mais | independente | venda de
Ferreira baba, catadora | de  Revista | participacdo | e por editais revistas e
de reciclaveis, | Ocas, atriz, | em 2 participacao
vendedora musica coleténeas em eventos
Mauricio auxiliar comerciante, | 1 independente | comércio no
Francisco | administrativo, escritor bairro,
dos inspetor de sarau,
Santos saneamento, oficinas,
(Mano Ril) | encarregado de participagao
obra em eventos
Michele auxiliar professora 1 independente | salario,
Santos administrativo, da rede livros,
cComeércio publica participagao
(ajudava a em eventos
familia)
Rafael consultor educador 1 independente | salario,
Carnevalli | técnico de livros,
veiculos participacao
em eventos
Mariana operadora de | auxiliar 1 livro e 1 | independente | salario,
Felix telemarketing escolar da | fanzine livros,
rede publica participacao
em eventos

Fonte: elaborado pelas autoras
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De modo geral, é possivel
afirmar que se trata de um grupo
adulto, vindos das areas de educacao
e cultura, principalmente, que
empreende a atividade literaria como
uma pratica profissional, e néo
consideram a si mesmos como autores
amadores, ou exercitam apenas por
lazer e distracdo, mais do que isso,
sua fonte de renda deriva de
atividades relacionadas ao sarau e a
escrita.

Em relacdo aos livros, o quadro
expde que todos os escritores tém ao
menos um livro publicado. Todos ja
possuem publicacbes autorais, além
de participagdo em coletaneas e
antologias como co-autores, nenhum
deles, entretanto, por meio de uma
grande editora, o que ja nos mostra
como eles ainda nao fazem parte do
campo literario legitimado pelo
mercado.

Portanto, como eles ocupam uma
posicdo marginal no campo literario
considerado legitimo das grandes
editoras. Mais uma vez verificamos
que as editoras maiores e mais
reconhecidas nado fazem parte do
universo do campo literario das
periferias, que se desenvolve de forma

particular e autbnoma.
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Conclusoées

A intencdo da pesquisa nao foi
rebaixar a literatura periférica ao nivel
apenas de fenbmeno a ser analisado
socialmente, sem descaracterizar sua
relevancia estética e politica, mas
procurou-se compreender quais sao 0s
fatores que reunidos contribuem para
que ela se torne possivel. Tal como
Antonio Candido (2011) e tantos
outros criticos literarios consideram, as
relacbes entre literatura e sociedade
sao processos continuos de trocas de
influéncias.

A literatura no Brasil,
historicamente, sempre foi uma
manifestacao cultural das elites. Desde
a histéria de formacdo do pais, o
modelo literario  reconhecido e
realizado foi baseado no modo de vida
europeu, trazido no processo de
colonizacao do territério e
desenvolvido entre algumas fragdes
das chamadas classes superiores.

Considerando este contexto, a
literatura brasileira nunca foi uma
tradigao cultural de grande
abrangéncia e disseminagao e, ainda
hoje, a leitura ndo figura entre os
principais habitos culturais. Como
consequéncia, o campo de produtores,

considerando escritores, editores e
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empresarios do segmento, também
compdéem um numero de membros
reduzido.

Ao longo do processo historico,
diversas manifestacbes culturais nao
foram consideradas, e, o que
predomina no registro, sdo as
manifestacdes culturais dos
integrantes de grupos de elites -
econbmicas e culturais - que
consumiam, produziam e tinham suas
obras reconhecidas e valorizadas no
campo literario em formacao, de modo
que, em toda essa fase de constituicdo
da producéao literaria brasileira, muitos
grupos sociais ndo foram incluidos.

Na constituicdo do campo
literario no Brasil, ainda que possamos
identificar honrosas excecdes, a
producao literaria tornou invisivel os
moradores das periferias das grandes
cidades do Brasil, associados, objetiva
e subjetivamente a condigdo de
trabalhadores manuais, vivendo em
situacdo de pobreza e marginalidade,
com baixa escolaridade e de pouca
familiaridade com a lingua culta
portuguesa, condigdo sinequa non
para aspirar a literatura.No Brasil,
casos como a da escritora Carolina
Maria de Jesus, que se destacou

devido a ainda ser novidade, na
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década de 50 do século XX, uma
mulher negra moradora da favela se
apresentar como escritora, mas cujos
textos foram recebidos com
desconfianca pela critica a época,
revelam esse preconceito velado que
ainda persiste no campo cultural
brasileiro, ainda que hoje ela venha
sendo revisitada (MIRANDA, 2011).
Foi preciso esperar até 2021 para que
sua obra fosse objeto de uma
exposi¢cao no circuito cultural reunido
nos entornos da Avenida Paulista nos
dias atuais.

Em pesquisa organizada por
Regina Dalcastagné na Universidade
de Brasilia, revelou-se que, dentre os
autores brasileiros que tiveram livros
publicados entre 1990 e 2004, cerca
de 73% eram homens, 94% eram
brancos, e a maioria viviam em S&o
Paulo e no Rio de Janeiro, pdlos do
mercado editorial do pais e eixo
privilegiado do circuito cultural.

Os  negros, historicamente
negados de sua propria condigao
humana, enquanto escravos, e depois
da abolicdo, marginalizados e
excluidos das posi¢cdes e campos de
poder, incluindo o cultural, foram

poucos 0os que ao longo do tempo
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fizeram parte do que se convencionou
classificar como literatura brasileira.

Por mais que na historia literaria
brasileira existissem autores advindos
das camadas populares e mais pobres
da sociedade, como Lima Barreto e
Machado de Assis, o movimento
literario marginal e periférico dos anos
2000 se destacou por ser o primeiro a
reivindicar esta origem como
motivacdo para suas producdes
especificas e diferenciadas em um
dado periodo histérico.

O processo multideterminado
de ampliacao progressiva da
conclusdo da escola primaria e o
acesso a escola secundaria trouxeram
para 0s bancos escolares parte da
populacdo até entdo afastada do
universo letrado. Com a difusdo do
ensino, essa literatura marginal dos
escritores da periferia se torna
virtualmente possivel, se autoafirma
considerando como marginais aqueles
que, historicamente, foram excluidos
socioeconomicamente, que vivem as
margens € que, por estigma e
preconceito, sao considerados
marginais, perigosos para a
sociedade, e também por estarem fora
do circuito literario tradicional e pela

tematica de suas obras voltarem-se
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para relatar situacdes e condigdes dos
moradores da periferia do Brasil, com
sua linguagem caracteristica e seu
dialeto proprio, sao socialmente
desvalorizados.

No inicio dessa pesquisa,
partimos de uma suposicao de que os
escritores e poetas dos saraus das
periferias se relacionavam de forma
amadora com a pratica literaria,
realizada em momentos de lazer. Ao
longo do estudo de campo, no entanto,
0 que se verificou é que, de alguma
forma, a literatura e as manifestacoes
artisticas sao vistas profissionalmente
pelos sujeitos que compdem esse
grupo. Gragas a aquisicao de capital
cultural, a democratizagcao do acesso,
com todos os problemas do sistema de
ensino brasileiro, ira contribuir para
uma forma de subversdao da posicao
social pela forca do habitus.

As entrevistas também revelam
que, mesmo aqueles que possuem
outras fontes de renda, gostariam de
se dedicar apenas a producao literaria,
0 que demonstra que os escritores dos
saraus compdem um grupo que busca
cada vez mais a profissionalizacdo e
autonomia do campo. Os depoimentos
indicam que os escritores conseguem

manter uma estabilidade financeira
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razoavel a partir de suas iniciativas
culturais. Considerando que apenas o
aumento da renda populacional nao
garantiria a producao literaria em si
mesma, a ampliagdo da escolaridade,
com destaque para o0 acesso ao
Ensino Superior, sobretudo,
favoreceria em certa medida o contato
das pessoas com novas formas de
conhecimento, leituras,
fundamentagbes tedricas, ou seja, a
um acumulo de capital cultural, que
estimularia nesses novos atores
sociais disposicbes e competéncias
especificas para a criagdo artistica. E
a partir do capital cultural que os
individuos estabelecem relagdes entre
si e se colocam diante dos demais nos
sociais. As

diferentes = campos

condicbes que viabilizam a
constituicdo do capital cultural sao,
dessa forma, estruturantes e
influenciam as relagbes de dominacéao
entre as classes, que se da por meio
de condi¢des objetivas e subjetivas.
Os moradores de periferia,
antes marginalizados dos campos dos
saberes, se apropriam de
conhecimentos variados - ao aceder o
ensino superior, as licenciaturas e os
cursos de letras e adquiridos em

diferentes processos ndo estritamente

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

educacionais - para reconstruirem
narrativas acerca de si mesmos e de
suas ideias, estas, sobretudo, partindo
de wuma valorizagdo da “cultura
(WILLIAMS, 1958), nao

apenas da cultura legitima. Dessa

comum”

forma, a cultura periférica, e dentro
dela a literatura, €& essencialmente
uma pratica de oposicdo aos sistemas
vigentes, que institucionalizam
determinadas manifestagdes artisticas,
em detrimento de outras. Isso justifica,
em certa medida, a forma como os
escritores entrevistados se relacionam
com o mercado editorial, rejeitando-o a
principio, reconhecendo nele
estruturas que inviabilizam suas
criagoes.

Entretanto, o estudo de campo
também

e as entrevistas

demonstraram que o] modelo
tradicional de produgao e divulgagao
da literatura, sobretudo a partir da
publicacdo de livros, ainda é muito
valorizado. Porém, as formas de
publicacao e distribuicdo se diferem do
modo das grandes editoras, sendo a
maioria dos livros publicados de forma
independente e distribuidos para
venda pelo proprio escritor durante a

realizacdo dos saraus.
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A producdo literaria  dos
moradores de periferia, ainda que
associadas as manifestagbes dos
saraus, encontros onde a oralidade, a
musica, a poesia, se tornam centrais,
se encontra em um nivel de
desenvolvimento cada vez mais

by

associado a profissionalizagédo e

institucionalizagdo. As  entrevistas
apresentam o quanto as trajetérias dos
escritores e 0 desejo pessoal deles
estdo ligados a uma autonomizagao
em relacdo ao mundo do trabalho
tradicional, e também uma convicgéo,
uma aposta na pratica literaria que
estdo realizando.

Ao contrario da hipdtese inicial
desse projeto, os escritores de
periferia ndo tratam a producao
literaria como uma atividade
recreativa, como uma espécie de
hobby e lazer que tenha que ser
realizado no tempo livre em que néao
estdo  trabalhando, dentro das
categorias de postos profissionais
destinadas as classes populares.
Ainda que esse fenbmeno possa
também ser possivel e recorrente
dentro da diversidade de pessoas e
trajetérias que se encontram durante
Os saraus, as entrevistas apontam

para um processo de busca de
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profissionalizagcao e formacao de uma
carreira literaria dos sujeitos, por vezes
na contramao da carreira literaria das
grandes editoras.

Entretanto, ainda que os poetas,
em especial os selecionados no
trabalho de campo, atualmente
consigam se manter financeiramente
das atividades literarias que promovem
e participam, percebe-se que nem
sempre a forma de aquisicdo de um
bem ou retorno financeiro €,
necessariamente, consequéncia do
reconhecimento de seus produtos
literarios especificos, sendo
necessarias também acgdes de atuacao
enquanto  mobilizadores  culturais,
apresentadores, musicos, na relacao
que o0s saraus mantém enquanto
praticas de lazer e entretenimento.

Nao se pode dizer que os
saraus pertencem apenas a uma
categoria de arte naif porque seus
organizadores se profissionalizam e
conhecem os cédigos de linguagem
tanto quanto os escritores de classes
altas. A principal diferenga é que eles
nao sao reconhecidos pelas instancias
de consagracdo do campo literario
convencional. O que se conclui da
analise das trajetorias dos poetas e

escritores que participam dos saraus
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selecionados no estudo de campo, é
que todos desenvolvem suas praticas
literarias com seriedade e de forma
profissional e muitos deles dependem
dessas acgdes como uma de suas
fontes de renda.

Ainda que o0s escritores,
principalmente os que valorizam mais
a publicacdo de livros autorais, se
apresentem enquanto artistas
singulares no campo, a valorizagédo da
produgcdo artistica coletiva, e o
sentimento de pertencimento e de
identidade

norteadoras das praticas dos saraus

revelam caracteristicas
das periferias de S&o Paulo, que
também se fazem presentes nas
linguagens e estéticas produzidas por
seus participantes. A inclusdo desses
Sujeitos  periféricos aumenta o
repertorio e a diversidade da producéao
literaria, e contribui para maior
representatividade da literatura
brasileira, espelhando de fato a

diversidade e pluralidade do pais.
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Resumo: Este artigo trata da rede Circuito Fora do Eixo (FAE), que logrou constituir
uma rede de coletivos culturais, ou de coletivos de produgdo cultural, de amplo
alcance, especialmente entre o final da década de 2000, e o inicio da década de
2010. Sua estrutura, organizagédo, e mesmo atuagdo, mudaram muito ao longo dos
anos, desde a sua fundacdo (no final de 2005), até hoje, embora algumas
caracteristicas tenham se mantido ao longo de todo o seu percurso. O texto sera
mais descritivo, utilizando material do estudo de caso que realizei sobre a rede,
como parte da pesquisa empirica de minha tese de doutorado, cujo tema é a
producgao cultural no Brasil contemporaneo.
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Trabajo, producciéon, comunicacion y militancia cultural en red: el Circuito Fora
do Eixo

Resumen: Este articulo trata sobre la red Circuito Fora do Eixo (FdE), que logro
establecer una red de colectivos culturales, o colectivos de produccion cultural, de
amplio alcance, especialmente entre finales de la década de 2000 y principios de la
de 2010. Su estructura, organizacién e incluso rendimiento, han cambiado mucho a
lo largo de los afios, desde su fundacién (a finales de 2005) hasta la actualidad,
aunque algunas caracteristicas se han mantenido a lo largo de su trayectoria. El
texto sera mas descriptivo, utilizando material del estudio de caso que realicé en la
red, como parte de la investigacién empirica de mi tesis doctoral, cuyo tema es la
produccion cultural en el Brasil contemporaneo.
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Network work, production, media and cultural militancy: the Fora do Eixo
Circuit

Abstract: This article deals with the Circuito Fora do Eixo (FAE) network, which
managed to establish a network of cultural collectives, or cultural production
collectives, with a wide reach, especially between the late 2000s and early 2010s. Its
structure, organization, and even performance, have changed a lot over the years,
since its foundation (at the end of 2005) until today, although some characteristics
have remained throughout its course. The text will be more descriptive, using
material from the case study | carried out on the network, as part of the empirical
research of my doctoral thesis, whose theme is cultural production in contemporary
Brazil.

Keywords: Circuito Fora do Eixo; cultural militancy; cultural management.

Trabalho, produgao, midiativismo e militancia cultural em rede: o Circuito Fora

do Eixo

Este artigo trata da rede Circuito
Fora do Eixo (FdE), que logrou
constituir uma rede de coletivos
culturais, ou de coletivos de produgao
cultural, de amplo alcance,
especialmente entre o final da década
de 2000, e o inicio da década de 2010.
Sua estrutura, organizagdo, e mesmo
atuacdo, mudaram muito ao longo dos
anos, desde a sua fundacéo (no final
de 2005), até hoje, embora algumas
caracteristicas tenham se mantido ao
longo de todo esse percurso.

O texto sera mais descritivo,
utilizando material do estudo de caso

que realizei sobre a rede, como parte

da pesquisa empirica de minha tese
de doutorado, cujo tema é a produgao
cultural no Brasil contemporaneo, o
que explica certa énfase nessa faceta
do FdE nos dados levantados, embora
nao tenha me furtado a destacar, em
capitulo especifico e em alguns
artigos, as caracteristicas da rede para
aléem de sua atuagdo na area da
producdo cultural (assim como nao
limitar minha pesquisa a rede e seus
agentes).

Os principais recursos
metodoldgicos da pesquisa foram a
observacado participante eentrevistas

em profundidade com roteiro semi-
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estruturado, além de levantamento
historiografico e analitico sobre

producao cultural e musica
independente no Brasil, assim como
sobre o Fora do Eixo. O problema e
objetivo geral foi buscar identificar e
entender alguns dos sentidos do
trabalho possiveis, mobilizados pelos
produtores culturais analisados,
partindo da hipotese que ao menos
para boa parte dos produtores,
especialmente no nicho da “musica
independente”, esse remonta a um
sentido para o trabalho (e para a vida)
forjado e difundido pelos movimentos
de Contracultura dos anos 1950 e 60,
como uma critica radical ao modelo
fordista entdo dominante, e que
acabou sendo incorporado
parcialmente (seguindo a tese de
Boltanski e Chiapello (2009) )pela
nova ideologia do capitalismo em sua
reestruturagcdo produtiva (e ideologica)
a partir dos anos 1970, denominada de
varias maneiras: pos-fordismo,
capitalismo cognitivo, sociedade em
rede, sociedade da
capitalismo tardio, e etc (CAMARGO,
2011), ou
capitalismo”(SENNETT, 2008)

(importante ressaltar que, segundo os

informacéo,

simplesmente  “novo

autores, esta incorporagao “parcial”’
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ancora ideologicamente este “novo
capitalismo”, criando a motivacao para
0 engajamento nas formas de trabalho
que passam a ser dominantes e, no
geral, servindo para legitimar a
progressiva precarizagao do mundo do
trabalho observada desde os anos 70.
O quanto pode-se de fato ter mais
liberdade e realizacdo no trabalho
nesse contexto, € uma discussao que
perpassa o debate da literatura e a
tese).

Desde o come¢o da minha
pesquisapesquisa observei,
especialmente entre os produtores do
FAE, mas ndo sO, em sua atuacao e
discurso, as caracteristicas e o perfil
mais valorizados pelo “novo espirito do
capitalismo” (BOLTANKI; CHIAPELLO,
2009), esta

capitalismo,

ideologia do novo
caracteristicas que
remetem, como afirmam os autores,
diretamente ao “repertorio do Maio de
68"

Assim, por exemplo, as
qualidades que, nesse novo
espirito, sdo penhores de

sucesso — autonomia,
espontaneidade, mobilidade,
capacidade rizomatica,

polivaléncia (em oposicao a
especializagdo restrita da antiga
divisao do trabalho),
comunicabilidade, abertura para
0os outros e para as novidades,
disponibilidade, criatividade,
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intuicao visionaria, sensibilidade
para as diferencas, capacidade
de dar atencao a vivéncia alheia,
aceitacao de multiplas
experiéncias, atracao pelo
informal e busca de contatos
interpessoais — sao diretamente
extraidos do repertério do maio
de 68. (BOLTANKI; CHIAPELLO,
2009, p. 130)

Em minha tese (GRILLO,
2017a), e em artigo posterior (GRILLO,
2020), busco me aprofundar nessa
relacdo entre o perfil do trabalhador
mais valorizado e o sentido do trabalho
tipicos do novo capitalismo, que sao
apenas apontados por Boltasnki e
Chiapello, ao, inclusive, analisar como
esse sentido € construido e divulgado
por alguns dos principais idedlogos da
Contracultura.

Sobre o trabalho empirico,
acompanhei o FAE de outubro de 2010
(quando participei de seu terceiro
encontro nacional) até meados de
2015, quando realizei uma ultima série
de entrevistas em profundidade, com
roteiro semi-estruturado, com 9
integrantes da rede (nos meses
seguintes, realizei mais 5 entrevistas,
com O mesmo roteiro, mas com
produtores n&o viculados a mesma,
embora 2 deles fossem ex-membros).
Em minha pesquisa, o FdE foi

principalmente um laboratério onde
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pude conhecer, observar, conversar e
entrevistar produtores de todo o pais,
assim como ouvir relatos sobre suas
cenas locais (parte central da dindmica
dos encontros), especialmente nos
encontros  nacionais (dos quais
participei de 4). Participei também de
encontros regionais, realizei
observacao participante em festivais
(participando da cobertura colaborativa
em alguns), especialmente durante o
Circuito Mineiro de Festivais
Independentes de 2012 (no qual estive
em 6 dos 18 festivais). Além disso,
acompanhei de perto toda a trajetoria
do coletivo de Juiz de Fora/MG
vinculado a rede, e a tentativa de se
formar um coletivo em Trés Rios/RJ,
onde inclusive fui o principal
responsavel na producdo de uma
semana do audiovisual, com um
evento de multiplas artes, incluindo
musica, dangca e poesia, em seu
encerramento. Participei assim de
listas de email, de todo tipo de
encontro e interacao, online e offline,
fora o acompanhamento constante
pela internet das atividades da rede,
realizando entrevistas com coletivos,
bandas,

produtores, agentes e

liderancas, além da recorrente

observacgéo participante, ao longo do
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periodo mencionado. A partir dessa
ampla pesquisa, trago entdo nesse
texto um panorama mais geral e
descritivo do Fora do Eixo (diferente
do que ja fiz em alguns artigos, ao
analisar o FdE em relagdo a algum
tema especifico, como a cibercultura,
0s movimentos sociais, e etc (GRILLO,
2051a; 2015b; 2015d; 2016), desde os
acontecimentos mais relevantes a sua
formacgao e desenvolvimento,
passando por sua cambiante trajetoria,
até suas configuragdes mais recentes.
A trajetéria nem sempre sera linear, na
medida em que irei retomando ao
longo do texto acontecimentos
relevantes para o compreensao do
surgimento da rede.

Comeco entdo fazendo um
breve panorama geral. O Fora do Eixo
surge da articulagdo de produtores e
coletivos de producdo cultural de
diferentes partes do pais. Formada por
coletivos que, a principio, se dedicam
a producdo de artistas e de eventos
culturais, principalmente shows e
festivais de musica no nicho da
chamada “musica independente”, as
atividades  da rede vao  se
diversificando e, gradativamente,
passam a assumir mais um cunho

militante (embora este componente
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estivesse presente desde o0 seu
comego). Este (cunho militante) é
gestado pela intervencdo e atuagado
em defesa do fortalecimento de
politicas publicas para a cultura,
contribuindo para a dotagao de sentido
militante que a atuagcdo de seus
agentes e coletivos assume, seja pelo
sentido de engajamento e dedicagao
as suas atividades (laborais), seja pela
incorporagdo de pautas progressistas
que expressam anseios da juventude e
da defesa de direitos humanos (como
legalizagdo das drogas, do aborto,
defesa de grupos marginalizados e
excluidos, de novos modelos de
familia e estilos de vida), articulando-
se com inumeros movimentos socais,
associados diretamente a juventude ou
nao.

A rede, integrada como um
circuito cultural, se fortalece como
movimento social a partir de 2011, ao
se envolver diretamente em uma série
de manifestagdes (como a marcha da
maconha) e se aproximar de varios
outros movimentos, como o MST. Seu
trabalho como um todo, sua
comunicagdo, o fortalecimento de sua
identidade, de seus vinculos afetivos,
seus fluxos de reciprocidade, tem

como pilar as novas TIC’s, em uma
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alternadncia e mistura de vivéncias
online e offline, mantendo e reforgcando
lagos formados em  encontros
presenciais e circulagdo de agentes.
Sua atuagdo politica se destaca
através do chamado midiativismo, ou
seja, a cobertura (por multiplos meios
e em tempo real ou ndo) de protestos,
manifestacdes e intervengdes publicas
coletivas diversas da sociedade civil,
organizadas ou nao por movimentos
(incluindo ele mesmo). A partir da
experiéncia acumulada com a
cobertura de eventos e com as
primeiras coberturas de
manifestagdes, seus agentes
consolidam um nucleo de midiativismo
especifico (podendo ou nao ser
ocupado pelos
FdAE), a Midia N.I.N.J.A. (Narrativas

Independentes, Jornalismo e Acgao),

agentes da midia

que ganha destaque pela cobertura
das manifestagdes de Junho de 2013
(Grillo, 2016). Desde por volta de
meados de 2015, a atuagdo na Midia
Ninja parece ser o principal foco,
embora nao exclusivo, da atividade
dos membros do FdE.

Embora seu ato de fundacéao
“oficial” ocorra em dezembro de 2005,
a compreensao da formacido do FdE

passa pela histéria do que pode ser
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considerado seu primeiro coletivo, o
Espaco Cubo, de Cuiaba. As duas
principais liderangas aqui, e que
mantém esse protagonismo na rede
até hoje, sdo Lenissa Lenza e Pablo
Capilé. Ambos sdo estudantes de
comunicacdo em 2001, Lenissa na
UFMT e Pablo na rede particular.
Segundo Lenissa, que participava do
movimento estudantil como lideranca
no C.A. de seu curso, Pablo a procura
no intuito de articularem possiveis
acdes conjuntas, aproximando o0s
normalmente distantes mundos das
faculdades publicas e particulares. A
partir dai, e com a aproximacao do fim
de sua atuacao direta no movimento
estudantil, vislumbram algo para além
da faculdade, algo que, segundo a
mesma, permita levar adiante o que
normalmente se encerra com a
graduacgao académica - a
experimentagdo e o0 engajamento
criticos e subversivos - e dar
continuidade a producdao de eventos
“alternativos”.

O primeiro nucleo é formado por
cinco pessoas, contando, além dos
mencionados, com  musicos e
designers. Segundo eles, ndo ha
referéncias tedricas, apenas amigos

morando juntos e formando, sem usar
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0 nome, um caixa coletivo. Quase uma
republica. Porém, a diferenca é que
nao formam apenas um espago de
moradia e convivéncia de amigos, mas
um empreendimento que deveria
manter seus moradores, que exerciam
inumeras atividades na area de
comunicagdo, e que irdo se consolidar
na producédo de eventos regulares de
musica alternativa, além de assumirem
a realizagdo do festival Calango,
anteriormente realizado por uma dupla
de produtores amigos. Os locais de
moradia, assim como 0 numero de
moradores, mudam algumas vezes,
até se consolidarem em uma casa no
centro da cidade, antes ocupada por
uma produtora parceira, e ja com a
presenca constante e parceria dos
membros do coletivo. Para la, espaco
que possibilitava também a realizacéo
de shows, se transferiram, junto com
0os equipamentos de estudio que
possuiam desde o comego (trocados
por Pablo por seu carro), e que
utiizavam para troca de servigos.
Realizam entdo os “12 atos”, uma
proposta de um evento mensal, e no
qual trazem bandas que ja eram (como
Autoramas) ou se tornariam (como os
Forgotten Boys) destaque no cenario

independente nacional.
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O Espaco Cubo forma o modelo
de coletivo que sera posteriormente
adotado, total ou parcialmente, pelos
outros coletivos do que vai ser a rede
FAE. Nele estido presentes o caixa-
coletivo (com retiradas por demandas,
a partir de cartdes compartilhados e
registro das movimentagdes), a sede-
moradia (os membros moram na sede
do coletivo), a dedicagao exclusiva, e o
sentido militante da atividade coletiva.

No intuito de estabelecer
contato com bandas independentes e
outros  produtores desta “cena
alternativa”, os membros do Cubo
comegam a circular pelos festivais, a
principio mais proximos (como em
Goiania), e posteriormente pelo resto
do pais.

A consolidagdo como rede e a
atuagcdo como movimento tem como
marco 0s encontros presenciais
nacionais, os “Congressos Fora do
Eixo”. O primeiro é realizado em 2007,
em Cuiaba, junto com o festival
Calango, e conta com representantes
de coletivos espalhados por todo o
pais. No segundo, realizado em Rio
Branco (AC) no ano seguinte, tem-se a
presenca de aproximadamente 100
pessoas (0 dobro do anterior). E

fundamental aqui, segundo Lenissa, a
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presenca de membros do “Massa
Coletiva”, de Sao Carlos, ja presentes
no anterior, mas desta vez
acompanhados do professor da
UFSCAR, e especialista em economia
solidaria, loshiaqui Shimbo, que
sugere a criagao coletiva de uma carta
de principios e de um regimento
interno?, levando a uma
sistematizacdo da agao da rede.

A carta de principios reafirma os
valores do colaborativismo e da
descentralizagdo, da ldgica hacker
(pautadas no coédigo aberto e no
software livre), sua postura anti-
hegemdnica aos dominantes “modos
de producgao, circulagao e fruicdo com
énfase no campo da cultura”’, o
fomento da producéo criativa e autoral,
‘da igualdade de condigcbes e da
polivaléncia individual e coletiva”, a
busca por “equilibrar trabalho manual e
intelectual”, o fomento a criagdo de

by

moedas sociais, a organizagao
experimental e cambiante da rede, as
praticas de comunicacao livre, a
proposta de se “criar ferramentas de

formacgado e qualificagdo dos agentes”,

2 Ambos estdo disponiveis, junto com um
cronograma desde 2001 de momentos,
numeros e eventos considerados mais
importantes pela rede, no seu site oficial,
www.foradoeixo.org.br .

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

e etc. Forma assim um sistema
organico e coeso de valores e
principios, e que reflete as demandas
assimiladas pela cultura ocidental a
partir dos movimento de Contracultura
dos anos 1960. Isso em uma atividade
setores

que, ao contrario dos

avangados da economia que
incorporam essas demandas de forma
parcial na formacao do “novo espirito
do capitalismo” (BOLTANSKI;
CHIAPELLO, 2009), n&do possui fins
lucrativos, e que impossibilita a
acumulacao privada, e nao realiza
uma acumulacdo coletiva de capital,
ao menos econdmico.

O regimento interno, aprovado
em 2009, serve hoje como documento
histérico da trajetéria do FdE, na
medida em que a organizagéo da rede
torna-semuito diferente com o passar
dos anos, mais enxuta, embora
mantendo, segundo 0s seus membros,
0s mesmo principios. Ao invés das
inumeras frentes gestoras (simulacros
das instituicdes “mainstrem”, como
Banco FdE, Partido FdE, Midia FdE e
Universidade Livre FdE) e frentes
tematicas (Musica, Palco, Literatura,
Audiovisual, e etc.), a divisdo passa a
ser mais, como me descreveu um

membro orgénico e lideranga da rede
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(mais atuante no campo da produgéao)
em meados de 2015, entre o nucleo de
comunicacao e o nucleo de producao,
embora ambos possam partilhar as
mesmas pessoas, e a referéncia e
recurso as frentes mais especificas
ainda possa ser feita. A minha
impressao, ao final de 2016, é que a
atuacdo estd agora ainda mais
concentrada na comunicagao, através
da Midia Ninja, que surge como nucleo
de comunicacdo mais engajada e
militante politicamente (em relagdo ao
nucleo de comunicacao voltado para a
cobertura de eventos culturais -
embora, mais uma vez, essas
diferentes facetas compartilhassem
sempre 0s mesmos membros).

Antes disso, em 2011, como
mencionado anteriormente, é possivel
observar um momento de inflexao na
rede, que passara a dar mais énfase e
fortalecer-se como movimento social,
sem deixar de lado, ao menos
inicialmente, sua atuacdo como
circuito cultural (mantendo ainda, por
alguns anos, um circuito de festivais
por todo o pais, a Rede Brasil de
Festivais). Isso se depreende da
prépria fala de Capilé no Il Congresso
FdE (outubro de 2010), em Uberlandia:

“estamos fortes como circuito cultural,
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mas fracos como movimento social’.
Ja tratei desta questdo alhures
(GRILLO, 2014; 2015a; 2015b; 2015c,
2015d), em interpretagcdo proxima a
desenvolvida por Savazoni (2014).
Este define o FAE como uma ‘“rede
politico cultural”, afirmando que ela
passa a realizar mais plenamente suas
caracteristicas a partir deste momento
em que fortalece sua atuagdao como
movimento social, aproximando-se de
outros movimentos e participando da
organizagédo e articulagdo de uma
série de atividade em rede, como as
marchas da liberdade e os
movimentos Existe Amor em SP
(contra a candidatura de Celso
Russomano a prefeitura de SP) e
Mobiliza Cultura (contra a presencga de
Ana de Holanda como ministra da
cultura). A minha interpretacao difere
na medida em que dou mais énfase na
continuidade da inser¢cdo do FdE no
mercado de bens culturais, chamado
independente, ou seja, sua atuagao
como circuito cultural e como uma
rede de produtores culturais,
desenvolvendo projetos principalmente
(mas ndo so) em torno de festivais de
musica (ou de artes integradas)
independente (s). Embora, de fato, é

preciso admitir que essa atuacao
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diminui ao longo dos anos, tornando-
se marginal ou quase inexistente em
anos mais recentes.

Utilizei entdo, para definir o
FAE, o termo ‘“rede de militdncia-
laboral”’, para acentuar o fato de que
em sua atuacdo ha uma indistingdo
entre militancia e atividade produtiva®
(0 que talvez ainda se mantenha,
apesar do foco maior em atividades de
comunicacdo no geral). A diferenga
para agentes de outros movimentos
que tem dedicacado exclusiva a causa
€ que no FdE a propria atividade
militante se realizava na producgao de
bens ou eventos que se inserem em
um mercado, no caso, de bens
culturais®.

Os agentes do FdE apresentam
uma identidade militante com a rede,
assumindo sua atividade como uma
luta, e como algo que envolva toda a
manifesto  na

sua vida (como

expressdo recorrente “vida FdE”).

3 Algo presente no repertdrio de reivindicagdes
da Contracultura dos anos 1960, assim como
a luta por uma sociedade na qual poderia
haver uma indistingdo entre trabalho e tempo
livre, na medida em que o trabalho fosse
transformado, e a luta festiva.

* Um movimento como o MST, por ex., tem
fins econdmicos e se insere em um mercado,
mas nele ha uma separagao entre o momento
de militancia e o momento de produgéao, no
caso, agricola.
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Possuem ampla mobilidade, em geral
entre os festivais, com deslocamentos
seja por motivo de ajuda na producao,
seja na cobertura, assim como para a
realizacao de atividades de formacao
(em todos os tipos de atividades
desenvolvidos na rede). Em seu
periodo de expansdo, e ainda
recentemente, algumas de suas
liderancas realizam as chamadas
‘colunas”, fazendo contato com
pessoas ligadas a cultura nas mais
diversas cidades, em especial no
interior, no intuito de apresentar sua
iniciativa e interligar mais pessoas,
grupos e/ou coletivos a rede, ou
mesmo apresentando o modelo de
coletivo por eles utilizado.

Fica claro no perfil dos agentes
do FdE, e em suas praticas e valores
professados, as caracteristicas e
demandas defendidas pela
Contracultura, e assimiladas
parcialmente pelo novo espirito do
capitalismo. A participacdo no FdE
engendra o] desenvolvimento,
percebido como uma transformacao
pessoal e intersubjetiva, das
habilidades mais valorizados no
contexto do trabalho imaterial e do que
Boltanski e Chiapello (2009) chamam

de “ambiente normativo da cidade por
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projetos”, pautada na “légica de rede”.
Constitui-se em uma organizagdo em
rede impar, na medida em que
congrega atividade produtiva e
engajamento politico/cultural, além da
defesa de uma ethos, um estilo de vida
que se propde contra-hegemonico,
embora em muitos aspectos proximo
dos setores mais dindmicos da
economia, tendo, porém, outro sentido
para seus agentes.

Dois pontos sao importantes
aqui: (1) o sentido mais pleno da
realizagdo de uma atividade cujo fim é
em si valorado, e ndo apenas um meio
para se adquirir capital ou poder: a
producao cultural; (2) uma rede que
radicaliza esta tendéncia possivel a
atividade, na medida em que se
constitui em um movimento social e &
imbuida de um sentido militante em
suas atividades, mesmo nas mais
especificas de producao®.

Vontando a histéria  do
surgimento da rede, destaco a fala de
Lenissa Lensa®, que, junto com Pablo
Capilé, como mencionado, comeca a

historia do que seria o FdE,

® Em seu discurso, a realizagdo de eventos
alternativos também faz parte da luta, ou seja,
€ um momento da defesa e afirmagao da “luta
festiva”, da “guerrilha cultural”.

® Entrevista realizada em julho de 2015.
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permanecendo ambos as principais
liderangas ainda hoje.

Lenissa formou-se em

Comunicagédo, tendo sido liderancga

bastante atuante no movimento

estudantil da UFMT. Diz que “é facil
ser Che Guevara na faculdade”, e que
queria levar essa experiéncia de uma
vida mais subversiva e de luta além.

Narra entdo a histéria do
comecgo do Espago Cubo, o primeiro
coletivo, o criador do modelo, e seu
mais radical implementador, do que
seria o FdE:

A gente queria levar aquela
sensagdo, aquele sentimento,
trabalhar com cultura, trabalhar
com politica, e etc., nessa
perspectiva, uma politica cultural
e tal. Entdo beleza, vamos
montar esse negocio, que a gente
néo sabia o que que era ainda, a
gente se juntou em 5, [..] e
montamos o que viria a ser o
Espaco Cubo. No comego era
Cubo Magico o nome. A gente
tava sobre forte influéncia de
festivais de cinema, tava muito ali
na universidade, a gente absorvia
muito, eu particularmente [...]. A
gente comega o Cubo, se ndo me
engano em abril de 2002, ou um
pouco antes. Como que a gente
comega: alugando uma casa,
fomos para essa casa, e ai a
gente ja estabeleceu o pacto de
‘gente, vamos viver desse
negocio, entdo vamos morar aqui,
quem tiver empregos, saiam dos
seus empregos e vamos Sse
dedicar aqui...faculdade, vai ter
que priorizar aqui”. Entdo eu fui a
tnica que fiquei na faculdade
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ainda, os outros todos largaram e
entraram, eu fiquei na faculdade
porque a negociagdo com meus
pais era ir e fazer a faculdade,
entdo eu tinha também que
equilibrar isso. Me formei em 10
anos, porque trancava, voltava,
trancava, voltava, ndo dava pra
ficar na faculdade no inicio de
uma histéria, onde vocé tem que
se dedicar muito, nao tinha
dinheiro, a gente tinha que... a
gente comegou, o Pablo trocou o
carro que ele tinha em um estudio
[...]. A gente pegou muito trampo
de video na época, a gente
comegou a ir atras pra pegar e
juntar uma grana e a gente
comegar a se virar com aquilo.
[...]Mas o principal, o que deu
mais estabilidade, por que a
gente discutia “a gente ndo é uma
empresa, a gente ndo quer ser
uma empresa’, sair por ai
pegando servico, vendendo um
monte de servigo, conseguindo o
dinheiro, e pronto. Entdo rolava
uma crise de identidade nesse
sentido, e politica mesmo, de pra
onde nés vamos, o0 que que nhos
queremos. Entdo, a melhor
solugdo, a mais orgéanica, foi
quando a gente pensou no
projeto 12 atos, que era uns
eventos que a gente ia fazer para
comegar a movimentar a cena
musical. E a musica comegou a
aparecer muito mais fortemente
pra nés. Os meninos ja vinham
da musica, outros amigos nossos
ja haviam feito a primeira edigao
do festival Calango em 2001, a
gente viu aquilo e achou foda,
entdo a gente ja tava mais
disposto a organizar uma cena de
musica, foi aonde a gente
comegou a pensar em organizar
essa cena. [..] O projeto do
Calango era de 2 amigos do
Pablo, eles conseguiram um
recurso da lei estadual, 30 mil, 40
mil ndo sei, coisa assim. Mas
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fizeram um puta festival bacana e
aquilo, a gente falou “que louco’,
da pra... e no meio das pessoas
que foram levadas pra 1a, tinha
um cara, tipo um olheiro de uma
gravadora que 0S meninos
chamaram, ele foi, acho que Adel
Valério o nome dele, e ele falou
“6 gente, muito legal o festival de
vocés, mas ndo adianta nada
fazer um festival desse uma vez
por ano, e ndo ter uma cena’. [...]
e a gente comegou a conspirar
pra esse projeto que o Espacgo
Cubo viria a ser, e o Pablo
pensou no projeto 12 atos,
comecgar a fazer um evento por
més, pra comecgar.

Posteriormente acabam assumindo o

Festival Calango:

E ai dali a gente comega, em
2003 o Calango junto, em 2005 ja
era s6 nés no Calango. Entao, a
gente pegou o Calango e
continuou tocando. E o Calango
de 2005 foi um marco assim,
porque foi quando a gente
definitivamente entrou na rota da
cena independente. Era a terceira
edicdo do Calango, ja foi muito
mais encorpada, foi la na UFMT.
Levamos um monte de banda
legal, que a gente ja tinha
circulado por Goiénia, ja tava com
o Nobre [produtor do Goiénia
Noise]... [...] 2005 foi quando a
gente comegou a sair mesmo.
Até 2005, a gente ia no maximo
em Goidnia, que era cena perto,
centro-oeste, e era uma cena
muito bombada né, era uma cena
nacional, embora fosse em
Goiania era uma das cenas mais
bombadas. [...] A ideia era isso,
tocar festival, ampliar pra daqui a
pouco ter uma casa de shows,
ver como eles conseguiram
construir a historia 1a, a cena
deles pra nés era uma puta
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referéncia, a gente falou “vamos
ser Goiania”, tipo, 0 nosso
primeiro objetivo é a gente ser
uma cena mesmo, e tal. Mas ai
nessa parceria com Goiania, de
conhecer Goidnia, a gente viu
que... Goiania também tinha um
espirito mais mercadologico. Era
um mercado independente, era
um mercado... ideolégico
também. Mas era muito...
mercado sabe, e a gente era
mais coisa publica, a gente tava
pensando mais politica publica,
tudo tem que ser muito barato,
tudo tem que ser popular, de
gracga, pras pessoas... Entdo era
meio que o extremo da coisa, um
e outro. E a gente foi meio que
tentando, “vamos tentar cruzar as
duas coisas”, porque a gente
precisa criar esse mercado, pra
sobreviver e tal, e ao mesmo
tempo a gente ndo pode fazer
com que esse mercado engula o
objetivo maior, que é ter uma
politica publica ali mesmo e tal.
Entdo a gente foi meio que
criando uma ponte pra essas
duas coisas, a gente também
tinha um mercado, mas o0 nosSso
mercado era um povo mais
precario do que o deles, e a
gente foi desenvolvendo isso,
esse equilibrio. [...] Eu lembro
que os shows que eles faziam era
15 reais, pra gente era carissimo,
0 nosso era 3, 5, entendeu? O
calango mesmo que tinha
incentivo, poder publico, estadual,
‘ndo gente, vamos fazer preco
popular, 3 conto”.

A fundacédo do FdE se da em
paralelo com a fundagdo da Abrafin
(Associacdo Brasileira de Festivais

Independentes):
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A Abrafin foi fundada no final de
2005, la no Noise, ai dessa
galera da Abrafin a gente juntou a
galera que era mais... a ver,
galera que era mais de guerrilha,
que néo era s6 aquela galera que
queria ficar nos festivais e tal, e
montamos o Fora do Eixo. [...] e
nessa em 2008 ja foi o primeiro
congresso, ja foi um monte de
gurizada afim de entender melhor
o FdE, patrticipar do FdE, e nessa
vem a gurizada la de Sdo Carlos,
do Massa Coletiva, Felipe, Carol,
ele arrebentaram. [...] eles que
trouxeram o Shimbo, ai que nés
ficamos sabendo de economia
solidaria, por conta deles, porque
a gente mesmo era ignorancia
total. [..] o Shimbo que
desenvolveu com a gente, foi no
congresso do Acre, o segundo
congresso [...].

Sobre o caixa coletivo:

[...] vocés néo s6 séo totalmente
economia solidaria, como vocés
tem as tecnologias  mais
avangadas do mundo, de caixa
coletivo [fala do Shimbo], que o
Cubo sempre teve isso né. A rede
nem sempre, nao foi todo mundo
que pegou o caixa coletivo como
aplicativo, baixou, e falou vamo
fazer. Comegaram aos poucos,
porque geralmente tinha alguns
que ndo quiseram sair dos
empregos e mudar pra uma casa,
ai foi gradativo né. A gente foi o
tnico coletivo que ja comegou
assim, ja chegou chegando,
comegou radicalizando. A gente
nem sabia que a gente tava
radicalizando na pauta na época.
Mas a gente foi o unico, da
histéria da rede. Até o Massa
Coletiva foi aos poucos [...]
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Sobre o modelo de coletivo do

FAE, ou o “pacote inteiro” (expressao

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

lugar que ele ta pro coletivo [...]
Ai  comegamos, isso aqui é

minha) desse modelo:

Olha, no nicio, a gente
provocava muito pra que 0S
coletivos fossem esse pacote
inteiro. Entdo, a grande maioria
tinha um pacote inteiro. Ai,
porque mesmo que néo fosse o
caixa coletivo na sua
performance mais alta, todo
mundo... comegou a ter a histéria
do caixa coletivo integral, e
parcial, entéo alguns  ja
comegavam a Se juntar, mesmo
que néo estivessem morando em
um lugar so. Porque isso também
foi um pulo, a galera comegou a
mudar rapido pras casas, porque
viu que era mais barato, era uma
coisa pratica, otimizava muito
mais. Entdo a galera comegou a
mudar, mesmo que tinha cada
um seus empregos, morar junto
nao inviabiliza isso. Ai uns
preservavam O emprego, outros
sailam, a galera ia fazendo mais
ou menos isso, sai 3 do emprego,
2 ficam e mantem pra gente
garantir um caixa, mais tranquilo
pra todo mundo... Entdo ai sé do
cara ta ali trabalhando e ter o
salario que é dele em tese, mas
que ele disponibiliza pro coletivo,
pra ajudar a gestao coletiva, ele
Jja era um caixa coletivo. Entdo a
galera comegou a fazer isso.
Entéo depois a gente comegou a
decupar isso, tinha o caixa
coletivo parcial e o integral. Igual
0 nucleo duravel: existe um
nucleo dedicado em dedicagdo
exclusiva e dedicagao integral. O
integral, as vezes ele ta numa
faculdade, as vezes ele trabalha
em outro lugar, mas ele mesmo
do trabalho ou da faculdade ele ta
pensando o tempo inteiro nas
articulagbes pro coletivo, ele
ajuda o coletivo, ele hackeia o

colaborador, isso aqui é eventual,
porque tinha muita gente que
vinha no Cubo estimulado pelo
Calango, eu quero fazer o
Calango, eu quero trabalhar no
Calango, esse resto do pacote ai
ndo me interessa, entendeu, ou
eu quero o Grito Rock, ou eu
quero a Seda, a préxima cena, as
frentes gestoras que a gente
comegou a trabalhar. Entdo, a
gente comegou a ver que a gente
tinha um leque de opgbes pra
agregar um monte de gente, cada
um fica na sua camada, n&ao
precisa ficar ali convivendo, e ter
ruido, e ter problema de
desorganizagéo, [...] entédo o trem
comecgou a fluir, olha deixa a
pessoa ir vindo aos poucos, vem
pelo Calango [...] e diz, opa eu
me interesso, entao fica por
experiéncia, fica aqui um tempo
aprendendo, depois vocé vai pra
sua casa, pensa se € iSSO mesmo
que vocé quer, depois vocé entra.
Um trem mais leve, comecou a
ficar mais leve, porque antes todo
mundo entrava, ai tretava, ai ja
ndo dava e saia, era mais
traumatico mesmo, era mais
violento, entendeu, porque
ninguém sabia de nada, e todo
mundo tava ali tentando. Quando
a gente comega a sistematizar
essas coisas, ai o trem fica mais
suave.

Vontando a antes disso tudo,
podemos observar que oFdE surge a
partir do novo circuito de festivais
independentes que comegca a se
formar nos anos 90 (com alguns dessa
época existindo ainda hoje), e se

consolida nos anos 2000. Uma série

126




GRILLO, André Peralta. Trabalho, produgdo, midiativismo e militancia
cultural em rede: o Circuito Fora do Eixo. PragMATIZES - Revista Latino-
Americana de Estudos em Cultura, Niteréi/RJ, Ano 12, n. 22, p. 113-136,
mar. 2022.

de fatores irdo influenciar o surgimento
desse fendmeno social peculiar que é
o FdE, mas pode-se situar seu
surgimento e consolidagdo como uma
rede de abrangéncia nacional na
articulacao realizada por produtores de
festivais deste circuito “independente”
em meados dos anos 2000. Ao tratar
da discussao especifica sobre o que é,
afinal, o FdE, constata-se que o
mesmo esta a0 mesmo tempo aquém
e além da discussédo sobre producao
cultural - que é, como mencionado no
inicio, o tema da minha tese de
doutorado (GRILLO, 2017a).

A minha tese é de que a
producao cultural € uma atividade em
que é possivel a experiéncia de um
sentido mais pleno, autbnomo e livre
para o trabalho, sentido que emerge7
no imaginario ocidental, sendo
incorporado a seu repertorio, a partir
do movimento de Contracultura,
sentido, porém, que é capturado pela
l6gica do Capital, transformado na
ideologia que € o “novo espirito do
capitalismo”, mas que permanece em

seu significado auténtico como uma

" Embora o ideal em si deste novo sentido
para o trabalho ja estivesse presente, de certa
maneira, por ex. em Marx, ou mesmo, indo
mais longe, na Utopia de Thomas Morus.
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possibilidade, para o0s poucos que
conseguem de fato vivé-lo como
liberdade. Defendo que esse é o
sentido subjetivo atribuido a atividade
de producdo cultural por muitos dos
em minha

produtores analisados

pesquisa de  doutorado (tanto
membros quanto ex-membros e nao-
membros do FdE), embora esta nao
seja, como nao se pretende ser, uma
interpretacdo generalizavel a toda a
categoria de produtores culturais,
sendo, como defendido, um sentido
possivel, possuindo a atividade
tendéncias possiveis de radicalizacao
das demandas forjadas no ambito da
Contracultura, radicalizacdo de formas
de trabalho, assim como de militancia

politica e mesmo existenciais®.

® Embora normalmente n&o se caracterize a
producao em si, que costuma ser bastante
trabalhosa e até mesmo estressante (sendo o
grosso do ato de produzir, além da elaboragao
e organizagao, a resolugao de problemas e
imprevistos no desenrolar da elaboragéao e
execucao de um evento), e ndo uma diversao
(como defendiam alguns dos mais radicais da
Contracultura que o trabalho deveria se
transformar), e sendo usualmente executada
com grande seriedade, sua realizagdo pode ter
um sentido mais pleno e pode ser gratificante
em si mesma. E interessante nesse ponto um
relato que ouvi de um dos entrevistados, em
uma roda de conversas que abria o tradicional
festival de rock que produz ha 12 anos na
cidade: de que nao podia esperar pra semana
passar logo, que festival dava muito trabalho.
Ele ja havia dito na entrevista que era muito
cansativo, que ha muito ja queria ter parado de
fazer, mas era importante para a cena, todo
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Minha analise entdo do FdE se
da na perspectiva, desenvolvida do
longo da tese, da producdo cultural,
através de uma sociologia do trabalho
Outras

com arte e cultura.

perspectivas, obviamente, sao
possiveis, e até mais apropriadas se o
que se tém em vista € a estudo do FdE
em si, € ndo como um caso peculiar
que  joga luz a  tendéncias
contemporaneas possiveis da
atividade de producdo cultural, como
foi meu caso. Apesar de inexistentes
quando comecei a estuda-lo, em
meados de 2010, ao longo dos anos
inumeros trabalhos sobre o FAE foram
surgindo, uma série de TCC’s de

graduacdo, de dissertagbes de

mundo ficava na expectativa... Ja outros, como
0 caso em especial de uma entrevistada,
defendiam a atividade em si como prazerosa,
embora, ao reencontra-la posteriormente, ela
me disse que estava evitando os trabalhos
como produtora, para se dedicar as suas
atividades especificas como arquiteta. Minha
experiéncia, como uma pessoa hao muito habil
na resolugao de problemas praticos, ainda
mais imprevistos em um ritmo frenético,
experiéncia pouca e precaria, nao foi
prazerosa nas atividades de produgéo em si,
basicamente um festival de cinema do FdE
(com um encerramento de multi-artes,
incluindo musica) e alguns shows meus (como
musico amador). Com tudo resolvido e sob
controle, com boa resposta, era gratificante,
dava certo orgulho e satisfagdo. Mas nunca fui
um bom produtor,os shows das bandas em
que toquei eram bem esporadicos, e sempre
achei péssimo ter que lidar com essas
questdes quando ia tocar.
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mestrado e, até onde conheco, apenas
uma tese de doutorado, na area de
Administracao.

Em sua tese, Renata Barcellos
(2012) desenvolve, a partir da teoria
de Laclau e Mouffe, uma andlise do
discurso dos agentes do FdE,
caracterizando a rede como uma
“forma alternativa de organizagao
baseada em um discurso contra-
hegemonico”. A autora ja tras como
elementos para a compreensdo do
FAE a analise das politicas culturais e
0 surgimento de um novo circuito de
festivais.

Outro trabalho sobre o FdE que
destaco é a ja mencionada
dissertacdo, posteriormente lancada
em livro (na area de Ciéncia Politica),
de Rodrigo Savazoni (2014). Para
quem quer ler um trabalho sobre o
FdE, esse é o livro, visto que nele o
autor apresenta uma descrigdo
pormenorizada da trajetdria da rede,
atento a todos os acontecimentos mais
importantes, inclusive as polémicas e
as graves acusagdes que surgiram em
bloco em agosto de 2013, cujos
principais relatos criticos estédo
inclusive reproduzidos no livro. O autor
parte da teoria de redes desenvolvida

por Manuel Castells, através da qual
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se desenvolve o entendimento de que
a formacgao e a atuagao em rede sado a
forma por exceléncia de se conseguir
€ maximizar o poder na “sociedade em
rede”. Expde uma  articulacao
interessante sobre a questdo da
horizontalidade, tdo polémica em
estudos de rede, afirmando que, no
FAE, uma horizontalidade cotidiana
convive com momentos de
verticalidade, fundamentais para a
estruturacdo e curso das atividades da
rede.

Minha interpretacdo do FdE,
como visto, se da a partir do objetivo
de analisar seus agentes, ou ao
menos parte deles, como casos
peculiares de produtores culturais que
radicalizam algumas tendéncias
possiveis do trabalho e da politica no
mundo contemporaneo. O fato de o
FdE ser mais e menos, e com o passar
dos anos acentuadamente mais e
menos, do que uma rede de
produtores culturais, apenas corrobora
essa hipotese. O sentido militante da
atividade, que podemos observar
cotidianamente refletido na nossa
dominante ideologia do novo espirito
do capitalismo por meio do discurso do
empreendedorismo  superficial, do

coaching e de toda gama de discursos
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motivacionais, levou aqui a que a
militAncia mesma, como atuacao e luta
politica, tenha ganho preponderancia e
passasse a ter existéncia quase
exclusiva na atuagdo dos membros da
rede, e da rede em si.

Ndo tem-se aqui a pretensao,
mesmo fundamentado em densas
referéncias teoricas e longa pesquisa
empirica, de se apresentar uma
palavra final sobre o que a rede € “em
si”, e do que significam o
descontentamento de tantos que se
insurgiram em bloco para “denuncia-
la”. Como observador, conjecturo que:
muito da insatisfagcdo pode advir
simplesmente de conflitos e magoas
pessoais (por vezes proveniente de
sentimentos de falta de
reconhecimento do seu trabalho, do
seu empenho e dedicagao a rede), ndo
decorrentes da forma de organizacgao,
que foi vivida como gratificante até
certo momento; alguns podem ter visto
na rede uma forma de alcancar,
pessoalmente, mais poder e influéncia,
e, tendo-se frustrado em suas
expectativas, voltaram-se entdo contra
a mesma (como especulam alguns
membros da rede ao se
“‘defenderem”); ou, ao contrario, se

decepcionaram ao perceber que ela
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ndo era o ideal que talvez
imaginassem; ou ainda, 0 que seria
uma interpretagdo corroborada pela
discussdo teorica da minha tese, de
que alguns, embora ante um fascinio
inicial, em especial pelos discursos do
lider carismatico que inegavelmente é
Pablo Capilé, ndo possuiam as
caracteristicas necessarias ao bom
desempenho dentro da légica do
“trabalho imaterial” pautado na “légica
de rede” e, n&o conseguindo
desenvolvé-las, em uma espécie de
‘conversao” vivida como uma
transformacdo pessoal (o que de fato
€), e dado o sentido de vanguarda, de
portador de um futuro melhor e de uma
forma de viver mais, digamos,
“‘avangada”, ou que se julga ser ‘o
futuro”, esses que ndo se adaptam
vivem a experiéncia como uma grande
frustracdo que, acompanhada do
convivio com um discurso de que esse
modo de vida ao qual ndo se
consegue adaptar é uma forma
superior de vida, mais madura ou o
que seja, pode levar a um grande
descontentamento, a sentir-se
oprimido por uma visao de mundo que,
na pratica, coloca a forma de viver na
qual esses se sentem melhor como

inferior de certa forma. Nota pessoal
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(mas relevante como observador
participante): eu mesmo sou um que
nunca que adaptaria a esse estilo de
vida (embora o viva parcialmente, com
gosto, como académico, apesar dos
dilemas e tensdes naturais a este
meio). Mas, ao longo dos anos,
conheci muitos que se realizaram nele,
que passaram pela rede e viveram
essa experiéncia como um rico
processo de amadurecimento, que
Ihes capacitou e formou para exercer
atividades no ambito da producéo
cultural e da politica, e uns tantos que
permanecem hoje atuando no FdE,
assim como muitos que, desde o
comecgo (para mim, em 2010), j4 eram

criticos e insatisfeitos®. Dessa forma,

® Pessoas que reclamavam que sua dedicagao
e realizagdes na rede nao propiciaram o
retorno e o reconhecimento de protagonismo
merecidos, pessoas que acusavam a
existéncia de uma “elite” e uma hierarquia (em
especial nos relatos do agosto de 2013), que
reclamavam da “politicagem”, e por ai afora.
Como meu objeto ndo era o FAE em si, sua
estrutura e modo de organizagao, essa
discussdo se tornou secundaria, ainda mais
por minha abordagem nao ser de Ciéncia
Politica. Na perspectiva desta, poderia-se
explorar, por ex., a classica abordagem de
Robert Michels, ancorada na famosa “lei de
ferro das oligarquias”, em sua afirmacéo de
que toda organizagao, necessariamente, ao se
estruturar e organizar, acaba formando uma
burocracia, uma hierarquia de fungdes e uma
elite dirigente. Trazendo para a discussao
contemporanea, desta perspectiva, ndo seria
possivel a tdo defendida e mobilizada nogao
de organizagao “horizontal’. E para se
defender a impossibilidade de uma
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organizagao horizontal, ou plenamente
horizontal, pode-se mesmo fazer recurso a um
dos gurus do “horizontalismo”, Antonio Negri,
que em uma entrevista recente afirma que "A
horizontalidade total — seja em fase
constituinte, seja numa imaginaria constituicao
futura — que aquele tecido de mobilizagbes
reivindica, me parece um modelo
completamente abstrato de estrutura politica.
Pode muito bem valer na fase de agitagao,
mas ¢ ilusério quando se busca
verdadeiramente construir e gerir um processo
de transformacao constitucional." (disponivel
em <http://uninomade.net/tenda/a-metropole-
esta-para-a-fabrica-como-a-multidao-esta-
para-a-classe-operaria/>). O que posso
afirmar, a partir do meu acompanhamento e
observacéo participante do FdE, em especial
em seus encontros presenciais, € que ha uma
grande abertura a participagéo, protagonismo
difuso e proposicéo de atividades, embora
mediada pela légica implicita do “lastro”. Que
ha liderancas, além disso, é inegavel, e
mesmo explicitamente reivindicado. O discurso
“oficial” é que a rede esta aberta a “multiplas
liderangas”, e que todos podem propor, de
acordo com seu lastro, atividades e projetos, e
ser o protagonista destes. Todos seriam
lideres em alguns projetos, e “base em
outros”, uma dindmica que, a0 menos em uma
Casa FdE menor, como a de Juiz de Fora,
pude observar. Entretanto, é claro também
que ha uma certa hierarquia, embora nao
rigida, por meio de uma divisdo de fungdes,
por ex., com o encarregado nacional, regional
e local por determinada frente (banco, partido,
midia, musica, etc.). Embora, como disse, e
em especial em uma Casa pequena, 0
responsavel por uma frente podera ser uma
base em outra, e etc. E, também claramente,
existem as liderangas mais destacadas, como
Capilé, Lenissa, Carol Tokuyo, Marielle
Ramirez, Felipe Altenfender, Talles Lopes, e
etc, mesmo ndo havendo o mesmo nivel de
protagonismo entre todos os membros, o que
parece funcionar de modo mais espontaneo,
mesmo que nao totalmente, do que uma
rigidez hierarquica burocratica.
Particularmente, tenho o entendimento de que
nao existe organizagao horizontal, e de que no
FdE ha uma abertura, que me parece bem
maior do que nos movimentos sociais mais
tradicionais, ao protagonismo e participagao.
Lembrando que, atualmente, a organizagao do
FdE esta muito mais fluida e indiferenciada,
nao mais estruturada em frentes gestoras, e
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ao invés de um julgamento normativo,
me voltei para o sentido subjetivo da
participacdo na rede, e para as
implicagbes tedricas mais amplas que
este sentido permitia elucidar. Como
expus aqui brevemente, e detidamente
em minha tese, no FdE se
desenvolvem as habilidades e
qualidades mais valorizadas pela
ldgica do trabalho imaterial'®, mas em
uma atividade sem fins lucrativos
(embora isso ndo seja de todo
estranho a esta logica), assim como
sao formados quadros para a atuacao
politica estrito senso, e para a atuacgao
na area administrativa da cultura, seja
em Orgao publicos ou privados de
gestao cultural, secretarias ou redes
de produtores de eventos.

Entre membros do FAE muito ou
pouco envolvidos com a atividade de
producado em si (0 momento da minha
ultima etapa de entrevistas (segundo
semestre de 2015) captura
exatamente a grande preponderancia,

até a quase exclusividade, da area de

que, quando era uma rede de coletivos, estes
pareciam ter bastante autonomia, apesar de
transpassados por algumas articulagdes
nacionais.

°Dominante no mundo do trabalho
contemporaneo, segundo a literatura em geral,
sendo este um denominador das suas
diferentes perspectivas (CAMARGO, 2011).
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comunicacao e da atuagao politica no
FdE), envolvimento que varia ao longo
da trajetéria dos individuos e da rede
em si, e produtores que ja foram
membros, outros que ndo e, dentre
estes, variando da grande proximidade
ao contato quase nenhum, foi possivel
constatar, nado apenas por seu
discurso, mas também ao cotejar este
com a trajetoria e atuagdo observada
por meu conhecimento e contato com
estes produtores, seja direto, seja por
plataformas de redes sociais digitais,
seja mesmo pelos dados levantados,
que o sentido da atividade de
producao cultural para estes
produtores € de uma atividade que
possui valor em si mesma, que nao é
apenas um meio de subsisténcia, além
de ser uma atividade associada a um
valor maior para a coletividade, de
promocao de uma maior diversidade
cultural, de contribuicdo para que
existam opgdes para além da cultura
de massa, para uma vida cultural mais
rica etc.

Sentir-se uma liderangca, uma
referéncia, um “agitador” e articulador,
um no de rede, um protagonista de
uma  efervescéncia cultural de
produgdes que se gosta e admira,

sentir-se fundamental, ou importante,
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para a oxigenagao, em alguns casos
mesmo para a criagdo, de uma cena
local de musica e cultura alternativa,
imprime um senso de cumprimento de
dever como cidadao que contribui com
sua parte para o bem estar geral. E
recorrente também que esse
protagonismo (aqui ndo so6 de
membros do FdE, mas também de
outros produtores com os quais tive
contato e entrevistei em minha
pesquisa), que se desenvolve de
forma “espontanea” (“quando se
percebe ja se esta nele e ndo tem
volta”, como declarou um
entrevistado), é tomado como uma
grande responsabilidade, a qual deve-
se dar o retorno e fazer jus. Isso nao
exclui os que se movem mais
estrategicamente visando explorar a
l6gica de nichos aberta pela
descentralizacdo da producao.

O quanto o exposto acima de
fato € o que motiva os produtores, né&o
podemos abrir suas cabecas para
confirmar. Mas, por tudo que foi
apresentado em minha tese, julgo ter
ficado demonstrado que esse € um
sentido ndo sO possivel, mas que se
coaduna com a trajetéria e atuagao
dos produtores analisados, e que faz

com que faca sentido que se suporte
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as dificuldades e sacrificios que a
atividade implica.

Se o sentido de busca por
retorno em termos de capital financeiro
muitas vezes nao faz sentido, ao
menos aos muitos que se dedicam a
produgdo como uma atividade né&o-
lucrativa, como o0s que produzem
anualmente um festival que quando
muito ndo da prejuizo por exemplo,
assim como os muitos que exercem a
produ¢gdo como uma  atividade
significativa e gratificante que se
exerce no “tempo livre”, como uma
atividade secundaria, subordinada a
atividade principal que garante a
sobrevivéncia, mas que é apenas um
meio, € a secundaria aqui um fim em si
mesma, como, ademais, € comum
entre os artistas, pela dinamica do seu
mercado de trabalho, pode-se
questionar se outras formas de capital
nao poderiam ser o que mobiliza de
fato os agentes, o capital social em
particular, com destaque para sua
forma contemporanea entre
empreendedores na area da cultura (e
em outras) comoo“networking”. Pode
bem ser, e no caso do “networking”
explicitamente €, maso sentido como
um “fim em si mesmo” ndao exclui a

busca ou mesmo a necessidade de se
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buscar outros fins mais “instrumentais”
e estratégicos, seja de retorno
pecuniario mesmo, seja de entrada e
ascensao em uma burocracia estatal,
seja de poder, status, ou o que seja, e
seja mesmo para ganhar reputagao
em uma “cidade por projetos”. Nao
exclui nem, como n&o poderia faltar
nessas ressalvas bourdiesianas, a luta
por distingdo, o anseio por se afirmar e
destacar pelo consumo, e no caso a
producao, de bens mais raros, menos
populares e por issO mesmo mais
distintos, diferenciando-se da “massa”
(apesar de, entretanto, muitos se
apropriarem da cultura de massa,
eventualmente a resignificando,
embora, nesse caso, também seja
possivel falar-se em estratégia de
distingdo). N&do exclui os conflitos e a
competicdo, seja nas redes mais
informais de artistas e produtores, seja
em uma rede formalmente constituida
e com forte identidade comunitaria,
como o FdE.

Mesmo todas essas ressalvas
sendo validas, e mesmo confirmadas
verdadeiras, a tese se mantém: a
produgao cultural “alternativa” possui
valor em si mesma para quem a
realiza, o que mobiliza o engajamento,

promove a sensacao de autonomia e
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liberdade, de gratificacdo existencial,
de vivéncia de um “trabalho libidinal”,
que se faz “com tesdo”, para ser bem
preciso em termos leigos, um sentido
subjetivo que passa a permear o
imaginario social em decorréncia do
movimento que o reivindica, o0
movimento de Contracultura, sentido
porém incorporado ao novo espirito do
capitalismo como ideologia que
legitima a precarizagcdo do trabalho,
mas mantendo-se como um potencial
latente, como uma possibilidade
genuina de uma vida vivida de fato
como mais livre, significativa e
gratificante, por meio de um trabalho
que da tesao por si mesmo (como &,
por ex., a vida académica). E como,
aparentemente, ao menos para muitos
dos que com ela se envolveram, para
a atuacgao (e vida) em uma rede como

a Rede Fora do Eixo.

Referéncias bibliograficas

ALVES, T. Os festivais de musica
independente no capitalismo cognitivo:
um estudo de caso da Feira da Musica
de Fortaleza. (Mestrado em
Comunicagao e Cultura). Universidade
Federal do Rio de Janeiro, 2013.

ANTUNES, R. Adeus ao Trabalho?:
ensaio sobre as metamorfoses e a
centralidade no mundo do trabalho.
Sao Paulo: Cortez, 2011.

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

BARCELLOS, R. Por outro eixo, por
outro organizar. a organizagao da
resisténcia do Circuito Fora do Eixo no
contexto cultural brasileiro. (Doutorado
em Adfministragdo). Universidade
Federal de Santa Catarina,
Florianépolis, 2012

BECKER, H. Mundos da Arte. Lisboa:
Livros Horizonte, 2010.

BOLTANSKI, L.; CHIAPELLO, E. O
novo espirito do capitalismo. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2009.

CAMARGO, S. Trabalho Imaterial e
produgdo cultural: a dialética do
capitalismo tardio. S&o  Paulo:
Annablume, 2011.

CORREA, W. Festivais independentes
e diversidade cultural. interconexdes
no contexto de crise/reestruturacio da
industria fonogréfica. VI Conferéncia
brasileira de midia cidada, 2010.

DE MARCHI, L. Discutindo o papel da
producao independente brasileira no
mercado fonografico em rede. In:
HERSCHMANN, M. (org.) Nas Bordas
e fora do mainstream musical. Sao
Paulo: Estacao das Letras, 2011.

DE MARCHI, L. Do marginal ao
empreendedor: transformagdes no
conceito de produgao fonografica no
Brasil. Revista Eco-pés, vol. 9, n. 1,
2006.

GORZ, A. O Imaterial: conhecimento,
valor e capital. Sao Paulo: Annablume,
2005.

GRILLO, A. A militancia laboral e a
cibercultura: Produtores ativistas no
ciberespaco. Revista Ensaios, v. 8, p.
178, 2015a.

GRILLO, A. Arte laborans: produgao
cultural no novo mundo do trabalho.
Anais do XVII Congresso Brasileiro de
Sociologia (SBS), 2015b.

134




GRILLO, André Peralta. Trabalho, produgdo, midiativismo e militancia
cultural em rede: o Circuito Fora do Eixo. PragMATIZES - Revista Latino-
Americana de Estudos em Cultura, Niteréi/RJ, Ano 12, n. 22, p. 113-136,
mar. 2022.

GRILLO, A. Contracultura, trabalho
imaterial e  produgdo cultural:
tendéncias possiveis da produgao
cultural no Brasil contemporaneo.
(Doutorado em Ciéncias Socias).
UFJF/Universidade Federal de Juiz de
Fora 2017a.

GRILLO, A. Cultura e trabalho
imaterial: musica independente e
producao cultural no novo mundo do
trabalho. PragMATIZES - Reuvista
Latino-Americana de Estudos em
Cultura, Niterdi, v. 6, p. 53-65, 2016.

GRILLO, A. Cultura e Trabalho
Imaterial: notas para o debate. Anais
do I CONACSO (Congresso Nacional
de Ciéncias Sociais, UFES), 2015c.

GRILLO, A. Cultura, Arte e Trabalho
Imaterial: a Produgdo Cultural e as
mudancas no mundo do trabalho.
Anais da Il Jornada de Ciéncias
Sociais da UFJF, 2014.

GRILLO, A. Eros e precarizagédo: a
constituicdo do sentido do trabalho do
novo capitalismo. In: 44° Encontro
Anual da ANPOCS., 2020, Evento
Online. Anais do 44° Encontro Anual
da ANPOCS, 2020.

GRILLO, A. Movimento social das
culturas: uma analise a partir da rede
Circuito Fora do Eixo. Anais do VI
Seminario Nacional de Sociologia e
Politica (UFPR), 2015d.

GRILLO, A. Produgao cultural
'independente’ e trabalho imaterial:
reflexdes sobre a producao cultural no
Brasil contemporaneo a partir de
estudo de caso da rede Circuito Fora
do Eixo. In: Anais 41° ANPOCS,
Caxambu, 2017b.

GRILLO, A. Trabalho, Cultura e
produgao cultural: notas para uma
sociologia do trabalho com arte e

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

cultura no Brasil. Revista de Ciéncias
Sociais da Unisinos, v. 53, n. 3, 2017c.

HERSCHMANN, M. (org.) Nas bordas
e fora do mainstream musical. Sao
Paulo: Estacao das Letras, 2011.

HERSCHMANN, M. Emergéncia de
uma nova industria da musica:
crescimento da importancia dos
concertos (e festivais), retorno do vinil,
popularizagdo dos tags e dos
videogames musicais. Anais da 32?2
ANPOCS, 2012.

INTERNACIONAL SITUACIONISTA.
Situacionista: teoria e pratica da
revolugdo. Sao Paulo: Conrad, 2002.

MACIEL, L. Nova Consciéncia:
jornalismo contracultural — 1970/72.
Rio de Janeiro: Eldorado, 1973.

MARCUSE, H. Eros e Civilizagdo. Rio
de Janeiro: ETC, 1999.

MARX, K. Grundrisse: manuscritos
econbmicos de 1857-1858: esbogos
da critica a economia politica. Séao
Paulo: Boitempo, 2011.

MENGER, P.-M. Artistic Labour
Markets and Careers. Annual Review
of Sociology, vol. 25, 1999.

MENGER, P.-M. Artistic Labour
Markets: contingent work, excess
supply and occupational risk
management. In: GINSBURG, V.,
THROSBYM D. (orgs.) Handbook of
the Economics of Art and Culture.
Elsevier, 2006.

MENGER, P.-M. Retrato do artista
enquanto trabalhador. metamorfoses
do capitalismo. Lisboa: Roma Editora,
2005.

NEVILLE, R. Play Power. London:
Granada, 1971

NOGUEIRA, B. A nova era dos
festivais: cadeia produtiva do rock

135




GRILLO, André Peralta. Trabalho, produgdo, midiativismo e militancia

cultural em rede: o Circuito Fora do Eixo. PragMATIZES - Revista Latino-
Americana de Estudos em Cultura, Niterdi/RJ, Ano 12, n. 22, p. 113-136,

mar. 2022.

independente no Brasil. icone, v. 11, n.
1, jul. 2009.

SAVAZONI, R. Os novos barbaros: a
aventura politica do fora do eixo. Rio
de Janeiro: Aeroplano, 2014.

SENNET, R. A Cultura do Novo
Capitalismo. Rio de Janeiro: Record,
2008.

VICENTE, E. A vez dos independentes
(?): um olhar sobre a produg¢ao musical
independente do pais. Compos, dez.
2006.

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

136




FONTES, Jean Vitor Alves; TAKEITI, Beatriz Akemi; CORREIA, Ricardo -
Lopes. Contra-colonialidades nos coletivos juvenis: uma experiéncia com b
0 “Cultura Zona Oeste” no Rio de Janeiro. PragMATIZES - Revista
Latino-Americana de Estudos em Cultura, Niter6i/R), Ano 12, n. 22, p.
137-162, mar. 2022.

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

Contra-colonialidades nos coletivos juvenis: uma experiéncia com o “Cultura

Zona Oeste” no Rio de Janeiro
DOI: https://doi.org/10.22409/pragmatizes.v12i22.51063

Jean Vitor Alves Fontes'
Beatriz Akemi Takeiti?

Ricardo Lopes Correia®

Resumo: Este artigo trata de um recorte de uma pesquisa participante e tem como
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Contra-colonialidades en colectivos juvenis: una experiencia con el “Cultura
Zona Oeste” en Rio de Janeiro

Resumen: Este articulo es parte de una investigacion participante y tiene como
objetivo discutir pistas contra-coloniales en las acciones, movimientos y modos de
organizacion de un colectivo cultural de jovenes urbanos periféricos en la Zona
Oeste de Rio de Janeiro. El conocimiento compartido y discutido aqui partié de una
produccion colectiva y horizontal, inspirada en la Investigacion Accion Participativa
de Orlando Fals Borda, esta eleccion metodolégica parte de un compromiso ético y
social con los participantes y sus agendas sociopoliticas. El desarrollo del articulo
permealos modos de organizacidn y actuacion del colectivo Cultura Zona Oeste en
el territorio, sus producciones artisticas culturales y las dimensiones politicas
basadas en ellas, y finalmente, las articulaciones entre teorias y conceptos que
permiten discutir Ias acciones contra-coloniales en los movimentos del colectivo.

Palabras claves: Contra-colonialidad; decolonialidad; colectivos culturales; arte;
juventud urbana periférica; psicosociologia de comunidades.

Counter-colonialities in youth collectives: an experience with the “West Zone
Culture” in Rio de Janeiro

Abstract: This article is part of a participant research and aims to discuss counter-
colonial clues in the actions, movements and modes of organization of a cultural
collective of peripheral urban youths in the West Zone of Rio de Janeiro. The
knowledge shared and discussed here departed from a collective and horizontal
production, inspired in the Participating Action Research by Orlando Fals Borda, this
methodological choice starts from an ethical and social commitment with the
participants and their sociopolitical agendas. The development of the article
permeates the modes of organization and performance of the Cultura Zona Oeste
collective in the territory, its cultural artistic productions and the political dimensions
based on them, and finally, the articulations between theories and concepts that
allow us to discuss about counter-colonial actions presents in the movement of the
collective.
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Contra-colonialidades nos coletivos juvenis: uma experiéncia com o “Cultura

Zona Oeste” no Rio de Janeiro.

Introducgao:

Vivemos em uma sociedade
constantemente atravessada por
padrbes de hierarquizacao e

opressbes. Desde o0 marco da
colonizagao, a ideia de raga tem sido

um dos principais marcadores para as

violéncias provocadas por esses
padroes, estando oS povos
considerados “racializados” na
constante mira destes

atravessamentos (QUIJANO, 2000).
As relacbes precarias de trabalho e
exploragdo, a auséncia de politicas
publicas e/ou a implementacdo de
politicas violentas presentes nas
periferias e no cotidiano dos povos
periféricos podem ser compreendidas
como resultados da operacdo de uma
matriz colonial de poder, que atua no
controle subjetivo e material de
diversas dimensdes e ambitos da vida
social (QUIJANO, 2007).
Para além desses
atravessamentos que alcancam uma
dimenséo socialmente
ampla,existem também
os atravessamentos que marcam uma

dimensdo individual/subjetiva  dos

povos negros e indigenas

brasileiros devido os processos
de colonizacéao e de colonialidade,

fazendo com que estes povos sejam

considerados inferiores
intelectualmente, “sem
alma”, distantes da ideia de

beleza, tidos apenas como objetos de
desejo e ndo merecedores de afeto
(SANTOS, 2015).

Contrario a esses marcos e
atravessamentos, sdo  diversos 0s
movimentos sociais e agoes
coletivas que  vém tentando construir
novos significados, representagdes e
modos de vida para os povos negros,
indigenas e periféricos. Neste trabalho,
iremos olhar especificamente
para uma juventude urbana periférica
e sua atuacao por meio de um coletivo
cultural.

Takeiti

e Vicentin (2019), existe uma poténcia

De acordo com

na juventude urbana periférica
produtora de arte e cultura que passa
pela reinvencdo de diferentes modos
de ser e da produgdo de novas

subjetivagbes para si enquanto sujeito,
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para o coletivo envolvido e para o
territorio de atuacao. Estas
reinvengdes vao de encontro a
padrdes e ideias hegemdnicas sobre a
periferia e o ser periférico.

Com isso, este artigo apresenta
um recorte de uma pesquisa
participante realizada junto ao coletivo
Cultura Zona Oeste. Trata-se de um
movimento cultural, organizado por
jovens que valorizam e promovem
uma cultura de base territorial e
comunitaria, majoritariamente no bairro
de Campo Grande, na zona oeste da
cidade do Rio de Janeiro. O coletivo
imprime em suas diversas acgodes
artisticas, marcas das assimetrias
territoriais que implicam nos modos de
participacao e desigualdade,
sobretudo da populagao jovem, que se
reproduzem enquanto marcas e
atravessamentos coloniais.

Desta forma, produziu-se uma
pesquisa horizontalizada, a fim de
apresentar e discutir pistas contra-
coloniais presentes nas acoes,
movimentos e modos de organizagao
do coletivo cultural, identificadas
através de uma construgdo de saber
multiplo, em processos de
intersubjetividades, alinhado a pautas

sociopoliticas em comum.
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O artigo estd organizado em

quatro partes: 1) os caminhos
metodoldgicos da pesquisa; Il) o modo
de organizagao e agao no territério do
coletivo Cultura Zona Oeste; Ill) as
suas producdes artistico culturais e as
dimensoes politicas pautadas,
trazendo temas dos bastidores para a
cena; e,lV) uma leitura conceitual
sobre a contra-colonialidade presente

nas acdes do coletivo.

Percurso metodolégico: o caminho
se faz ao caminhar

A  aproximagdo entre o
pesquisador e o coletivo Cultura Zona
Oeste se deu a partir do alinhamento
de posicionamentos politicos e sociais
e a identificagcdto com a arte. Em
seguida, as relagdes foram se
estreitando a partir de convites para
trocas,conversas, = acompanhamento
de acdes e andancas pelo territorio da
Zona Oeste na cidade do Rio de
Janeiro. Assim o] percurso
metodolégico foi se desenhando,
partindo das vivéncias do campo até o
encontro com a perspectiva
metodolégica de Investigacdo Acédo-
Participante (IAP) de Orlando Fals

Borda (2014).
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A Investigagao Acao-
Participante (IAP) é uma ferramenta
tedrico-metodoldgica e também
politica. Orlando Fals Borda (2014), ao
compartilhar suas experiéncias e
objetivos, vai desenhando algumas
diretrizes que definem o que é a IAP e
como ela pode ser desenvolvida.
Destacando aqui algumas destas
orientacbes dadas pelo autor,
podemos pensar que a IAP caminha
na direcéo da quebra de
hierarquizacbes no modo de se
produzir ciéncia, no fim de uma
imposicao de saberes e s6 € possivel
de ser desenvolvida a partir de um
comprometimento ético e social entre
pesquisador e participante que os
levem a um dos principais objetivos da
teoria - a transformacgao social.

De acordo com Fals Borda
(2014), se comprometer a desenvolver
a IAP é colocar nossos pensamentos e
ferramentas a servico de uma causa,
isso exige de nds a ocupacao do lugar
de pesquisador militante, um
pesquisador que se envolve e deixa
ser envolvido pelos atravessamentos e
afetos do campo de pesquisa, para
que junto com os participantes,

possam encontrar resolucdes para
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problemas sociais que afetam aquele
grupo.

Esses pensamentos defendidos
por Fals Borda, segundo Bringel e
Maldonado (2016), dizem sobre uma
ideia de subversdo, compreendida por
ele como a transformacdo de uma
estrutura social anterior injusta por
uma nova e mais justa. Os autores
chamam a atencdo para a néo
ingenuidade da busca por justiga
enquanto movimento da IAP, pois,
como alerta Fals Borda, ha a
possibilidade da nao realizagdo total
desta  subversdo, deste plano
revolucionario.

O pesquisador, portanto, €
agente militante, pois esta envolvido
com a causa da pesquisa, e a
compreende como uma pratica social,
gque rompe com 0s processos de
colonizacao, na qual muitas vezes ele,
0 pesquisador, é o agente reprodutor.

A militdncia na pesquisa diz
sobre os modos nao ocidentais de
producao de ciéncia, modos que vao
de encontro a colonialidade do saber.
Um dos processos da colonizag&o, no
qual foi sendo imposto pelos povos
euro-ocidentais, é o] saber
hierarquizado, utilizado como mais

uma arma para eliminar violentamente
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tudo o que nao partia do ocidente,
posto como irrelevante, duvidoso ou
falso (MIGNOLO, 2010).

Castro-Goméz e Grosfoguel
(2007) chamam atengédo também para
a visdo universalista e eurocéntrica de
ponto zero, no qual se acredita que a
tomada para a producdo de
conhecimentos nos campos das
ciéncias humanas e sociais deve partir
de um “ponto neutro”, sendo essa ideia
uma estratégia ocidental de
dominacdo econbmica, politica e
cognitiva do mundo, da qual as
ciéncias sociais fizeram parte. O saber
esta presente e atravessado nos
grupos  subalternizados, = minorias
sociais, povos que estdo a frente de
movimentos sociais e defensores de
causas, portanto ¢é necessario a
producdo de um conhecimento
politico, posicionado e que nao tenha
pretensdes  de neutralidade e
objetividade.

Foi a partir desses
embasamentos tedricos metodoldgicos
que fomos desenvolvendo a pesquisa
“Contra-

de mestrado intitulada

colonialidades nos movimentos
artisticos-culturais de jovens urbanos
periféricos: um estudo em

psicossociologia na Zona Oeste do Rio
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de Janeiro”, nos anos de 2019 e 2021
junto ao Coletivo Cultura Zona Oeste.

Os saberes e conteudos foram
produzidos inicialmente em 2019 a
partir de encontros e
acompanhamento do coletivo em
eventos e apresentagdes presenciais.
Porém no ano de 2020, devido a
pandemia da covid-19 e a
impossibilidade de nos encontrarmos
presencialmente, passamos a dialogar
e dar continuidade a pesquisa por
meio de rodas de conversas em
grupos de Whatsapp®, chamadas de
video via plataformas Zoom e Google
Meet e producéo de videos tedricos e
artisticos utilizando o Youtube como
plataforma facilitadora para o envio e
compartilhamento de producdes
estético-artisticas.

O contato inicial para a
realizacdo do campo da pesquisa foi
com as liderancas do Cultura Zona
Oeste, para quem foram apresentadas
as propostas da investigagdo e em
seguida para os demais participantes
do coletivo. Apés um mapeamento
para verificar a facilidade de acesso a
internet de todos os participantes,
criamos um grupo no Whatsapp® onde
organizamos e realizamos  os

encontros e atividades, nos quais
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foram colocados em didlogo os
seguintes temas: 1. Raga, identidade e
apagamentos; 2. Negros de pele clara,
politica de embranquecimento e o
pardo no Brasil; 3. Colonialidade do
Poder: a "nova cara" do
colonialismo;4.  Decolonialidade e
contra-colonialidade: caminhos
antirracistas; 5. Colonialidade,
invencdo do dualismo sexual e da
binaridade de género; 6. Visdes de
mundo, religides e colonialidade. No
ultimo encontro compartiihamos as
experiéncias e discutimos 0s
encaminhamentos para a pesquisa. E
a analise dos dados se deu a partir da
triangulagdo dos resultados da
pesquisa, a fim de identificar o eixo de
analise.

Portanto, este recorte da
pesquisa que sera apresentado aqui
trata-se de um conteudo produzido,
analisado e discutido em colaboracéo
com o Coletivo Cultura Zona Oeste,
destacando as experiéncias dos
percursos da pesquisa. Ndo ha um
olhar vertical analitico que aponta
categorias de explicagdo sobre o
comportamento do Coletivo e, sim, a
producdo da pesquisa como uma
tecnologia de intervengao na realidade

sobre/com os sujeitos que utilizam de
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seus corpos, envolvidos nas praticas e
linguagens estético-artisticas, para
acionar transformacdes no territorio.
Por isso, convidar os participantes
para acessar referenciais teoricos,
previamente definidos pelos
pesquisadores, bem como as
inclinagbes metodoldgicas, contribuiu
para promover e agugar oolhar e
discutir as realidades sociais a partir
de diferentes perspectivas. Esta
escolha metodologica nos possibilitou
produzir um saber que diz sobre um
didlogo entre a presenca do
pesquisador, os atravessamentos da
realidade social e a presengca do
coletivo sobre si e sobre os saberes

que foram produzidos.

Por onde caminha um coletivo de
cultura - experiéncias com o
Cultura Zona Oeste

O Coletivo Cultura Zona Oeste

€ um coletivo que nasceu a partir de
um marco de reivindicagdes populares
apdés o assassinato da vereadora
Marielle Franco em 14 de margo de
2018, no bairro Estacio na cidade do
Rio de Janeiro. O coletivo foi criado
por dois jovens motivados em meio
aos  protestos realizados  pela
populagcdo em repudio ao ato de

extrema violéncia (FONTES, 2021). A
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partir destes atravessamentos, os
jovens sentiram a necessidade de
fazer algo voltado aos povos pretos e
periféricos e outros grupos
minoritarios, assim como defendia
Marielle Franco. Neste momento, a
arte e a cultura emergiram como uma
ferramenta para a acado, visto que
estas ja faziam parte da cotidianidade
dos jovens que, somado as dinamicas
do territério, se tornou um espaco de
luta e producgao de vida.

Reconhecer e nomear o coletivo
a partir do territério em que esta

localizado foi uma das escolhas do
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Cultura Zona Oeste para mostrar que
a sua militdncia fala de um lugar
especifico e é atravessado por todas
as caracteristicas, problematicas,
necessidades e poténcias desse lugar,
sendo este também responsavel por
moldar e ir definindo os caminhos do
coletivo e as suas acgoes.

O principal territério de atuacao
do Coletivo € o bairro de Campo
Grande, Rio de

identificado pelo numero 144 e

Janeiro -RJ,

realcado em vermelho na figura

abaixo:
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Figura 1 - Mapa dos bairros do municipio
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Fonte: Mapa retirado dos dados do municipio disponibilizados no site do DATA RIO, acessado no
link:http://www.data.rio/datasets/mapa-dos-bairros-do-munic%C3%ADpio-do-rio-de-janeiro-2017 , em
19 de julho de 2021.

Considerado o bairro mais
populoso do municipio, de acordo com
o Instituto Pereira Passos (IPP) com
base no Censo de 2010, Campo
Grande possui um total de 328.370
habitantes, o que equivale a 5,2% da
populacdo da cidade do Rio de
Janeiro. Apesar do seu grande volume
populacional e extensa area territorial,
se compararmos aos dados de saude,
educacao e transporte do centro da

cidade e da zona sul disponiveis na

plataforma do Instituto Pereira Passos,
o bairro de Campo Grande € um dos
mais desassistidos pela assisténcia
publica municipal.

Foi neste territorio e a partir
destas auséncias do poder publico que
0 Cultura Zona Oeste iniciou as suas
acdes e as mantém até hoje, dando os
primeiros passos no ano de 2018 por
meio de aulas de danca para a
da As aulas

juventude regiao.
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aconteciam na casa de um dos jovens
fundadores do coletivo.

A partir dai, com o passar do
tempo, o coletivo foi realizando
articulagbes e conseguindo se
desenvolver e ganhar mais espago no
territério, tendo o apoio do sindicato de
professores e faculdades da regido, se
conectando com outros lideres
comunitarios e ativistas locais e
ampliando também o quadro de jovens
lideres e de monitores para a
realizacdo das oficinas artisticas.
Todos os envolvidos no coletivo atuam
de forma voluntaria e tém como

objetivos  promover transformacéo
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social a partir das suas acbes
comunitarias.

Nos anos de 2019 e 2020, o
coletivo Cultura Zona Oeste atendeu
uma média de 98 jovens com idades
entre 16 e 24 anos, oferecendo
oficinas de teatro e danca que eram
realizadas na sede de uma
universidade privada do bairro de
Campo Grande, por meio de uma
parceria; nesse mesmo periodo o
coletivo possuia 6 liderangas que
estavam a frente das acdes e
articulacées do coletivo, 5 deles eram
jovens com idade entre 19 a 21 anos
(FONTES, 2021).

Figura 2 - Foto do Coletivo Cultura Zona Oeste
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Fonte: Arquivos de imagens do Coletivo, acessado no
link:https://www.facebook.com/photo?fbid=463636127763038&set=a.207132833413370 , em 19 de
julho de 2021.
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O Cultura Zona Oeste mantém
como principios a valorizagdo do
territorio da Zona Oeste do Rio de
Janeiro, incentivando o protagonismo
e lideranga juvenil e defendendo os
direitos de vidas pretas e periféricas.
Esses principios dao base e orientam
as acgoes artisticas e socioculturais do
coletivo que tendem a se desenvolver
em rede com e para os moradores do
territério, a fim de promover o acesso a
cultura e arte na direcdo do
desenvolvimento de um pensamento
critico.

O protagonismo juvenil ndo esta
presente apenas como uma ideia a ser
defendida pelo coletivo, mas também
no seu modo de organizagdo, na
nomeacao dos lideres, monitores e na
construgdo da imagem do grupo. Para
eles, é importante que os jovens
ocupem lugares politicos e de
lideranga no territorio da Zona Oeste
do Rio de Janeiro, a fim de promover
novos movimentos, novas ideias e
olhares, visto que a representacao que
esses jovens possuem da politica e
organizacdo social territorial é de
pessoas “mais velhas” que sempre
ocuparam 0s cargos e posigdes, sejam
eles institucionais ou nado, e

determinam como esses espacgos irdo
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funcionar, quais normas serao
delimitadas e como irdo atender as
pessoas.

Por isso, é presente nas falas e
posicionamentos das liderancas do
coletivo a necessidade de mostrar que
0S jovens possuem a propria voz, nao
precisam de outras pessoas para falar
por eles, podendo eles serem
responsaveis pela produgao -cultural,
estarem presentes na participagcao
politica e serem agentes da
transformacao social local. Tudo isso
partindo de um lugar de quem vive 0s
atravessamentos  psicossociolégicos
de raga, classe, género e outros
marcadores presentes na periferia,
que se tornam questbes a serem
debatidas e transformadas.

O coletivo compreende o
movimento da acgao artistica e cultural
no territrio como um processo
emancipatério da juventude, que
passa a assumir um lugar de
potenciais criadores, responsaveis e
articuladores da comunidade. Reforca-
se que esse processo vem sendo
produzido através da arte e da cultura.
Vale lembrar que a escolha desse
caminho se da também pela auséncia
de acesso a espacgos e producdes

artisticas e culturais na regido da Zona
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Oeste do Rio de Janeiro, regiao que os
jovens apontam como uma localidade
sucateada e pouco lembrada também
no ambito cultural.

Reinventando-se e criando
estratégias para as suas agbes, o
coletivo nomeia a sua forma de
atuacdo na arte e cultura como uma
producao cultural popular, na qual a
busca por apoio para a realizagdo de
acdes acontece dentro da propria
regidgo e & “financiada” pelos
moradores. As aulas, oficinas e
workshops sao ofertadas de forma
voluntaria por outros jovens artistas da
regido e os espagos de realizagdo das
acoes e atividades sao
disponibilizados por meio de parcerias
institucionais. Tudo isso acontece
através de uma mobilizagao
comunitaria e em rede, somando a
iniciativa dos lideres do coletivo ao
apoio de pessoas que acreditam no
movimento e na poténcia
socioeducativa e critica que pode ser
oferecida por meio do acesso a arte e
cultura.

Em meio a essas
movimentagdes, o coletivo langa-se
também para a ocupacao de espacos
culturais, seja promovendo agdes em

espagos ja existentes na regido ou
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cobrando o poder publico na garantia
de espacos e instrumentos culturais
novos. E ainda, o coletivo se coloca a
reinventar o territério, no qual os
jovens tendem a transformar espagos
publicos como pragas, parques e
calcadbées em espacos culturais,
utilizando esses locais para ensaios,
aulas e intervencdes artisticas.

Outro ponto de destaque nessa
perspectiva de “ocupacgao” defendida
pelo coletivo é o fato de um dos lideres
do Cultura Zona Oeste ter se tornado a
pessoa mais nova a ocupar uma
cadeira do Conselho Estadual de
Cultura do Estado do Rio de Janeiro,
visando também o lugar da ocupacgéao
politica/institucional como um caminho
possivel para a garantia de politicas
publicas voltadas ao seu territério e se
tornando um representante publico
que parte de um coletivo que esta
diretamente ligado e preocupado com
as problematicas da sua comunidade.

A partir desta ocupacado, em
novembro de 2019 foi desenvolvido e
realizado pelo Coletivo Cultura Zona
Oeste o | Férum de Cultura e Inovagao
de Campo Grande, com apoio do
Governo do Estado do Rio de Janeiro
e a Fundacgao Anita Mantuano de Artes

do Estado do Rio de Janeiro
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(FUNARJ), a fim de se discutir e
elaborar planos e acbes para a
ampliagdo e permanéncia cultural no
bairro de Campo Grande, sendo
convidados a juventude do bairro,
agentes culturais, liderangas de outros
coletivos e moradores em geral para
discutir e pensar as politicas culturais
da regiao.

Os debates e a abertura para o
dialogo € uma das vias na qual o
Cultura Zona Oeste tende a caminhar
como uma perspectiva de
envolvimento comunitario,
principalmente da juventude. De
acordo com a visdo dos lideres do
Cultura Zona Oeste, por exemplo, a
abertura de espaco para rodas de
conversa € importante para a
aproximagao das pessoas que Sao
alcancadas pelo coletivo dos debates
sobre arte, cultura e educacgao,
podendo assim compartilhar a ideia
defendida pelo coletivo de uma arte
posicionada politicamente e que
possibilita uma  construgdo de
caminhos que parte ndo s6 da
formacgado artistica, mas também de
uma formacgao politica, comunitaria e

cidada.
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Producgoes artisticas em coletivo
numa dimensao politica do
cotidiano

As producdes artisticas
produzidas pelo Coletivo Cultura Zona
Oeste carregam em si dimensdes
politicas que perpassam as musicas,
passos de danca e interpretagcbes
cénicas, sendo apresentadas nos
palcos, ruas e pragas da cidade do Rio
de Janeiro. A arte do coletivo, para
além de uma ferramenta que contribui
na expressédo individual dos e das
participantes, passa a ocupar uma
ferramenta de comunicagao coletiva,
enquanto dialogicidade comunitaria
sobre os seus posicionamentos, lutas
e militdncias que acontecem “nos
bastidores”.

O modo que esta arte possibilita
a comunicacao é de uma maneira que
sensibiliza e alcanga a comunidade, de
modo que ao retratar as realidades
periféricas, quem esta ali enquanto
espectador, passa a perceber aquele
tema/questbes de um outro lugar, um
lugar de quem permitiu ser tocado e
sensibilizado pelo espaco que a arte
produz e pelo conteudo que ela
Todas essas

oferece. questdes

ocupam uma dimensao subjetiva e por
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isso  apresentamos aqui  estas
reflexdes.

A figura 3 € o registro de uma
cena que envolve danga e teatro,
nomeada pelo coletivo como
“Marielle”. A cena aborda questdes em
torno das vivéncias de jovens negros
periféricos que tem sua vida rompida
precocemente pela violéncia policial,
questdes em torno do lugar da mulher,
das mulheres pretas e mulheres
periféricas na sociedade. Enquanto o
coletivo esta em cena, é
constantemente reivindicado o direito
de viver, o direito a uma vida digna
para os povos pretos e periféricos e a
necessidade de transformacéo de uma
realidade que é tdo dura, atravessada
pelo racismo e por outras imposicoes
coloniais. Esta cena foi apresentada
pelo coletivo no ato de um ano sem
respostas apos a morte da vereadora
Marielle Franco, que aconteceu na
Cinelandia, no centro do Rio de
Janeiro — RJ. Além disso, a cena
esteve presente em outros festivais de
arte periféricas como o Festival
Mixtura que aconteceu no bairro de
Campo Grande, em 2019 e o Festival
Pelo Nosso Futuro que aconteceu no

Parque de Madureira, no mesmo ano.
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Figura 3 - Foto da cena “Marielle”.

Fonte: Acervo de imagens do Coletivo Cultura
Zona Oeste.

Outras pautas promovidas pelo
coletivo nas suas produgdes artisticas
€ a valorizacdo da cultura periférica,
tendo o funk como o grande
protagonista. O uso das musicas de
funk, os rebolados, “quadradinhos” e
closes durante as performances
movimentam os corpos dos jovens do
coletivo demarcando um lugar no
palco, no intuito de defender o valor
estético e cultural que o funk possui, e
romper com as hierarquizagcbes
artisticas e culturais. Em uma das
performances do coletivo, uma das
falas enunciadas em protesto € “O
funk é cultura, o funk ndo é crime!”,
frase que tem o intuito de romper com

as constantes associagcoes deste estilo
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musical com o trafico ou outros tipos
de crimes, estigmatizando o lugar de
producao destas musicas - as favelas
e as pessoas que se envolvem -
geralmente, jovens pretos e

periféricos.

Figura 4 - Foto do Coletivo Cultura Zona Oeste
no palco do Festival Pelo Nosso Futuro.

Fonte: Acervo de imagens do Coletivo Cultura
Zona Oeste.

Os debates em torno das
sexualidades e dos géneros também
sdo constantemente pautados pelo
coletivo. De acordo com as falas das
participantes, estar em contato com
esse modo de se produzir arte em
coletivo, por meio da dangca e do

teatro, j4 os coloca em um lugar de
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produzir novos pensamentos e se
desconstruirem diante das imposi¢coes
sexuais e de género.

De acordo com Lugones (2008),
as imposigdes sexuais e de género
que vivemos estdo ligadas a um
sistema de género moderno/colonial
que integra o projeto de colonialidade,
no qual os povos brancos por meio da
ideia de hierarquizacdo racial e
inferiorizacdo das culturas dos povos
racializados, impuseram um modo
ocidental de se relacionar com sexo e
género, a fim de animalizar estes
povos devido aos seus modos distintos
de se relacionarem com sexo e
género.

Os povos iorubas por exemplo,
segundo Oyéronké Oyéwumi (2021)
nao possuiam uma relacdo sexual
dualistica e oposta, como as relagdes
ocidentais de homem - mulher. De
acordo com a autora, 0 que mais se
aproximava das definicdes de género
para os iorubas eram os termos obinrin
e okunrin, que eram definidos pela
imagem/aparéncia dos individuos e
nao por questdes biologicas. E ainda,
0 “género” ndo era um marcador para
a hierarquia social, possibilitando a
existéncia de diversas comunidades

matriarcais.
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Neste sentido, o processo de

colonizacao produziu multiplas
estratégias dentro do sistema de
género moderno/colonial, a fim de
fazer funcionar e estabilizar as
relacbes de poderes dos povos
brancos ocidentais sob os outros
povos, sendo elas: a construgdo e
difusdo de um deus, pai e todo
poderoso; a destruicdo de governos
matriarcais; a retirada dos povos
colonizados do seu territorio; e, a
imposicdo de um nucleo familiar que
reforca e atualiza os poderes branco-
hétero-patriarcais (LUGONES, 2008).
Abaixo, ilustra-se com algumas
mensagens que foram compartilhadas
no grupo de Whatsapp® da pesquisa,
enquanto discutiamos sobre outros
modos de pensar as relagdes de sexo,
género e sexualidades, baseadas nas
teorias e discussdes de Maria Lugones
e Oyéronké Oyéwumi:
E no meio artistico vocé deve
estar disposto a tudo, se for no
teatro vocé pode em algum
momento pegar o papel de um
outro género. Ja na danga tem a

questdo de ser visto como algo
feminino o fato de dancar alguns

se vc é um homem que se atrai
por danga ja tem que rolar toda
uma desconstrugao (Participante

1)
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Em relag&o ao pudor, levando pra
uma questdo machista, de mulher
na arte em geral, eu me via antes
pensando em como dangar
determinadas dancas ou fazer
determinadas cenas poderia fazer
as achar alguma coisa, tipo ficar
me policiando, ainda fago isso
inconscientemente porém menos
(Participante 2)

Discutir machismo,

performances de géneros e
sexualidades estdo presentes no
cotidiano dos participantes do Cultura
Zona Oeste, sdo atravessamentos que
marcam o individual e se encontram
também no coletivo, nas marcas de
um grupo de pessoas que falam das
periferias, a partir do lugar do ser
jovem e de um olhar critico e

transformador para a sociedade.
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Figura 5 - Foto do Coletivo Cultura Zona Oeste
num ato pela diversidade em julho de 2021,
em frente a Alerj, Rio de Janeiro-RJ.

Fonte: Acervo de imagens do Coletivo Cultura
Zona QOeste.

Quando os jovens do coletivo
retornam o olhar para as suas proéprias
acdes, as reflexbes sao diversas
dentro dessa dimensdo social e
politica do cotidiano, como aconteceu
nas trocas de mensagens do grupo de
WhatsApp® ao refletirmos sobre as
produgdes artisticas periféricas e a
ideia de romper com padrbes e
imposi¢des coloniais. Abaixo podemos
acompanhar alguns relatos sobre a
ideia de conscientizagdo sociopolitica
através do corpo e das performances:

[...] A relagdo do meu corpo, arte
e ativismo é usar ele como forma
de conscientizagdo, como essa
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coreografia, por exemplo. E foi
como eu disse: "ndo seja
marionete da  OPINIAO da
sociedade”, eu quis dizer que a
opinido da sociedade nao deve
controlar vocé, vocé deve fazer,
ou ndo, as coisas em cima do
que for vocé se sentir bem
(Participante 3)

Ainda, relatos sobre acesso a
arte, rompimento de ideias
preconceituosas e a arte periférica
enquanto criadora de identidades e
valorizadora de potenciais periféricos:

Acho que sim, a arte ainda é
muito elitista. Aqui mesmo no Rio,
quando uma pecga grande entra
em cartaz, sdo todas pela Zona
Sul e afins, da para perceber que
até as estruturas dos teatros
mudam. Acredito que arte
periférica quebra bastante isso,
de que s6 o que vem de fora é
legal, "certo" ou "bonito", ela que
carrega muito a esséncia e
identidade do povo e desenvolve
varias criticas socias, acredito
que isso ajuda muito na quebra
de certas ideias (Participante 4)

E por fim, é necessario pensar a
arte enquanto criadora de novos
modos de aprendizagens e
compartilhamento de saberes, no qual
todo tipo de conhecimento é valido,
sem hierarquizar devido a titulos e

certificagoes:
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Entdo eu acredito que a arte nas
periferias sejam “contra-
coloniais". Porque, embora
alguns ndo tenham formacgéo
profissional, eles tem bagagem
para compartilhar conhecimento.
Por exemplo os monitores do
cultura, que mesmo ndo tenham
formacdo para dar aula, eles
sabem muita coisa e podem
compartilhar com a gente
(Participante 5)

A arte produzida na periferia
pelo Cultura Zona Oeste possui
reinvencoes, criatividades e
desenvolvimento de poténcias que se
dao por meio da atuacgao coletiva e do
trabalho em rede, trazendo para cena
questdes do cotidiano periférico, em
busca de comunicar a realidade
através de um lugar critico e dar luz a

possiveis resolugdes.

A contra-colonialidade nos
movimentos, produgoes e
organizagao do Cultura Zona Oeste
Pensar sobre contra-
colonialidade nos movimentos do
coletivo Cultura Zona Oeste parte
primeiramente de uma perspectiva
critica da sociedade e de seu modo de
organizagao, compreendendo que esta
€ regida pelo que Quijano (1991)
nomeia como colonialidade do poder -
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sistema de poder social sutil
sustentado “implicitamente” pela
Europa e Estados Unidos. Esse
sistema atua e se mantém
principalmente por meio da
modernidade, do capitalismo, da
globalizaggdo e o0 eurocentrismo,
estratégias que atualizam
constantemente o controle e a
violéncia sobre os paises que foram
colonizados e as pessoas
“racializadas”, explorando o territério, a
natureza, o trabalho, as pessoas e
suas subjetividades (QUIJANO, 2002).

Segundo Maldonado-Torres
(2007), a colonialidade antecede o
colonialismo, mas ao mesmo tempo
sobrevive a este, visto que esta diz
sobre a forma que o trabalho, o
conhecimento, a autoridade e as
relagdes subjetivas se articulam entre
si, determinando  hierarquias e
relagdes de poder baseadas na ideia
de raca. Com isso, podemos
compreender os processos atuais do
racismo em seus diferentes tipos como
processos da colonialidade, desde o
genocidio do povo preto favelado até a
imposi¢gao da cultura branca-europeia
enquanto cultura ideal, moderna.

Os estudos acerca da

colonialidade tiveram uma maior
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concentragao e destaque com o grupo
Colonialidade/Modernidade, sugerindo
o termo decolonialidade como um
termo ideal para se pensar estratégias
que vao de encontro aos modos de
organizagdo imperialista, violento e
explorador  do
(MIGNOLO, 2007). Ao falar sobre

decolonialidade, o] grupo

sistema  global

Colonialidade/Modernidade esta mais

direcionado a um “pensamento’
decolonial.
Nao que o] termo

decolonialidade n&o se aplique a
acdes e movimentos da vida pratica e
cotidiana para além do campo do
pensamento, porém escolhemos nos
apoiar aqui na contra-colonialidade,
termo utilizado por Antbénio Bispo dos
(2019),

pensador quilombola brasileiro, que

Santos pesquisador e
nomeia como contra-colonialidade os
movimentos de resisténcia dos povos
afro-pindoramicos (povos negros e
indigenas brasileiros) desenvolvidos
no cotidiano como formas de criar
subsidios para manter vivas as suas
culturas e saberes, criar estratégias
contra as violéncias e produzir o bem
viver.

Portanto, quando o Cultura

Zona Oeste se propde a pautar e
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buscar solugbes para problematicas
sociais locais que atingem as
populagcdes pretas e periféricas,
questdes estas que partem do sistema
da colonialidade do poder e suas
opressdes, podemos considerar que
eles estdo se posicionando contra-
colonialmente, produzindo brechas
para promover direitos e qualidade de
vida para sua comunidade.

Em tela, esta ideia de
comunidade € em sua maioria formada
por pessoas negras (pretas e pardas),
assim como a maioria das populacdes
de favelas e periferias brasileiras.
Segundo a ultima publicacdo da
revista “Retrato das Desigualdades de
Género e Raga” (IPEA, 2011), a
populagdo negra representa maioria
nos territérios de favela, sendo 66,2%
dos domicilios chefiados por homens
e/ou mulheres negras.

As acgbes contra-coloniais dos
povos afro-pindoramicos podem ser
realizadas em diversos ambitos, sejam
eles politicos, sociais, subijetivos,
artisticos e/ou culturais (SANTOS,
2019). Assim, compreendemos a arte
e a cultura como um ponto de
concentracao para a atuacido contra-
colonial do Cultura Zona Oeste, porém

a produgao de arte e cultura por si s6
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nao € o objetivo final e nem delimita as
acdes do coletivo. Pois, quando o
coletivo se propde a lidar e superaras
vulnerabilidades do territorio, a partir
da oferta de acesso a bens culturais
de maneira popular e emancipatoria,
como pela “cobranga” destes bens ao
poder publico, o coletivo esta
rompendo com uma das ferramentas
de exploracdao da populagdo e do
territério que € a precarizagdo. De
(2002) a

precarizagao € um estado necessario

acordo com Quijano
para a instalacdo da dominacéo,
ninguém pode explorar ninguém se
ndo o domina e, para dominar
primeiramente, € necessario tornar os
dominados dependentes, assim como
aconteceu no processo de
colonizacio, a escassez, a violéncia, a
precariedade eram promovidas como
ferramentas para tornar o0s povos
dominados reféns de um poder. A
mesma “mao” que possui 0 poder de
fornecer direitos e acessos, possui
também o poder de os retirar e,
retirando-os, torna aqueles que
necessitam dependentes e, portanto,
vulneraveis a este.

Ainda sobre o processo de
colonizacdo, Antonio Bispo dos Santos

(2019) expde em seu livro
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“Colonizacdo Quilombos: modos e
significagdes” as Bulas Papais, cartas
trocadas e outros documentos
historicos deste periodo, que nos
permitem observar o quanto a
producdo de narrativas foi uma
importante ferramenta para a produgéao
do poder, principalmente as narrativas
acerca de um Deus, pai e todo
poderoso, que determinava quem
eram os possuidores de alma e quem
nao eram, qual a cor da pele de quem
possui 0 pecado e, portanto,quem
deve servir aqueles que n&o o possui.
Foi construido, com base em
narrativas, uma intelegibilidade euro-
cristd que produzia, e continua
produzindo, verdades e imposi¢des
para os povos colonizados.

Assim, podemos  perceber
também a importancia do processo de
producao de narrativas que o Cultura
Zona Oeste vem se propondo a
construir, contrariando  narrativas
estigmatizadas e produzindo um olhar
para a juventude periférica enquanto
agentes potentes, produtores de arte e
cultura, bem articulados, responsaveis
e capazes de gerir e promover agdes
diversas nos seus territorios.
Demonstram que a generalizagao de

historias e conceitos esta implicada no

156




FONTES, Jean Vitor Alves; TAKEITI, Beatriz Akemi; CORREIA, Ricardo

Lopes. Contra-colonialidades nos coletivos juvenis: uma experiéncia com

0 “Cultura Zona Oeste” no Rio de Janeiro. PragMATIZES - Revista
Latino-Americana de Estudos em Cultura, Niter6i/R), Ano 12, n. 22, p.
137-162, mar. 2022.

risco de produzir estigmas, gerar
violéncias e mortes, portanto contraria-
los é produzir outras possibilidades
para viver. Neste sentido, percebe-se
que a arte urbana funciona como
dispositivo analisador das amarras
contra-culturais, descolonizando
corpos e mentes.

Sobre isso, Takeiti e Vicentin
(2017)

periféricos que se

argumentam que jovens
inserem em
coletivos culturais conseguem romper
fronteiras e limitagdes colocadas pela
sociedade, desconstruindo 0s
estigmas e tornando possivel o
reconhecimento e a ocupacido de
NOVOS espacos.

A ocupacao politica institucional
que alguns dos participantes do
coletivo se envolvem une esses dois
aspectos discutidos anteriormente: o
“fim” da precarizagao, apontado por
Quijano (2002) e a produgao de
narrativas, colocada por Antdnio Bispo
dos Santos (2019). Nessa ocupacgao
politica institucional, ha a ocupacéao de
um espaco de poder ou de disputa de
poderes que ndo foi pensado
estruturalmente para ser ocupado por
pessoas periféricas. Portanto a
ocupacao de um(a) jovem periférico(a)

alinhado as pautas da periferia nesses
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espacos produz a possibilidade da
producdo de politicas publicas que
promovam a comunidade uma melhor
qualidade de vida, partindo de uma
l6gica resolutiva e ndo burocratica ou
apenas “por aparéncia’. E ainda, a
construcdo de um outro olhar para as
poténcias e possibilidades
sociopoliticas da juventude periférica,
transformando o espaco social como
lugar também de cultura.

Enquanto ndo pudermos pensar
em outros modos de sistema politico-
social que nao esta “democracia”,
aliada ao poder importado do ocidente,
a ocupacao e a diversidade se tornam
importantes dispositivos  provisorios
para os povos pretos, periféricos, e
diversas minorias sociais, que nao sao
representadas na cidadania do Estado.

Os processos de ensino-
aprendizagem promovidos pelo

Coletivo podem também ser
compreendidos como contra-coloniais,
ou como Mota Neto (2018) nomeia -
uma pedagogia decolonial, na qual os
processos de producao e expansao de
saber estdo diretamente ligados aos
povos periféricos e organicamente
ligados as suas vivéncias no cotidiano.
O ensino das artes, as discussdes e

rodas de conversa sobre juventudes e
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temas politicos e sociais promovidas
pelo Cultura Zona Oeste esta
diretamente ligada as questdes do
territorio e fazem os jovens refletirem e
aprenderem sobre questdes que dizem
sobre o lugar social de cada um, seus
atravessamentos e formas de se
posicionar diante disso.

Além do saber compartilhado
nao ser um saber formal, disciplinar,
as pessoas que o compartilham
também nao possuem
necessariamente uma formacao
institucional, uma certificagdo ou algo
do tipo. Para compartilhar
conhecimento, basta saber sobre e
saber ensinar, 0os processos de ensino
e aprendizagem caminham juntos,
misturando no coletivo os saberes
artisticos, culturais e politicos com
outros saberes presentes no cotidiano.

Ao falarmos das produgdes
artisticas do coletivo e suas
apresentacbes, o0 conceito de
biointeracdo cunhado por Anténio
Bispo dos Santos (2019), permite
romper com ciclos sintéticos da vida
cotidiana e produzir ciclos organicos.
Para especificar essa ideia, o autor
usa o exemplo de elementos que sao
retirados da natureza, transformados

em produtos sintéticos e ndo podem
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mais ser aproveitados pela natureza
novamente, como € o0 caso da
borracha, diferente de
produtos/produgdes organicas, que
sao retiradas da natureza enquanto
matéria prima e depois podem voltar e
serem reaproveitadas novamente,
como ativadores da terra, adubo, ou
mesmo para as demandas do
cotidiano humano como cestos de
palha e vasos de barro.

Neste sentido, quando o Cultura
Zona Oeste produz as suas
cenas/espetaculos a partir da
realidade cotidiana da periferia e
depois apresenta essas cenas em
formatos estéticos para a comunidade,
eles estao biointeragindo, promovendo
através dessa biointeracdo uma outra
forma da comunidade compreender a
sua realidade e tomar consciéncia
critica dos atravessamentos
opressores que o0s rodeiam, na qual
muitas vezes sdo lidos ou
compreendidos como uma experiéncia
individual. Compreender que esses
atravessamentos do racismo,
capitalismo, machismo, da LGBTQia+
fobia, s&o processos histoéricos e
coletivos podem promover outras

formas de 0s individuos da
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comunidade se relacionarem e se
posicionarem diante disso.

Nesse mesmo processo de
compreender atravessamentos
historicos e coletivos pode ir
acontecendo por parte da comunidade
e dos participantes do coletivo um
processo de construcao de
identidades, de se compreenderem
enquanto pessoas negras/indigenas,
suas historias e memoarias,
compreenderem também o lugar da
branquitude e os privilégios que esse
lugar produz, e assim passar a
visualizar outra dimens&o das politicas
cotidianas da colonialidade que como
ja foi citado, ocorre de maneira sutil.

Fannon (2008) olha para o
processo de construcio de identidades
dos povos negros como um fator de
extrema importancia para o]
rompimento da opressao colonial, pois
segundo ele, a humanidade foi negada
ao povo negro, povo este que foi
resumido a ser apenas o exterior ao
branco, tendo suas histérias, culturas,
herancas e poténcias apagadas.
Quijano (1991) aponta que esses
processos de apagamentos foi uma
estratégia dos povos ocidentais
durante a colonizagdo, fazendo com

que as identidades dos povos
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colonizados se perdessem nos
labirintos da colonizagdo para que
estes se tornassem dependentes dos
colonizadores.

Por fim, pensar no modo em
que o coletivo Cultura Zona Oeste se
organiza nos leva a compartilhar dos
elementos que Antdnio Bispo dos
(2019) ira

cosmovisdo dos povos politeistas, no

Santos chamar de
sentido de fazer com que as coisas
acontecam através das redes, estar
em constante didlogo com os
envolvidos, se envolver com o territério
e desenvolver melhorias para este e
para a comunidade e seguir resistindo
e encontrando brechas para defender
e continuar desenvolvendo seus
modos de produzir arte e cultura, de
maneiras horizontais, colaborativas e

compartilhadas.

Consideragoes Finais

Pesquisar, dialogar e produzir
saberes junto ao coletivo Cultura Zona
Oeste nos deu pistas sobre contra-
colonialidades, sobre modos de atuar
de maneira pratica e direta para a
sociais

resolucdo de problemas

investidos e  sustentados pela
colonialidade. E por meio de uma

atencado sensivel, politica e ética que
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vamos identificando acoes e
ferramentas de resisténcias potentes e
presentes no cotidiano.

A atuacgao do coletivo frente aos
padroes coloniais ocorre de forma
multipla, pois parte de um desejo que
€ promover o bem viver para a sua
comunidade, seu povo, que ¢é
constantemente oprimida como as
populacdes negras, indigenas,
periféricas. Para alcancar o bem viver
€ necessario estarmos em atencao
constante e em engajamento ativo a
uma extensa dimensdo de areas,
assuntos e temas da sociedade.

Para essas tarefas, vimos por
meio da pesquisa a cultura e a arte
como ferramentas potentes de
atuacdo, que facilta a juncdo de
pessoas e formagdo de grupos, a
sensibilizagdo humana e o olhar para o
outro, e ainda, promove um amplo
alcance comunitario, pois é por meio
de festivais, feiras e outros eventos
festivos que o coletivo consegue se
comunicar e apresentar as suas
pautas para a comunidade. A luta
social se torna componente envolvido
ao entretenimento.

A juventude periférica se coloca
enquanto  protagonista no seu

territério, tomando para si uma batalha
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que é extensa, histérica, muito antiga,
fazendo aquilo que podem e que
acreditam que promove a libertagdo e
a subversdo das regras e opressdes
sociais, nos dando caminhos enquanto
sujeitos implicados com a
transformacdo social por meio da
crenga em possiveis mudancas e da
organicidade que caminham nesta
direcao.

Portanto, estar atento aos
movimentos que partem das periferias,
dos povos afropindoramicos, € uma
direcdo necessaria a ser tomada
quando falamos de caminhos para a
transformacao social, de a¢des contra-
coloniais. Os povos afropindoramicos
tém sido historicamente um povo de
muitas criatividades e resisténcias,
produzindo saidas para a subsisténcia
dos seus por meio da fé, da cultura, da
multiplicidade de saberes e da
compreensdo do movimento e da
circularidade como elementos vitais.
Aprendamos com eles, traduzindo
modos de ver e agirna vida

coletivamente.

Referéncias bibliograficas

BRINGEL, B.; MALDONADO, E. E.
Pensamento critico latino-americano e
pesquisa militante em Orlando Fals
Borda: praxis, subversao e libertagao.

160




FONTES, Jean Vitor Alves; TAKEITI, Beatriz Akemi; CORREIA, Ricardo

Lopes. Contra-colonialidades nos coletivos juvenis: uma experiéncia com

0 “Cultura Zona Oeste” no Rio de Janeiro. PragMATIZES - Revista
Latino-Americana de Estudos em Cultura, Niter6i/R), Ano 12, n. 22, p.
137-162, mar. 2022.

Revista Direito e Praxis, Rio de
Janeiro, v. 7, n. 13, p. 389-413, 2016.
DOI: 10.12957/dep.2016.21832| ISSN:
2179-8966

CASTRO-GOMEZ, S. GROSFOGUEL,
R. El giro decolonial: Reflexiones para
una diversidad epistémica mas alladel
capitalismo global. Bogota: Siglo del
Hombre Editores, 2007.

FALS BORDA, O. Reflexiones sobre
laaplicaciondel meétodo de estudio-
acciénenColombia. In: FARFAN, N. A.
H.; GUZMAN, L. L. (comp.). Ciencia,
compromisso y  cambio  social.
[Coleccion: Pensamiento
Latinoamericano]. Montevideo:
Editorial ElI Colectivo, 2014. p. 265-
282.

FANNON, F. Peles negras, mascaras
brancas. Salvador: EDUFBA, 2008.

FONTES, J. V. A Contra-
colonialidades nos movimentos
artisticos-culturais de jovens urbanos
periféricos: um estudo participante em
psicossociologia na Zona Oeste da
cidade do Rio de Janeiro. (Mestrado
em Psicossociologia de Comunidades
e Ecologia Social). Instituto de
Psicologia, Universidade Federal do
Rio de Janeiro, 2021.

INSTITUTO DE PESQUISA
ECONOMICA APLICADA. Retrato das
desigualdades de género e racga.
Brasilia: IPEA, 2011.

INSTITUTO PEREIRA PASSOS,
Populacéo residente por cor ou raga,
segundo Areas de Planejamento (AP),
Regibes de Planejamento (RP),
Regibées Administrativas (RA) e Bairros
no Municipio do Rio de Janeiro — 2010.
Disponivel em:
http://www.data.rio/datasets/popula%C
3%A7%C3%A30-residente-por-cor-ou-
ra%C3%A7a-segundo-as-
%C3%A1reas-de-planejamento-ap-

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

regi%C3%B5es-de-planejamento-rp-
regi%C3%B5es-administrativas-ra-e-
bairros-no-munic%C3%ADpio-do-rio-
de-janeiro-2010. Acesso em: 07 abr.
2020.

LUGONES, M. Colonialidad y Género.
Tabula Rasa, Bogota, n. 9, p. 73-101,
2008.

MALDONADO, N. Sobre La
colonialidaddel ser: contribuciones al
desarrollo de un concepto. In: GOMEZ,
S. C.; GROSFOGUEL, R. EI giro
decolonial. Bogota: Siglo del Hombre
Editores, 2007. p. 127-168.

MIGNOLO, W. D. ElI pensamiento
decolonial: desprendimento y apertura:
um manifiesto. In: GOMEZ, S. C.
GROSFOGUEL, R. El giro decolonial.
Bogota: Siglo del Hombre Editores,
2007. p. 25-46.

MIGNOLDO, W. Desobediencia
epistémica: Retdrica de la
modernidade, légica de lacolonialidad
y gramatica de la descolonialidad.
Buenos Aires: Ediciones Del Signo,
2010.

MOTA NETO, J. C. Paulo Freire e
Orlando Fals Borda na genealogia da
pedagogia decolonial latino-americana.
Folios, Bogota, n. 48, p. 3-13, 2018.

OYEWUMI, O. A invencdo das
mulheres: Construindo um sentido
africano para os discursos ocidentais
de género. Rio de Janeiro: Bazar do
Tempo, 2021.

QUIJANO, A. ;Sobrevivira América
Latina? Publicado em portugués em
Perspectiva, Sao Paulo, v. 7, n. 2, p.
60 — 67, 1991.

QUIJANO, A. Colonialidad del poder,
eurocentrismo y América Latina. La
colonialidad del saber: eurocentrismo y
ciéncias sociales In: Cuestiones vy
horizontes: de Ila  dependencia

161




FONTES, Jean Vitor Alves; TAKEITI, Beatriz Akemi; CORREIA, Ricardo

Lopes. Contra-colonialidades nos coletivos juvenis: uma experiéncia com

0 “Cultura Zona Oeste” no Rio de Janeiro. PragMATIZES - Revista
Latino-Americana de Estudos em Cultura, Niter6i/R), Ano 12, n. 22, p.
137-162, mar. 2022.

histérico-estructural a la
colonialidad/descolonialidad del
poder.Buenos Aires: FLACSO, 2000.
p. 201-246.

QUIJANO, A. Colonialidaddel poder y
clasificacion social. In: GOMEZ, S. C.;
GROSFOGUEL, R. El giro decolonial.
Bogota: Siglo del Hombre Editores,
2007. p. 93-126.

QUIJANO, A. Colonialidade, poder,
globalizacdo e democracia. Novos
Rumos, v. 17, n. 37, 2002.

SANTOS, A. B. dos. Colonizacgao,
Quilombos: modos e significagcoes.
Brasilia: AYO, 2019.

SANTOS, A. B. dos. Colonizacéo,
quilombos: modos e significagbes.
Brasilia: Instituto Nacional de Ciéncia e
Tecnologia/INCTI, 2015.

TAKEITI, B. A.; VICENTIN, M. C. G.
Juventude(s) periférica(s) e
subjetivagdes: narrativas de
(re)existéncia juvenil em territérios
culturais. Fractal: Revista de
Psicologia, Nitéroi, v. 31, n. esp., p.
256-262, 2019.

TAKEITI, B. A.; VICENTIN, M. C. G.
Periferias (in)visiveis: o territdrio-vivo
da Brasilandia na perspectiva de
jovens moradores. DisturbComun, S&o
Paulo, p. 144-157, 2017.

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

162




MOURA, Lisandro Lucas de Lima. Tambor sem fronteiras: ressonancias [
da presenga do candombe afro-uruguaio no sul do Brasil. PragMATIZES - =
Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura, Niteréi/RJ, Ano 12, n.
22, p. 163-190, mar. 2022.

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

Tambor sem fronteiras: ressonancias da presenca do candombe afro-uruguaio

no sul do Brasil.

DOI: https://doi.org/10.22409/pragmatizes.v12i22.51358

Lisandro Lucas de Lima Moura'

Resumo: O artigo narra a trajetéria de criagdo de um coletivo musical de candombe afro-uruguaio no
sul do Brasil, na regido da campanha, fronteira com o Uruguai. A iniciativa esta vinculada ao projeto
Tambor Sem Fronteiras, coordenado por brasileiros integrantes do Ponto de Cultura Pampa Sem
Fronteiras,da cidade de Bagé (RS), dentre os quais se inclui o autor do presente texto. Trata-se de
uma acao transfronteirica de integragdo e intercdmbio entre grupos culturais do Brasil e Uruguai,
objetivando a difusdo da pratica musical do candombe no lado brasileiro da fronteira. As agdes
sociais, artisticas e culturais do coletivo de tamborileiros e tamborileiras confluiram para a formagao
de um corredor cultural de faixa de fronteira (ou uma rota dos tambores) fundamentado no
aprendizado ritmico e na convivéncia com comparsasde candombe do interior do Uruguai. O texto
apresenta, pois, uma discussdo a respeito dos efeitos, afectos e controvérsias geradas pelo transito
dos tambores piano, chico e repiquepara além das fronteiras geograficas. Ao seguirem a rota tracada
pelos tambores, os agentes culturais fronteiricos costuram histérias comuns entre as culturas afro-
brasileiras e afro-uruguaias, muitas vezes percebidas como independentes e separadas por limites
nacionais, bem como propéem outras formas de ocupagao do espacgo publico da rua, ancoradas na
presenga ressonante e afectante dos tambores de candombe.

Palavras-chave: Candombe afro-uruguaio; tambores; fronteira; coletivos culturais.

Tambor sin fronteras: resonancias de la presencia del candombe afro-uruguayo en el sur de
Brasil.

Resumen: El articulo narra la trayectoria de creacion de un colectivo musical de candombe afro-
uruguayo en el sur de Brasil, en la region de la campafia, frontera con Uruguay. La iniciativa esta
vinculada al proyecto Tambor sem Fronteras, coordinado por brasilefios integrantes del Punto de
Cultura Pampa Sem Fronteras, de la ciudad de Bagé (RS), entre los cuales se incluye al autor del
presente texto. Se trata de una accion transfronteriza de integracion e intercambio entre grupos
culturales de Brasil y Uruguay, objetivando la difusién de la practica musical del candombe en el lado
brasilefio de la frontera. Las acciones sociales, artisticas y culturales del colectivo de tamborileros y
tamborileras confluyeron para la formaciéon de un corredor cultural de franja de frontera (o una ruta de
los tambores) fundamentado en el aprendizaje ritmico y en la convivencia con comparsas de
candombe del interior del Uruguay. El texto presenta, pues, una discusién acerca de los efectos,
afectos y controversias generadas por el transito de los tambores piano, chico y repique mas alla de
las fronteras geograficas. Al seguir la ruta trazada por los tambores, los agentes culturales fronterizos
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cosen historias comunes entre las culturas afrobrasilefias y afrouruguayas, muchas veces percibidas
como independientes y separadas por limites nacionales, asi como proponen otras formas de
ocupacion del espacio publico de la calle, ancladas en la presencia resonante y afectante de los
tambores de candombe.

Palabras clave: Candombe afrouruguayo; tambores; frontera; colectivos culturales.

Drum without frontiers: resonances of the presence of Afro-Uruguayan candombe in southern
Brazil.

Abstract: The article narrates the trajectory of the creation of a musical collective of Afro-Uruguayan
candombe in southern Brazil, in the region of the campaign, bordering Uruguay. The initiative is linked
to the project TamborSem Fronteiras, coordinated by Brazilian members of the Pampa Sem
Fronteiras Culture Point, in the city of Bagé (RS), among which is the author of this text. This is a
cross-border action of integration and exchange between cultural groups from Brazil and Uruguay,
aiming at the difusion of the musical practice of candombe on the Brazilian side of the border. The
social, artistic and cultural actions of the collective of drummers converged for the formation of a
cultural corridor of border strip (or a route of drums) based on rhythmic learning and coexistence with
candombe comparsas from the interior of Uruguay. The text therefore presents a discussion about the
effects, affections and controversies generated by the transit of piano, chico and repique drums
beyond geographical borders. By following the route traced by the drums, border cultural agents
weave common stories between Afro-Brazilian and Afro-Uruguayan cultures, often perceived as
independent and separated by national boundaries, as well as proposing other forms of occupation of
the public space of the street, anchored in the resonant and affecting presence of candombe drums.

Keywords: Afro-Uruguayan candombe; drums; frontier; cultural collectives.

Tambor sem fronteiras: ressonancias da presenca do candombe afro-uruguaio

no sul do Brasil.

O entendimento das relagdes pais a outro. A fronteira deixa de ser

sociais no territorio da fronteira entre pensada em seu sentido usual, como

Brasil e Uruguai esta, em grande limite ou barreira, e passa a ser

parte, centrado no intercambio de praticada como zona movel e fluida

produtos comerciais, nas trocas que possibilita os transitos, as

culturais e nos constantes passagens e os lagos de cooperagao.

cruzamentos de pessoas e coisas, de
um lado a outro. As possibilidades
oferecidas pelas cidades-gémeas na
fronteira seca acabam atraindo
centenas de pessoas que levam e

trazem produtos de ocasido de um

Ha gente que mora no Uruguai e
trabalha no Brasil ou que mora no
Brasil e trabalha no Uruguai. Ha gente
que tem pai uruguaio e mée brasileira
€ que sai do proéprio pais apenas para

buscar uns quilos de arroz,
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combustivel, gas, porque do outro lado
€ sempre mais em conta. Isso indica
que a vida cotidiana se realiza,nesse
lugar, mediante formas variadas de
convivéncia com o pais vizinho, onde
diferentes praticas sociais se cruzam e
se desterritorializam, ndo sem conflitos
e contradigdes, nas trocas comerciais,
culturais e simbdlicas.
Séao essas relagdes
envolvendo o fluxo de pessoas, coisas
e mercadorias que estdo no cerne do
entendimento sobre o transito de
tambores de candombe na fronteira
entre Uruguai e Brasil. Esse transito
tem se intensificado desde 2015 por
conta da criagdo do projeto Tambor
Sem Fronteiras, vinculado ao Ponto de
Cultura Pampa Sem Fronteiras®,
situado na cidade de Bagé, no Rio
Grande do Sul. Esse coletivo,
composto por diferentes atores da
sociedade civil organizada, tem como

objetivo mais especifico apoiar a

2.0 Ponto de Cultura Pampa Sem Fronteiras
foi criado por meio do EDITAL SEDAC N° 11,
de 22 de junho de 2012 — Edital de
chamamento e selecédo de entidades para o
desenvolvimento do projeto “Redes RS de
Pontos de Cultura. Esta organizado através da
parceria entre a Associagao Pré Santa Tereza,
a Secretaria de Estado da Cultura do Rio
Grande do Sul e dos Programas Cultura Viva e
Mais Cultura do Ministério da Cultura. Site:
https://www.pontodeculturapampasemfronteira
s.com/
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producdo musical e audiovisual local
com énfase nas manifestagdes
culturais das regidbes em faixas de
fronteiras, especialmente aquelas
situadas entre Brasil e Uruguai. Utiliza
a musica e o0 cinema como
ferramentas para aprofundar e difundir
o dialogo cultural constitutivo dos
povos da fronteira, bem como sua
paisagem visual e sonora, o0s
costumes, o dialeto, o folclore, os
movimentos sociais e populares e o
patriménio material e imaterial da
regiao do pampa. Recentemente, as
acdes em torno dos tambores afro-
uruguaios ganharam caracteristicas de
um amplo e diversificado movimento
cultural que tem possibilitado a
ampliacdo do interesse da populagao
sul-rio-grandense nas sonoridades do
candombe, enquanto ritmo musical e
pratica social.

O presente texto descreve,
num primeiro momento, a trajetéria de
criacdo do projeto Tambor Sem
Fronteiras e a consequente formacao
de um grupo musical de candombe no
lado brasileiro da fronteira. Com o
aporte da etnomusicologia, apresenta
uma breve caracterizagcao do
candombe em suas diferentes

tradicbes, desde suas origens
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montevideanas até as possiveis
variagbes de sua forma cultural e
ritmica motivadas pela presenca em
territorio brasileiro. Desse modo, o
texto discute os primeiros efeitos
gerados pelo transito e pelo ritmo dos
tambores piano, chico e repique para
além das fronteiras geograficas.Ao
seguirem a rota tragcada pelos

tambores, o0s agentes culturais
fronteiricos costuram histérias muitas
vezes percebidas como independentes
e separadas por limites nacionais, bem
como propdéem formas alternativas de
ocupacao do espacgo publico da rua,
ancoradas na polirritmia ressonante e
afectante dos tambores chico, repique
e piano, instrumentos tradicionais da
cultura afro-uruguaia.

A abordagem tedrico-
metodoldgica que orienta a discussao
perpassa parte do interesse
demonstrado pela antropologia
contemporanea nos estudos de
mobilidade (cf. FREIRE-MEDEIROS;
LAGES, 2020; VIDAL E SOUZA;
GUEDES, 2021), nas rotas de viagem

(CLIFFORD, 1987) e nos fluxos de

movimento  (APPADURAI, 1986)
realizado por pessoas € coisas
materiais em regides fronteirigcas.

Silveira (2005) mostra que a propria
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ideia de fronteira possibilita
perspectivas antropoldgicas ambiguas.
Essas perspectivas privilegiam ora
uma visdo redentora e romantica da
unificacdo entre nacgdes, pessoas e
bens culturais, supostamente
facilitadas por processos de
globalizaggdo, ora uma énfase nos
processos desiguais, nas barreiras que
dificultam o fluxo de pessoas, fazendo
com que as trocas nao sejam
necessariamente
ambos os lados (SILVEIRA, 2005).

Essa preocupacao foi demonstrada

favoraveis para

por diferentes autores e autoras que
se debrugaram sobre os processos de
mobilidade acentuados a partir dos
anos 1980, quando as ciéncias sociais
passaram a adotar um vocabulario
repleto de metaforas e nocgdes
conceituais que fazem jus a um mundo
em constante movimento (HANNERZ,
1997; FREIRE-MEDEIROS; LAGES,

2020)°. De todo modo, se alinha de

® UIf Hannerz analisa muito bem a origem e 0s
diferentes sentidos de termos como “fluxo,
fronteira e hibridos” no interior da antropologia,
evidenciando tanto suas potencialidades para
a teoria social quando os problemas
decorrentes do uso exagerado e irrefletido
desses termos. Sobretudo das analises que
desconsideram as assimetrias de fluxos, que
para ele sdo, ha muito tempo, inegaveis: “O
que a metafora do fluxo nos propde ¢é a tarefa
de problematizar a cultura em termos
processuais, Nao a permissao para
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fronteira se apresenta um tanto

borrada, sem contornos nitidos,
sobretudo para as pessoas que vivem
ai, sabemos também que as condi¢oes
que permitem a circulagédo de um lado
a outro nao sao iguais para todos.
Adotando as sugestdes de
Appadurai a respeito das “rotas e
desvios” de mercadorias e objetos,
vamos seguir a trajetdria de circulagéao
de tambores de candombe na fronteira
entre Brasil e Uruguai de maneira que
seja possivel considerar o contexto
social em que estdo inseridos e os
esquemas locais que ressignificam os
seus usos no contexto da fronteira
meridional do Brasil. Se as relagdes
sociais nos territérios de fronteira entre
Brasil e Uruguai sdo, em grande parte,

marcadas por relacbes de troca

desproblematiza-la, abstraindo suas
complicagbes” (HANNERZ, 1997, p. 15). Mais
recentemente, Bianca Freire-Medeiros e
Mauricio Piatti Lages retomam essa questéo
desde a perspectiva da “virada das
mobilidades” (mobilitiesturn), uma guinada
epistémica presente em diferentes matrizes
disciplinares, sendo que as principais
proposicdes analiticas podem ser encontradas
na obra precursora do sociélogo britdnico Joh
Urry, da Escola de Lancaster. A grande
questao elaborada por Freire-Medeiros e
Lages (2020) coincide com os principais
problemas enfrentados pelo “paradigma das
mobilidades”, qual seja, o de oferecer um
estatuto tedrico para processos de mobilidade
sem cair no uso romantico e fetichista das
metéaforas moveis e fluidas (FREIRE-
MEDEIROS; LAGES, 2020).
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cultural e econbmica, os tambores nao
poderiam ficar de fora desse
intercambio, uma vez que sua forca
material e sonora, além de fazer parte
da vida de inumeras pessoas da
regiao, agencia novas maneiras de
estar-junto e novas percepgdes sobre
as relagdes sociais no territorio, desde
uma perspectiva descolonizante e
antirracista.
Considerar o exemplo da
circulagdo de tambores equivale a
estabelecer um contraponto importante
a ideia de fronteira nacional, pensada
unicamente em termos mercantis ou
de seguranga nacional, um territorio
constantemente vigiado e controlado®.
Muitas vezes, como mostra Almeida
(2018), a convivéncia e a integracao
cultural promovidas por coletivos
culturais locais nao sao devidamente
reconhecidas nas politicas
governamentais e nos planos de

integragdo entre os paises. Almeida

* A marcada gestéao estatal das fronteiras
esteve historicamente relacionada a
seguranca publica, ao controle do trafico e
contrabando, com certo controle dos fluxos de
mobilidade entre paises (DORFMAN, 2013).
Estudos contemporaneos na tematica
fronteirica (DORFMAN, 2013; MACHADO;
NOVAES; MONTEIRO, 2009) problematizam
essa énfase dada aos processos de
“securitizagao”.
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defende, entdo, que um plano de
integracao cultural

precisa servir como um
instrumento de reconhecimento
da rede de atores e de agentes
locais, regionais, estaduais
(provinciais), nacionais e
internacionais, que atuam nas
fronteiras nacionais, pois as
experiéncias sao fundamentais,
assim como as tematicas, as
simbologias e as tecnologias
utiizadas” (ALMEIDA, 2018, p.
261).

Tambor sem fronteiras

O projeto Tambor Sem
Fronteiras® foi criado em 2015 pelos
agentes culturais do Ponto de Cultura.
A proposta tem como finalidade
divulgar e consolidar a pratica do
candombe afro-uruguaio no lado
brasileiroa partir da criagao e formacao
de um grupo de candombe (comparsa)
A Grillos

Candomberos, como tem sido

na cidade de Bagé.

chamado esse coletivo, realiza
apresentacbes musicais com dancga,
saida de tambores pelas ruas da

cidade e formacdo por meio de

° Esse projeto s6 se tornou possivel gragas a
rede colaborativa tragada inicialmente por
Adriana Gongalves Ferreira, coordenadora do
Ponto de Cultura, e formada por diferentes
atores e instituicdes, como o Ponto de Cultura
Pampa Sem Fronteiras, Sociedade Uruguaia,
Universidade Federal do Pampa, Instituo
Federal Sul-rio-grandense, Consulado
Uruguaio em Bagé e a Associagdo de Santa
Thereza.
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oficinas (talleres), sempre em contato
direto com coletivos e comparsas do
Uruguai. A cidade de Bagé esta
situada préximo das cidades uruguaias
de Vichadero, Acegua, Melo e Rivera,
municipios que foram inseridos no
roteiro do projeto, configurando um
corredor cultural de faixa de fronteira
com foco na circulacdo dos tambores.
A finalidade ultima é a de valorizar,
apoiar e movimentar a circulagdo de
grupos candomberos existentes
nessas regides, por meio de um
trabalho colaborativo que proporcione
aportes culturais e materiais para as
comparsas do interior Uruguai e para
0s grupos brasileiros em formacgéo.
Essas acgdes se justificam
porque a comunidade candombera do
Uruguai demonstra inegavel interesse
em expandir a cultura candombera
para o lado brasileiro, ja que o
candombe uruguaio, ainda que
reconhecido pela Unesco como

Patriménio  Cultural Imaterial da
Humanidade (2009), continua pouco
conhecido por parte da populagdo
brasileira. Em  contrapartida, as
escolas de samba do Brasil gozam de
um reconhecimento dentro do carnaval
uruguaio e estdo presentes nos

desfiles carnavalescos das cidades

168




MOURA, Lisandro Lucas de Lima. Tambor sem fronteiras: ressonancias
da presenga do candombe afro-uruguaio no sul do Brasil. PragMATIZES -
Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura, Niteréi/RJ, Ano 12, n.

22, p. 163-190, mar. 2022.

uruguaias do interior. A intencao futura
dos grupos candomberos €, portanto,
a de equilibrar essa balanga e incluir
os desfiles de llamadas de candombe
nos festejos de carnaval da cidade de
Bagé, uma iniciativa que nos parece
bastante justa. Trabalhar na difusdo do
candombe no lado brasileiro equivale,
assim, a pensar na criagdo de uma
rede ampla de afetos e aliancas taticas
com a finalidade de dar visibilidade a
musicalidade e as manifestagdes
culturais prépria das familias afro-
uruguaias, protagonizada pelo cruce
de tambores e pelo encontro criativo

entre pessoas dos dois paises.

O candombe

O candombe é considerado a
maxima expressdao dos coletivos
negros e afrodescendentes do Uruguai
e a principal manifestacdo popular do
carnaval do pais. Assim como o tango,
a murga e a milonga, o candombe

ocupa um lugar importante na propria

formacdo da identidade cultural
uruguaia. Trata-se de uma
manifestagéo musical secular

praticada na rua por meio de llamadas,
desfiles e saidas, e que conta com a
presenca dos tambores piano, chico e
repique,

sempre em grande
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quantidade e acompanhados de um
corpo de baile.De modo geral, as
llamadas sao momentos rituais de
celebracdo entre comparsas ou
agrupaciones de distintos bairros que
se encontram para tocar nas ruas, em
forma de cortejo, marcha e/ou desfile.

A denominagdao de “llamada’
tem origem na pratica dos antigos
candombes realizados nas Salas de
Nacion do periodo colonial, onde o
termo aludia a momentos de evocacao

e convocagdao da memodria dos

ancestrais africanos (OLIVERA
CHIRIMINI;  VARESE, 2018). O
candombe estavaassociado, no

principio, as “ocasiones en que los
africanos ejecutaban sus danzas
nacionales y recreaban, espiritual y
simbodlicamente, sus sociedades de
(FERREIRA, 1997, p.

36).Sendo parte de uma cultura afro-

origen’

diaspodrica, o candombe atua como
pratica de liberdade e resisténcia a
discriminacgao racial e de reconstrugao
identitaria ancorada na memoaria dos
antepassados africanos vitimas da
colonizagdo escravista. Por isso, sua
importancia transcende o aspecto
unicamente musical que |he é
caracteristico, para tornar-se um modo

de vida de grande parte da populagao
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uruguaia.Atualmente, o candombe tem
como /ocus de exceléncia o espaco
publico da rua e uma forma de
socialidade assentada nas relagdes de
parentesco e vizinhanca entre familias
e bairros, das quais se originam e se
configuram as estruturas ritmicas do
candombe (foques madres de
Cuareim, Ansina e Cordon), bem como
na relacdo entre atores e audiéncia,
relagbes estas nem sempre bem
delimitadas.

Muitas vezes, para facilitar o
entendimento do publico brasileiro
somos impelidos a tragar comparagoes
entre 0 candombe uruguaio com, por
exemplo, o candombe brasileiro
praticado em regides tradicionais de
Minas Gerais, ou entdo com as festas
do congado, com o maracatu
pernambucano, com as escolas de
samba do Brasil ou mesmo com o
candomblé brasileiro. E possivel
observar elementos de ligacdo entre
essas manifestacbes que contam com
a presenca de tambores, sendo que o
elo entre elas é€ mais ou menos
comum: Ssao experiéncias sonoras
transatlanticas com forte registro
africano, provenientes da Africa
Central e Ocidental. Segundo Picun

(2016, p. 33),

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

el vocablo (candombe) se utiliza
tanto en Argentina como en Brasil
para designar otras
manifestaciones musicales com
un origen cercano al referido
candombe (uruguayo); asimismo,
La ejecucién del tambor, su
principal instrumento, trasciende
el espacio geopolitico de
Uruguay.

Na histéria do estado do Rio
Grande do Sul, por exemplo,ha fortes
indicios de cerimbnias religiosas e
festivas que receberam a mesma
denominacao. No final do século XIX,
o cronista Antonio Alvares Pereira
Coruja registra, em seu livro de
memorias sobre a cidade de Porto
Alegree, a presenca do “Candombe da
Mae Rita de Xangd”, praticado nas
tardes de domingo proximo do Parque
Farroupilha. As cerimbnias contavam
com diferentes instrumentos de origem
africana e afrodescendente, tais como
canzas, urucungos, marimbas e
elementos rituais dos quicumbis e das

congadas afro-brasileiras (CORUJA,

® Os textos escritos pelo Professor Coruja
foram publicados em 1881. No entanto, como
mostra Maciel, (2019, p. 27) os relatos sobre o
candombe de Mae Rita “sdo decorrentes de
uma memoéria que ele guardou por mais de
quarenta anos sobre o periodo em que viveu
em Porto Alegre, ou seja, sdo lembrancas de
algo que ele vivenciou até o ano de 1836, pois
a partir de 1837 ele fixa sua residéncia na
cidade do Rio de Janeiro.”
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1881, p. 15). O folclorista Paixao
Cértes

registros textuais e imagéticos do

também apresenta alguns

candombe praticado nos anos de 1950
no Rio Grande do Sul, na regidao do
Alto  Taquari, especialmente no
municipio de Bom Retiro do Sul, “no
entdo terreiro do Silva Velho”, de
propriedade de Dona Pombica
(CORTES, 2006 [1957], p. 191). Os
“bailes de candombe” foram por ele
documentados como “manifestacéo
festiva da cultura popular afro-rio-
grandense, sem cunho fetichista,
encontrada na regido do Alto Taquari”
(idem, p. 190). O autor cita, para fins
de comparacdo, o candombe afro-
uruguaio de Montevideo, tomando
como referéncia os trabalhos do
musicologo uruguaio Lauro Ayestaran
e do folclorista uruguaio Isidoro De
Maria. E acrescenta:

Em nossa terra natal -

Livramento - ligada
territorialmente a Rivera, cidade
uruguaia irmad - conhecemos,

com o nome de Candombe,
desde crianga, grupos musicais
qgue participavam — e ainda hoje —
das ‘murgas carnavalescas
durante os festejos momescos
aquela cidade (CORTES, 20086,
p. 190).

Tais comparagdes, no entanto,

nao sao suficientes para uma
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compreensao adequada do fendmeno
particular do candombe afro-uruguaio,
em sua expressao ritmica, social e
cultural consolidada e praticada
atualmente. Isso porque a forma de
organizagdo das populagdes negras
sobreviventes da diaspora africana
adquire contornos muito especificos
em cada pais e regidao do continente
latino-americano. Além disso, como se
sabe, n&o ha uma unidade homogénea
OuU uma unica cultura que defina as
populagdes forcadamente trazidas de
Africa.As

comunidades diasporicas sao frutos de

diferentes  regides de
constantes interagdes histdricas, fluxos
e contatos criativos (GILROY, 2012).
As ressalvas que se podem
fazer sobre as comparacdes entre
diferentes manifestacdes historicas do
candombe n&o impossibilitou que
inumeros artistas, musicos e ativistas
sul-rio-grandenses buscassem tecer
aproximagodes entre elas. Atualmente,
O interesse que os coletivos culturais
do Brasil manifestam pelas
sonoridades do candombe afro-
uruguaio é facilmente observado na
incorporagdo do ritmo em cangodes
tambor

locais, na fusao do
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sopapo’com 0s tambores de
candombee na criacdo mais recente
de grupos e comparsas candomberas
presentes em diferentes localidades do
Brasil, como por exemplo em Bagé
(RS), Pelotas (RS), Porto Alegre (RS),
Florianopolis (SC), Campinas (SP), Rio
de Janeiro (RJ), entre outras.

A formacdo desses grupos
provoca um importante debate sobre
relagdes musicais transfronteiricas que
vao além das ja elaboradas por outros
artistas da regido e que foram
analisadas por pesquisadores do
assunto (cf. PANITZ, 2017;
SERRARIA, 2017;). Panitz (2017), por
exemplo, acompanhou a trajetéria de
musicos®da Argentina, Uruguai e Brasil
a fim de entender o processo de
redes musicais

formacdo dessas

transnacionais entre os paises
citados.O trabalho contempla a fusao
de géneros musicais € a cooperagao

entre artistas com énfase em suas

"0 Sopapo é um tambor genuinamente
gaucho, de grandes dimensbes, criado por
negros escravizados nas charqueadas de
Pelotas no século XIX. Para conhecimento
sobre as origens e transformagdes do tambor
sopapo, ver Maia (2008).

80 autor analisa a fus3o ritmica da musica
platina, sobretudo a partir da obra dos artistas
Kevin Johansen, Pablo Grinjot, Vitor Ramil,
Marcelo Delacroix, Richard Serraria, Daniel
Drexler, Jorge Drexler, Dani Lépez, Ana
Prada, dentre outros.
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estéticas e linguagens especificas,
como o templadismo, o tropicalismo e
a estética do frio.

Serraria (2011), por sua vez,
reivindica a contribuicdo negra para a
formacdo dessas redes, inserindo o
elemento “quente” e tropical dos
ritmicos percussivos de matriz africana
as produgdes musicais da regiao
platina, territorio normalmente
representado pela “estética do frio”
(RAMIL, 2004).Essa estética, como
demonstrou em sua obra o artista e
compositor Vitor Ramil, esta permeada
por valores musicais que remetem ao
rigor, a concisdo, a clareza e a
profundidade, tdo bem expressos pelo
tom introspectivo e melancodlico da
milonga®, género musical comum as
regides do pampa do Rio Grande do
Sul, do Uruguai e da Argentina. A
intencdo de Richard Serraria &
justamente tencionar e ampliar o
repertorio das representagdes sociais
musicais sobre a identidade cultural do

Sul, frequentemente restrita ao

° Ainda que a milonga tenha suas origens na
cultura africana dos povos bantos, ela
encontrou terreno fértil no nativismo gaucho,
especialmente sul-rio-grandense, e passou a
ser concebida como cangao tipicamente rural.
Sobre a milonga, ver Ayestaran (1985).
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imaginario do frio e da cultura branca
de matriz europeia (SERRARIA, 2017).

Faltaria acrescentar a essa
importante “geografia da musica” em
territério platino, nos termos de Panitz
(2017), os grupos que praticam o
candombe de rua (candombe de
llamada), observando também o modo
como as comparsas tragam suas
proprias redes em parceria com 0s
grupos do Brasil, parceria essa que s6

recentemente comecou a ser formada.

Seguindo os tambores

Os tambores chico, piano e
repiquese constituem como a mais
legitima expressdo da cultura afro-
uruguaia. Ainda que tenham passado
por transformagdes ao longo dos
séculos, marcaram sobremaneira a
musica popular do pais.S&o, portanto,
considerados instrumentos autéctones
do Uruguai, feitos inicialmente com
pesadas madeiras de roble extraidas
dos barris de erva-mate, whisky e
outros insumos que chegavam ao
Porto de Montevideo até meados do
século XX (AYESTARAN, 1967;
FERREIRA, 1997). Atualmente, a
maioria dos tambores s&do compostos
por materiais distintos, como

aduelasde madeira, couro e metais.

(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

Tamborileiros uruguaios comentam
que os metais (ferro e aluminio) foram
incorporados  recentemente, mais
precisamente a partir dos anos 1970.
O couro, também chamado de lonja, é
em sua maioria proveniente da pele de
vacas, mas ha também alguns
tambores que se utilizam da pele de
cavalo (potro). A escolha do tipo de
madeira vai determinar o peso, a
sonoridade e a durabilidade do
instrumento. E a qualidade e
espessura da lonja vao incidir
diretamente na qualidade do som,

variando do grave ao agudo.

Figura 1 - Tambores de candombe.

Foto do autor.

Os tambores afro-uruguaios sao
concebidos pelos proprios
candomberos como instrumentos
compostos por organismos  Vivos:
vegetais (madeira), animais (peles) e
humanos (tamborileiros). Por isso,

podemos dizer que sao forgas vivas ou
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dotadas de “agéncia” (GELL, 2018)'.
Se repararmos bem, essa maneira de
lidar e conceber os materiais que
confluem na fabricagdo dos tambores
contrapbe-se a classica divisdo entre
natureza e cultura, o que esta de
acordo com a cosmologia multiversa
dos povos bantos de que a vida esta
em tudo o que existe.

Em seu belissimo “ensaio
inclinado ao tambor,” o professor,
musico e poeta Tigana Santana (2020)
certifica essa indistincdo entre
natureza e cultura na cosmologia
bantu, a qual encontramos também na
percepcdo dos tamborileiros do
candombe afro-uruguaio. Conforme as
palavras de Santana (2020, p. 153), “o
tambor, enquanto entidade negra em
comunidade, é, a um so tempo,
pessoa e natureza; acontecéncia e
buraco; artificio e substrato orgéanico”.
As coisas que existem no campo
material ou espiritual se manifestam,

para os bantos, por meio de sua

' 0 conceito do antropdlogo Alfred Gell ajuda
a entender a importancia que tambores tém
para a vida da populagado candombera do
Uruguai. Gell (2018) esta preocupado com o
papel pratico dos objetos artisticos, ou seja,
com aquilo que os objetos fazem no mundo.
Dai sua énfase na “agéncia” que os artefatos
adquirem no tecido das relagdes sociais. Um
agente social é “aquele que faz com que os
eventos acontecam em torno de si” (GELL,
2018, p. 45).
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energia vital (Ntu), cujo
comportamento é

de uma forga cantante que faz
tudo o quanto possivel viver,
alicercada na pele do animal
compartilhado pelo estdmago
comum do coletivo, como
também na madeira de arvore
gue caiu na hora certa porque era
tempo de sua encantagao para
virar musica. Arvore e animal
tombam, entregando-se a
ancestralidade protegida pela
terra, para que se levante a
musica-tambor como se deve
erguer uma pessoa, segundo a
cosmologia  bantu-kongo, no
centro da sua ocupacao
existencial (telama mu didi) e faca
toda uma conjuntura se levantar
por uma espécie de ressonancia
simpatica (SANTANA, 2020, p.
154).

Se nas sociedades
ocidentalizadas as coisas sao
concebidas como inertes e mudas,
como mostrou Appadurai (2008), aqui
elas pensadas como forcas vitais
capazes de criarem situacdes sociais
especificas. Quando seguimos as
coisas materiais em si mesmas,
atentos as suas trajetérias de
circulagao, conseguimos pensar
também as ag¢des humanas e o
contexto social em que se inserem,
como ja mostrou Appadurai (2008). Foi
assim, seguindo a rota dos tambores
por entre fronteiras, na participacao

pratica junto aos tamborileiros das
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comparsas do interior do Uruguai, que
pudemos aprender a ouvir, a identificar
e a praticar o dialogo polirritmico dos
tambores chico, repique e piano, bem
como pudemos elucidar os efeitos
ressonantes de suas sonoridades no
ambiente urbano.

A relagcdo que os agentes
culturais do Ponto de Cultura vieram a
ter com a pratica do candombe afro-
uruguaio teve inicio, mais
precisamente, apdés a realizacdo de
um evento intitulado Tambor, Cangéo
e Poesia'', organizado em agosto de
2015 pelo Ponto de Cultura Pampa
Sem Fronteiras. A atividade trouxe a
Bagé os musicos porto-alegrenses
Mimmo Ferreira e Richard Serraria,
que estavam acompanhados dos
tambores de candombe, além do
tambor sopapo. A programacao foi
organizada em trés momentos
distintos: oficinas de percussao para

estudantes da Universidade Federal

" O projeto s6 foi possivel gracas ao
envolvimento de pessoas ligadas ao NEABI do
IFSul Campus Bagé, ao curso de musica da
Unipampa, ao Laboratorio de Leitura e
Producédo Textual (LAB e Junipampa), a
Secretaria Municipal de Educagao, ao Ponto
de Cultura Pampa Sem Fronteiras e tantos
outros parceiros(as) que ouviram o chamado
dos tambores.
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do Pampa (Unipampa)'? e do Instituto
(IFSul),
palestras musicadas' para docentes

Federal Sul-rio-grandense
da rede municipal, estadual e federal e
um show de encerramento’na
Sociedade Uruguaia, espacgo cultural
originado em 1928 e mantido até hoje
por socios e dirigentes, dentre os quais
estdo os integrantes do Ponto de
Cultura Pampa Sem Fronteiras. A
realizagcao do evento cultural foi uma
oportunidade de revivermos a historia
do Rio Grande do Sul através de
ritmos afro-diasporicos e de
repensarmos os caminhos da mitologia
cidade

gaucha na fronteirica,

reconhecendo o legado deixado por

12 A Oficina de Sopapo e Candombe
aconteceu no turno da noite do dia 19 de
agosto de 2015, sob responsabilidade do prof.
Matheus Leite, professor da Unipampa. O
publico presente era, na maioria, estudantes
do curso de Licenciatura em Musica da
Unipampa.

' A palestra musicada aconteceu na manh3
do dia 19 de agosto de 2015, no Teatro Santo
Antbnio, localizado no Centro Histérico Vila de
Santa Thereza. Intitulada Cultura afro-
brasileira: artigo Sopapo, foi ministrada por
Richard Serraria e destinada especialmente a
professores e professoras da rede publica
municipal de ensino.

0O ciclo de palestras, oficinas e intercambio
cultural proporcionado pelo Ponto de Cultura
Pampa Sem Fronteiras, foi encerrado na noite
do dia 20 de agosto de 2015 com o show e
confraternizagdo com os musicos Richard
Serraria, Mimmo Ferreira, professores e
alunos do Curso de Musica da Unipampa.
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icones da cultura popular do estado
(MOURA; CARVALHO LEITE, 2015).
Logo apos o término das
atividades, o musico percursionista
Mimmo Ferreira colocou os agentes do
Ponto em contato com Fred Parreio e
outros candomberos de Rivera.Alguns
meses depois, o grupo deu inicio ao
projeto Tambor Sem Fronteiras, e com
a venda de roupas usadas em brechds
beneficentes, conseguiram adquirir os
trés primeiros tambores de candombe
(uma cuerda, ou seja, o conjunto dos

trés tambores)'®.

®Esse feito deveu-se muito a iniciativa e
esfor¢co de Adriana Gongalves Ferreira, ativista
cultural e coordenadora do Ponto de Cultura, e
de Matheus Leite, professor de Musica da
Unipampa. Adriana articulou a compra dos
primeiros tambores com a Comparsa Elumbé,
de Montevideo, fabricados pelo artesao e
luthier uruguaio Marcelo Pulga, por intermédio
de Fred Parrefio. Matheus, por sua vez,
despertou o interesse dos seus alunos e
alunas para a pratica do candombe durante as
aulas de percussao ministradas na
Universidade. Dentre esses alunos, destaco a
importante participagao de Felicissimo Franco,
que esteve presente desde o inicio da
formacéo do grupo.
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Figura 2. Piano, repique e chico. Primeira

cuerda do grupo Grillos Candomberos.

Foto do autor.

Depois de prontos, os

tambores sairam de Montevideo em
diregdo a cidade de Rivera (UY), na
fronteira com Santana do Livramento,
sendo recebidos na rodoviaria por
integrantes do Ponto de Cultura e
tamborileiros de Rivera. Na ocasido o
grupo
talleres (oficinas) intensivos, gravados

ja participou dos primeiros

em video, com a finalidade de dar
inicio a aprendizagem da pratica
musical dos tambores. Posteriormente,
num contato permanente com grupos
de candombe de Rivera, Melo e
Montevideo, teve inicio o processo de
criacdo e formacdo do grupo de
Grillos

candombe de Bagé, a

Candomberos’®.

'® O grupo mantém um perfil em rede social:
https://www.instagram.com/grilloscandombero
s/
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A cuerda de tambores foi
“batizada" pelo grupo de Rivera, que
tempos de depois foi a Bagé para
realizar mais oficinas e inaugurar um
primeiro toque de candombe aberto ao
publico, na Sociedade Uruguaia, local
onde acontecem hoje os encontros
semanais. Com o passar dos anos o
grupo foi crescendo, mais integrantes
aderiram ao projeto e os encontros na
Sociedade passaram a acontecer com
mais frequéncia e sempre com a
presenca de um publico expressivo.
Até o

Candomberos conta com um total de

momento, a Grillos

onze tambores (dois pianos,
trésrepiques e seischicos) e figurinos
tipicos para tamborileiros(as) e
bailarinas. O grupo envolve hoje a
presenca de professores,musicos
percussionistas, estudantes do curso
de Musica e de Letras da Unipampa,
bailarinas, agentes culturais, ativistas
do movimento negro local e

simpatizantes da cultura popular

uruguaia'’.

' Faco questdo de mencionar os nomes dos
integrantes do grupo, a saber: Lisandro Moura,
Adriana Ferreira, Matheus Leite, Felicissimo
Franco, Andresa Xavier, Rosiméri Goulart,
Danieli Geissler, Antoniel Lopes, Greice
kvietinski, Rodrigo Bordon, Andressa Correa,
Roger Gomes e Kika Simoni.
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De 2016 em diante foi possivel
estabelecer uma série de eventos que
visavam a formacdo musical do
coletivo Grillos Candomberos, desde
oficinas, apresentagdes musicais e a
realizacdo de llamadas, salidas de
tambores, desfiles, festas e bailes de
candombe. Esses eventos sao
realizados tanto em Bagé como em
Melo, Rivera (cidades uruguaias
proximas) e envolvem a presenga de
brasileiros e uruguaios, com suas
respectivas comparsas. Dentre os
eventos que foram chave para a
formagdo do grupo, destaca-se a
Homenagem Global ao Candombe,
realizada em 28 de abril de 2019.0
evento contou com um desfile de
tambores pelas ruas da cidade de
Bagé com a participagdo de
tamborileiros e bailarinas de
candombe de Bagé, Rivera, Melo e
Montevideo. A convocatoria, proposta
pelo Consejo Consultivo de Los
Angeles, reuniu 50 cidades de
diferentes paises e marcou a entrada
de Bagé no

mapa global do

candombe’®,

'® A esse respeito, ver matéria publicada no
Jornal Minuano, de Bagé:
https://www.jornalminuano.com.br/noticia/2019
/04/27/bage-tera-programacao-de-
homenagem-global-ao-candombe
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Controvérsias, ressonancias e
afectos

No momento em que os
tambores passam a ser deslocados do
seu lugar de origem (Montevideo) para
adentrar no lado brasileiro (Bagé),
ganham uma conotac&o nova, gerando
controvérsiasa

afetos, efeitos e

respeito dosfundamentos de sua
pratica, bem como das formas de
aprendizagem'™ que estavam ao

alcance dos integrantes, gerando

processos de ressignificacdo e
ressemantizacido?’. Os deslocamentos
e cruzamentos de fronteiras implicam
nao apenas a restricdo legal e

geografica entre nacionalidades

'® Dediquei ateng&o as nocgdes e praticas de
aprendizagem no candombe afro-uruguaio em
minha tese de doutorado, defendida em margo
de 2021 no &mbito do Programa de Poés-
Graduagao em Antropologia da Universidade
Federal de Pelotas (UFPel), sob orientagdo da
prof.2 Dr? Claudia Turra Magni. Grande parte
dos temas trazidos neste artigo sao partes das
reflexdes realizadas ao longo dessa pesquisa.
Ver Moura, 2021.

% As pesquisas etnomusicologicas de Mario
Maia apontam também esses processos de
ressignificagdo e ressemantizagdo ocorridos a
partir da circulagao e deslocamentos do
tambor de sopapo. Segundo Maia, “apoés
transpor fronteiras do Atlantico, o tambor foi
apropriado nas celebragdes dos escravos e
reapropriado no seculo seguinte pelos
percussionistas das baterias das escolas de
samba em Pelotas e, por fim, reapropriado
mais uma vez e ressemantizado por musicos
populares gauchos e grupos de danga afro em
Pelotas e Porto Alegre, a partir do ano 2000.
(MAIA, 2013, p. 220).
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distintas e controles aduaneiros, mas
também a existéncia de fronteiras
subjetivas, linguisticas, éticas, de
ethos, de ritmos, de cddigos e corpos
diferentes.

Apesar de estarmos tao
proximos do Uruguai, a cultura do
candombe era completamente
desconhecida dos bajeenses. Ao
chegarem em Bagé, os tambores
chico, repique e piano provocavam
estranhamento na populagcdo dos
arredores da Sociedade Uruguaia,
onde se realizam os ensaios e toques
abertos ao publico. O termo
‘candombe” é ainda hoje confundido
com “candomblé”, religido de matriz
africana. Para uma parcela
significativa da populagdo bajeense, a
sonoridade dos tambores era,
inicialmente, percebida moralmente
como perturbadora da ordem e da boa
convivéncia. A simples juncdo e
exposicado dos tambores na rua ja
causava certo impacto ao ambiente e
a vizinhanga do bairro. Alguns
moradores, indignados com os ensaios
constantes e com as jungdes na rua,
chamavam a policia, faziam abaixo
assinado e reclamavam para as

autoridades locais, referindo-se a
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pratica sempre em tom pejorativo
como “baderna”, “baguncga” etc.

Para os aprendizes da pratica,
0 candombe era visto, de inicio, tao-
somente como um ritmo musical
desprovido da conotacdo com a
ancestralidade que o originou e com
as formas de vida que tornaram
possiveis a sua sobrevivéncia como
pratica habitual em Montevideo e em
outras cidades do interior do Uruguai.
Se o0 candombe pressupbe um
conjunto de conhecimentos préprios,
com um vocabulario especifico e
atitudes imprescindiveis que sao
compartilhadas por todos que querem
se tornar “bons tamborileiros”, esses
conhecimentos sdo modificados ou
realocados quando praticados em solo
brasileiro. Um exemplo disso é a
maneira diferente com que brasileiros
e uruguaios tocam o tambor repique,
considerado um instrumento que
permite maior liberdade de improviso,
como veremos mais adiante. As frases
de improviso e o acento dado pelo
palo (baqueta) e ndo pela méo, como
recomenda a tradicdo, lembra aos
uruguaios a forma e o gesto de
tocadores de “repinique”, instrumento

das escolas de samba.
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Além disso, era possivel
observar que néo havia, de nossa
parte, a necessaria disposicdo em
responder as demandas do tambor,
em termos de cuidado, conserto,
manutencao, transporte,
disponibilidade de tempo e
comprometimento com ensaios mais
frequentes. Seu uso dependia mais do
aprendizado de algumas técnicas
musicais do que da experimentacao de
outro modo de vida, com devidos
compromissos e responsabilidades.
Os vinculos afetivos com os
instrumentos e o conhecimento sobre
as técnicas de reparo e de trocas dos
couros foram sendo construidos e
ressignificados lentamente, a medida
que a pratica dos toques e o
intercAmbio com comparsas do
Uruguai foram se tornando mais
frequentes e mais significativos para
os integrantes do projeto.

No processo de iniciagdo da
Grillos Candomberos, era
fundamental, portanto, levar em
consideragdo o reconhecimento dos
fundamentos sociais, histéricos e
politicos que perpassam a cultura dos
tambores afro-uruguaios, pois
conforme dizem os tamborileiros mais

referentes, “los tambores no suenan
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sin razon”. Entender essas razoes era,
ao mesmo tempo, evitar apropriacoes
indevidas e a reproducao de atitudes
colonialistas e  fetichistas  que
concebem esse movimento cultural e
politco nos termos do exotismo
suscitado pelos tambores. Entretanto,
mesmo que o fascinio incorra a todos
0s que se deparam com o ritmo
sincopado dos tambores, surgem
também questionamentos profundos
aos modos de vida hegemdnicos,
colonialistas e racistas propiciados
pela presenca dos tambores. Veremos
mais adiante que o candombe &,
fundamentalmente, a possibilidade
concreta de repensar nosso modo de
viver e de estar presente com o outro,
um novo regime da atengdo e da
sociais

percepcdo das relacdes

marcado pela atitude antirracista
expressa na propria estrutura ritmica
dos tambores.

Num primeiro momento, &
possivel dizer que nossa propria
relacdo com o candombe era de uma
admiragdo superficial e de uma
curiosidade insistente para entender a
dindmica ritmica dos toques. Para
quem cresceu com o ouvido formado
outros

por outros compassos e

tambores, compreender o tempo
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ritmico e a conversagao entre chicos,
repiques e pianos, € um exercicio
extremamente dificil. Os toques de
candombe séo normalmente
percebidos como confusos e
enigmaticos, demasiado entrecruzados
e dificeis de decifrar. E provavel que
essa sensacdo advenha da pouca
familiaridade com a musica afro-
americana unicamente percussiva,
fruto do processo de colonizagdo da
escuta musical a que somos
constantemente submetidos®'. Nossos
amigos nao uruguaios comunicavam a
mesma sensacdo de estranhamento
quando ouviam pela primeira vez o
som dos tambores na rua. A
constancia ritmica sincopada e sem
variagbes melddicas |hes provocava
certo incémodo.

QOutras pessoas, que
comunicavam sua impressao sobre o
candombe uruguaio, demonstravam

ter dificuldades de distinguir a fungéo

1 0 antropélogo Evans-Pritchard (2014 [1928],
p. 24), que tinha consciéncia do seu “pouco
conhecimento musical”, reconhecia que as
melodias africanas parecem, ao ouvido
destreinado, ter pouca variagao de sons. Em
sua analise classica sobre a danga da cerveja
(gberebuda) praticada pelos azande do norte
da Africa Central (também acompanhada por
tambores), o antropdlogo britanico reconhecia
nossa equivocada tendéncia a “estimar a
diferengca melddica pelo seu grau de
semelhanga com cangbes europeias”.
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especifica de cada tambor durante a
execucao musical. A impressao delas
era de que cada musico toca o que
bem quiser e da forma como quiser, de
modo que a nocado de musicalidade,
técnica e fundamento ritmico nao lhes
parecia familiar, dificultando assim a
apreciacdo. “Candombe ¢é puro
barulho”, como disse Miguel Gonzales,
cubano que hoje vive em Bagé. A
frase foi proferida em tom jocoso e
provocativo, na ocasido em que
discutiamos as relagdes da musica
cubana com o candombe uruguaio.
Miguel referia-se, obviamente, ao
candombe de comparsa e de llamada,
realizado por cortejo de tambores na
rua, € ndo ao candombe cangdo ou
candombe fusién, este considerado
mais familiar ao ouvido devido a
presenca de instrumentos melddicos
que acompanham os tambores. Em
outra ocasido, um morador dos
arredores da Sociedade Uruguaia
estabeleceu uma curiosa associagao
entre o toque dos tambores de
candombe na rua com uma “carreira
de cavalos em cancha reta”, pratica
tradicional da populagdo gaucha que
vive ho campo.

Mesmo que esses exemplos

tenham sido lancados em conversas
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de tom descontraido, eles tém
relevancia por conta de sua
recorréncia em diferentes situacdes e
com distintas pessoas. Diferentes
musicologos que se dedicaram ao
estudo do candombe manifestam a
mesma impressdo: “La configuracion
ritmica del candombe puede ser de
dificil decodificacion para um oyente
no familiarizado con esta
manifestacion musical” (JURE, 2013,
p. 263). Os exemplos nos falam de
condicbes variadas de escuta,
provocadas por sensagdes inusuais
que levam, por vezes, a julgamentos
curiosos e um tanto etnocéntricos. Por
outro lado, é preciso dizer que nao ha
juizo depreciativo na comparagao do
ritmo candombe com o movimento
galopante dos cavalos em carreira,
desde que se considere a ideia de
forca que esses movimentos evocam.
E a forga tem tudo a ver com o
candombe, conforme mostrou Plastino
(2013). A nocao de “barulho”,invocada
e compartilhada na experiéncia social
da escuta dos tambores, nao deve ser
necessariamente confundida com um
tipo de agressdo explicita e
inadequada decorrente de uma ma
execucao musical. Ela &, ao contrario,

uma forma de expressar o©
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estranhamento causado pela
complexidade ritmica dos tambores e
pela apresentacdo de novos registros
sensiveis para a experiéncia da
escuta, mais dissonantes e intensos
(ou galopantes).

Essa percepcao da escuta tem
a ver, pois, com o efeito préprio da
estrutura polirritmica do
candombe.Trata-se de uma
informacdo pouco acessivel e nao
disponivel a qualquer pessoa, ainda
que esta seja wuruguaia, escute
candombe e assista as /llamadas.
Podemos dizer que o que acontece na

7

musica do candombe ¢é uma

combinacdo complexa de dois
modelos ritmicos assimétricos que
bagungam as percepcdes
convencionais de escuta musical. De
um lado, ha a presenga constante e
regular da métrica (tambor chico) e da
base (tambor piano), e, de outro, uma
improvisagdo de frases e figuras
ritmicas (tambor repique). O tambor
chico, de som agudo e penetrante,
entra com golpes repetitivos e

regulares (como um metrbnomo),

tendo ao lado o acompanhamento do
grave do tambor piano, o qual
apresenta bases diferentes também
tocadas

repetitivas, sempre em
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relagdo assimétrica com o chico. O
tambor repique entra para improvisar
frases ritmicas sincopadas e
sobrepostas aos outros dois tambores,
ora confirmando a métrica do chico,
ora criando frases contrapostas a essa
meétrica (JURE, 2013). Esse jogo
envolve, assim, o dialogo sincopado
entre os trés tambores, realizado por
meio de perguntas e respostas, de
entradas e saidas, de subidas e
baixadas, arreglos e cortes. Segundo o
antropologo e etnomusicélogo Luis
(2001), esse modo de

caracteristico dos

Ferreira
execucdao é
sistemas simbodlicos musicais da
cultura afro-atlantica presente nas
Américas®.

A relacdo entre a base, a
meétrica e o improviso acontece de
maneira permanentemente
contrastante ou entrecruzada. Essa
presenca simultdnea de diferentes
estruturas ritmicas forma o que a
etnomusicologia denomina de
(ARON, 1985). Na

discussao proposta por Arom (1985, p.

“polirritmia”

379), a respeito da organizagdo do

22 A sincope, a antifona (chamado e resposta),
a polirritmia, a improvisagéo, a dramaturgia e
um sistema proprio de comunicagao (doble
voz) fazem parte daquilo que Ferreira (2008)
denomina de “artes performaticas negras”.
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tempo na musica centro-africana, a
polirritmia & definida pela articulagao
de dois ou mais elementos e figuras
ritmicas que se sobrepdem de tal
forma a criar um efeito de
entrelacamento. A caracteristica
dominante do ritmo consiste, assim,
em "uma tendéncia muito forte a
contrametricidade, causando uma
relagao conflituosa permanente entre a
estrutura métrica do periodo e os
eventos ritmicos que ocorrem ai’
(AROM, 1985, p. 434).2

Essa configuragéo polirritmica,
observada em diferentes tradicbes
musicais nao ocidentais,
especialmente aquelas oriundas de
diferentes povos africanos, esta
presente no candombe afro-uruguaio.
Ao improvisar de forma sobreposta ao
piano e ao chico, o fraseado do
repique faz com que os outros dois
tambores sejam ouvidos de uma
maneira nova. A sensacao que temos
€ que, embora haja sempre uma
repeticdo inerente de frases e figuras,

elas sao percebidas como sendo

2 A caracteristica predominante da musica
polirritmica centro-africana consiste “en une
tres forte tendance a la contrameétricite,
suscitant une relation conflictuelle permanente
entre la structure métrique de la période et le
sévénements ryth miques quis'y produisent’
(AROM, 1985, p. 434).
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diferentes (WISNIK, 2016). Essa
diferenca é tao saliente e repetitiva a
ponto de ser traduzida, na percepgéao
leiga, como desordem. Além disso, s6
podemos compreender de fato a
funcao ritmica de cada tambor quando
colocados em relagcdo uns com os
outros. Trata-se de uma unidade
formada pela diferenga, ja estudada e
descrita por Ferreira (2013), o que
dificulta a distingdo nitida do que cada
tambor faz, posto que, no conjunto dos
trés, e impressdo é de que ouvimos
algo sempre variante. Gerhard Kubik
(1962; 2008) denominou de “inherentor
Subjective patterns” esse fendmeno
subjetivo e subjacente aos ritmos
africanos, e cujo sentido depende da
intencdo da escuta, oferecendo muitas
maneiras de leitura e percepgao
(KUBIK, 2008, p. 94).

Outras formas de habitar as ruas
Além da complexa organizagao
musical polirritmica, a pratica do
candombe requer também formas
sociais nao habituais de participar e
experienciar a musica dos tambores.
Isso porque o candombe é realizado,
como dissemos, no ambiente da rua e
envolve, assim, juncbes publicas e

formas coletivas de expressdo, um
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fazer partiihado, o que atesta a
importancia do ambiente e da
recepgao na composicao da

experiéncia sonora. Conceber o
candombe exclusivamente como um
género musical seria um tanto restrito,
pois ndo abarca a maneira e o
contexto local em que essa musica é
produzida. Turino (2008) chamou esse
tipo de performance musical de
“participatory music”, isto €, uma
pratica musical aberta e participativa,
nao restrita aos musicos profissionais.
O sucesso da experiéncia nao se limita
ao universo estritamente musical, mas
se estende ao ato mesmo de fazer
musica de forma coletiva.

Ao contrario das apresentacgdes
musicais ensaiadas e previsiveis, com
diferenciagao nitida entre os musicos e
a audiéncia (presentational music, nos
termos de Turino), o candombe é uma
pratica musical que convida a
participacdo, ou melhor, que llama o
publico a rua. Ainda que essa
participacdo ndo contemple a insercao
na cuerda de tambores, ela possibilita
que o publico se junte a comparsa,
dangando, batendo  palmas e
acompanhando o grupo na frente ou

atras dos tambores.
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Desse modo, a qualidade do

desempenho geral da comparsa
durante um desfile ou llamada tem a
ver com a capacidade de produzir no
publico o efeito de goze e desfrute, ou
seja, o0 quanto sdo capazes de fazer os
tambores “sonar  bien”, fazer
“erizarlapiel’ ou  “romper  todo”
(“quebrar tudo”). Assim, as expressdes
“sonar’ ou “suena”’, amplamente
proferidas no contexto candombero,
nao se referem unicamente ao dialogo
musical dos tambores ou as
habilidades

tamborileiros, mas se estendem ao

especificas dos

ambiente e ao modo como o publico
reage ao som. Existe uma troca
dindmica, em termos de afetacao,
entre a comparsa e o publico. Quanto
mais o0 publico goza e disfruta, tanto
mais a cuerda suena, e vice-versa.

As llamadas de tambores sé&o,
portanto, eventos performaticos
marcados por uma maneira coletiva de
praticar a musica, um acontecimento
feito para ser experimentado, ouvido e
sentido. Dai sua forga para tensionar a
normalidade cotidiana, alterando a
rotina da cidade e as relagbes no
bairro e na rua. Para que a marcha
dos tambores avance € necessario,

portanto, saber negociar o uso do
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espacgo publico com os moradores das
redondezas, dos transeuntes e,
principalmente, dos  automoveis.
Diferentemente de Montevideo e de
algumas cidades do interior do
Uruguai, a pratica do candombe no
lado brasileiro da fronteira n&o esta
totalmente consolidada, e por isso os
praticantes  precisam lidar com
situacdes que repousam ainda num
velho e conhecido dispositivo de
controle acionado sempre que o0s
corpos sinalizam outras formas de
habitar as ruas.
tambores
Grillos

Candomberos de Bagé, realizadas em

Nassaidas de

protagonizadas pela

conjunto com comparsas do Uruguai
que cruzam a fronteira rumo ao Brasil,
fazer candombe envolve aderir a uma
verdadeira disputa pelos dominios da
rua. Isso ocorre desde o ato de fazer o
fogo na beira da calgada para afinar os
tambores, antes de iniciar a marcha.
Depois,pelo tempo que se leva para
armar la cuerda, ou seja, para dispor
os tambores conforme a posigdo de
cada tamborileiro e tamborileira. E
quando os integrantes iniciam o
percurso por algumas quadras do
centro da cidade, os automodveis vao

se acumulando atras da cuerda.
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Apenas quando estdo em numero
reduzido de tambores € que o grupo
ocupa a calgcada, para evitar barrar o
transito, o que destoa muito das
marchas realizadas no contexto
uruguaio. O percurso abarca uma
regidao bastante movimentada do
centro de Bagé, nos arredores da
Sociedade Uruguaia. Existe um acordo
implicito entre tamborileiros de que
durante o toque n&o se pode parar de
tocar para dar passagem aos veiculos,
ou qualquer outro motivo. As motos
costumam subir a calcada para poder
ultrapassar o grupo, mas o0s carros
devem esperar. Muitos motoristas
buzinam pedindo passagem; outros
esperam pacientemente ou retornam
para pegar outra via. Ser candombero,
nesse caso, € manter um tipo ideal de
comportamento guerreiro, traduzido na
forgca, na persisténcia e na coragem
para desafiar os caminhos sinuosos do
transito e da cidade orientada para os
valores utilitarios do trabalho e do
consumo. Se o projeto colonial se
fundamenta na domesticacdo do
corpo, como lembra Simas (2019), o
corpo que candombea € a expressao
de resisténcia a esse projeto colonial.
Resistir €, na percepcdo candombera,

nao parar de tocar até que se venca
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por completo o trajeto, custe o que

custar.

Consideragoes finais

Vimos ao longo do texto que a
criacao e formagdo de um grupo de
candombena fronteira do Brasil com o
Uruguai  trouxe  questionamentos
importantes sobre a prépria pratica do
candombe. Desvinculada de seu lugar
de origem, dos bairros tradicionais de
Montevideo e de seus contextos
discursivos hegeménicos, a pratica do
candombe se movimenta e se

transforma conforme a dinamica

processual dos territérios e das
relacbes sociais estabelecidas entre o
grupo de Bagé e as comparsas do
interior do Uruguai. Como
consequéncia, os agentes culturais do
Ponto de Cultura tracam conexdes
entre lugares comumente vistos como
equidistantes e  separados por

fronteiras geograficas, bem como
entrelagam suas vidas a vida dos
tambores afro-uruguaios.

Os efeitos gerados pelo
deslocamento de tambores para além-
fronteiras foram pensados nos termos
do préprio fundamento sonoro dos
tambores piano, chico e repique, e

suas execugoes polirritmicas
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assentadas, respectivamente, na base,
na métrica e no improviso.Além disso,
as acgdes que compdem o ritual das
llamadas, praticadas no ambiente da
rua, suspendem o tempo ordinario e
esperado, provocando um corte no
curso normal do cotidiano. Esse corte
repercute no proprio ritmo da cidade,
no transito de  veiculos, no
funcionamento dos negocios
comerciais, na rotina do trabalho,
rompendo assim com os limites
impostos pela normalidade cotidiana e
pela domesticacao dos corpos.

Como pudemos observar, o
movimento de integracao
proporcionado por coletivos
candomberos esta permeado por
atravessamentos historicos, por
relagbes  transnacionais e  por
cruzamentos ritmicos, um exemplo de
que os tambores ndo respeitam
fronteiras, ao menos no sentido usual
do termo. Aqui estamos de acordo
com Mbembe (2009), para quem a
verdadeira funcdo de uma fronteira “é
a de ser cruzada”. Nas palavras do
filbsofo camaronés: “Nao ha fronteira
concebivel fora desse principio, a lei
da permeabilidade” (MBEMBE, 2009,
s/p). Sendo assim, as relagcbes de

troca agenciadas pelo deslocamento
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de tambores, do Uruguai ao Brasil,
estdo de acordo com essa “lei da
permeabilidade” que concebe a
fronteira como zona de passagem. A
remete a

expressao pratica do

movimento, do deslocamento, da
confluéncia e da integragcdo de
pessoas, mercadorias, insumos ou
mesmo a de tambores, ideias, lutas e
sonhos.

Por  outro lado, como
mencionado no inicio do texto,dizer
que a fronteira entre Brasil e Uruguai é
local dos fluxos de mobilidade nao
significa ignorar o controle intenso
exercido nessas margens pelas
autoridades estatais, seja na presenga
do exército ou agéncias de controle
aduaneiro. Isso mostra que os
deslocamentos por parte dos grupos
candomberos do Brasil e do Uruguai
nao ocorrem sem dificuldades. As
assimetrias de poder que constituem
as praticas de mobilidade (FREIRE-
MEDEIROS; LAGES, 2020) podem ser
facilmente observadas no impasse
provocado por fiscais aduaneiros no
momento de cruzarmos a fronteira de
Onibus ou de carro, levando grande
quantidade de tambores e artefatos
tipicos das comparsas. Na zona de

fronteira, somos todos considerados
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“criaturas perigosas”, suspeitas de
estarmos cometendo alguma infragao,
levando ou trazendo algo indevido.

Ademais, as oportunidades de
mobilidade estdo, muitas vezes,
restritas aos sujeitos que possuem
condigbes materiais e econdmicas
para realizar viagens constantes, com
a finalidade de participar de oficinas e
de llamadas em Rivera, Melo ou
Montevideo. Para que o processo de
intercambio nao se limite as atitudes
voluntariosas e altruistas de uma ou
outra pessoa com “capital de rede”
(URRY, 2007), é necessario que esses
projetos de integracdo binacional se
fortalecam enquanto partes de uma
politica publica voltada para
populagdes em faixa de fronteira, uma
luta constante da rede de Pontos de
Cultura do sul do Brasil.

Nos dultimos dois anos, as
condigbes  desfavoraveis e  os
processos desiguais que constituem
as praticas de mobilidade foram ainda
mais acentuadas devido as restricbes
de circulacdo e do fechamento das
fronteiras entre estados-nacdes, em
decorréncia da pandemia do
coronavirus. Essas medidas sanitérias,
necessarias para evitar o contagio,

impossibilitaram a ida e a vinda dos
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coletivos para realizarem eventos e
atividades em conjunto, como era de
costume. Isso implicou na busca por
alternativas a distancia, via
comunicacao por redes sociais e envio
de material audiovisual. E

precisamente  por conta dessa
impossibilidade de haver um convivio
presencial permanente entre os grupos
do Brasil e do Uruguai que as
contradicbes atuais do processo de
multiplicam. Cada mais vez mais,
essas contradicbes enfrentadas por
coletivos candomberos envolvem a
reflexdo  permanente  sobre  os
fundamentos culturais e ritmicos da
pratica do candombe, com devido
reconhecimento e respeito aos
sistemas de conhecimentos proprios
da populagdo afro-uruguaia, e as
novas circunstancias e condicbes

locais de adaptacao.
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Resumo: O objetivo deste artigo é contextualizar o surgimento do Teatro Madalena no debate sobre
os direitos das mulheres e na cena artistica brasileira Este artigo pretende entender como a luta pelo
direito e pela a inclusdo €& possivel por meio da arte, mesmo quando a realidade e os momentos sao
desfavoraveis. Serve também para pensarmos quais as escolhas que sao feitas nesse projeto, quais
propostas e os discursos que foram privilegiados.

Palavras-chave: teatro Madalena, mulher; género, Teatro do Oprimido, direitos civis, inclusao.

Estética y resistencia en red en el Teatro das Oprimidas

Resumen: El propdsito de este articulo es contextualizar el surgimiento del Teatro Madalena en el
debate sobre los derechos de las mujeres y en la escena artistica brasilefia. Este articulo pretende
comprender cémo la lucha por los derechos y la inclusion es posible por medio del arte, incluso
cuando la realidad y los momentos son desfavorables. También sirve para reflexionar sobre qué
elecciones se hacen en este proyecto y cual propuestas y discursos se privilegiaron.

Palabras clave: Teatro Magdalena, mujer; teatro, derechos civiles, inclusién.

Aesthetics and resistance in network in the scene of the Teatro das Oprimidas

Abstract: The purpose of this article is to contextualize the emergence of Teafro Madalena in the
debate on women's rights and in the Brazilian artistic scene. This article intends to understand how the
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Estética e resisténcia em rede na cena do Teatro das Oprimidas

— Minha primeira pergunta,
que por ultimo enuncio, sera:
O maravilha! Sois humana ou

divina? Que sois?

— N&o maravilha, néo divina,
senhor; mulher, decerto.
Dialogo entre Ferdinando e
Miranda, em A Tempestade.

Introducgao

O tema da participacdo das
mulheres nas artes e na politica
permeia diversas discussoes politicas,
sociais e académicas, assim como a
acao de organizagbes e movimentos
da sociedade civil,b que em suas
articulacdes incluem analises sobre
questodes de género,
autodeterminacéo, dignidade e
igualdade. Esse debate reitera praticas
sociais e politicas que, além de
preocupacdes individuais imediatas,
enfocam a totalidade das condig¢des
sociais, em que a mudancga
fundamental da ordem social envolve
as dimensodes simbdlicas e as relagdes
delas decorrentes.

Formalmente, a  discussao
sobre a condigdo de subalternidade
feminina cresceu na Europa e Estados

Unidos a partir das Iutas de

emancipag¢ao das mulheres travadas a
partir do século XIX. Mas esse
movimento ndo é exclusivo dos paises
do Norte; em todo mundo o debate e
as lutas conectam-se as realidades
imediatas locais, a situacdo da mulher

naquele espaco, aos direitos civis

especificos e aos movimentos
relacionados a liberdade de
comportamento e expressao.

Consequentemente, sao diagnosti-
cados conflitos entre os principios que
envolvem a luta por equidade para
todas as pessoas, de todos os
géneros, e a realidade cotidiana
concreta nos tempos e nos espagos
geograficos onde elas  vivem,
sobrevivem e resistem. Neste jogo que
envolve idealismo e praxis, ndao se
trata apenas de formalmente postular
igualdade entre mulheres e homens,
até porque os sujeitos nao sao
uniformes, dadas suas diferentes
culturas e condigdes sociais. Esta
conjuntura envolve contestar as
condigbes concretas nas quais a
promessa de igualdade ndo ¢é

realmente cumprida.
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O processo da resisténcia das
mulheres ndo ocorre em um cenario
linear. Desenvolve-se em um palco em
que acontecem encontros e confrontos
entre tempo, espago e condicdes.
Neste jogo de cena, desde sempre é
preciso considerar as condi¢cdes
concretas e simbdlicas das mulheres,
em especial as latino-americanas —
incluidas ai as brasileiras. Elas estao
alijadas da politica, ausentes em
cargos de comando, sub-
representadas nas escolas e
universidades, maioria entre os
desempregados, exploradas como
mao de obra barata, vitimas de
esteredtipos de género. Nas relagdes
socioafetivas ainda sdo submetidas ao
marido “chefe da familia”, socialmente
definido como tal e detentor do
autodireito de decidir sobre a rotina, a
economia, a posse do corpo e da vida.

Como romper o siléncio imposto
as mulheres? A acdo da Rede
Ma(g)dalena Internacional/Teatro das
Oprimidas vai além do
empoderamento do corpo e da voz
pelas mulheres. “Provoca” os homens,
e a propria sociedade, para nao
avancarem com a discriminagao.
Alerta que as proprias estruturas de

representacdo social sdo reflexos de
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uma estrutura social dominada por
homens. Nos laboratérios e em suas
produgdes, desnudam as diversas
formas de desigualdade institu-
cionalizada. Divisdao de trabalho,
atribuicdo de papéis, padroes de
representacdo, leis, monopdlios de
teoria e interpretacédo, papel sexual e
heterossexismo sao dimensdes dessa
desigualdade que sao tematizadas de
maneira constante pelos coletivos, de
maneira provocativa ou
mediadora; radical ou moderada. Para
falar sobre as mulheres e as suas
diversas condi¢des, ndo basta repetir o
velho: novas propostas estéticas
precisam ser inventadas. O que ha de
novo nesse momento € a condigao de
rede que as Madalenas assumem,
atingindo todos os continentes, em que
o Brasil e América Latina tém muito a

compartilhar.

Teatro

Em 1611, ao escrever e
encenar a peca A Tempestade, o
William

Shakespeare inseriu apenas uma

dramaturgo inglés

personagem feminina: Miranda. No
drama, a ingénua filha de Prdéspero,
mago e duque de Mildo, é apresentada

como uma jovem sem opinido,
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submissa aos mandos masculinos.
Enquanto o pai utiliza a magia para
provocar uma tempestade e o
consequente naufragio do navio onde
viajam seus inimigos, a jovem de 15
anos se vé envolvida em estratégias
de conquista de poder, em um cenario
povoado de seres etéreos.

Exilada em uma ilha com o pai
por 12 anos, Miranda é desejada
sexualmente por trés personagens
masculinos: o préprio pai, que pensa
em violenta-la; Ferdinando, filho do rei
de Napoles e por quem se apaixona; e
por Caliman, um ser disforme e
selvagem, nascido na ilha, filho da
finada bruxa Sycorax e escravizado
por Proéspero. Antes de ser violada
pelo amado e futuro marido, ela
confessa:

Nao conhego ninguém do meu
sexo, ndo me recordo de nenhum
rosto de mulher a ndo ser o meu
préprio ao espelho. Nunca vi
ninguém que pudesse chamar de
homem além de vocé, bom
amigo, e do meu querido pai.
Ignoro as feicbes das pessoas
fora daqui. (SHAKESPEARE,
2014, p. 127).

liberdade de

reinterpretar o drama shakespeariano,

Tomando a

€ pertinente afirmar que o teatro traduz
a realidade, no jogo cénico em que

confluem vida e arte. Ou, como
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escreveu o tedrico, dramaturgo e
diretor teatral Augusto Boal em seu
ultimo artigo, publicado em 2009:
“Teatro €& a verdade escondida”.
Desnudar essa verdade é ato de
resisténcia, assim como se afirmar
mulher € movimento de rebeldia, como
comprova a experiéncia revolucionaria
da Rede

Internacional/Teatro das Oprimidas.

Ma(g)dalena

Quatro séculos apos a primeira
encenacao de A Tempestade ao rei da
Inglaterra, continuam  atuais as
praticas de violéncia que permeiam as
relagdbes de poder no processo de
dominio ndo apenas territorial, mas
cultural e simbodlico. E revelador o fato
de a personagem Miranda se
reconhecer mulher, sem saber o que a
diferencia dos homens. E mulher com
nome, sobrenome, ascendéncia
reconhecida, status econbmico e
social comprovado, detentora de letras
que, mesmo com aversao, se permite
tentar “ensinar” a Caliban as boas
maneiras. Mas mulher sem voz, sem
protagonismo, acessorio do homem,
objeto de intengcdo de Vvioléncia
masculina. Acima de tudo: mesmo se
definindo como género feminino, nao
reconhece qualquer outra mulher, do

passado e do presente, nesta mesma
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condicdo  de subalternidade a
autoridade masculina.

Pode-se considerar uma afronta
relacionar o texto de Shakespeare ao
processo de silenciamento das
mulheres, o que, paradoxalmente, leva
ao reconhecimento de um ser que tem
corpo, expressdo e voz, sO que
cerceados e calados. Neste contexto,
Miranda representa a mulher que usa
a voz para dizer o siléncio. De forma
indireta, da corpo a inexisténcia a ela
imposta. Nesta trama, a protagonista
contextualiza as invisiveis a quem nao
conhece. Faz um jogo revelador, mas
subalterno, diferente das dinamicas do
Teatro das Oprimidas, que objetiva a
resisténcia por meio do corpo, do
gesto, da emocgao, tragando a danca
das existéncias femininas que sao
invisibilizadas.

A invisibilidade sistémica néo
significa inexisténcia, muito pelo
contrario. Basta ver que em resposta a
exclusao que tem origem em praticas
consolidadas por paradigmas
masculinistas expressos em acdes de
dominagédo, as mulheres continuam se
articulando de forma especifica,

transversal, horizontal e
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interseccionalmente’. Ocupam arenas
a partir de agdes multifacetadas e da
valorizacdo de praticas histéricas de
expressdo, acolhimento e de partilha
de conhecimentos. Neste sentido, por
meio do corpo e da voz revela-se a
importancia da cultura do feminino
como instrumento de reavaliacdo das
contradicbes dos modelos de ser e
estar no mundo, com impactos no
reconhecimento da identidade do ser
mulher.

A invisibilidade feminina &
ontoldgica, no sentido de existir um
consenso construido em torno de uma
inferioridade

suposta humana,

expresso inclusive em nao
reconhecimento social. Afinal, os

modelos de ser mulheres no mundo

® E usado o conceito de interseccionalidade
desenvolvido pela francesa Silma Bilge, de
uma “teoria transdisciplinar que visa apreender
a complexidade das identidades e das
desigualdades sociais por intermédio de um
enfoque integrado. Ela [teoria] refuta o
enclausuramento e a hierarquizagao dos
grandes eixos da diferenciagédo social que sdo
as categorias de sexo/género, classe, raca,
etnicidade, idade, deficiéncia e orientacao
sexual. O enfoque interseccional vai além do
simples reconhecimento da multiplicidade dos
sistemas de opressao que opera a partir
dessas categorias e postula sua interagao na
producgédo e na reproducao das desigualdades
sociais” (BILGE, 2009, p. 70)
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nao estdo dados, e sim construidos na

Historia®,

Nascer e ser mulher

Apos a Revolucdo Francesae
a promulgacdo da Declaracdo dos
Direitos dos Homens e dos
Cidadéaos (1789), as relagbes de
género no mundo ocidental tornaram-
se cada vez mais um tema
politicamente discutido. A ascensao
das praticas do capitalismo moderno,
novas formas para velhas praticas de
exclusdo e exploragdo, provocaram o
surgimento do socialismo e diversas
criticas a sociedade que nascia. As
mulheres também faziam parte dessa
mao de obra explorada pelo sistema
industrial e enfrentavam a batalha da
construgdo e da manutengdo da
familia. Ganhavam menos que os
homens e participavam de trabalhos
pesados. O embrutecimento de pais e
companheiros por esse mesmo
sistema fazia com que sofressem
amplamente na luta pela

sobrevivéncia. Poderiam ser vitimadas

4 Aqui se utiliza o plural “mulheres”, elaborado
por Mohanty (2008) em oposi¢ao ao conceito
de “mulher”. Conforme a autora, o segundo, no
singular, refere-se ao “outro” ideoldgico e
cultural, construido discursivamente, enquanto
o primeiro, no plural, refere-se aos sujeitos
reais.
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no mundo familiar € no mundo do
trabalho. A luta travada por varios
setores sociais de entdo permitiram
assim a criagcdo de um vocabulario
politico que poderia ser usado também
pelas mulheres como critica a uma
sociedade dominada pelos homens.
No século XX, apds duas
buscou-se a

guerras  mundiais,

restauragcao de papéis de
génerorigidose o modelo de
casamento e familia nuclear como o
modo de vida padrdao para que
pudesse ocorrer uma  suposta
"normalizagdo” das condigbes de
vida. Embora as mulheres tivessem
lidado com o mundo imediato por
conta propria nas condicdes mais
dificeis durante as guerras tiveram que
lidar com a instrucdo clara para
retornar ao lar e a familia como o
verdadeiro lugar e destino préprio a
sua condigao de género.
Em 1949,

reconstrucao

cenario da
politica, econbmica,
social e cultural da Europa pos
Segunda Guerra Mundial, a filésofa
Simone de Beauvoir abre o segundo
volume de sua obra mais famosa, O
Segundo Sexo, com uma afirmagéao:
‘“Nao se nasce mulher, torna-se

mulher”. A constatacdo desnuda uma
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realidade até a época pouco abordada:
nao se trata de nascer “menino” ou
‘menina”, mas de assumir uma
identidade que, historicamente, nega o
determinismo de subalternidade de
metade da populacdo mundial.
Também em O segundo sexo,
Beauvoir escreve: “Nunca se esqueca
que basta uma crise politica,
econdmica ou religiosa para que o0s
direitos das mulheres sejam
questionados. Esses direitos ndo sao
permanentes. Vocé tera que manter-se
vigilante e atuante durante toda a sua
vida” (BEAUVOIR, 2016, p.36).

No capitulo “Os mitos” de O
Segundo Sexo, Beauvoir argumenta
que desde o comego do patriarcado os
homens tiveram nas suas méos “todos
oS poderes concretos; eles
trabalharam também para manter as
mulheres em estado de dependéncia;
seus codigos estabeleceram-se contra
ela; e assim foi que ela se constituiu

concretamente como o outro”.

Um movimento para as mulheres

A obra fundante do feminismo
europeu pdés-movimento sufragista do
inicio do século XX reconhece a
fragilidade das mulheres na sociedade

a partir da perspectiva da identidade
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feminina e dos direitos constituidos,
tornando-se propulsora da teoria
critica feminista nos paises centrais do
capitalismo, onde a genealogia das
demandas de género € registrada
desde o final do século XIX.

Embora n&o haja consenso
sobre a génese do movimento
feminino/feminista organizado,
convenciona se que o final do século
XIX é o periodo em que as questdes
de género, a luta pela equidade e a
reflexdo sobre o papel das mulheres
passam a ganhar espago na pauta
politica. A partir dessa época as
postulacdes relacionadas aos direitos
de mulheres comecam a ocorrer de
maneira mais estruturada, com a
criacdo de entidades coletivas e o
surgimento de demandas uniformes,
bem como de esforgos tedricos para
dar sustentacdo as cobrancas politicas
relacionadas a sua situagcdo social
mulheres.

Aos ciclos de mobilizacdo das
mulheres, surgidos nos paises do
Norte®,

convencionou-se chamar

® Utiliza-se aqui a divisdo entre Norte e Sul em
vez da classificacao entre Primeiro e Terceiro
Mundo. A opgéo baseia-se na atual divisdo
das ordens nacional e internacional provocada
pelo processo de globalizag&o neoliberal e os
movimentos de posicionamento politico e
social para além da ideia civil global.

197




DIAS, Marcos Horacio Gomes; TONETO, Maria Bernadete. Estética e

resisténcia em rede na cena do Teatro das Oprimidas. PragMATIZES -
Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura, Niteréi/RJ, Ano 12, n.

22, p. 191-218 mar. 2022.

“ondas do feminismo”,

contextualizando tempos de
efervescéncia ativa e reflexiva em que
questbes especificas dominaram o
debate social. A primeira onda data do
final do século XIX. Alves e Pitanguy
(1981) classificam esse ciclo como de
acdes contra o capitalismo estatal,
marcado pelos movimentos sufragista
e operario. Sob a inspiracdo da
Revolugdo Francesa, em especial na
Franca tem por fundamento a
reivindicacado de direitos a partir da
discrepancia entre o0s principios
universais de igualdade e a realidade
de desigual divisdo de poderes entre
homens e mulheres.

Nos Estados Unidos e na
Europa, a segunda onda se
desenvolve nos anos 1960 a 1990.
Detecta-se, nos paises do Norte, trés
vertentes da segunda onda: a corrente
igualitaria, com foco na igualdade de
direitos politicos, educacionais e na
esfera do trabalho; a corrente radical,
centrada na libertacdo da mulher da
obrigatoriedade do papel e deveres
biolégicos e de subalternidade; e a
corrente da feminitude, com foco nos
problemas de ética e de identidade do

sujeito feminino.
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Fruto do pds-guerra, a segunda
onda pode ser classificada como a do
feminismo contra o capitalismo
militarizado. Marcado pelo movimento
da contracultura, baseia-se
principalmente pela reivindicacdo por
espaco na esfera publica, que gera um
projeto intelectual e politico para o
pensamento e agao.

O movimento da contracultura
foi um fendbmeno cultural antissistema
que se desenvolveu em grande parte
do mundo ocidental entre meados da
década de 1960 e meados da década
de 1970. O movimento agregado
ganhou impeto a medida que o
Movimento dos Direitos Civis dos EUA
continuava a crescer e, com a
expansdo da extensa intervengao
militar do governo estadunidense no
Vietna. A medida que os anos 1960
sociais

avangavam, tensdes

generalizadas também se
desenvolveram em relagcdo a outras
questdes, e tendiam a fluir ao longo
das linhas geracionais em relagdo a
sexualidade humana, aos direitos das
mulheres, aos modos tradicionais de
autoridade,  experimentagdo  com

drogas psicoativas e diferentes
interpretacbes do que seria a

verdadeira realizagédo pessoal.
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A afluéncia do pds-guerra
permitiu que grande parte da geracao
da contracultura pensasse além das
necessidades materiais da vida que
preocuparam tantos seus pais nas
eras anteriores. Esse momento gerou
um numero sem precedentes de
jovens potencialmente insatisfeitos
como possiveis participantes dessa
sociedade e denunciavam o]
autoritarismo das “sociedades
democraticas”. Foram colocados em
discussao processos de contracepc¢ao
e a pilula, nudez publica, normalizacao
do sexo antes do casamento,
homossexualidade e legalizagdo do
aborto. Muitos movimentos
importantes relacionados a essas
questbes nasceram e avangaram nas
décadas seguintes.

A segunda onda do movimento
de mulheres nos paises centrais
permitiu que se aprofundasse o debate
sobre o papel das mulheres que, para
além da biologia, tinham algo em
comum, nomeadamente uma historia
violenta de danos e exclusdo que as
marginalizava, as definia como
pessoas inferiores, excluidas da
participacdo publica, e as expunha a
cotidiana. Um

violéncia grande

catalisador para essas discussdes foi
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justamente o ja citado trabalho de
Simone de Beauvoir. As suas
perguntas ainda estavam pertinentes:
O que é uma mulher? Por que a
mulher & a outra?

A diferenca entre os sexos, que
ao mesmo tempo serve de justificativa
para a opressao das mulheres, nao €&
natural, mas cultural. A construgao das
mulheres como o sexo oposto s6 pode
ser explicada a partir dos conceitos
morais, normas e costumes
predominantes de uma cultura. De
acordo com essa concepgao, hao
existe algo como  “tipicamente
masculino” ou “tipicamente feminino”,
mas apenas diferencas de
comportamento entre o0s sexos
baseadas na socializacdo especifica
de género e na divisdo de tarefas. O
objetivo dessa luta pela emancipagao
seria a abolicdo de todas as injusticas
e diferengas sociais especificas de
género, a fim de permitir que as
pessoas vivessem de acordo com
suas habilidades e preferéncias
individuais, em vez de se adequarem a
papéis de género socialmente
prescritos. Em sua obra, Beauvoir
exorta as mulheres a nao se
contentarem com sua condicado de

complemento do homem e a
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reivindicarem sua igualdade na
sociedade em todos os aspectos, ao
mesmo tempo em que busca
desmitificar a maternidade e defende o
direito ao aborto.

Um livro da americana Betty
Friedman, por sua vez, marca um novo
debate nos movimentos internacionais.
Friedman delineia uma analise critica
da sociedade norte-americana. Mostra
que a publicidade, os meios de
comunicacdo de massa e outras
instituicbes de  transmissdo de
ideologia trazem a ideia de uma
existéncia plena como dona de casa e
mae. Por meio de inumeras
entrevistas, a pesquisadora mostra
quao pouco essa ideologia
correspondia a experiéncia real das
mulheres.

Friedman viu a redugdo ao
papel de donas de casa e maes como
a causa do descontentamento e
insatisfacdo de muitas das mulheres
de classe média. Ela defende que uma
mulher sé poderia alcancar a si
mesma se também considerasse suas
proprias necessidades. Assim,
encontra a chave central para a
autoliberaggo no emprego das
mulheres, embora isso ndo exclua o

casamento e a maternidade.

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Coletivos culturais — resisténcias, disputas e poténcias")

Os debates

segunda onda do movimento de

ocorridos  na
mulheres levam literalmente a
‘redescoberta” de problemas como
estupro, violéncia doméstica e abuso
sexual. Coletivos e organizagbes de
discutir

mulheres passam a

publicamente  assuntos  privados;
mostram seus hematomas, cuidam
das vitimas e nomeiam 0s
perpetradores. Ativistas de varios
grupos criam instalagdes de protecao,
como chamadas de emergéncia,
abrigos para mulheres e cursos de
autodefesa.

Por  outro lado, grupos
progressistas e vinculados a
transformacao social continuam a ver
a questdo das mulheres como uma
‘contradicdo  secundaria”. A luta
primordial seria contra a desigualdade
socioeconémica que geraria por si sO
as outras contradi¢des. A principal
questdo a ser resolvida seria aquela
entre trabalho assalariado e capital
que, por consequéncia, resolveria e
aboliria a opressdao as mulheres, ja
que essas movimentagcbes se
estabeleceriam por si mesmas. Nao
valeria a pena fundar grupos
especificos para discutir a questao

feminina, mas sim recruta-las para a
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luta maior contra os valores do
capitalismo dominante.

Contra esse argumento levanta-
se o0 exemplo do patriarcado como
uma relacéao fundamental de
exploragdo e opressao, visto que
ocorre como uma constante em quase
todas as formagdes sociais, inclusive
as socialistas. Esta, portanto, acima da
contradicdo de classe. Essa discussao
apela ao combate imediato contra o
patriarcado, sem esperar por uma
revolucado socialista que nao estivesse
na ordem do dia. Nos debates
culturais, analisa-se até os mitos
antropolégicos e religiosos que
justificam a opressdo das mulheres. A
producao cultural também é atacada,
revelando a humilhagdo e a submisséao
das mulheres com o seu erotismo
patriarcal. Com esse Uultimo tdpico
surge assim o debate sobre a relagao
entre a sexualidade e a pornografia.

Imaginem. Como seria possivel
determinar a paternidade e
manter o principio de heranca
familiar, se a mulher resolvesse
sair do controle masculino e se
apoderar de seu corpo, de sua
liberdade sexual e de expressao?
Sair do “tal lugar de mulher”? Sair
do lugar da culpa, da divida, da
mutilagao, da burka? Sair da Eva
e também da Cinderela, da
Branca de Neve, da Barbie?
(VANNUCCI, 2010, p. 108)
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O mundo contemporaneo, ja
herdeiro das questbes levantadas por
essa histéria de luta e resisténcia,
apresenta outro desafio. Com a
ascensao do neoliberalismo, o]
processo de conscientizacdo torna-se
mais dificil pois, segundo alguns
autores, o movimento das mulheres
estd caindo como uma marionete no
modelo do novo capitalismo
desregulamentado. Dentro do sistema
neoliberal, os esforcos do movimento
das mulheres por mais participacao no
mercado de trabalho acabaram
levando a um aumento das horas
trabalhadas por familia, juntamente
com a queda simultanea nos salarios e
condicdes de trabalho precarias. Para
muitos, as mulheres ndo foram
integradas ao mercado de trabalho por
razdes emancipatérias, mas apenas
para aumentar o] crescimento
econdmico.

Essas estruturas hierarquicas e
dogmaticas, dentro também dos
préprios setores engajados, abafaram
muitas vezes o potencial rebelde das
questdes femininas, como também as
sufocaram. O movimento de mulheres
e outros grupos que Ilutam por
cidadania buscam entao se reinventar

e buscar caminhos onde poderiam
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contemplar suas préprias questdes. A
luta dessas mulheres passa a ser,
além de convencer a populagcdo que
seguia os padrbes da sociedade
dominante, o convencimento dos
préprios grupos sociais engajados.

Esse é o cenario da terceira
onda de organizagdo das mulheres
nos paises centrais, nos anos 1990,
que envolve a nova fase do
capitalismo neoliberal relacionada ao
processo de globalizacdo do capital. E
no seio da terceira onda que Bultler,
em 1990, desenvolve a teoria de
género enquanto
performance/performatividade (que
rompe o0 paradigma da divisdo entre
natural e social, sexo e género).

Butler (2003) define a terceira
onda como de reconhecimento de que
as opressdes atingem as mulheres de
modos diferentes. Ha a desconstrugao
da categoria “mulher” como um sujeito
coletivo unificado que partilha as
mesmas opressdes, 0S mesmos
problemas e a mesma histéria. Trata-
se de reivindicar a diferenca dentro da
diferenca. Desse principio surgem
conceitos de redes e
interseccionalidades do feminino com
questdes étnicas, sexuais, etarias e de

renda.
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@) reconhecimento da
diversidade aponta para
especificidades das mulheres negras e
indigenas e o racismo, da n&o
imposicdo da heteroafetividade e a
violéncia de identidade sexual e a
exploracdo no trabalho que Vvitima
operarias e trabalhadoras rurais, em
oposicao ao essencialismo e
universalidade verificados até entdo. A
reivindicagdo da diferenga dentro da
diferenga também abre olhares para o
outro, a outra distante, geografica e
culturalmente. As mulheres dos paises
centrais se veem diante de questdes
até entio inexistentes para elas: o que
a “diferente” tem a falar e que se deve
ouvir? O que corpos distintos e suas
expressoes

africanas, indigenas,

latino-americanas tém a ensinar?

A América Latina e a condigdo da
mulher

No caso da América Latina, a
condicdo era — e &€ — muito mais dificil,
baseada em extremos. As mulheres
poderiam estar em grandes centros
urbanos e fazer parte de uma rede de
informacdes ocasionada, no minimo,
pelas precarias condicdes de trabalho
e pela cultura de massa, ou poderiam

estar ainda em situagdes rurais que
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lembravam os antigos padrbes do
periodo colonial ibérico. Situagao essa
muito semelhante as periferias das
grandes cidades. Além de pensarem
na situagdo da mulher no mundo,
ainda tinham que superar condicbes
nao mais existentes em paises da
América do Norte ou da Europa
ocidental.

Considera-se que no continente
latino-americano, as acgbes das
mulheres, para além de um sistema
simbdlico que reune um conjunto de
acoes estruturadas e estruturantes de
carater de género/sexo, tem papel
fundamental na desconstrugdo dos
processos de exploragcdo e dominacéo.
Por suas caracteristicas ¢é uma
categoria a ser inserida no movimento
de decolonialidade do poder e da
cultura, que conforme Anibal Quijano
(1997) pode se expressar em
subversdo radical e massiva, que

conduz a uma revolugo.’

6 Quijano diferencia colonialidade de
colonialismo. O segundo refere-se
estritamente a uma estrutura de
dominacao/exploracdo em que o controle da
autoridade politica, dos recursos de produgao
e do trabalho de uma populagao determinada
domina outra de diferente identidade e cujas
sedes centrais estdo, além disso, localizadas
em outro local. Ou seja, o colonialismo revela
uma relagao politica e econdbmica, na qual a
soberania de um povo depende do poder de
um outro povo ou nagdo. Ja a colonialidade,
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Quijano  detecta que a
colonialidade do poder surge com a
colonizagdo, quando o homem branco
questiona se os indigenas tinham ou
nao alma. O mesmo se aplica aos
negros, mesticos, e de forma ainda
mais acentuada as mulheres, desde
sempre consideradas sujeitos
inferiores e sem capacidade de
pensamento e de expressdo. Assim,
elas sao seres invisiveis em uma
escala vertical de validagdo de uma
suposta humanidade completa.

O aspecto relacional homem
versus mulher que fundamenta a
relacdo de género, cujo conceito nasce
nos paises ocidentais hegeménicos,
nao consegue abarcar a complexidade
da América Latina, continente
multirracial e pluricultural, em que a
colonizacdo impbés uma forma de
distincdo muito mais avancada — e
cruel: a do humano versus o néao
humano. N&o foi a toa que a

colonizacdo da América Latina e

que tem na América Latina um eixo central,
implica rela¢des racistas e androcéntricas de
poder, sendo mais profunda e duradoura que o
colonialismo. Sustenta-se na imposi¢ao de
uma classificacao, primordialmente racial e
étnica da populagédo, como pedra angular do
referido padréo de poder e opera em cada um
dos planos, meios e dimensdes, materiais e
subjetivos, da existéncia social cotidiana e de
escala social.
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Caribe tentou negar o carater humano
do colonizado a servico do homem
ocidental, mesmo apds a publicagao
da bula papal Sublimis Deo, emitida
em 1537 pelo Papa Paulo lll, que
determinou que os indigenas sé&o
seres capazes de compreender a fé
cristd, portanto humanos. A mesma
l6gica foi aplicada em outras distingbes
hierarquicas, entre elas as referentes a
homens e mulheres, neste caso as
mulheres brancas. Lugones (2014)
exemplifica:

A “missao civilizadora” colonial
era a mascara eufemistica do
acesso brutal aos corpos das
pessoas através de uma
exploragao inimaginavel de
violagdes sexuais, do controle da
reproducéo e o terror sistematico
(alimentando  cachorros com
pessoas vivas ou fazendo bolsas
e chapéus das vaginas de
mulheres indigenas brutalmente
assassinadas, por exemplo).
(LUGONES, 2014, p. 937)

A resisténcia das mulheres da
América Latina, consideradas como
nao-seres humanos, percorreu
caminho distinto daquele das mulheres
dos paises centrais. A génese do
movimento feminino/feminista latino-
americano teve a marca da luta pela
igualdade politica, expressa no direito
ao voto. Foi organizada por mulheres

das classes médias e altas, com
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preponderancia de filhas de politicos e
intelectuais que tiveram a chance de
estudar em outros paises. O

posicionamento social gerou um

carater internacionalista do
movimento, configurado na
participacao de encontros

internacionais e culminando com a
realizagdo do Primeiro Congresso
Feminino, em 1910, em Buenos Aires,
e da 62 Conferéncia Internacional dos
Estados Americanos, em 1928, em
Havana, Cuba, em que foi criada a
Comissao Interamericana da Mulher.
Nesta fase n&do sdo consideradas as
lutas das mulheres no cenario do fim
da escravidao negra e das indigenas
no mundo hispano-americano contra
os latifundiarios que comegam a
consolidar as formas de coronelismo.
Na segunda metade do século
XX, a América Latina viveu a reagao
politica conservadora das ditaduras
militares que se instalaram em paises
“‘em desenvolvimento” e que
entendiam qualquer forma de critica ou
contestagcdo as normas sociais como
rebeldia. Os regimes militares latino-
americanos séo particularmente
importantes para entender o]
desenvolvimento politico do

continente: sdo caracterizados pela
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repressao da oposicado politica por
meio de medidas violentas como
tortura, assassinatos e o]
"desaparecimento” de pessoas
politicamente ativas. A legitimagao do
poder ¢é propagada contra uma
suposta ameaca ao Estado e a
sociedade promovida pelos chamados
grupos antissistema ou subversivos,
que via de regra, mas nao so,
pertenceriam a Iluta politica de
esquerda. As ditaduras militares
apareciam como supostas salvadoras
do Estado, da economia e da cultura e
promoviam um discurso de ordem e
manutengdo dos costumes sociais
tradicionais. Nao lidavam bem com a
liberacdo dos costumes dos anos 1960
e dos debates tedricos promovidos
pela contracultura. A nagéao deveria ser
"reorganizada" de acordo com o0s
ideais cristdos ultraconservadores e
depois "devolvida" a democracia. Os
elementos essenciais dessa visdo de
mundo estariam no tradicionalismo
catdlico, na educacao escolar baseada
na autoridade, em valores norte-
americanos e europeus de civilizagao
(o que deixava exposto o racismo) e o
anticomunismo.

Por conta disso, as mulheres

latino-americanas ndo surfaram na
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segunda onda do feminismo central.
Sua articulagdo esteve ligada a
resisténcia as ditaduras, conforme
Doris Lamus Canavae (2009):

O perfil organizacional nos anos
1970 a 1980 estava relacionado
ao ambiente politico que envolvia
0s movimentos sociais
progressistas em um periodo de
repressivos regimes militares
(Argentina, Brasil, Chile, Peru e
Uruguai) e as democracias
formais restritas ou de
autoritarismo  civil que se
estendiam pelo continente. Em tal
contexto, ndo apenas desafiavam
o0 patriarcado e seu modelo de
dominagao estatal militarista mas
também denunciavam, junto com
outras correntes da oposicao, a
opressdo e a exploragéo
econbmica e politica. (LAMUS
CANAVAE, 2009, p. 99).

Nos anos 1970, destaca-se o
papel de resisténcia politica das
mulheres aos regimes politicos da
regido, a clandestinidade da sociedade
civi e aos condicionamentos da
esquerda revolucionaria a que elas
estavam vinculadas. Mas ha pouco
reqgistro, por exemplo, sobre o papel
das indigenas e negras que
assumiram todas as tarefas de suas
comunidades depois que os homens
se juntaram (ou foram obrigados a se
juntar) a Iuta armada, sofrendo
inclusive violéncia sexual de ambas as

partes do conflito.
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Na América Latina, a
movimentacdo da resisténcia das
mulheres, no que poderia ser
classificado como “terceira onda’,
ganha folego no cenédrio de
redemocratizacdo das nagdes, da
revisdo do papel do Estado e das
subsequentes crises fiscais, e sob
impacto das consequéncias da
implantacdo de projetos neoliberais.
Essa linha do tempo estende-se até
ascensao de governos progressistas
liberais da América Latina nos
primeiros anos do século XXI. Verifica-
se uma énfase sobre processos de
institucionalizacdo e discussdo das
diferencgas intragénero.

Defrontando-se com  novas
maneiras de se organizar
coletivamente, as mulheres passam
por “novas” articulacdes de resisténcia.
Alvarez (2003, p. 548) observa que,
como resposta as dificuldades do
contexto marcado pelo
empobrecimento e violéncia, em
contraste a face branca/mestica e de
classe média do movimento de
mulheres nos seus primeiros tempos,
nos anos 1980 floresce uma
composicao predominante de
mulheres pobres, trabalhadoras, e/ou

negras e indigenas. Ao mesmo tempo,
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despontam agdes que levam em conta
a complexidade da  existéncia
feminina, com a sensibilidade para as
relagdes com o Cosmo, a terra, com
0s seres vivos e 0 inorganico, entes
cuja expressividade erética, estética e
linguistica, cujos saberes, nocbes de
espaco, expectativas, praticas,
instituicdes e formas existir ndo eram
para ser simplesmente substituidas,
mas sim encontradas. Essas acdes
sdo sistematizadas em uma frase da
artista aimara boliviana  Julieta
Paredes Carvajal: “Ndés mulheres
somos metade do todo™:

Essas condi¢bes eram também
compartilhadas por mulheres na Africa,
Asia, ou mesmo no leste da Europa
que saia do socialismo. Essas
mulheres precisavam ir além do
debate dos grandes centros da
democracia dos paises ocidentais
centrais e entender a sua realidade
préxima de autoritarismo proclamado,
censura, machismo tradicional e luta
pela sobrevivéncia econdmica. Como
ex colonizadas, as ativistas
pelos direitos das mulheres tiveram
que incluir ainda o debate sobre o
eurocentrismo que vinha sempre
carregado de racismo e discriminagao
desses

na produgdo intelectual
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centros. As necessidades especificas
das mulheres das diferentes regides
culturais dos paises periféricos nao
seriam consideradas se o discurso
eurocéntrico continuasse monopo-
lizando essa luta e essa fala.

Nos paises periféricos ainda se
luta por uma maior participacdo no
mercado de trabalho e a tradicdo
patriarcal barra ao maximo um
movimento de  autodeterminacao
sexual. Mesmo assim, os modelos e
os projetos de vida das mulheres
desses lugares também mudam e
imagens tradicionais de feminilidade
nao combinam mais com aquilo que é
almejado por elas. O reconhecimento
conseguido com muitas dificuldades e
0 escandalo publico da Vvioléncia
contra as mulheres promovem a
consciéncia de alguns  grupos
deixando claras as relagdes estruturais
de opressao dessas sociedades. Em
nivel internacional, o debate provindo
das mulheres desses paises comecou
a chamar a atencdo. As mulheres do
“terceiro mundo” comecgaram a criar
muitas e diversas plataformas e
iniciativas que estavam cada vez mais
conectadas ao redor do globo e
comecavam a atrair a atengdao mundial

para o tema dos direitos femininos.
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Olhares culturais

Pensar a resisténcia das
mulheres sob a perspectiva cultural
remete a um novo espelho, com
imagem de complexa definicdo. Para
aléem das conceituagbes, varias
vertentes de pensamento convergem
na dimensao societaria da cultura, que
nao € apenas um significado produzido
para ser decifrado como um "texto",
mas sim um instrumento de
intervencao no mundo e um dispositivo
de poder.

Chaui (2014) lembra que, até
antes mesmo do lluminismo as
sociedades passaram a ser avaliadas
segundo a presenga ou nao de alguns
elementos, cuja auséncia indicava
auséncia de cultura, introduzindo
assim um conceito de valor para
distinguir formas culturais, legitimando
e justificando a colonizagcdo e o
imperialismo. E preciso lembrar que,
desde o inicio dos tempos, o ser
humano se faz trés perguntas
fundamentais — De onde venho?
Quem sou? Para onde vou? -
questdbes que articulam passado,
presente e futuro, ou seja, sentidos da
origem, da identidade e do destino,

que demandam pensamento,
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sentimento, ato criativo e recriagao da
realidade concreta e simbdlica.

A pergunta de fundo n&o esta
vinculada as diferencas em relagao as
mulheres de varias partes do mundo,
mas sim as convergéncias no modo de
ser, estar e viver. As mulheres latino-
americanas mostram isso por meio
dos processos de viver e partilhar,
valorizar o ser em lugar do possuir, a
ideia de igualdade relacionada ao
desenvolvimento do bem comum.
Rompem, na pratica, a ideia de que
sao limitadas por falta de
conhecimento formal, ted6rico e
académico, desconsiderando assim o
saber originado da praxis. Essa pratica
€ expressa pelo corpo e pela voz em
cena — no trabalho, nas ruas, nas
organizagdes comunitarias, nos
palcos.

E inconteste que, nos setores
populares, bairros da periferia, no meio
rural, na rua e no lar, negras,
indigenas e brancas empobrecidas
sempre estiveram vinculadas ao
mundo do trabalho e a violéncia,
fomentado pelos rescaldos das
ditaduras, desaparecidos, militares e
paramilitares, guerrilhas e mortes
seletivas, fome, desemprego,

desesperanga. Mas ¢é fundamental
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lembrar que a resisténcia criou redes
de acolhimento e solidariedade, acdes
de partilha, producdes culturais
compartilhadas, busca do
reconhecimento de saber e construcao
de uma cultura de paz.

Ndo se trata de carta de
intencbes. Na arte, vale o principio
defendido por Boal ao falar de teatro,
em que interagem em condi¢cdes de
igualdade o ator e o espectador,
considerado por ele como o grande
ator social, pois tem o livre arbitrio em
escolher o seu destino.

Essa €& a fundamentagcdo do
Teatro do Oprimido’. Boal da a deixa
para a arte em cena das mulheres ao

afirmar que, ao ver o mundo além das

" O Teatro do Oprimido comecgou a ser
gestado apods a prisao, tortura e expulsao de
Augusto Boal pela ditadura militar brasileira,
em 1971. Durante a primeira fase de exilio
(1971-1976), em cinco paises da América
Latina (sequencialmente Argentina, Peru,
Coldmbia, Venezuela e Bolivia), e depois na
Franga (1979-1986), Boal desenvolve
experiéncias que combinam o fazer politico
com o fazer teatral, por meio de diversas
técnicas teatrais. O objetivo do método é fazer
o publico (considerado ator) repensar a
realidade e reformula-la, uma vez que se
conscientize que a sociedade esta dividida
entre opressores e oprimidos. Depois disso
estara apto a assumir seu real papel,
passando a ser sujeito da transformagéao
social. Para que o processo se concretize, €
proposto um novo conceito de autoria, em que
o ator é destituido de seu papel de profissional
de arte para a criagado de um espago de
transformagdo comunitaria e de escrita
coletiva do mundo.
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aparéncias, Vvé-se opressores e
oprimidos em todas as sociedades,
etnias, géneros, classes e castas, o
mundo injusto e cruel. Assim surge a
obrigagcdo de inventar outro mundo
pois outro mundo é possivel, “mas
cabe a nés construi-lo com nossas
maos entrando em cena, no palco e na
vida” (BOAL, 2009).
Palco da Vida

Em seu ultimo livro, A estética
do oprimido, editado e lancado
postumamente, Augusto Boal
sistematiza ndo apenas os principios
do Teatro do Oprimido, mas uma
concepgao de estética democratica e
subjuntiva que, por meio da arte,
permite a cidadao questionar dogmas
e certezas, habitos e costumes
suportados na vida. Para isso, recorre
ao exemplo da violéncia contra as
mulheres:

Todo poder autoritario é violéncia.
Aquela mulher indiana que disse
‘Meu marido ndo me bate mais
do que o necessario, portanto
nao sou oprimida!” revela a
existéncia de um poder marital
gue nao é maior nem menor do
que aquele que sofre aquela
mulher nérdica que justificou seu
esposo: “E verdade que, no meu
pais, pelo mesmo trabalho e
mesmas condi¢cdes, os homens
ganham mais do que nos,
mulheres. Mas isso ndo é
opressdo porque nossos homens
sdo bons para nés!”. Elas nao
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percebiam que a violéncia do
poder nao esta apenas no seu
exercicio — estd na sua
existéncia”.

Como a \violéncia pode se
manifestar sem que seja
exercitada? Pelo espetaculo, pela
estética. Como se revela e pode
ser combatida? Pela estética e
pelo espetaculo, que se
extrapolara para a realidade onde
se torna real e nela se completa.

Uma nova estética € urgente. A
estética do oprimido € um ensaio
de revolugcao” (BOAL, 2009, p.
158).

O palco — da arte e da vida — é
onde acontecem os movimentos que
transformam a realidade. E espaco de
relagdes, de redes, compostas por nds
e lacos. E importante perceber que a
ideia de rede € parte constitutiva da
existéncia das  latino-americanas.
Redes de lutas, redes de resisténcia,
redes de acolhimento, redes de
convivéncia, redes de expressao,
redes de sentimentos.

As potencialidades das
articulagdes em rede estdo presentes
na Rede Ma(g)dalena Internacional
(RedMa(g)dalena

composta

Internacional),
por arte-ativistas e
organizagbes feministas organizada
em cinco regionais (América Central,
México e Equador; América do Sul de
fala hispanica; Brasil; Africa; e

Europa). A partir da metodologia do
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Teatro das Oprimidass, a rede

desenvolve projetos teatrais de
denuncia e de busca de estéticas
feministas.

A rede ¢é integrada por

indigenas, afro-latinas, migrantes,
imigrantes, lésbicas, ndo binarias, com
diversidades funcionais e diferentes
experiéncias em saude mental, entre
outros fatores que as classificam como
‘oprimidas”  politico-sociais. Como
afrmam o manifesto da Rede
Ma(g)dalena Internacional/Teatro das
Oprimidas: “Somos oprimidas porque
reconhecemos as opressdes que
vivemos e temos o desejo de muda-
las. Nosso desejo e nossa
necessidade sao urgentes e é por
meio de nossa criatividade teatral que
encontramos caminhos para ser as
protagonistas de nossas histoérias”.
Apesar da dimensao
internacional das Madalenas e dos
grupos que utilizam a metodologia do
Teatro das Oprimidas, € fundamental
ressaltar que foi no Brasil, e em
seguida nos paises latino-americanos
e africanos, que surge a proposta de
feminilizar as técnicas do Teatro do

Oprimido. A primeira experiéncia
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ocorre em 2010 no Rio de Janeiro,
liderado por Barbara Santos, dando
origem a agao conjunta e em rede.

Em 2009, resolvemos fazer uma
experiéncia de um laboratorio so
para mulheres, porque algumas
discussbes eram dificeis em
grupos mistos. Tudo que tem a
ver com sexualidade, medos,
culpas, em grupo misto, fica
nebuloso, porque a mulher logo
sente que tem que se justificar. A
experiéncia foi fascinante.
Fizemos o primeiro em janeiro de
2010. As mulheres que
participaram comegaram a
trabalhar com outros grupos, e foi
se multiplicando. Fiz laboratérios
na Europa, na India. Na América
Latina foi impressionante.

[...] Acho que a unica explicagdo
é a necessidade. O que faz uma
coisa avangar ndo € que seja
original. O importante é que
chegue na pessoa certa e as
pessoas se apropriam disso.
(SANTQOS, 2016)

Embora a concepcdo e
pesquisa estética se baseie no método
teatral de dialogo desenvolvido por
Boal, o Teatro das Oprimidas recusa o
rotulo de “feminino plural” do projeto
boaliano. E, se por um lado a Rede
Ma(g)dalena Internacional/Teatro das
Oprimidas baseia sua acado na
sororidade, reconhecendo a
universalidade da opressdao e a
especificacdo das realidades locais,
por outro ressalta questdes que devem

particulares da realidade latino-
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americana que devem estar no radar
em qualquer parte do mundo: a
violéncia originada na desigualdade
social, a inexisténcia de politicas
publicas que garantam a vida, o
racismo e a xenofobia que vitimam de
forma contundente as mulheres

negras, indigenas e imigrantes.

Madalenas em teatro

As Madalenas do Teatro das
Oprimidas oferecem outra forma de
engajamento: a estética. A mesma
estética que também pode ser
entendida como algo secundario por
varios membros de grupos
considerados progressistas. Todas
essas descobertas s6 foram possiveis
porque os coletivos femininos que
originaram a Rede Ma(g)dalena
Internacional foram estruturados de
forma diferente dos tradicionais grupos
politicos de entdo e da atualidade. A
sua formacéo trazia consigo o exemplo
da estética/Teatro do Oprimido e o
poder de recorrer a topicos de sua
verdadeira escolha:

Juntas queremos fazer real o
sonho de uma sociedade
baseada na justica, livre da
ideologia capitalista, de
competicdo, de exploracdo da
pessoa humana e de destruicdo
da natureza. Uma sociedade sem
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racismo, sem machismo, sem
homofobia, sem lesbofobia, sem
esteredtipos ou mandatos sociais.
Uma sociedade sem patriarcas,
na qual seja possivel reinventar e
multiplicar os espagos de poder e
diversificar quem o0s ocupa.
(Primeiro Manifesto da Rede
Ma(g)dalena Internacional, 2016,
p. 13)

Ca