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EDITORIAL

A edigao é composta exclusivamente pelo dossié Hip-Hop no Brasil: a produgdo
de sentidos e as transformagées da cultura, organizado pelos colegas William de Goes
Ribeiro, Flavio Soares Alves e Rosenverck Estrela Santos. Esta opgédo se deu por
decisao editorial, e por duas razdes. A primeira se da porque estamos em processo
de transicéo de editores da Revista. Esta tem sido bastante complexa, na medida em
que nos encontramos em momento de intensificagdo do trabalho corrente de nosso
cotidiano docente. A segunda, e principal, € que recebemos um volume extenso de
propostas para o dossié, o que permitiu que tivéssemos uma 6tima edigdo para o
semestre.

O dossié é composto da apresentagao produzida pelos organizadores, de doze
textos produzidos para o dossié tematico, além de uma entrevista com o artista
mogambicano Simba Sitoi, realizada por um dos organizadores do dossié, William de
Goes Ribeiro.

Além dos ja citados organizadores, tivemos 25 autoras e autores publicando
nesta edicdo de PragMATIZES — Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura.
Os autores, oriundos ou lotados em instituicdes, ficaram assim distribuidos: cinco
autoras/es do estado do Rio de Janeiro, quatro do estado de Sao Paulo, além da
presenca dos estados da Bahia, Espirito Santo, Maranhao, Mato Grosso do Sul, Minas
Gerais, Rio Grande do Sul, Santa Catarina e Tocantins, com dois autoras/es cada um.

[...]

Os mapas a seguir ilustram a procura por nosso peridédico desde sua criagao
em 2011) e, em seguida a relagdo dos autores que contribuiram com esta edicao,

temos a Apresentacao do dossié tematico.

Jodo Domingues e Luiz Augusto Rodrigues

Editores
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Apresentacao do Dossié 28

“Hip-Hop no Brasil: a producao de sentidos e as transformag¢oées da cultura”

William de Goes Ribeiro’
Flavio Soares Alves?

Rosenverck Estrela Santos3

DOI: https://doi.org/10.22409/pragmatizes.v15i28.67366

Esse dossié tematico se alia ao sentidos mais significativa para seus

movimento global de comemoragao
dos 50 anos do Hip-Hop, marco
historico alcangado em 2023. Trata-se,
portanto, de um necessario tributo a
essa manifestagdo que ha mais de
meio século tem transformado a
experiéncia dos jovens e demais
sujeitos, de diferentes geragdes, em
distintas regides do pais, incluindo
cidades, aldeias e outras comunidades,

adeptos.

A ideia é que, muito mais do que
um dossié, trata-se aqui de uma festa,
ou melhor, de um festival de textos que
gravitam ao redor das diferentes
expressoes do Hip-Hop em territorio
nacional, sem esperar encerrar 0
debate ou produzir qualquer pretensao
de totalidade de possibilidades. Assim,

enquanto festa, esse dossié assume

oportunizando uma producdo de uma tripla funcao:

1 Doutor em Educagéo pela Universidade Federal do Rio de Janeiro. Professor Adjunto na Universidade
Federal Fluminense (UFF), atuando nos cursos de graduagdo em Pedagogia e Geografia e no
Programa de Pés-Graduacdo em Cultura e Territorialidades (PPCULT/UFF). E-mail:
williamgribeiro@gmail.com. ORCID: https://orcid.org/0000-0003-3940-7492.

2 Doutor em Educagéo Fisica e Esporte (USP). Professor Assistente do Departamento de Educagéo
Fisica da Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (UNESP). Docente do Programa de
P&és-Graduagdo em Desenvolvimento Humano e Tecnologias e do Programa de Mestrado Profissional
em Educacéo Fisica em Rede Nacional. E-mail: flavio.alves@unesp.br. ORCID: https://orcid.org/0000-
0002-1698-6535.

3 Doutor em Politicas Publicas pela Universidade Federal do Maranhdo (UFMA). Docente do quadro
permanente do Programa de Pés-Graduagéo em Estudos Africanos e Afro-brasileiros da Universidade
Federal do Maranhdo (PPGAFRO/ UFMA). E-mail: re.santos@ufma.br. ORCID: https://orcid.org/0000-
0002-7112-2705.
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1. Oportunizar a aproximacgao

de diferentes autores e
pesquisadores  brasileiros,
que tém em comum a paixao

pelo Hip-Hop como area de

interesse no campo da
producao académico-
cientifico.

2. Celebrar a face produtiva do
Hip-Hop, isto é, a face que
expode esse movimento como
um potente significante das
populagdes periféricas que
encontram no Hip-Hop uma
fonte inesgotavel de
producao de sentidos.

3. Resistir e (re) existir, dentro
de um dominio de produgao
de conhecimentos
académico-cientificos  que
ainda reserva pouco espacgo
para a difusao desta cultura.
E isso, por si sO, ja € uma
conquista que  merece
comemoragao € que, em
ultima analise, nos instiga a
festa!

E por falar em festa, talvez seja

oportuno lembrar que tudo comecou

com uma! Referimo-nos aqui aquela
lendaria festa de rua (Block party),

organizada pelo DJ Kool Herc e por sua
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irma, Cindy Campbell, em 11 de agosto
de 1973, no bairro do Bronx, em Nova
York. O que poderia ter sido apenas
mais uma festa, dentre outras tantas,
trouxe um diferencial que mudou a
experiéncia das comunidades
periféricas. Em um mesmo evento se
viu, pela primeira vez, o encontro de
multiplas linguagens artisticas: o break,
0 rap, a musica e o grafite.

Desviando da ideia de origem,
ressaltamos que essas diferentes
expressbes artisticas ja existiam
enquanto pratica social das populacdes
periféricas, no entanto, com essa uniao
oportunizada pelas festas de rua, o que
antes eram apenas construtos culturais
mais ou menos distintos, ganham uma
dimensdo atual, marcada pela
hibridizagdo que ampliou sobremaneira
0 campo de produgdo de sentidos,

sobretudo da juventude periférica.

Unindo negros norte-
americanos, imigrantes porto-
riguenhos, cubanos, jamaicanos e

muitos outros moradores das periferias
de Nova York, o Hip-Hop nao pode ser
entendido a partir de essencialismos,
mas como parte da produgao cultural
envolve

diaspdrica africana que

imigragao, descolocamentos,

territorializacdo, inspiragdes, fluxo e
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conexdes entre diversos territérios do
Atlantico Negro (Gilroy, 2012).

Como nos informou Manuel
Castells (2006, p.76):

O rap, e ndo o jazz é o produto
dessa nova cultura, que também
expressa uma identidade, também
esta fundada na histéria negra e
na longa tradigdo norte-americana
de racismo e opressao social, no
entanto, incorpora novos
elementos: a policia e o sistema
penal como instituigdes centrais, a
economia do crime como o chao
de fabrica, as escolas como area
de conflito, as igrejas como
redutos de conciliagdo, familias
madrecéntricas, ambientes
depauperados, organizagao social
baseada em gangues, uso de
violéncia como meio de vida. Sédo
esses 0s novos temas da nova
arte e literatura negra nascidos da
nova experiéncia do gueto.

O Hip-Hop transformou-se numa
referéncia de resisténcia, alternativa de
lazer e expressao artistica critica de
uma parte consideravel da juventude
norte-americana e, a partir de filmes,
musicas, discos, moda, revistas, foi
chegando em outros paises e tomando
conta da forma de fazer arte, se vestir e
se comportar, sobretudo, de dos jovens
que viviam em areas de desigualdade
social e racial.

A reuniao destes elementos foi
tdo potente para aquela comunidade

que se disseminou para outras, de
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modo que, com o tempo, o Hip-Hop foi
se tornando uma referéncia ética,
estética, politica, cultural e educacional
das populacgdes periféricas ao redor de
todo o planeta, na medida em que
oferecia (e continua oferecendo) um
campo de producdo de sentidos mais
intenso e afirmativo, mobilizado ndo sé
a despeito das forcas de interdi¢cao, que
submetem os sujeitos periféricos a
l6gica do capital, mas também, e
principalmente, na expressao singular
das forgas de criacdo e resisténcia, que
dédo vez e voz ao potencial de acao
destes jovens (e outros sujeitos de
geragdes variadas do movimento), na
constituicdo de seus processos de
subjetivagao.

Na esteira desta ideia, que
coloca o Hip-Hop em um horizonte de
alcance que toca dimensdes éticas,
estéticas e existenciais, ndo demorou
muito para que essa manifestacao se
esgueirasse para todas as esferas
sociais, inclusive a cientifica. Em pleno
ano de 2025, ja é possivel encontrar o
Hip-Hop em diversas areas de estudos,
tais como: Ciéncias Sociais, Educacao,
Sociologia, Antropologia, Historia,
dentre outras.

Cabe salientar, no entanto, que

ja nao é recente essa movimentacgéao de
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estudos académicos acerca do Hip-
Hop no cenario nacional. Os primeiros
materiais bibliograficos produzidos no
Brasil envolvendo o assunto datam da
segunda metade da década de 1980,
quando encontramos, por exemplo, a
dissertacdo de mestrado de Hermano
Vianna, intitulada “O Baile Funk
Carioca”, defendida em 1987 no
Programa de Pods-graduagcdo em
Antropologia Social do Museu Nacional
da Universidade Federal do Rio de
Janeiro. A referida dissertacdo deu
origem ao livro intitulado “O Mundo
Funk Carioca”, que teve sua primeira
edicdo publicada em 1988. Embora
essa obra nao trate exatamente do Hip-
Hop, ja que explora especificamente o
universo dos bailes Funk das periferias
do Rio de Janeiro, ela ajudou a agugar
o interesse da comunidade universitaria
sobre as manifestagbes da juventude
periférica até entdo invisibilizadas no
campo da producdo académico-
cientifica brasileira.

Um dos primeiros trabalhos
académicos que exploraram mais
detidamente o Hip-Hop no contexto
nacional, foi a tese de doutorado do
historiador Micael Herschmann,
intitulada “Invadindo a cena urbana dos

anos 1990 — Funk e Hip-Hop”, que foi
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defendida no Programa de Pos-
graduagdo em Comunicagcédo e
Sociologia da Universidade Federal do
Rio de Janeiro. Posteriormente, a
referida tese ganhou uma versao em
livro, intitulado “O Funk e o Hip-Hop
invadem a cena”, cuja primeira edicao
data dos anos 2000. E importante
lembrar que esse referido livro foi
indicado como finalista do Prémio
Jabuti, em 2001, na categoria Ciéncias
Humanas e Educacgao, o que revela, no
minimo, a exceléncia e o pioneirismo
da obra na promocgéao e difusdo desta
cultura urbana no ambito da producao
de conhecimentos dentro da
universidade.

Dentro deste espectro de
producdes bibliograficas sobre do Hip-
Hop no Brasil, ndo poderiamos deixar
de lembrar também da publicagcao
organizada por Elaine Nunes de
Andrade, intitulada “Rap e educacéo,
Rap é educacgao”, em 1999, que foi uma
referéncia bastante significativa, haja
vista que abriu portas para pensar e
destacar o Hip-Hop como um
importante  significante no ambito
educacional, chamando a atencido da
comunidade escolar, particularmente

dos professores, a respeito da
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relevancia desta cultura na promogao
do trabalho educativo.

Em meio a outras producdes
sobre o tema produzidas dentro e fora
do Brasil, destacamos o livro do
pesquisador norte-americano Marc Hill,
intitulado “Batidas, rimas e vida escolar”
(2014). Tal obra inspirou o debate
sobre o que Hill chamou de “Pedagogia
Hip-Hop”, conceito bastante discutido
pela comunidade académica brasileira
na reflexao e insercao do Hip-Hop nas
escolas. Outra contribuicdo importante
de Hill foi sua visao etnografica, sobre
o Hip-Hop, desenvolvida a partir de
uma disciplina escolar intitulada
“Literatura  Hip-Hop”. A proposta
salientou questdes e dilemas naquele
pais, ao passo que expbs motivacdes e
experiéncias, semelhantes e diversas,
do que poderiamos chamar de
‘nossas”.

A partir dos diversos trabalhos
académicos que surgiram foi possivel,
por meio das Ciéncias Humanas,
perceber que a cultura Hip-Hop se faz
atual no cotidiano de jovens pobres e
negros, possibilitando dialogar com
suas formas de captar, aprender,
conceber e interpretar a realidade,
redimensionando valores, projetos,
referenciais

histoéricos, simbolos,
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identidades diaspdricas. Assim, ocupa

espacgos urbanos e publicos,
enfrentando as persegui¢cdes de um
contexto politico e social ainda com
forte presengca do autoritarismo da
ditadura civil-militar e da presenca
sempre marcante do racismo. Alguns
autores e autoras nos ajudaram a
compreender esse fendmeno em fins
dos anos 1990 e comeco do século XXI.

Silva (1998), por exemplo,
percebeu que o Hip-Hop era um
referencial dos comportamentos e
praticas dos jovens de periferia,
buscando valorizar suas identidades,
no contexto de cidades violentas,
desiguais e cada vez mais hostis aos
moradores pobres. Ja Andrade (1999),
caracterizou a dimensdo pedagogica
do Hip-Hop na constituicdo de formas
de aprender e de ensinar dos jovens
que faziam parte dessa manifestacao.
Tella (2000), Guasco (2001) e Silva, F.
(20006) nos

importancia dessa

caracterizaram a
manifestacao
cultural na construgcdo da identidade
negra e de uma interpretacéo critica do
cotidiano periférico e da histéria. Cunha
Jr (2003) percebeu a constituicdo de
um movimento negro-juvenil.
Herschmann (1997), Rose (1997),
Martins (2005) e Silva, L. (2006)
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entenderam o movimento Hip-Hop
como uma manifestacao de resisténcia
que se proliferou e dialogou
contraditoriamente com a producéo
cultural em contexto de mundializagao.
Feélix (2005), Herschmann (2000) e
Shusterman (2006) corroboraram com
a ideia de reciprocidade entre cultura e
politica na génese do Hip-Hop e de seu
emprego pela juventude negra e pobre
como um aspecto da resisténcia e
construcao de valores positivos e auto-
afirmativos.

Destes levantes bibliograficos
supracitados, muitos outros surgiram
ao longo das duas primeiras décadas
nos anos 2000, e outras tantas obras
estdo vindo, ou ainda estao por vir, o
que mostra o Hip-Hop também como
potente significante que circula no
universo académico. De certa forma, a
apresentacao deste dossié tematico
afirma essa poténcia, principalmente
porque acolheu contribuicbes de
autores de todo o territorio nacional, o
que ja é motivo suficiente para celebrar!
Além disso, importa destacar que
muitos dos artigos presentes no dossié
sao de pesquisadores e pesquisadoras
que se formaram, foram ou ainda
pertencem ao movimento Hip-Hop,

destacando, portanto, o agenciamento
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e a producao de conhecimento oriundo
dos proprios integrantes do movimento.
E um conhecimento produzido de
dentro do movimento, a despeito da
negociagcdo de sentidos, que em
dialogo com outros pesquisadores, as
diversas teorias sociais e a
universidade, nos enriqguecem no
entendimento dessa manifestacao
cultural e politica tdo importante na
contemporaneidade que € o Hip-Hop.
E é neste tom de celebragao e
producao de saber diasporico africano,
hibridizado como pratica de
significagcao e agéncia, que esse dossié
aqui se principia. Sua concepcéao foi
idealizada por William Goes Ribeiro,
cuja trajetoria de vida se encontra com
o Hip-hop, seja como adepto ou
pesquisador. A ideia de um dossié
especifico parte do reconhecimento de
uma divida pessoal, mas igualmente do
entendimento de que se trata de uma
cultura potente que conquista sujeitos
de maneira global-local. Os estudos do
mencionado pesquisador mobilizam a
ideia de que o contexto precisa ser
considerado radicalmente, o que
também é um mobilizador desta
proposta, a qual convoca
pesquisadores de diversas partes do

pais a contribuir.
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Na intencdo de fazer da
organizagao deste dossié um trabalho
coletivo e colaborativo, que ampliasse o
alcance desta iniciativa no ambito da
producao de conhecimentos cientifico-
académicos, os professores Flavio
Soares Alves e Rosenverck Estrela
Santos foram chamados a integrar o
quadro geral de organizadores,
completando a triade que se
responsabilizou pela elaboragcdo desta
presente obra. Os pontos de
interseccdo que aproximam esses trés
organizadores sdo suas experiéncias
artisticas e pessoais com o Hip-Hop,
mas também interesses académicos e
interdisciplinaridades que dai
reverberam.

O resultado do esforgo coletivo e
colaborativo se apresenta aqui, neste
encarte, que contém 12 artigos
especialmente  selecionados  para
compor essa edigdo. Os varios artigos
em nosso dossié representam uma
diversidade importante do Hip-Hop
brasileiro que os leitores poderao
conhecer. Para além dessa pluralidade,
ha também caminhos histéricos
semelhantes, conexdes e vinculos
parecidos. Na dialética da pluralidade e

semelhancga, o Hip-Hop nacional traz
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contribuicdes valiosas para a nossa
arte, cultura, politica e estética.

Dentre essas muitas formas
semelhantes de se fazer Hip-Hop no
Brasil encontramos as batalhas de
rima. A maioria das cidades brasileiras
na atualidade conhece essas formas
estéticas e politicas de se produzir Hip-
Hop. No texto “A experiéncia delas no
Hip-Hop: uma leitura sobre
comunicag¢do e resisténcia na Batalha
do Som”, de Thifani Postali e Giovanna
Hellen Meira Silva, podemos conhecer
“a batalha do som” no municipio de
Sorocaba-SP e, especialmente, a
presenca e a participacdo feminina
nessa manifestagdo. Utilizando a teoria
da folkcomunicagdo, as autoras
destacam o machismo ainda insistente
nas atividades do movimento Hip-Hop,
porém, sem perder de vista o
agenciamento e protagonismo das
mulheres que se constroem enquanto
sujeitos de resisténcia.

Ja o artigo “As Batalhas de
Rimas como ferramenta na Gestdo
Participativa Urbana: um caso em
Campos dos Goytacazes/RJ”, de Carla
Aparecida da Silva Ribeiro, Aline Couto
da Costa e Simonne Teixeira, trata das
batalhas de rima de Campos dos

Goytacazes-RJ, discutindo processos
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de gestdo participativa e ocupacgao
urbana da juventude negra e periférica.

Outra batalha de rima que se
apresenta em nosso dossié € a do
Parque Cimba, em Araguaina-TO.
Leomar Alves de Sousa e Eliane
Cristina Testa buscam entender, a
partir do texto intitulado “As batalhas de
rimas improvisadas do movimento Hip-
Hop no Parque Cimba, em Araguaina-
TO: praticas de letramento de
reexisténcia da juventude periférica”, as
praticas de letramento e a reexisténcia
da juventude periférica.

Ndo somente as batalhas de
rima tiveram espago em nossa revista.
O slam também apareceu com suas
rimas potentes e criticas. O artigo de
Jodo Otavio Almeida e Lara Brum de
Calais, “Slam Xamego: amor como
resisténcia no Hip-Hop do Espirito
Santo”, nos informa que o slam é uma
das vertentes da cultura Hip-Hop mais
praticadas na atualidade e o referido
texto nos diz como é que os jovens
negros e periféricos utilizando a
linguagem do amor, conseguem
construir caminhos de resisténcia
estética e politica. Essa resisténcia
estética e politica € também analisada
no texto de Rébson Peres da Rocha e

Enio Passiani, intitulado “O Hip-Hop na

pre JMATIZES\"

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformagdes da cultura")

linha do ftiro: Rap noventista e a
denuncia estética da necropolitica’,
que, além de analisar a década de 1990
com os indices alarmantes de violéncia
e a insercdo profunda do Brasil no
modelo neoliberal de economia, nos
traz um conhecimento importante sobre
a denuncia que o rap elabora desse
momento histérico e da necropolitica
aplicada no Brasil contra a juventude
negra e periférica. O rap, nesse
contexto, constituiu um poderoso
veiculo de critica e conscientizagao
sobre diversos temas como periferia,
raga, classe, género e territorio.

Nessa denuncia que o rap
realiza, emergem no cenario musical
dezenas, centenas e milhares de
artistas sendo porta-vozes dessas
criticas e dessas producgdes de sentido.
Dentre esses, mais famosos ou ndo, no
nosso dossié, destacam-se Racionais
MC’s (SP), Djonga (MG) e Preta Lu
(MA), mostrando como o Hip-Hop se
enraizou e se difundiu de Norte a Sul do
pais. O texto de Lucas dos Anjos e José
Roberto Rodrigues, “Racionais Mc’s e a
liberdade de expressdo: um Raio X do
Brasil e a exposi¢cdo da Colonialidade”,
nos brinda com informacgdes e analises
acerca do principal grupo de rap do

Brasil: Racionais Mc’'s. A partir do
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classico LP “Raio X do Brasil’ e do
debate em torno da colonialidade, os
autores, além de caracterizarem os
violentos e desiguais anos 1990, nos
apresentam os Racionais como o grupo
que resistiu e denunciou todo esse
contexto, incorporando a periferia, a
juventude negra e um discurso poliico
potente do agenciamento negro. O
referido album, portanto, apresentou
um Brasil nada harménico e pacificico
para a juventude negra e periférica com
os efeitos ainda marcantes da
colonialidade do capitalismo e do
racismo.

Ja o artigo “(Re)construgéo do
ethos e da identidade negra em duas
cangbées do album Ladrédo, de Djonga”
de Leandro Moura e Benedicto Roberto
Alves Carlos faz uma analise da obra
de um dos mais conhecimentos rappers
do Brasil, o mineiro Djonga e mostra
como €& que o artista, a partir de suas
letras e técnicas argumentativas,
descontréi e constroéi novas imagens
sobre a populagao negra, diferente das
ja tado usuais formas de perceber o
negro como “ladrao” e “violento”. No
texto de Anténio Ailton Penha Ribeiro e
Victor de Oliveira Pinto Coelho, “Rimas
de resisténcia: ideias politicas no rap de

Preta Lu”, a artista em destaque & Preta
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Lu, uma rapper de Sao Luis do
Maranhao que produziu o EP “Rainhas
Rebeladas”, articulando denuncias ao
racismo, machismo, desigualdades
sociais e discutindo a presenca da
mulher negra na historia. Esse texto &
interessante, também, por apresentar o
rap como fonte e documento histérico,
para além de seu carater musical.

Nos multiplos caminhos do Hip-
Hop no Brasil, o texto de Gabriela Costa
Lima e Gustavo Rossi, intitulado “O
Nordeste que vocé ngo viu": notas
sobre Hip-Hop, axe-music e
identidades juvenis em meio a
antinegritude da Capital Afro”, nos
apresenta como o Hip-Hop baiano teve
que relacionar-se com o axé-music, em
seu momento de hegemonia musical e
discursiva. Em tal relagdo, estédo
incorporadas analises sobre cultura e
identidade juvenis, religidbes de matriz
africana e estética soteropolitana. Um
convite ao entendimento da pluralidade
do Hip-Hop em nosso pais.

Ja o artigo “A gente néo quer s6
dinheiro, a gente quer dinheiro,
diverséo e arte” - possibilidades de uma
economia criativa alternativa a partir
das experiéncias do movimento Hip-
Hop em Floriandpolis” de Alice Franz e

Eloise Livramento Dellagnelo, nos
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apresenta a cultura Hip-Hop de
Florianopolis e como ela € importante
na constituicdo de uma economia
criativa.

Ainda nas trilhas da pluralidade,
o artigo “Gritos na margem: a revolta
discursiva presente no Hip-Hop e a
imaginagdo politica como farol’ de
Renan da Silva Palacios e Jenniffer
Simpson dos Santos aborda o
movimento Hip-Hop na cidade de
Dourados, Mato Grosso do Sul. No
texto, os autores, além de discutirem as
categorias de “imaginacao politica” e
“revolta discursiva” trazem a analise de
uma linguagem que, também, tem sido
muito utilizada como ferramenta de
andlise e divulgagdo da cultura Hip-
Hop: o documentario.

Nas ondas audiovisuais do
documentario, o trabalho “Entre o
biografico e o coletivo: fabulagbes em
torno do Hip-Hop no Documentario
AmarElo: é tudo pra ontem” dos autores
Caio Barbosa e Rosane Sampaio faz
uma imersao em dialogo com o rapper
Emicida. Buscando articular o coletivo e
o biografico, esse documentario,
conforme expressam os autores, fez
emergir as matrizes negras da cultura
brasileira e do Hip-Hop. O dossié se

encerra com a entrevista intitulada
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“Sobre
descontinuidades na cultura Hip-Hop: o

continuidades e

caso de Mogambique”, envolvendo
William de Goes Ribeiro, Lais Volpe
Martins e Nelson/Simba Sitéi. O texto
expde uma entrevista remota, transcrita
e editada, com Simba Sitéi (artista de
Hip-Hop em Mogambique), realizada
em 20 de junho de 2024. Trata-se de
um dos artistas mais influentes daquele
pais, atuante na cultura Hip-Hop, como
rapper e produtor cultural. E idealizador
de importantes eventos ligados ao
tema, o que inclui o protagonismo do
jovem artista no Festival de Hip-Hop
Amor A Camisola. O trabalho explicita
elementos e questdes pertinentes para
o estudo, aponta para o curso de
continuidades e de descontinuidades
de uma cultura globalizada, negociada
e ressignificada localmente. Ajuda-nos,
portanto, o que justifica a inclusdo da
entrevista neste dossié, a reforcar o
nosso argumento em torno do processo
complexo e dindmico da referida cultura

Em seu conjunto geral, este
dossié se preocupou em reunir artigos
que aproximassem o campo da cultura
e da territorialidade dos multiplos
olhares que envolvem o significante
Hip-Hop. Assim, cuidando para n&o

fechar o enquadre discursivo em um
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unico referencial teorico, este dossié se
abriu as diversas propostas, acolhendo
a heterogeneidade, que instiga a
verificagdo de um Hip-Hop sempre
outro, jamais plenamente objetificado e
conhecido. Neste sentido, os textos
selecionados deram vazdo as
abordagens multi/interculturais,
cuidando para evidenciar um campo
em aberto constituido em torno de
leituras de/des/pds/contra coloniais,
dentre outras.

Lembrando a obra “Batidas,
rimas e vida escolar’ (2014), de Marc
Hill, jd aqui citada, nao pretendemos
buscar receitas para qualquer area de
atuacao e estudo, tampouco férmulas
para lidar com “jovens problemas”.
Diferentemente, os textos aqui
apresentados expuseram, cada um a
seu modo, a faléncia de concepgdes
pedagdgicas e politicas planejadas de
antemao, as quais ignoram o contexto
e as relacdes cotidianas imprevisiveis e
imponderaveis.

Assim, reconhecemos 0
panorama transnacional e transcultural
do Hip-Hop, envolvendo territorialidade
e desterritorialidades, contendo
hibridismo, fluidez, mudancgas, misturas
e pluralidades na forma de se produzir

rap, break e grafite, nas diversas partes
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do mundo e do territério brasileiro, de
Norte a Sul. E, portanto, a forma que
aderimos para se entender o Hip-Hop,
longe de essencialismo,
homogeneidade e certezas inabalaveis.
Como diz Rose (2021, p.37): “Orap e a
cultura hip-hop sado formas culturais,
politicas e comerciais e, para muitos
jovens, sdo as principais janelas
culturais, sonoras e linguisticas no
mundo”.

No conjunto geral das reflexdes
presentes nesse dossié, com uma
tendéncia de enfoque no rap, é
possivel notar que os textos
oportunizaram a ampliacdo de um
didlogo interdisciplinar com a cultura
Hip-Hop em todo territério nacional,
possibilitando a  discussdao de
alternativas a respeito de demandas
sociais  especificas, historica e
socialmente situadas, o que permitiu
focar nas producbes de sentido
constituidas e em suas relagcbes com as
lutas historicas das populacdes
periféricas, com uma preocupagao
mais acentuada com as comunidades
negras e indigenas no Brasil. Porém,
aléem de admitirmos que nao
recebemos uma diversificacdo de
textos interdisciplinares ligados aos

elementos mais diversos da cultura
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Hip-Hop, salientamos que o tema
indigena ndo emergiu nesta proposta.
A despeito disso, cumpre salientar que
desde os anos 2010 se intensifica um
movimento de pesquisas que buscam
dar visibilidade a indigenizagdo do rap
no Brasil, segundo estudos realizados
por um de nés (Ribeiro,2020;
Ribeiro,2021).

Na esteira desta ideia mais plural
e contextual da cultura, os textos
apresentaram pistas potentes para a
compreensao das formas como os
adeptos do Hip-Hop significam essa
cultura, e como essa significagao
reverbera para seus modos de viver,
pensar e produzir conhecimento. Nesta
direcao, as reflexdes suscitadas deram
indicios sobre o0s processos de
subjetivagdo, sobre os sentimentos de
pertencimento, as territorialidades e as
condi¢des de vida. Destacamos ainda a
articulacdo dessa cultura com os
processos de identificacdo da
populagao negra - e mais recentemente
indigena, com o potencial que o Hip-
Hop tem demonstrado na composicao
de leituras criticas da realidade,
especialmente, envolvendo processos
de subjetivacao juvenil.

Em diversas éareas e sob

perspectivas as mais distintas, os
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textos presentes nesse dossié também
nos convidam a pensar que as
produgcdes académicas e a vida
cotidiana se hibridizam, mas também
se desencontram, instigando-nos,
sempre uma vez mais, a escuta, a
experiéncia e, por fim, a escrita, em um
sentir-pensar-agir permanentes, que
tocam a diferenciacdo dos sentidos.
Isso porque os sentidos nao se
esgotam em uma unica obra, mas se
atualizam constantemente a cada novo
encontro com o Hip-Hop. Nesta
proposta, essa manifestacao se reedita
permanentemente como forca de
criacdo e resisténcia, a partir de uma
populagao potente e inquieta que ousa
reexistir, em meio a conflitos sociais,
raciais, de género, interseccionais e
outros, promovendo uma politica,
sustentando subjetividades,
produzindo sentidos.

No caso do Brasil, a referida
cultura, na  heterogeneidade e
hibridizacdo, permanece viva em uma
dindmica singular, em virtude de
ressignificagdes e de  criativas
produgdes, tornando o Hip-Hop cada
vez mais “plural” e mobilizado pelo
‘local’. Os estudos de Ricardo
Teperman (2015) com o rap no pais sao

um exemplo do exposto. Através do
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livro “Se liga no som” explicita um rap
que € regional, queer, feminista,
indigena e muito mais. Por sua vez, ndo
€ de hoje que o grafite ganha as
galerias e ocupa muros em escolas e
espacos além das paredes e trens
norte-americanos, a danca de rua que
ha décadas invadiu as academias de
ginastica, com o break hoje se
aproximou do “esporte”, prova disso foi
sua recente inclusdo na ultima edicao
das Olimpiadas, realizada em Paris, em
2024.

Em suma, desejamos que esta
festa tenha provocado o publico leitor
desta revista, interpelando-o através do
convite para entrar na roda, tecer suas
rimas ou mesmo trocar ideias dentro-
fora da academia a respeito do Hip-
Hop. Agradecemos a cada pesquisador
que dedicou suas escritas e nos
encaminhou os seus  estudos,
confiando a nés uma avaliagdo. O que
interessa é a rede que estamos
ampliando, as propostas em curso e o
destaque para o Hip-Hop enquanto
uma poténcia global que se ressignifica

localmente com toda a sua forga.
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A experiéncia delas no Hip-Hop: uma leitura sobre comunicagao e resisténcia

na Batalha do Som
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Resumo: Tendo em vista que a cultura Hip-Hop € uma ferramenta de comunicagao e resisténcia contra
as diversas opressoes sociais, este trabalho tem como objetivo identificar a presencga e a participagao
das mulheres na Batalha do Som do Santa Barbara — Batalha de rima localizada na cidade de Sorocaba
— SP e os discursos que especificam as experiéncias das mulheres no movimento. Para tanto, faz uso
da teoria da Folkcomunicagdo para compreender a cultura popular urbana como mecanismo de
comunicagao e da etnografia da cidade como metodologia para a coleta e interpretagdo dos dados
levantados em pesquisa de campo. Como resultados, o trabalho apresenta que a participagédo das
mulheres ainda é restrita na Batalha do Som. Apesar de se apresentar como um evento respeitoso no
que se refere a participacao das mulheres, os dados demonstram que, de modo geral, o formato das
batalhas inibem a participagdo feminina por serem, em esséncia, ambientes hostis. Ainda, as
informagdes coletadas revelam que ha pouco envolvimento dos homens quando os assuntos envolvem
conteldos mais profundos, especialmente no que se refere as experiéncias das mulheres em
sociedade. Por outro lado, ainda que pouca, a participagao feminina fortalece a entrada de outras
mulheres que se reconhecem também como sujeitas da resisténcia.

Palavras-chave: comunicacéo; resisténcia; mulheres; Batalha do Som.

Their experience in Hip-Hop: an analysis of communication and resistance in the Santa
Bdrbara’s Sound Battle

Abstract: Considering that Hip-Hop culture serves as a tool for communication and resistance against
various social oppressions, this study aims to identify the presence and participation of women in the
Santa Barbara’s Sound Battle — a rap battle located in Sorocaba, SP — and to analyze the discourses
that articulate women's experiences within the movement. To this end, it employs the theory of
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Folkommunication to understand urban popular culture as a communication mechanism and utilizes
ethnography of the city as a methodology for the collection and interpretation of data gathered through
field research. The findings indicate that women's participation in the Sound Battle remains limited.
Although it is presented as a respectful event regarding women's involvement, the data demonstrate
that, in general, the format of the battles inhibits female participation, as they are, by nature, hostile
environments. Furthermore, the collected information reveals minimal male engagement when the
topics pertain to deeper issues, particularly in relation to women's experiences in society. Conversely,
albeit limited, female participation strengthens the inclusion of other women who also recognize
themselves as subjects of resistance.

Keywords: communication; resistance; women; Santa Barbara’s Sound Battle.

La experiencia de las chicas nel Hip-Hop: una lectura sobre comunicacion y resistencia en la
Batalla del Sonido de Santa Barbara

Resumen: Dado que la cultura Hip-Hop es una herramienta de comunicacién y resistencia contra
diversas opresiones sociales, este trabajo tiene como objetivo identificar la presencia y participacion de
las mujeres en la Batalla del Sonido de Santa Bérbara — una batalla de rimas ubicada en la ciudad de
Sorocaba, SP -y los discursos que especifican las experiencias de las mujeres en el movimiento. Para
ello, se utiliza la teoria de la Folkcomunicacion para comprender la cultura popular urbana como un
mecanismo de comunicacién y se emplea la etnografia de la ciudad como metodologia para la
recoleccion e interpretacion de los datos obtenidos en la investigacidon de campo. El trabajo presenta
que la participacion de las mujeres sigue siendo restringida en la Batalla del Sonido. A pesar de que se
presenta como un evento respetuoso en cuanto a la participacion de las mujeres, los datos demuestran
que, en general, el formato de las batallas inhibe la participaciéon femenina, ya que son, en esencia,
ambientes hostiles. Ademas, la informacidon recopilada revela que hay poco involucramiento de los
hombres cuando los temas abordan contenidos mas profundos, especialmente en lo que se refiere a
las experiencias de las mujeres en la sociedad. Por otro lado, aunque limitada, la participacion femenina
fortalece la entrada de otras mujeres que también se reconocen como sujetas de la resistencia.

Palabras clave: comunicacion; resistencia; mujeres; Batalla del Sonido de Santa Barbara.

A experiéncia delas no Hip-Hop: uma leitura sobre comunicagao e resisténcia

na Batalha do Som

Introducgao

Afrika Bambaataa, fundador do
Hip-Hop, sugeriu que durante a
ascensao desse movimento em Nova
York, Estados Unidos, nos anos 1970,
os participantes deixassem os conflitos

de gangues e a violéncia recorrente

produzida por esses episédios por
intermédio do Hip-Hop e seus quatro
elementos: DJ, MC, break e grafite
(Teperman, 2015). Tendo em vista o
uso do Hip-Hop para promover o que
Bambaataa chamou de negatividade,

ou seja, o uso das praticas artisticas
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para promover o contrario da intengao
do movimento, Bambaataa criou o
quinto elemento que é 0
“conhecimento”. De acordo com Postali
(2011), o conhecimento se refere ao
uso dos elementos para a promog¢ao da
conscientizagdo social e resisténcia
aos problemas enfrentados pelas
pessoas periféricas.

Assim, o Hip-Hop tornou-se um
movimento cultural mundial que tem
como caracteristica a denuncia, através
de seus elementos, de temas politico-
sociais como o caos presente nas
periferias, a violéncia policial, o racismo
e 0 machismo, e também apresenta
assuntos como ostentacdo e dinheiro
na busca por uma vida mais digna, com
menos desigualdade (Lima, 2019).

Segundo Gomes (2019), com a
chegada do Hip-Hop no Brasil, em
meados da década de 1980, as
batalhas de rima também ganharam
popularidade com os movimentos
culturais periféricos que formaram a
capacidade singular de criar
tecnologias sociais, como as préprias
batalhas de rima, para preencherem os
vazios deixados pela desigualdade
social. As batalhas de rima tratam-se
do enfrentamento entre jovens por meio

de rimas criadas na hora, com tempo e
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ritmo determinados. Vence a/o MC que
melhor agradar os jurados ou o publico.
De acordo com Cura (2019) as rodas
culturais, denominadas batalhas de
rima, ocuparam espacos publicos em
busca de sua revitalizacao,
ressignificando esses lugares em prol
das artes de rua contempladas no Hip-
Hop.

Ao ocuparem espacgos publicos
urbanos, as Batalhas fazem com que o
Hip-Hop se fortaleca como um
movimento social onde os coletivos
urbanos agem na vida das pessoas,
geralmente  jovens, sendo um
instrumento  sociocultural para o
desenvolvimento de suas identidades e
pensamentos politicos (Gomes, 2019).

Cabe ressaltar que os temas
mudam conforme 0s grupos sociais.
Mulheres periféricas, por exemplo,
abordam com mais frequéncia suas
experiéncias sociais, havendo nos
conteudos maior frequéncia de
assuntos relacionados as inumeras
violéncias que essas mulheres sofrem
nos espacgos urbanos. Assim, tendo em
vista que a cultura Hip-Hop € uma
ferramenta de  comunicagdo e
resisténcia contra as  diversas
opressdes sociais, este trabalho tem

como objetivo identificar a presenga e a
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participacdo das mulheres na Batalha
do Som do Santa Barbara — batalha de
rima realizada na cidade de Sorocaba —
SP, e os discursos que especificam as
experiéncias das mulheres no
movimento. Para tanto, faz uso da
teoria da Folkcomunicagao (Beltrao,
1980) para compreender a cultura
popular urbana como mecanismo de
comunicacéo, e da etnografia na cidade
(Magnani, 2002) como metodologia
para a coleta e interpretacao dos dados
levantados em pesquisa de campo. A
pesquisa envolveu a presengca e
participacao de trés edicdes da Batalha
do Som, ocorridas nos dias 16, 17 e 18
de novembro de 2024. Além da
observacao do evento e anotagdes em
diario de campo, houve coleta de dados
em formato de fotografia e video, e
foram aplicadas entrevistas
semiestruturadas com quatro mulheres
presentes nas edi¢cdes, com termo de
assentimento e uso de imagem
assinado por cada participante da
pesquisa. Também houve entrevista
com um dos organizadores do evento.
Por este artigo estar vinculado ao
projeto de Pesquisa “As experiéncias
delas na cidade: praticas culturais e
comunicacoes das mulheres periféricas

e do Hip-Hop de Sorocaba”, vinculado
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ao Centro de Ciéncias Humanas e
Biolégicas da Universidade Federal de
Sao Carlos (UFSCar), informa-se que a
coleta de dados foi aprovada pelo
Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade de Sorocaba (UNISO),
sob parecer 7.078.071, na Reunido do
Colegiado CEP- UNISO, no dia 16 de
setembro de 2024.

Como resultado, o trabalho
apresenta que a participagdo das
mulheres ainda é restrita na Batalha do
Som. Apesar de se apresentar como
um evento respeitoso no que se refere
a participacao das mulheres, os dados
demonstram que, de modo geral, o
formato das batalhas inibe a
participacdo feminina por serem, por
esséncia, ambientes hostis ao publico
feminino. Ainda, as informacgdes
coletadas revelam que ha pouco
envolvimento dos homens quando os
assuntos citam conteudos mais
profundos, especialmente no que se
refere as experiéncias das mulheres
em sociedade. Por outro lado, ainda
que pouca, a participagcao feminina
incentiva a entrada e fortalece a
permanéncia de outras mulheres que
se reconhecem também como sujeitas

da resisténcia.
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Batalha de rima: a comunicagao dos
grupos urbanos marginalizados

Conforme Cura (2019), as
batalhas de rima s&o eventos
organizados por jovens periféricos, em
que pessoas se enfrentam por meio da
rima criada no mesmo momento.
Geralmente, as batalhas possuem dois
mestres de ceriménias (MC’s), cada um
alternando entre rounds de 30 a 45
segundos, tempo em que apresentam
seu improviso sobre uma batida de DJ,
ou de um beatbox® realizado no
momento. Por intermédio de um
apresentador, o juri e/ou o publico
decide o vencedor da batalha apds o
término das apresentacoes, que podem
perdurar mais que o0s usuais dois
rounds, através do barulho produzido
pela plateia, ou seja, 0 som mais alto ira
determinar o ganhador.

Ha dois tipos de batalha: a
batalha de sangue, onde os MC’s
atacam diretamente seu adversario
sendo permitido o chamado esculacho.
Esse tipo alcangca maior prestigio e
visibilidade devido ao seu carater
apelativo. Entretanto, segundo Cura
(2019), o MC deve conhecer o publico

3 beatbox é um tipo de batida musical organica;
feita com a boca. Ela serve como base para a

pre JMATIZES\"

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformagdes da cultura")

em que esta se apresentando, uma vez
que as batalhas de sangue podem
conter rimas com teores racistas,
xenofébicos, machistas e
LGBTQfobicos.

Ja a batalha de conhecimento
surgiu no Brasil com a proposta de MC
Marechal, de trocar o esculacho pela
reflexdo. Nelas, os MC’s devem formar
suas rimas a partir de um tema
previamente escolhido — através de
uma imagem, um filme, ou algum outro
conteudo que possibilite a troca de
ideais e, através da batalha, promover
um debate sobre o assunto proposto,
exigindo que a pessoa demonstre seu
conhecimento sobre o tema (Alves,
2013).

Segundo Teperman (2015), a
batalha do conhecimento esta atrelada
ao quinto elemento do Hip-Hop,
instituido por Afrika Bambaataa como o
“conhecimento”, que € o contraponto do
rap, compreendido apenas como
entretenimento e mercadoria. Com o
conhecimento, Bambaataa defende a
ideia de que um membro do movimento
deve ter consciéncia de sua localizagao

social para que possa, através dos

fluéncia da musica, ditando o ritmo do rap
(Campos, 2020)
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elementos culturais, conscientizar os
jovens periféricos e difundir o lema do
movimento que € “Paz, amor, unido e
diversao” (Postali, 2011). A partir desse
momento, o Hip-Hop passa a ser
compreendido como um movimento
cultural cujo objetivo €&, além do
entretenimento, conscientizar as
pessoas que se encontram as margens
da sociedade, especialmente pessoas
as negras, uma vez que o Hip-Hop é
criado e em maioria praticado por
pessoas negras que lutam contra o
racismo estrutural (Oliveira, 2021).
Deste modo, segundo Alves (2013), os
pilares do Hip-Hop envolvem a difusao
das experiéncias dos grupos reprimidos
culturalmente, a transformacdo e
inclusdo dos jovens em coletivos n&o
violentos, a formacéao e
desenvolvimento humano e social, a
promocao da autoestima de seus
membros e sua valorizagao.

O Hip-Hop, portanto, aqui é
tratado como uma potente ferramenta
de comunicagdao dos grupos urbanos
marginalizados (Postali, 2011). Para
essa assertiva, apoiamo-nos na teoria
da Folkcomunicacéo, que se debrugou
em compreender como a comunicagao
se da por meio de comunicadores e

canais ndo dominantes. Sendo uma
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teoria genuinamente Dbrasileira e

defendida por Luiz Beltrdo, a
Folkcomunicagcdo se trata do estudo
sobre “o conjunto de procedimentos de
intercambio de informagdes, ideias,
opinibes e atitudes dos publicos
marginalizados urbanos e rurais,
através de agentes e meios direta ou
indiretamente ligados ao folclore”
(Beltrdo, 1980, p. 24). Para este
trabalho, interessam as producbes e
conteudos relacionados aos grupos
urbanos e culturalmente
marginalizados que segundo Beltréo
(1980), sao os individuos excluidos
pelas camadas mais altas da sociedade
e que integram as classes carentes de
assisténcia social, de acesso facilitado
a informacgao e condigdes de acesso no
geral. Ja 0s culturalmente
marginalizados, podem ser urbanos ou
rurais, e o que os define é a atitude em
questionar e abalar a estrutura social
vigente.

Desta forma, o Hip-Hop é uma
ferramenta de comunicagao — e nao so
— que questiona e abala as estruturas
sociais, por meio de mensagens que
desvelam as desigualdades sociais e
as violéncias experienciadas por
pessoas marginalizadas, além de

apresentar outras formas de Vviver,
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pensar e agir. Assim, as pessoas que
produzem e difundem as informacdes
por meio do Hip-Hop, podem ser
assimiladas as pessoas lideres-
comunicadoras folk, ou comunicadoras
de folk, que segundo Beltrao, sédo “[...]
agentes formadores de opinidao que, a
partir das mensagens possibilitadas
pelos meios de comunicagdo de
massa, decodifica-as transformando
em outros cédigos capazes de serem
compreendidos pelo publico ao qual
pretendem comunicar” (Beltrdo, 1980,
p. 58).

No Hip-Hop, o publico ao qual as
pessoas comunicadoras de folk dirigem
sua comunicagdo S&0 O0S grupos
marginalizados que segundo Perlmann
(1977), sdo “os pobres em geral,
desempregados, migrantes, membros
de outras subculturas, minorias raciais
e étnicas e transviados de qualquer
espécie”, ou seja, as pessoas que mais
sdo impactadas pelo projeto colonial
qgue segundo Kilomba (2019, p. 47), séo
atravessadas pelas estruturas de
opressao que “[...] ndo permitem que as
suas vozes sejam  escutadas,
tampouco proporciona um espago para
articulacdo das mesmas”. A autora

ainda lembra que
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A boca é um o6rgdao muito
especial. Ela simboliza a fala e
a enunciacdo. No ambito do
racismo, a boca se torna o
6rgdo da opressdao por
exceléncia, representando o
que as/os brancas/os querem —
e precisam — controlar e,
consequentemente o 6rgao
que, historicamente, tem sido
severamente censurado
(Kilomba, 2019, p. 34).

Nesse cenario, as batalhas de
rima sao organizadas, principalmente,
pelos grupos culturalmente
marginalizados que buscam oferecer
um espago para ampliar as vozes das
pessoas que vem sendo,
historicamente, censuradas. Outro
ponto que merece destaque € que por
ser uma manifestacdo que prioriza o
discurso de resisténcia frente a
sociedade segregada, os eventos
tornaram-se exclusivos em cada lugar e
refletem as experiéncias também
localizadas, sejam socialmente e/ou
geograficamente (Postali, 2024).

Assim, para compreendermos
as mulheres que participam da Batalha
do Som, buscamos, antes, informagdes
e dados que refletem as situagdes
enfrentadas pelas mulheres periféricas

brasileiras.

Mulheres na sociedade e no Hip-Hop
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De acordo com o mapa da
Violéncia Contra as Mulheres (2024),
pelo menos 48.289 mulheres foram
mortas na ultima década (2012 — 2022)
e de 2021 para 2022, nado houve
melhora no indice, permanecendo no
patamar de 3,5 mortes para cada 100
mil  mulheres brasileiras. Quando
recortamos as pesquisas para a
situagdo das mulheres negras
brasileiras, o mapa da Violéncia Contra
as  Mulheres (2024)

situacbes ainda mais alarmantes. Em

apresenta

2022 foram registradas 3.806 vitimas
de feminicidio no Brasil, sendo 2.526
desses casos de mulheres negras, ou
seja, 66,4% (Cerqueira; Bueno, 2024).

Como lembra Ribeiro (2017), é
como se as mulheres negras
possuissem o dobro de chance de
serem assassinadas quando
comparadas as mulheres brancas. A
autora ressalta que essa discrepancia
mostra a falta de um olhar étnico racial
daqueles que possuem 0s meios € a
voz para realizarem politicas que
impactem a vida das mulheres negras.

E necessario entendermos
entdo que quando essas mulheres
estdo reivindicando e criando seus
lugares em batalhas de rima, também

estao lutando pelo direito a prépria vida
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(Ribeiro, 2017). Por essa arte servir
para que pessoas marginalizadas
possam contar sobre suas experiéncias
e vivéncias, ela deve ser um lugar
seguro para as mulheres e outros
grupos silenciados. Tem-se que o Hip-
Hop € um movimento cultural artistico
que busca representar e acolher,
independente de género, pessoas
marginalizadas e  oprimidas —
sobretudo negras (Lima, 2019).
Entretanto, ainda ha barreiras de
preconceitos que atravessam até
mesmo essa arte.

Em setembro de 2024, ao
pesquisar por “batalha de rima’ no
periodico da CAPES, em todas as
areas disponiveis no site, mais de 200
resultados foram encontrados, 0 que
evidencia o interesse académico por
essa pratica social. Entretanto, ao
buscarmos por “batalhas de rima” e
qualquer outra categoria que possa
englobar a representatividade feminina
como ‘“mulher (es)”, “feminismo”,
“feminista”, houve  apenas um
resultado. Os recortes sobre as
mulheres aparecem mais em pesquisa
via ferramenta Google Académico e
estdo em revistas cientificas indexadas.
No geral, os trabalhos apresentam a

pouca participacdo das mulheres ou
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situacbes em que as mulheres criam
seus proprios espacos para batalhar.

No livro Rio de Rimas, de Rossi
Alves (2013), ao abordar sobre as
batalhas de rima no Rio de Janeiro, é
comparavel a falta de visibilidade
feminina tanto nos artigos académicos
pesquisados, quanto nas proprias
batalhas de rima. Para a autora, muitas
vezes ocorrem rimas machistas e as
mulheres ficam restritas a plateia, com
rarissimas participacbes no palco.
Alves destaca que, em mais de um ano
de pesquisa, viu mulheres rimando em
dois ou trés encontros, o que revela que
a batalha de rima é um espaco a ser
conquistado pelas mulheres.

Em “Elas na Batalha: Um
Levantamento Sobre o Género Musical
Rap e a Presenca de Mulheres Neste
Movimento”, os autores Medeiros e
Silva (2018) entrevistaram em 2017
duas rappers mulheres, de 20 e 24
anos, residentes em Volta Redonda/RJ
— Brasil, que relataram ja terem
participado de batalhas de rima. Ambas
contam que, ao se depararem com as
rodas de rima, encontraram apenas
rappers homens batalhando. Ha
unanimidade em suas respostas sobre
o fato de que o sexismo ocorre no

movimento de minorias, mas como
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reflexo de uma sociedade
preconceituosa — patriarcal.

Ja em 2020, Marques e Fonseca
(2020) investigaram “Os Territérios das
Mulheres Negras no rap por Meio das
Batalhas de Rima” em Londrina/PR —
Brasil, onde 11 mulheres negras, entre
19 e 25 anos, e de perfis variados,
cederam suas entrevistas. Essas
mulheres contaram sobre o medo da
rejeicdo que possuem sobre esses
espacos, uma vez que as batalhas sdo
predominantemente  masculinas e
possuem conteudos machistas. As
autoras, através dos relatos coletados,
apresentam que, pela falta de mulheres
nos encontros, ndo houve rima por
parte delas.

O artigo “Mulheres no Hip-Hop: a
Batalha Feminina de Rimas "Na Caneta
ou no Batom' de Siqueira (2021),
analisa entrevistas realizadas em 2019,
com trés mulheres do movimento Hip-
Hop de Sao José dos Campos/SP —
Brasil. As participantes contam que
seus trabalhos sado julgados de forma
diferente pelos homens, por sentirem
que, o tempo todo, precisam mostrar a
eles que sdo merecedoras de
ocuparem 0 mesmo espacgo, além do
menor retorno monetario. Devido ao

preconceito, essas mulheres criaram o
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coletivo de batalhas “Na Caneta ou no
Batom”, para que outras mulheres
pudessem ter um espago seguro para
expressar sua arte.

Postali e Nicoletti (2023), em
“Batalha Beco das Mina:
Representatividade no Circuito do Hip-
Hop de Sorocaba”, entrevistaram, em
2022, a fundadora do coletivo. A
fundadora conta que, na falta de um
espacgo seguro e sem o esculacho das
batalhas de sangue, decidiu criar o
evento para que as mulheres — aqui,
majoritariamente
LGBTQIAPN+ - pudessem batalhar

sem ofensas verbais e que todas as

negras e

jovens interessadas em rima pudessem
se sentir acolhidas.

Assim, ao analisar o os
resultados dos artigos que abordam a
relacdo das mulheres com as batalhas
de rima, é possivel notar a semelhanca
entre as falas das entrevistadas: o
medo do julgamento masculino e a falta
de espago, algo que transcende o
movimento Hip-Hop, uma vez que
espelhna o modelo social patriarcal.
Siqueira lembra que:

Apesar de ser uma
manifestagdo cultural que
possui um carater
revolucionario que denuncia as
opressdes  sofridas  pelas
populagdes periféricas, negras
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e de classe baixa, os
integrantes da cultura ainda
reproduzem valores sociais
machistas presentes na atual
ordem social estabelecida,
oprimindo as mulheres que
pertencem a cena,
inviabilizando-as e ndo dando
as mesmas oportunidades para
que elas produzam seus
trabalhos. (Siqueira, 2021, p.
14)

As mulheres, ao reivindicarem
seu lugar nesse espaco dominado por
homens, estdo se opondo ao sistema
machista. Trata-se de um espaco que
privilegia o uso da linguagem para
discursar sobre as experiéncias sociais
dos grupos. Como coloca Ribeiro
(2017), o uso da linguagem como uma
barreira de poder é utilizado por grupos
sociais privilegiados para evitar o
compartilhamento das experiéncias das
minorias que precisam e querem ser
ouvidas. Assim, as rodas de rimas sao
locais onde as mulheres e outros
grupos silenciados podem reivindicar o
direito de terem suas vozes ouvidas e
ampliadas.

Para conseguirem essa posigao,
muitas mulheres se apoiam, impondo-

se e organizando-se.

A experiéncia delas na Batalha do

Som
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Tendo em vista a informacéao de
que a Batalha do Som, uma batalha de
rima realizada no bairro de Santa
Barbara localizado na cidade de
Sorocaba — SP, Brasil, acolhe mulheres
em suas edi¢des, o trabalho buscou
responder como essas mulheres
participam desse evento e quais sao
suas visdes a respeito da participagao
das mulheres nos eventos de Hip-Hop,
de modo geral. Assim, como
metodologia, utilizou da etnografia
urbana, a partir de Magnani (2002). A
abordagem do autor consiste na
observacdo das dinamicas sociais, a
partir de um olhar denominado “de
perto e de dentro”, que permite
identificar padrdes e praticas cotidianas
gue escapam de uma visédo generalista
e fragmentada.

A pesquisa de campo foi
realizada em 3 edi¢des da Batalha do
Som, sendo nos dias 16, 17 e 18 de
novembro, das 19h as 22h. Como
técnicas para coleta de dados foram
realizadas entrevistas
semiestruturadas com as participantes,
anotagbes em diario de campo e
registro de imagens no formato de
fotografia e audiovisual com termo de
assentimento e uso de imagem

assinado por cada participante da
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pesquisa. Os nomes das pessoas
entrevistadas estdo ocultados por
motivo de sigilo. Para este trabalho,
foram entrevistadas 5 pessoas, sendo
Acucena (colaboradora na organizagao
do evento), Camélia (MC), Margarida
(ex. organizadora de batalha e
namorada de um participante), Lirio
(acompanha o movimento Hip-Hop e
namorada de um participante) e
organizadora.

Os encontros da Batalha do Som
ocorrem no Jardim Santa Barbara, no
Parque Miguel Gregorio de Oliveira.
Infelizmente, o parque ndo esta
nomeado nos softwares de localizagao,
entdo, caso alguém queira comparecer
ao local, a pesquisa em softwares deve
incluir “parque do Jardim Santa
Barbara” - ou o endereco do
Supermercado que fica na frente do
parque, que se localiza na Rua Doutor
Américo Figueiredo, no bairro Julio de
Mesquita Filho.

A Batalha do Som teve inicio em
outubro de 2023 e, em novembro de
2024, houve um evento para a
comemoracdo do aniversario de um
ano do encontro. Ela é realizada as
segundas-feiras, a partir das 19h,
mesmo com a escolha do dia sendo

pouco convencional, ainda possui
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publico o suficiente para realizar as
chaves das batalhas. Isso ocorre
porque muitos dos participantes
trabalham em outros dias da semana e
aos finais de semana. Esse € o caso da
Margarida, que conta que devido ao
seu trabalho, € a unica batalha que
consegue frequentar, mesmo
expressando desejo em poder estar
presente mais frequentemente em
outras batalhas de Sorocaba. Por outro
lado, a localizagao da Batalha dificulta
0 acesso de muitos jovens que vivem
em outros bairros periféricos da cidade
de Sorocaba. Esse é o caso da
Acucena, uma jovem estudante e uma
das atuais organizadoras e
frequentadoras que indicou que o local
€ mais distante e que o dia da
realizacao torna mais dificil o acesso.
No que se refere ao formato da
batalha, s&o batalhas de sangue,
apesar de os organizadores buscarem
incluir conteudos como livros e revistas
para que ocorram batalhas do
conhecimento. O material fica exposto
ao lado da caixa de som, em uma mesa
separada, para que as pessoas
possam ler, e inclusive, retirar para
leitura. A maior parte dos livros possui
tematica de resisténcia, incluindo

autores e artistas negros. Ao ser
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gquestionada sobre o motivo da mesa,
Margarida ressalta que € “Para trazer
conhecimento, que as pessoas
consigam entender melhor as coisas. E
um movimento, né? Vocé trazer o
conhecimento também e um

movimento”.

Figura 1 — Mesa com livros

Fonte: Elaboracgao prépria

Em  entrevista, um dos
organizadores (Organizador A) da
Batalha do Som disse que o seu
idealizador € uma pessoa “genuina e
incrivel’, do mesmo modo que as
mulheres entrevistadas teceram
elogios e apresentaram o acolhimento
propiciado por ele.

Sobre as diferengcas entre a
participacdo das mulheres na Batalha

do Som em relagao as outras batalhas
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de Sorocaba, Agucena e Margarida
relatam que durante um ano de
frequéncia no evento, viram apenas
duas mulheres rimando na Batalha do
Som, enquanto em outras batalhas
como a do Extremo Leste (ndo mais
existente) e a Batalha das Capivaras
(realizada na cidade de Votorantim),
existe maior presenca de mulheres?.
Por outro lado, ao questionarmos sobre
a participacdo das mulheres nas
batalhas de modo geral, as pessoas
entrevistadas concordam ao dizer que
as mulheres estdo mais presentes
como publico do que como rappers
freestyles. Organizador A, diz sentir
que a participagdo feminina no Rap
(geral) é muito grande e fomentada,
mas isso ndo ocorre nas batalhas de
rima da Batalha do Som, sendo elas
‘Forte na plateia, 100%. [...] Agora, em
questao de participacdo da batalha, eu
coloco hoje como um quatro de dez,
muito triste eu falar isso”. Apesar de as
pesquisas mostrarem que a
participacdo das mulheres é pouca, no

que se refere ao movimento Hip-Hop de

4 A presenca de mulheres muda de acordo com
cada batalha. Entretanto, o estado da questao
apresenta que a participagao das mulheres, de
modo geral, é bastante restrita em todo o Brasil.
Uma pesquisa realizada por um(a) dos(as)
autores(as) deste trabalho, durante o ano de
2023-2024, sobre outra batalha realizada na...
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modo geral, cada experiéncia sera
unica. O Organizador A, por exemplo,
iniciou 0 seu contato com batalha de
cidade

rima em uma pequena

interiorana, sendo o] evento
predominantemente feminino.

Com relacdo a presenca das
mulheres na batalha do Som - foco
deste trabalho — as trés mulheres
entrevistadas na edicdo do dia 18 de
novembro de 2024 expressaram nao
ter desconforto ou medo de se
deslocarem para o local, mesmo
ocorrendo no periodo noturno.

Sobre a integracao de mulheres
na batalha, Agucena destaca que as
mulheres tém maior acesso quando se
relacionam com os homens envolvidos
com o evento e que, no inicio, sentiu
desconforto: “Eu sinto que as mulheres
sdo acolhidas quando os homens ja
conhecem elas. ‘Ah, tem a Maria,
namorada de ndo sei quem’; ‘Ah, tem a
Joana, que é namorada de né&o sei
quem’. Entdo, as pessoas acolhiam
quem estava proximo deles ali [...].

Para mim foi muito dificil, por causa de

..mesma cidade, apresentou que a
participagdo das mulheres é minima. Por
motivos de identificagdo, os dados serao
incluidos no caso de este trabalho ser
aprovado.
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que eu ndo tinha ninguém que me
conhecia assim  [...]. Quando
comegaram a me conhecer por conta
do meu namorado: ‘Ah, ela é sé
namorada de tal pessoa’, e ai
acabaram me taxando s6 como isso,
sabe? Eu me senti desconfortavel em
relacgo a isso, mas acabei me
acostumando”.

Essa situacao ficou evidenciada
quando trés das quatro mulheres
entrevistadas revelaram serem
namoradas de algum participante ou
organizador de alguma batalha.

Com relagdo a participagao
como MC’s nas batalhas, fatores como
vergonha, timidez e medo foram
trazidos pelas entrevistadas nas
edicbes de 16 e 18 de novembro de
2024. Agucena acredita que a falta de
mulheres esta relacionada, também, ao
pouco acolhimento por parte dos
homens: “[...] é porque as vezes elas
comegam da mesma forma que eu,
comecga ali s6 para assistir e ndo
conhece ninguém dali. Elas tém essa
vontade de rimar. S6 que, por nao
terem esse acolhimento acabam
desistindo”. Complementando a fala de
Acucena, Margarida traz o medo das
mulheres por estarem em um lugar

onde a voz predominante é masculina.

pre JMATIZES\"

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformagdes da cultura")

Quando perguntadas sobre os
fatores pessoais que levariam as
mulheres a ndo participarem com mais
frequéncia das batalhas de sangue,
todas as entrevistadas mencionaram
que pode estar relacionado as
dificuldades que uma mulher enfrenta
no seu cotidiano e que frequentar uma
batalha de sangue € aumentar a
violéncia ja ocorrida no dia-a-dia, no
que diz respeito ao silenciamento,
esculacho, objetificacdo do corpo
feminino, questionamento sobre a
capacidade intelectual, entre outras
situagdes comuns em uma sociedade
pautada pelo machismo. Nas palavras
de Camélia, “A gente ja vem assim, de
uma vida mais complicada, mais
sofrida. E vocé ja escuta muita coisa
durante seu dia, seu cotidiano é isso”.
Do mesmo modo, Acucena ressalta
que quando a mulher vai enfrentar um
homem “eles ndo tém esse filtro que
talvez uma mulher teria”.

Sobre esse aspecto, as
entrevistadas também entram em
acordo sobre a nao diferenca de
tratamento dos homens em relagao as
mulheres durante as batalhas. Para as
entrevistadas, eles as enfrentam como
enfrentam os seus pares. De acordo

com Agucena eles ja estédo
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batalhas de
agressao, esculacho, nédo tendo tato
para enfrentar as mulheres que ja
trazem problemas de seu cotidiano.
Acucena lembra que esse é um reflexo
da prépria sociedade.

Com relacdo ao conteudo das
rimas, trés das entrevistadas disseram
haver diferencas consideraveis entre os
relagdo aos géneros.
Segundo Margarida, a mulher prefere
‘trazer uma ideologia e conhecimento,
ao invés de apenas ofender’. Do
mesmo modo, Lirio ressalta que
‘Enquanto a mulher quer passar a

visdo, os homens sempre estdo nessa

de atacar. Entao vocé ndo vé uma

construgdo na rima deles do jeito que
vocé vé na rima de uma mulher. S6 que
0 publico ndo entende dessa forma. A
gente é mulher, entende o que elas
estdo querendo passar, a visdo que
elas querem passar, mas o publico em
Si e os proprios MC’s, acabam né&o
compreendendo muito bem o que esta
sendo dito ali. E acredito que por mais
que tenha o espacgo, isso acaba
deixando a mulher num lugar que néo é
téo legal dentro da batalha”.

Importa esclarecer que os dados
apontam que homens

trazem problemas
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majoritariamente sofridos por mulheres.
Durante uma das batalhas do dia 16 de
novembro de 2024, um dos MC'’s citou
o caso Marielle Franco em sua rima: “O
tiro nunca nos salvou, o tiro matou
Marielle”. Todavia, cabe ressaltar que
essa foi a unica referéncia sobre mulher
na batalha. Ao ser questionado sobre a
presenca da mulher nas rimas
masculinas, o Organizador A disse que
a mulher quase sempre aparece com
respeito, se referindo a figura da mae
como “rainha”. Cabe ressaltar que essa
situagdo ja foi constatada em outra
uma das

(Postali;

Tendrio, 2025). Nesse dia, Camélia

pesquisa realizada por

autoras deste trabalho
participou como membro do juri da
batalha e um dos apresentadores
estava vestindo uma camiseta com a

imagem de uma mulher negra com

turbante.

Na Batalha do dia 17 de
novembro de 2024 houve a
participacao de uma mulher

Batalha das

Capivaras. Nessa batalha, ndo houve

representante  da

constatacdo de ofensas referentes a
figura da mulher.

Para além da participagdo das
mulheres como organizadoras, MC’s e

plateia, importa compreender a batalha
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COmo um espaco para conhecimento e
reconhecimento de pertencimento a um
determinado grupo social, no caso, os
urbanos

grupos marginalizados,

independentemente de género.
Segundo Agucena, as batalhas, de
modo geral, a ajudaram a compreender
suas experiéncias e a se descobrir
como mulher negra: [...] eu sempre fui
uma pessoa que foi muito cercada por
pessoas brancas, pessoas ricas.
Falavam que eu era branca demais, ai
tem gente que falava que eu era preta,
ai tinha gente que falava que eu era
parda. Essas pessoas queriam me
rotular. E eu acho muito bom ficar
ouvindo durante as batalhas também,
ou conversando por fora com os MC’s,
assim eles contando um pouco da
historia deles, de onde eles vieram, as
coisas que eles passaram. Faz eu me
entender melhor ver eles se
entendendo. Faz eu aprender a me
entender melhor como pessoa’.

De modo geral, as participantes
compreendem as batalhas de rima
como um local para expressdao e
‘desabafo”. Segundo Camélia e
Margarida, trata-se de um momento em
que a pessoa pode discursar sobre as
situacbes que afetam diretamente as

pessoas periféricas, mas também é um
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momento de agradecer e expressar
outros assuntos. Sobre esse aspecto,
Lirio reforca a frase que € comum em
todos os elementos do Hip-Hop. A
batalha, para ela, € “um movimento que
salva vidas”.

“Quem esta aqui dentro é quem
vivencia a periferia do jeito que ela é.
Muitos MC’s que estdo dentro da
batalha veem isso como algo que vai
ser profissional, que vai crescer, que
vai para outro lugar e ter oportunidade.
Entédo eu acho que batalha é um bote
salva vidas para muitas pessoas’.

Por outro lado, ha bastante
dificuldade em manter um evento ativo
ou até mesmo seus participantes
frequentes. Isso ocorre porque as
batalhas sdo organizadas pela propria
comunidade em locais, na maioria dos
casos, periféricos e sem incentivo de
instituicdes publicas ou privadas.
Segundo Camélia, “A gente acaba
perdendo a motivagdo por ser um
movimento um pouco dificil de se
trabalhar nele, de estar nele de
diversas formas; falta patrocinio, falta
ajuda de diversas formas. E ai a gente
acaba se dispersando. A gente precisa
de comida, precisa de um teto, precisa
trabalhar. Entdo a gente acaba

dispersando para outros caminhos”.
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E importante salientar que uma Figura 2: Trajeto via 6nibus Jardim Santa

] o Barbara para Parque dos Espanhois
das queixas dos participantes e
organizadores de eventos artisticos

periféricos de Sorocaba, € o descaso

do poder publico sobre essas

Fonte: Google Maps

iniciativas, privilegiando eventos

destinados a outros publicos e O trajeto de bairros  como

. o o Parque Sao Bento, Habiteto, Santa
organizados em regides privilegiadas

da cidade. Parte desta pesquisa foi Barbara e Paineiras — para citar alguns

. . ue tém forte relacdo com o movimento
realizada no evento da Semana do Hip- 9 ¢

Hop de Sorocaba que é parte da lei Hip-Hop - € longo e custoso. O

municipal 7359/2005 que determina a percurso médio desses bairros para o

realizagcao de shows, oficinas, debates Parque dos Espanhois € de 1h por

e atos publicos pela promocdo da transporte  publico  (6nibus). A

. ~ . locomocao por carro leva 40 minutos e,
inclusao cultural e social. Entretanto, o

, . um Uber custa, em média, 20 reais.
local destinado ao evento € o Parque

. , Talvez por esses motivos o evento se
dos Espanhais, localizado em um lugar

- R mostrou esvaziado nos dois dias de
de dificil acesso as pessoas que

participam e acompanham o] atividades no parque.
movimento Hip-Hop. No geral, essas

~ : Consideragoes finais
pessoas estdo localizadas nas zonas

Norte e Oeste de Sorocaba, sendo o As batalhas de rima sao espagos

.. . de comunicacao e troca de experiéncia
Parque dos Espanhodis localizado na ¢ P

Vila Assis, zona Leste. O proprio nome de jovens perifericos que fazem parte

., . do grupo urbano culturalmente
do Parque revela que ali € uma regiao

. . marginalizado, pois trazem em suas
habitada, especialmente, por 9 P

. ~ artes informagbes e opinides sobre a
descendentes de espanhdis, o que nao

reflete a realidade da maioria dos vida na urbe. Os (as) organizadores

participantes do movimento Hip-Hop de (as) sao agentes folkcomunicacionais,

ois ossibilitam ue o encontro
Sorocaba. P P 9
aconteca, mesmo com todos os

empecilhos encontrados. As
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comunicagodes sao produzidas por meio
de linguagem popular e em formato e
canais em que a audiéncia se
reconhece, o0 que facilta a
compreensao e identificagdo com o
conteudo, como a participante
Agucena, uma jovem de 19 anos,
colocou.

No que se refere as experiéncias
das mulheres na Batalha do Som, foi
possivel observar situacbées comuns e
que refletem dificuldades nao restritas
ao movimento Hip-Hop: da falta de
incentivo a arte urbana e periférica, de
modo geral, as dificuldades
encontradas pelas mulheres em
participar de um movimento que apesar
de oferecer espago para que pessoas
periféricas possam se expressar, 0O
evento apresenta uma estrutura que
reproduz a dificuldade para as
mulheres acessarem determinados
espacgos.

Dentre os achados, o trabalho se
diferencia de outros encontrados no
estado da questao ao levantar que para
além da dificuldade de se sentirem
acolhidas nas batalhas de rima, as
mulheres apresentam temas de
relevancia social e que refletem suas
experiéncias na cidade, temas que nao

sao aceitos pelos homens que
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preferem mudar o assunto e partir,
muitas vezes, para o esculacho, como
apresentou uma das entrevistadas.
Essa situacao reflete o silenciamento
das mulheres sobre as questdes que
atravessam o seu cotidiano, fazendo da
batalha um espelho de suas
experiéncias na cidade.

Ainda que haja a intengdo e o
desejo dos organizadores de que mais
mulheres batalhem, essas situacdes
impedem que mulheres se sintam a
vontade para participar de forma ativa e
resistiva dos encontros. Talvez esse
seja 0 motivo de se encontrar mais
mulheres em evento de slam, formato
em que as pessoas levam suas poesias
prontas e ndo se enfrentam com a
possibilidade do esculacho. Importa
ressaltar que estamos pesquisando um
slam organizado na mesma cidade
para detectar as diferencas com
relagao a batalha de rima.

Entendemos que a Batalha do
Som, diferente de outras, tem se
esforcado para alinhar-se mais a
batalha do conhecimento, ao incluir
livros, artes e estimulo ao debate
acerca de questdes sociais. Por outro
lado, a batalha do conhecimento s6 é
possivel mediante  regras  que

determinem que algum assunto deve
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ser abordado de forma irrefutavel,

seguindo o ideal de MC Marechal e do

5° elemento do Hip-Hop. Nesse

contexto, acreditamos que a insergao

de questdes que envolvem a

experiéncia das mulheres na sociedade

pode contribuir para promover o

conhecimento sobre elas e assim tornar
o evento mais acolhedor as diversas

mulheres e seus contextos.
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As Batalhas de Rimas como ferramenta na Gestao Participativa Urbana: um

caso em Campos dos Goytacazes/RJ
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Resumo: O Hip-Hop, especificamente as batalhas de rimas, pode ser visto como um movimento
cultural e social de resisténcia e reivindicagao de direitos por uma parte menos favorecida da sociedade.
No entanto, a cultura urbana frequentemente recebe pouco apoio do Estado e em 2020, com a
pandemia da COVID-19, os desafios enfrentados por esses atores foram ainda mais intensificados.
Este artigo teve como objetivo compreender, por meio de um estudo de caso, a atuagdo do coletivo
Manifestagao Cultural de Rimas (MCR), no periodo de 2020 a 2021, no contexto da gestéo participativa
urbana, destacando a importancia da preservagdo dessa manifestagéo cultural e do espago que ocupa
na cidade. A metodologia adotada incluiu: revisdo bibliogréfica e documental; estudo de caso; e
pesquisas de campo. Ao longo da andlise, procurou-se demonstrar como a cultura local e a mobilizagéo
de seus agentes podem ser utilizadas para que esses grupos se manifestem e sejam incluidos no
processo de gestéo participativa urbana, contribuindo para a cidade, seja por meio da apropriagdo de
espacos subutilizados, da arte urbana, entre outros aspectos.

Palavras-chave: Hip-Hop; batalhas de rimas; gestao participativa urbana.

Rap Battles as a tool in Urban Participatory Management: a case in Campos dos Goytacazes/RJ

Abstract: Hip-Hop, specifically rhyme battles, can be seen as a cultural and social movement of
resistance and demand for rights by a less favored part of society. However, urban culture often receives
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little support from the State and in 2020, with the COVID-19 pandemic, the challenges faced by these
actors were even more intensified. This article aimed to understand, through a case study, the
performance of the collective Manifestagdo Cultural de Rimas (MCR), in the period from 2020 to 2021,
in the context of urban participatory management, highlighting the importance of preserving this cultural
manifestation and of the space it occupies in the city. The methodology adopted included: bibliographic
and documentary review; case study; and field research. Throughout the analysis, we sought to
demonstrate how local culture and the mobilization of its agents can be used so that these groups can
manifest themselves and be included in the urban participatory management process, contributing to
the city, whether through the appropriation of spaces underutilized, urban art, among other aspects.

Keywords: Hip-Hop; rap battles; urban participatory management.

Batallas de Rimas como herramienta en la Gestidon Participativa Urbana: un caso en Campos
dos Goytacazes/RJ

Resumen: El Hip-Hop, especilmente las batallas de rimas, puede verse como un movimiento cultural y
social de resistencia y reivindicacion de derechos por parte de una parte menos favorecida de la
sociedad. Sin embargo, la cultura urbana a menudo recibe poco apoyo del Estado y en 2020, con la
pandemia de COVID-19, los desafios que enfrentan estos actores se intensificaron aun mas. Este
articulo tuvo como objetivo comprender, a través de un estudio de caso, la actuacién del colectivo
Manifestacdo Cultural de Rimas (MCR), en el periodo de 2020 a 2021, en el contexto de la gestion
urbana participativa, destacando la importancia de preservar esta manifestacion cultural y del espacio
que ocupa en la ciudad. La metodologia adoptada incluyd: revision bibliografica y documental; estudio
de caso; e investigacion de campo. A lo largo del analisis, buscamos demostrar como la cultura local y
la movilizacion de sus agentes pueden ser utilizadas para que estos grupos puedan manifestarse y ser
incluidos en el proceso de gestidn participativa urbana, contribuyendo a la ciudad, ya sea a través de
la apropiacién de espacios subutilizados, arte urbano, entre otros aspectos.

Palabras clave: Hip-Hop; batallas de rimas; gestion participativa urbana.

As Batalhas de Rimas como ferramenta na Gestao Participativa Urbana: um

caso em Campos dos Goytacazes/RJ

Introducgao

O Hip-Hop, nas palavras de
Tricia Rose (2021), é uma “forma
cultural” que emergiu nos EUA urbanos
pos-industrial ainda na década de
1960, resultado da reorganizagao
urbana, recessao econdmica e crise
fiscal do estado, no declinio dos direitos

civis dos negros, que geraram

circunstancias desesperadoras para os
jovens urbanos. De acordo com a
autora, o Hip-Hop possibilitou ndo s6 a
sobrevivéncia de pessoas e instituigcdes
abandonadas, mas serviu também

como fonte de prazer a esses sujeitos.
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Afrika Bambaataa®, membro dos
Black Spades, gangue de rua nova-
iorquino, procurou desviar a raiva € 0
entusiasmo dos jovens do Sul do Bronx
das guerras entre gangues, orientando-
0s para a cultura (Lipsitz, 1994). O
movimento & constituido, desta forma,
pelas quatro vertentes culturais que
estavam em ascensdo entre os jovens,
e que foram reunidos por Bambaataa: o
Rap®, o BreakS, o Graffiti’ e o DJ.

Nesse contexto, o Hip-Hop, em
suas origens e em algumas de suas
expressdes atuais, surgiu como uma
reacdo ao modelo de segregacao
socioeconbmica, cultural e espacial
hegemonico, em tom de resisténcia as
condicdes de vida que as pessoas a
margem da sociedade viviam como
forma alternativa de produzir o espaco
urbano e de adquirir uma identidade
coletiva através da cultura (Rose, 2021;
Lipsitz, 1994).

Podendo ser caracterizado

como um movimento cultural e social

4 Afrika Bambaataa é considerado por muitos
autores como um dos principais responsaveis
pelo programa ideoldgico que serve de base a
cultura Hip-Hop devido a criagdo da
organizagdo Zulu Nation (Fradique, 2003),
contudo, outros nomes importantes podem ser
destacados como: Kool-Herc, Grand Master
Flash, entre outros (Rose, 2021; Lipsitz, 1994;
Herschmann, 2000; Teperman, 2015).
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que promovia, em determinados
contextos, a resisténcia e a valorizacao
da juventude negra e periférica, o
movimento buscava expressar as
experiéncias de exclusdo social,
econdmica, educacional e racial vividas
por esses individuos, com o objetivo de
desafiar as estruturas que os
segregavam e afasta-los da violéncia
de seus entornos, promovendo ainda a
apropriacdo de espacos urbanos
subutilizados e/ou  abandonados,
possibilitando a requalificacao de areas
urbanas.

Rose (2021) pontua que a
producao da cultura negra
contemporanea explora em muitas de
suas manifestacbes a herangca da
escraviddo. Exemplo disso é o rap,
onde se destacam as vozes das
comunidades marginalizadas, sendo
constituido por narrativas rimadas,
acompanhadas por uma musica
altamente ritmica e com elementos

eletrénicos (Rose, 2021).

5 Género musical urbano com versos por vezes
improvisados, rimas simples, repleto de girias e
ditados populares.

6 Danga urbana com movimentos acrobaticos.

7 Representagdes com aerossol de tinta, nas
paredes, muros, monumentos de uma cidade.

8 Disc Jockey - artista ou profissional que
seleciona e reproduz as mais diferentes
composi¢des musicais, previamente gravadas.
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Desde suas origens, o rap
possui uma dimensao politica que se
tornou simbolo do  movimento,
expressando descontentamento e
resisténcia em comunidades
racializadas em situagdes de pobreza e
segregacao urbana. As letras dos
rappers frequentemente narravam
histérias cotidianas de forma rimada,
abordando temas que podiam variar
entre politica, questdes sociais e
sexuais (Rose, 2021). Essas narrativas
eram apresentadas em contextos de
improvisagao, onde a habilidade verbal
era avaliada por meio de confrontos
simbdlicos, dando origem assim as
batalhas de rimas, enfoque desta
investigacao.

Apesar de ter se iniciado como
um fendbmeno local, na escala dos
bairros, a cultura se expandiu, provida
pela midia e pelas industrias culturais,
como a industria discografica, televisiva
e cinematografica. Atualmente, o Hip-
Hop e o rap sao considerados
fendmenos globais, que dao origem a
uma multiplicidade de formatos
expressivos e subgéneros musicais.

No que se refere a vertente das
Batalhas de Rimas, sua evolugao de
acordo com Santos (2023), pode ter

sido impulsionada principalmente por
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duas questdes intrinsecas: a disputa
territorial, envolvendo violéncia e
discursos de resisténcia; e o pacto de
paz, que faz parte das premissas
filos6ficas do movimento Hip-Hop. A
pratica de duelar com base em
habilidades liricas, em vez de fisicas,
foi fundamental para o crescimento,
expansdo (Santos, 2023) e adogao
dessa vertente pela cultura Hip-Hop.

O municipio de Campos dos
Goytacazes, localizado na regiao Norte
do Estado do Rio de Janeiro, com uma
populacdo de 483.540 (quatrocentos e
oitenta e trés mil quinhentos e
quarenta) habitantes (IBGE, 2022) e
uma area de 4.032 km? conta, em
tempos mais recentes, com a Quadra
Hugo Oliveira Saldanha, situada abaixo
do viaduto da Ponte Leonel Brizola,
como o principal palco da cultura Hip-
Hop, sendo um dos ocupantes o
coletivo de batalhas de rimas intitulado
Manifestag&o Cultural de Rimas (MCR).
A ponte esta localizada na regiao
central do municipio, entre o Centro
Historico e dois dos bairros mais
elitizados da regido. Nao ha registros
precisos dos primeiros indicios do Hip-
Hop na cidade; contudo, de acordo com

Gongalves (2019), em 2004,
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comecgaram as ocupacodes no Centro do
municipio.

As batalhas de rimas, segundo
discursos de seus manifestantes
(Ribeiro, 2019), possibilita aos jovens,
que em grande maioria estdo em
vulnerabilidade social, espaco para
gerar e consumir cultura, reivindicar
direitos, denunciar as mazelas de suas
realidades, além de ser um refugio da
violéncia, territorialismo do trafico e da
negligéncia do Estado. Contudo, os
membros do coletivo MCR discursam
em seus encontros culturais sobre a
dificuldade em manter o movimento
devido a indiferenca e a falta de
investimento do poder publico com o
espaco e com a cultura urbana.

Mattoso (2010) aborda que
grande parte da juventude brasileira &
acometida pelo agravamento das
condicbes  sociais, principalmente
aqueles que residem nos centros
urbanos. De acordo com ele, a pobreza
€ um fato urbano, onde a “reproducao
da pobreza é mediada pela reprodugao
do modo urbano das condi¢des de vida,
através da dindmica do mercado de
trabalho e da natureza do sistema de
protecao social” (Mattoso, 2010, p.76).
A problematica enfrentada por esses

atores sociais se acentuou ainda mais
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no ano de 2020, quando foi declarada a
pandemia da COVID-19 pela OMS. No
contexto cultural, a pandemia paralisou
as acbes e atividades, colocando os
fazedores culturais com sua
sobrevivéncia comprometida (Peixe,
2021).

De acordo com a Lei no. 10.257,
de 10 de julho de 2001, que institui o
Estatuto da Cidade, “Aqueles que estao
engajados na transformacgao da cidade
rumo a superacdo de uma ordem
urbanistica excludente, patrimonialista
e predatoria podem ter no Estatuto da
Cidade um instrumento importante”
(Brasil, 2001, p. 23). Junto a isso, pode-
se destacar as gestdes participativas,
que, de acordo com Gohn (2001),
tratam-se de canais de participacao
que visam a interlocucdo entre a
populacdo e o poder publico, que
surgem nas cidades como instrumento
de democratizagdo dos processos de
gestdo e administragcdo entre estes
atores ou setores da sociedade, para
que, assim, o Estado possa garantir a
pluralidade e a diversidade que a
formam.

Contudo, em muitos casos, a
gestao participativa ndo passa de uma
pseudoparticipagao (Tenbrio;

Rozenberg, 1997), ndo atendendo as
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necessidades de toda a populagao,
principalmente daqueles que mais
necessitam e tém menos voz. Unem-se
a isso administracdes e politicas
reduzidas a dimensao eleitoral, que,
segundo Fernandes (2010), geram
acordos e decisdes que abandonam a
complexidade da vida urbana.

Serpa (2010) traz a ideia da
cidade como fendmeno cultural, que
poderia ser traduzida e sintetizada
através da ideia de centralidade. Para o
autor, pensar a cidade como
centralidade traz a possibilidade de
pensa-la como “possibilidade de
encontro, de aproximacdo, de
simultaneidade, de reunido, de
intercambio e de relagcbes. Entdo, a
cidade como fendémeno cultural é,
sobretudo, uma cidade que centraliza
as criagcbes humanas” (Serpa, 2010,
p.29).

Neste sentido, este artigo tem
como objetivo compreender, por meio
de um estudo de caso, a atuagao do
coletivo Manifestacdo Cultural de
Rimas (MCR), no periodo de 2020 a
2021, no

participativa urbana, destacando a

contexto da gestdo
importancia da preservagdo dessa
manifestacao cultural e do espacgo que

ocupa na cidade. Com o intuito de
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alcancar tal objetivo, a pesquisa, fruto
da dissertacdo de uma das autoras
deste trabalho, adotou uma abordagem
qualitativa.

Além da fundamentacéo tedrica,
realizada através de uma ampla revisao
bibliografica e documental, foi realizado
um estudo de caso associado a uma
pesquisa de campo. Essa etapa teve
como foco a caracterizacdo dos
espacos utilizados pelos agentes
formadores do movimento em Campos
dos Goytacazes, com énfase na Ponte
Leonel Brizola. A pesquisa de campo
adotou uma abordagem na qual a
pesquisadora estabeleceu contato
direto com os manifestantes e com o
espaco estudado, utilizando coleta de
registros dos  participantes da
manifestacdo quando estas ocorriam;
visitas da pesquisadora a Ponte Leonel
Brizola em diferentes dias e horarios
com gravagdes periodicas e registros
fotograficos; entrevistas nao
estruturadas com os organizadores e
participantes da manifestacado; rodas
de conversa com a organizagao do
coletivo; e entrevista com membros
responsaveis pela elaboracéo do Plano
de Cultura municipal.

Cabe ressaltar que, devido ao

contexto da pandemia da COVID-19, os
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procedimentos metodoldgicos
precisaram ser adaptados conforme as
orientagdes da Organizagao Mundial da
Saude (OMS) e da Organizagao Pan-
Americana da Saude (OPAS) (2020).
Dessa forma, nos casos em que O
contato virtual ndo foi possivel, as
entrevistas presenciais ocorreram em
locais abertos e arejados, com
distdncia minima de 1 metro entre a
pesquisadora e os entrevistados, com o
uso obrigatério de mascaras e
higienizac&o frequente das m&os com
alcool em gel 70%. As entrevistas
foram devidamente autorizadas pelo
Comité de FEtica, garantindo os
protocolos de seguranga e integridade
dos participantes.

Os dados coletados foram
documentados por meio de imagens,
registros escritos e transcricbes das
entrevistas, permitindo uma analise
comparativa das mudangas no espaco
estudado e do impacto da auséncia das
manifestacbes durante a pandemia.
Esses dados contribuiram para a
compreensao da relacdo entre o
coletivo MCR, o espaco urbano e a
gestao participativa da cidade.
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Breve contextualizagao histérica do
Hip-Hop em Campos dos
Goytacazes

O surgimento da cultura Hip-Hop
em Campos dos Goytacazes nao
possui um marco exato e consensual
entre os membros do movimento,
conforme apontado na bibliografia
consultada e nas entrevistas realizadas
para esta pesquisa. Contudo, cabe
abordar aqui um breve delineamento
acerca da cultura na cidade, a fim de
compreender os desdobramentos no
contexto da investigagéo.

Em entrevista para Ribeiro
(2021), o rapper e Mestre em Politicas
Sociais, Paulo Roberto Goncalves,
afirmou que, com base em suas
pesquisas e vivéncias, 0s primeiros
sinais da cultura Hip-Hop na regido
central surgiram com o graffiti, por volta
de 2004. Por sua vez, Victor Almeida
(2021), conhecido artisticamente como
Lebron Victor, fundador da Nagao
Basquete de Rua (NBR) e participante
do movimento Hip-Hop por meio do
basquete, além de empresario e ex-
Diretor de Projetos da Secretaria
Municipal de Desenvolvimento
Econdmico e Turismo, comentou a uma
das autoras deste texto, para sua

pesquisa de dissertagdo, que, embora
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ndo tenha vivenciado o inicio do
movimento na cidade, participou de
uma nova fase da cultura no inicio dos
anos 2000, quando os elementos se
integraram em ocupacgdes no centro da
cidade.

Almeida (2021) também relatou
que, por volta de 2002, realizavam-se
batalhas de rima nos bairros de Ururai
e Custodopolis, localizados na periferia
de Campos dos Goytacazes. Segundo
o entrevistado, a roda de Ururai era a
mais representativa e conhecida,
contudo, ambas ja aconteciam ha
algum tempo, embora ele n&o tenha
conseguido especificar uma data exata.
No entanto, ressalta-se a auséncia de
reqgistros ou documentos que
confirmem esses eventos e suas
respectivas datas.

Reforcando a escassez de
pesquisas, bibliografias e dados
historicos sobre a cultura Hip-Hop em
Campos dos Goytacazes, em agosto
de 2021, o coletivo de graffiti da cidade,
conhecido como Lamparones, langou
no YouTube o documentéario Linha do
Tempo do Graffiti em Campos dos

Goytacazes, dividido em duas partes.

9 Codinome do pichador, criado em uma
estética propria, com letras estilizadas e
sobrepostas (Didgenes, 2014).
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Conforme relata Anna Franthesca
(2021),

produtora cultural e integrante do

Santos arte-educadora,
coletivo, que também foi entrevistada
para a pesquisa, a ideia do
documentario surgiu quando ela
percebeu, durante suas pesquisas de
especializagado e pos-graduagao, que a
histéria, da qual ela faz parte, estava
sendo registrada em trabalhos
académicos com diversos erros.

De acordo com Anderson
Santos, mais conhecido por seu home
artistico Andinho Ide (Linha, 2021), ele
foi o pioneiro do graffitiem Campos dos
Goytacazes, iniciando essa pratica em
1998 por meio do xarpi®. Em 2000, ao
receber um servico na grafica onde
trabalhava, que trazia como plano de
fundo um mural grafitado, decidiu
aprofundar-se na arte, iniciando suas
pesquisas. Segundo o artista, ele
adquiriu algumas latas de tinta e
comegou a reproduzir as imagens nas
ruas. Com o tempo, amigos e outros
praticantes do xarpi passaram a se
reunir com ele, fortalecendo a cena

local (Linha, 2021).
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Em 2004, os amigos Andinho
Ide, Fabi e Endi 317 fundaram o
Progressivo Art Crew. No mesmo ano,
organizaram O primeiro encontro de
graffiti em Campos dos Goytacazes,
que ocorreu no Condominio Chacara
da Lapa, no bairro da Lapa, onde
grafitaram uma parede do local. Esse
evento atraiu novos curiosos pelo
movimento, ampliando a adesdo a
pratica do graffiti na cidade.

No documentario, os artistas
relatam as dificuldades enfrentadas
nesse periodo, como a ilegalidade do
xarpi, a falta de recursos e materiais,
incluindo tintas, e o Ilimitado
reconhecimento da arte urbana. Diante
desses  obstaculos, eles eram
obrigados a grafitar em locais pouco
visados do municipio. No entanto, a
crew'® comegou a ganhar forga e, em
2005, recebeu reconhecimento do
Servico Social do Comércio (SESC),
que passou a apoiar suas iniciativas
educacionais, culturais e esportivas.
Além disso, os grafiteiros conquistaram
espaco nas universidades e ampliaram
sua atuacao por meio de mutirbes em
comunidades e oficinas realizadas em

escolas.

10 Em portugués: gangue ou grupo.
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No que diz respeito ao viaduto
da Ponte Leonel Brizola, o grafiteiro
Jhony Misterbod destaca:

A primeira vez que a gente
tentou pintar o viaduto, foi em
2007, inclusive tem esse graffiti
até hoje la. Foi um domingo,
um dia com os alunos,
apareceu a guarda, tentou
apreender o nosso material.
Apreendeu o0 meu caderno de
desenho, apreendeu tudo, mas
a gente tinha conseguido uma
autorizagao pra ta pintando e
conseguiu recuperar né, esse
material. Inclusive, os proprios
guardas que apreenderam a
gente, pediu pra tirar foto do
graffiti com a gente. Entdo isso
também foi uma coisa muito
marcante também, acredito
que na histéria de Campos.
Mas depois a gente parou de
pintar ali no viaduto né,
voltando s6 em 2014, a pintar
de novo no viaduto, e a voltar a
ter de novo a mesma
repressdo. Mas ai a gente
conseguiu um contato direto
com a Secretaria de Cultura, e
conseguiu uma autorizagao.
Hoje até o graffiti em Campos,
através do viaduto, existe uma
autorizacao, assim, &, existe
uma liberagao pra ta fazendo a
arte em Campos (Linha, 2021,

s.p.).

Embora o Hip-Hop seja

tradicionalmente = composto  pelos
quatro elementos principais, o skate e 0
basquete podem ser considerados

movimentos significativos incorporados
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a cultura devido ao seu forte carater
urbano. Essas praticas,
frequentemente realizadas nas ruas
das periferias, acompanharam o
surgimento do movimento. Almeida
(2021) relata que sua ligagdo com o
basquete comecgou aos 11 anos, ainda
na escola. No entanto, foi a partir de
2005 que passou a praticar o esporte
nas ruas, inspirado em filmes norte-
americanos, como Space Jam.

O empresario destaca o primeiro
Férum de Cultura Hip-Hop no Norte e
Noroeste Fluminense, realizado em
2006 no CIEP Maestro Villa Lobos, em
Guarus, como marco inicial do
basquete em Campos dos Goytacazes.
Almeida (2021) comenta que foi
convidado a participar do evento Hip-
Hop Inter Rio e, apos
desentendimentos que levaram a
extincdo do Férum, decidiu fundar a
NBR em 2006 para retomar os ideais do
projeto, com foco na integragao do Hip-
Hop e inclusdo de jovens periféricos.
Em 2009, a NBR se formalizou como
ONG e iniciou diversos projetos sociais
em parceria com o SESC, beneficiando

comunidades carentes. Também em

11 Acrobacias com motos.
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2009, realizaram o evento Open Run,

reunindo  diversas  manifestacbes
culturais e esportivas, como basquete,
rappers, b.boys, DdJs, grafiteiros,
capoeira, wheeling'' e BMX'2.

As rodas de rap da cidade,
segundo entrevistas concedidas por
Gongalves (2019) a Ribeiro (2019),
foram influenciadas pelas batalhas de
MC do Rio de Janeiro. Pequenos
grupos periféricos se organizaram e
comegaram a ocupar a Praca Sao
Salvador, um local que ja contava com
a presencga de praticantes de skate e
BMX, conforme o relato do rapper e
pesquisador. A praga, devido a
diversos fatores como o facil acesso
por transporte publico e uma grande
area aberta com piso liso e resistente
de granito, que facilitava a pratica de
break, skate e BMX, tornou-se o lugar
ideal para esses encontros, atraindo
também os adeptos do rap.

Gongalves (2019)

apud Ribeiro (2019), a ocupacédo da

Segundo

Praca Sao Salvador comegou a gerar
atritos com o poder publico. A praca,
que havia sido reformada em 2005,
tornou-se um espaco de disputa

12 Esporte praticado com bicicleta, com
inUmeras manobras, conhecido também como
Bike Freestyle.
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politica, religiosa, urbana, cultural e
comercial. Os praticantes da cultura
urbana, entao, iniciaram manifestacoes
de resisténcia para preservar o uso do
local para seus encontros. No entanto,
a guarda municipal, em uma das agdes
de represalia, formou um corddo para
retirar os manifestantes da praca.

Ao ser questionado sobre os
eventos e as repressdes ocorridas na
Praca Sao Salvador, Almeida (2021)
ressalta que, além das batalhas de rima
e da pratica do skate, havia um uso
intenso de maconha e depredacgdes no
espago, o que gerou conflitos com a
policia, que passou a intervir. Contudo,
pode-se destacar um trecho da
entrevista do skatista e grafiteiro
Misterbod a Gongalves (2019):

[...] proibiram a gente de andar
de skate na praca Sao
Salvador tava tendo muito atrito
com a guarda entdo a gente
andava vinha a guarda, a gente
parava voltava no outro dia e
andava de novo e fomos
insistentes  nisso. [...] Ai
falavam para a gente ir para a
rodoviaria, mas estava tendo
muito roubo. Ai falavam para a
gente ir para o Jardim Sao
Benedito, andar de Skate no
Jardim Sao Benedito, porém a
galera do basquete, varias
vezes rolou treta, quase rolou
briga. Porque o mesmo espaco
que a galera joga basquete ndo
dava para se andar de skate
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(Misterbod, 2019 apud
Gongalves, 2019, p.55)

Percebe-se neste sentido que,
além do conflito com a guarda e/ou a
policia municipal, também havia um
conflito territorial interno entre as
diferentes linguagens da cultura Hip-
(2019), dando
continuidade ao relato de Misterbod,

Hop. Goncgalves

acrescenta que os skatistas da época
se organizaram para dialogar com o
poder publico e reivindicar a criacdo de
novos espagos para a pratica do
esporte, devido a degradagcéo das
pistas existentes na cidade.

[...] fizemos uma manifestacao
pedindo uma pista de skate
Plaza, uma pista Plaza ao estilo
pista de rua, tipo uma praga né
para skate que ja tinha na
rodoviaria com padroes de
campeonatos de skate no estilo
formato street, entdo a gente
estava fazendo este apelo na
época, o Romeu Lins era
secretario de esportes radicais
na fundacdo, esse apelo era
diretamente com ele primeiro
[...] através disso tudo teve uma
reunido, com o Romeu Lins |a
com o Magno que era
presidente da fundacao e
esportes, entdo teve uma
reunido, chamou a gente,
chamou a galera do basquete
também, ndés nem sabiamos
porque a galera do basquete
estava la, naquele momento,
nao entendi [...] Ai com isso no
dia da reunido falaram que
fariam uma quadra de
basquete de rua, na qual a
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gente também poderia andar
de skate. E foi isso que
aconteceu e nos também nao
ficamos satisfeitos com isso
porque isso foi um cala boca, ta
ligado, nao foi o que a gente
pediu, foi um cala boca para a
gente parar de encher o saco
deles (Misterbod, 2019 apud
Gongalves, 2019, p.55)

De acordo com Ribeiro (2019),
em 2004, a "Ponte de Rosinha"
comegou a ser construida apds a
proposta de Rosangela Barros Assed
Matheus de
conhecida como Rosinha Garotinho,

Oliveira  Garotinho,
entdo Governadora do Estado do Rio.
O objetivo da obra era estabelecer uma
ligagdo viaria entre as Avenidas Hélio
Pdovoa, no centro, e Tancredo Neves,
em Guarus. O Diario Oficial publicou a
liberacdo de recursos no valor de 42
milhdes de reais, provenientes do
Conselho Superior do Fundo Estadual
de Conservacao  Ambiental e
Desenvolvimento Urbano (FECAM).
Apods oito meses de paralisagao
das obras, a ponte foi inaugurada em
2007 com o nome de Ponte Rosinha
Garotinho. Contudo, por ordem do
Ministério Publico, em cumprimento a
Lei 6.454 de 1977, que proibe a adogao
de nomes de pessoas vivas para obras
publicas, a ponte foi renomeada para
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Ponte Leonel Brizola, em homenagem
ao ex-governador do estado do Rio.

Almeida (2021) relata que foi
convidado por secretarios da gestao da
época, que tinham o objetivo de criar
um projeto inspirado no Viaduto Negréo
de Lima, também conhecido como
Viaduto de Madureira, onde acontece o
Baile Charme. O viaduto, reconhecido
como um centro de concentragao
popular, foi crucial para a difusdo da
cultura negra no estado, com o Hip-Hop
como um de seus principais
protagonistas. Os eventos acontecem
todos os sabados e o viaduto é
considerado patrimbénio imaterial da
cidade.

Segundo Almeida (2021), apés
reunibes com o0s (gestores, foi
desenvolvido o projeto da quadra, que
foi inaugurada em 2011 com o nome de
Quadra de Esportes Hugo Oliveira
Saldanha (Imagem 1). O espago foi
concebido como um ponto de
referéncia, no entanto, ele observa:

E ai quando inaugura a gente
se frustra, em algumas
questdes, com a gestdo da
fundacao, e a gente até discutiu
muito isso com eles, porque as
medidas da tabela eram
horriveis, a quadra ela nao foi
concebida da forma que ela
deveria ser ocupada, entao, de
imediato ela se vazia. A galera
do basquete nado culpa, se a
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galera do basquete jogou ali, a
galera assim, que eu digo, que
movimenta o basquete, se
jogou umas 10 vezes foi muito.
(Almeida, 2021, s.p.)

Figura 1 - Quadra de Esportes Hugo Oliveira
Saldanha

Fonte: Facebook NBR, 2021

Ainda segundo Almeida (2021),
a ocupacao do espaco pela pratica de
skate comecou a acontecer, com a
presencga de algumas pessoas que néo
estavam realmente envolvidas com o
movimento de basquete de rua, mas
que aproveitavam o local para jogar.
Retomando o relato de Misterbod dado
a Gongalves (2019), o skatista confirma
essa ocupagao e acrescenta que o
espaco contava com WI-FI e tomadas,
o que facilitou a realizacdo de outras
atividades no local.

Além da disputa territorial entre o
skate e o basquete, durante as

entrevistas realizadas, percebeu-se

3 Nome ficticio para guardar o anonimato do
entrevistado.
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também certa animosidade entre os
grupos de skatistas e os dancgarinos de
break. O dancarino Jonas'® comenta
que o break comegou a ocupar O
espago com ensaios da dancga de rua,
chegando a ficar com a chave que
trancava a quadra. No entanto,
segundo ele, o processo de trancar a
quadra ndo durou muito tempo, devido
a atritos com os skatistas, que
brigavam pelo uso do espaco.

O skatista Fabio'* comenta que
a ocupacado do espaco para o skate
comegou junto com o basquete e que,
"teve uma época que trancavam e essa
chave ficava na nossa mao também, s6
que nao durou muito, a gente abriu
buraco ali e entrava. E um espaco
publico, ndo tem como privar a gente de
usar" (Fabio, 2021, s.p.). Segundo ele,
o primeiro evento realizado na quadra
foi organizado pelo grupo de skatistas,
com patrocinio da loja  Fluir,
especializada em artigos esportivos
urbanos na época.

Além da disputa pelo espaco, a
quadra enfrentou um processo de
abandono e falta de manutencao por

parte do poder publico, o que resultou

4 Nome ficticio para guardar o anonimato do
entrevistado.
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na ocupacao por pessoas em situagao
de rua, que comegaram a danificar os
mobiliarios urbanos. (Almeida, 2021)

Em entrevista para Ribeiro
(2019), Luis Claudio Ribeiro Silva,
conhecido como Sativa’Mente,
comenta sobre o surgimento do Rima
Cabrunco, nome que faz referéncia a
giria popular campista. O coletivo, que
realizava batalhas de MCs, teve sua
primeira roda cultural embaixo do
Viaduto Leonel Brizola, em setembro
de 2012, e rapidamente ganhou
reconhecimento entre os adeptos do
Hip-Hop (Ribeiro, 2019).

Almeida (2021) acrescenta que
o Rima Cabrunco (Imagem 2) surgiu
com o objetivo de dar uma nova voz ao
Hip-Hop na cidade, sendo conhecido
como a "batalha do real" ou "batalha do
conhecimento". Segundo ele, os MCs
utilizavam a batalha para expressar a
realidade de suas vidas. Quando
questionado sobre a presenca da roda
cultural na ponte, o diretor de projetos
explica que as questbes ambientais e
referéncias de grandes capitais, como o
Viaduto de Madureira, onde as batalhas
de Hip-Hop sempre aconteceram sob
os viadutos, foi um ponto decisivo. Com

a ocupacao dos rappers, o Progressivo
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Art Crew também comecou a se

apropriar do local.

Fira 2 - Encontro do coletivo Rima Carunco

P

¢ty S
Fonte: Facebook NBR, 2021

O coletivo iniciou a ocupagao
dos pilares da ponte, transformando o
espaco em uma galeria a céu aberto. A
identidade Hip-Hop se apropriou do
local e, para todos os entrevistados
envolvidos na cultura, a area sob o
viaduto é considerada um palco da
cultura urbana, sendo responsavel pela
difusdo do movimento na cidade,
tornando-se, assim, uma referéncia da
cultura urbana local.

A partir desse momento,
movimentos como o Coletivo Cultural
Resisténcia Goytaca, o Baile Charme e
o Mutirdo de Grafite comegaram a se
consolidar no espaco. "E um polo onde
acontece tudo, nenhum espago na

cidade tem cultura urbana como nesse
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espaco aqui" (Gongalves, 2019, s.p.
apud Ribeiro, 2019, p. 62).

O palco presente atualmente na
quadra, foi inaugurado no primeiro
festival de graffiti de Campos, realizado
em 2016 pela Prefeitura, por meio da
Fundacdo Municipal da Infancia e da
Juventude e da Fundagao Cultural
Jornalista Oswaldo Lima. Almeida
(2021) relata que a solicitagdo para o
palco veio de um representante do
passinho durante uma reunido de
organizagéo do evento. O festival, com
o tema "Histéria de Campos e Paz",
contou com a participagdo de 20
grafiteiros e foi realizado no dique do
Rio Paraiba do Sul, entre as Pontes
Barcelos Martins e General Dutra. A
festa de encerramento, com
apresentacbes de rap e break,
aconteceu na quadra sob o Viaduto
Leonel Brizola.

O basquete de rua teve grande
destaque no Brasil entre 2004 e 2008,
contudo, de acordo com Almeida
(2021), perdeu forga apdés 2010,
desaparecendo também em Campos.
O skate, por sua vez, contou com o
apoio do SESC, que promovia eventos
e oficinas na cidade.

As batalhas de rimas na cidade,

organizadas pelo coletivo Rima
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Cabrunco, promoviam rodas culturais,
doacdes de livros, exposicoes e a
comercializacdo de produtos proéprios
no espago, com O objetivo de levar
conhecimento e cultura para os jovens
das periferias. No entanto, o movimento
comecou a se desarticular devido ao
desligamento de membros fundadores,
como o caso de Sativa’Mente. Além
disso, o coletivo enfrentou a falta de
apoio por parte do municipio e
frequentemente sofria repressdes por
parte da guarda municipal. Diante da
necessidade de encontrar formas de
sustento, os organizadores comegaram
a se afastar, o que levou ao fim do
movimento (Ribeiro, 2019).

Com o fim do Rima Cabrunco,
alguns dos jovens que participavam
das rodas culturais e batalhas de rimas
perceberam a necessidade de se unir
novamente para retomar as atividades
embaixo do viaduto, o que resultou na
criacdo da Manifestagdo Cultural de
Rimas (MCR) em 2014. O coletivo
continua ativo até os dias atuais e
completou 10 anos em 2024.

Até o ano de 2022, a MCR
contava com cinco organizadores,
sendo trés homens e duas mulheres.
Dois dos organizadores fundaram o

coletivo junto com o intitulado Mano 10
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e mais trés amigos, que, embora nao
facam parte do movimento atualmente,
sao reconhecidos como importantes
para o inicio do coletivo.

De acordo com Mateus Cunha
(2021), um dos organizadores e
fundadores da MCR, houve um hiato
entre o fim do Rima Cabrunco e o inicio
da MCR, mas
entrevistados soube precisar a duragao

nenhum dos

desse periodo. Cunha (2021) ainda
compartilhou que, ao ser convidado
para se juntar ao novo coletivo, sugeriu
que as batalhas acontecessem em um
dia fixo da semana. Inicialmente, elas
ocorriam a cada 15 dias, aos sabados,
com o tempo, a MCR passou a ser
realizada semanalmente, as sextas-
feiras, 19h.

Segundo os entrevistados, tanto
integrantes quanto frequentadores do
coletivo Manifestacdo Cultural de
Rimas (MCR), o

inicialmente contava com um fluxo

movimento

intenso de jovens que faziam parte de

diversas manifestacdes culturais
urbanas, como rappers, skatistas,
dancarinos de break, grafiteiros e DJs.
No entanto, ao longo do tempo, o
coletivo comegou a perder muitos

desses frequentadores.
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De acordo com as falas
coletadas, os principais motivos para
esse abandono foram a auséncia de
estrutura, tanto do préprio movimento
quanto do espaco em que as atividades
ocorriam. A falta de recursos e
condi¢des adequadas para acomodar e
atrair esses jovens parece ter sido um
fator crucial para a diminuicdo do
publico e a perda do dinamismo que o
movimento tinha no inicio. Isso é
evidenciado tanto pelas entrevistas
quanto pelas imagens analisadas no
estudo.

Se o0 viaduto tivesse tudo
estruturado e tal. Mas rap é
coisa de vagabundo, ja € mais
dificil alguém entrar (Integrante
1, 2021, s.p.).

E o lugar menos iluminado. E
um atrativo para as pessoas de
rua, e a gente ta aqui pra ser
visto. E parte elétrica, as vezes
a gente quer fazer um evento
maior, colocar som e é precario
(Integrante 2, 2021, s.p.).

A falta de microfone bom,
qualidade do som, querendo ou
nao ¢é entretenimento né
(Integrante 3, 2021, s.p.).

[...] Alguns pararam de ir. Nao
que isso seja culpa das
pessoas, porque a gente
também nao tem estrutura pra
poder oferecer pra esses
artistas também, a gente acaba
fazendo por amor, pra nao
deixar o movimento acabar
(Organizador 1, 2021, s.p.).
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De acordo com os membros
organizadores da
Cultural de Rimas (MCR), até o ano de

2022, o coletivo nunca contou com

Manifestacao

equipamentos proprios, como caixas de
som e microfones. Até este periodo, o
grupo precisava buscar os aparelhos
emprestados, geralmente com
qualidade inferior, 0 que resultava em
problemas de ruidos e dificuldades de
audicao para o publico. Essa falta de
infraestrutura adequada prejudicava a
experiéncia das batalhas e as
atividades culturais realizadas no
espaco.

Além disso, a viabilidade do
movimento era uma questao constante.
Os organizadores mencionaram que
muitas vezes precisavam transportar os
equipamentos por grandes distancias,
utilizando bicicletas ou carregando-os
nas costas, o que frequentemente
causava atrasos nas atividades, além
de ser fisicamente desgastante.

De acordo com um dos
organizadores, a tomada disponivel na
quadra também nao funcionava, tendo
ele mesmo que fazer a conexao com o
poste de luz, utilizando uma extensao
para ligar a caixa de som. No entanto,
ele mencionou que ja houve uma

explosao na ligagéo e que, em algumas
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ocasides, ao chegar ao local, o sistema
nao estava funcionando. Em uma
dessas situagbes, conforme relatado
pelo organizador, uma pessoa em
situacdo de rua, que compartilhava o
espago com eles, os ajudou. Em outras
ocasioes, alguns membros
comentaram que a batalha ja
aconteceu de forma improvisada, a
capela, sem som ou eletricidade.
Todos oS entrevistados
mencionaram que as pessoas em
situacdo de rua ndo sdo apenas um
problema social, mas também
impactam o convivio e contribuem para
a estigmatizagao do espacgo. Entre os
relatos, um dos organizadores contou
que, em uma das tentativas de
compartilhar o local, uma pessoa em
situacdo de rua ameagou sua
namorada, que também faz parte da
organizagdo, com uma faca. Além
disso, ele expressou o desconforto de
ter que limpar o espaco, devido ao mau
cheiro e as fezes deixadas no local por
essas pessoas. Também mencionaram
a deterioragdo do ambiente, com
ocupantes cortando as grades,
quebrando os bancos, o piso e os
refletores. Segundo um dos
organizadores, quando solicitaram a

intervencdo do municipio, a guarda
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chegou com jatos d'agua para expulsa-
los, mas, dias depois, eles retornaram
ao local.

Contudo, cabe ressaltar que,
apesar de todos os problemas
estruturais do movimento e do espaco,
até o recorte temporal apresentado,
bem como das desavencas internas, os
participantes de todas as vertentes do

Hip-Hop  demonstram um  forte

sentimento de pertencimento em
relacéo ao local.

Rapaz, esse espaco aqui é da
gente, do Hip-Hop em geral,
porque esse espaco € desde o
Rima Cabrunco, desde a época
do Sativa’Mente, do Graveto, a
galera que é referéncia ja
passou por aqui. Grafiteiro,
Misterbod, skatista, entdo, é
mais do que merecido a gente
ter esse local, porque senao
fica isso ai que vocés estao
vendo, abandonado, morador
de rua, falta de seguranga, e
nao é isso que a gente quer, a
gente quer cultura,
desenvolvimento urbano e
muita arte pra favela e pro
centro também. (Integrante 4,
2021, s.p.)

Aqui é foco do Hip-Hop na
cidade. (Integrante 1, 2021,
s.p.)

E um espaco totalmente de
acolhimento, o movimento Hip-
Hop trouxe isso pra esse
espaco, € sO vocé olhar em
volta. Tudo aqui é intervencgao
nossa, para além da quadra,
até a tomada, pra conseguir ter
a batalha. (Integrante 3, 2021,

s.p.)

pre JMATIZES\"

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformagdes da cultura")

E possivel perceber que, apesar
de todos os desafios enfrentados e da
reducdo do publico, muitos dos
integrantes enxergam na batalha um
espaco de refugio, onde podem
expressar sua arte e compartilhar as
realidades do cotidiano por meio da

musica.

A MCR no contexto da gestao
participativa urbana

Com a pandemia da COVID-19,
que teve seu primeiro caso confirmado
na cidade de Campos dos Goytacazes
em 23 de margo de 2020 (Portal Oficial
da Prefeitura de Campos dos
Goytacazes, 2020), o mundo se viu
forcado a adotar o isolamento social
como medida para conter o avango da
doenca. Nesse contexto, 0s
interlocutores da cultura urbana ficaram
privados de seu espaco de expressao.

Os organizadores apontaram na
ocasiao que, pela falta de acesso direto
a internet para muitos integrantes, a
continuidade do movimento tornou-se
invidvel de forma virtual. Dessa
maneira, a ultima ocupacéo do coletivo
no viaduto ocorreu em margo de 2020,
antes do Lockdown, se ausentando por

dois anos do espaco publico.
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O impacto da retirada do
movimento foi evidente no local, que
passou a evidenciar um aumento
significativo de pessoas em situagao de
rua, sem iluminagdo e ainda mais
impactado pela auséncia de
manutencdo, como ilustrado na

Imagem 3.

Figura 3 - A quadra no ano de 2021

Fonte: Acervo Pessoal, 2021

Em 2021, o coletivo procurou
uma das autoras deste texto que
mantinha contato com 0s
organizadores para a realizagao de sua
pesquisa de dissertacdo, que teve
como objetivo a constru¢do de um
plano de agao participativo direcionado
ao grupo. O coletivo, ciente do
documento que estava sendo
construido, solicitou que ela

intermediasse, junto ao Conselho

5 Fundado em 1978, com o intuito de gerir a
cultura no municipio (Prosas, 2021).
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Municipal de Cultura (COMCULTURA),
uma reestruturacdo minima do espacgo
que permitisse o retorno das batalhas
ainda naquele ano.

Com o objetivo de incluir a pauta
no conselho, a pesquisadora contatou o
conselheiro de Artes Urbanas, pedindo
que ele inserisse o0 tema em uma
reunido. Dessa forma, no dia 16 de
novembro de 2021, o representante da
cadeira da época apresentou
brevemente a proposta como parte dos
assuntos gerais na reuniao do
COMCULTURA.

Em resposta, a Presidente da
Fundacgao Cultural Jornalista Oswaldo
Lima (FCJOL)'> e do COMCULTURA
sugeriu que o retorno das atividades
fosse adiado para 2022, devido a
pandemia da COVID-19. Na sequéncia,
para mediar a discussdao, uma das
autoras pediu a palavra e defendeu o
coletivo, destacando a relevancia da
manifestacdo e o estado de abandono
do espaco residual sob o Viaduto
Leonel Brizola, com o argumento de
que, considerando a liberacdo da
prefeitura para a reabertura de bares e

a realizacdo de eventos, desde que
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seguidas as medidas de seguranga,
nao fazia sentido impedir a realizagao
do evento. Apds a intervencdo da
pesquisadora, a presidente da FCJOL
comprometeu-se a agendar uma
reunido com o coletivo para tratar do
assunto, reunido que foi marcada no
dia seguinte a solicitagao.

Assim, no dia 23 de novembro
de 2021, as 10h30, ocorreu uma
reunido no Teatro Trianon, com a
presenca de: Auxiliadora Freitas,
presidente da FCJOL; Wellington
Levino, comandante da Guarda Civil
Municipal (GCM); Rodrigo Carvalho,
secretario de Desenvolvimento
Humano e Social; Jackson Souza,
subsecretario de Posturas; Marcos
Moreira, subsecretario de Seguranga
Pdblica; Katia
executiva das Artes e Culturas da
FCJOL; David de Oliveira Montezuma,
conselheiro de Artes

Macabu, diretora

Urbanas;
representantes do Centro Pop; dois
organizadores da MCR; e uma das
autoras deste artigo. Durante a reuniao
(Imagem 4), a pesquisadora
apresentou uma breve retrospectiva da
trajetoria do coletivo e do Viaduto
Leonel Brizola, destacando a
relevancia de ambos para a arte urbana

da cidade.

(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
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Figura 4 - Reunido do coletivo MCR com o
poder publico

Fonte: Acervo Pessoal, 2021

O coletivo, por intermédio da
pesquisadora, apresentou um Oficio de
Solicitacdo, no qual pleiteava a
aprovacgao do Plano de A¢ao MCR pela
FCJOL, além de seu encaminhamento
a Diretoria Executiva. O objetivo era
garantir que tanto a gestao atual quanto
as futuras assumissem o compromisso
de implementar as acgbes de
responsabilidade do poder publico.
Adicionalmente, foram requisitadas
demandas urgentes previstas no plano,
indispensaveis para o retorno da
ocupacgao do espaco pela MCR, tais
como: realocagao e ressocializacao
das pessoas em situacdo de rua;
limpeza da quadra; reparo da
iluminacédo; conserto das tomadas; e
manutengao geral do local.

Conforme ilustrado na Imagem
5, que apresenta a reportagem

publicada no Portal Oficial da Prefeitura
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Municipal de Campos dos Goytacazes
(2021), os participantes da reunido
assumiram o compromisso de atender
as demandas apresentadas, com
destaque para a requalificacédo da area
inferior do Viaduto Leonel Brizola. A
divulgacdo dessa noticia também
ocorreu no perfil oficial da FCJOL no

Instagram.

Figura 5 - Reportagem sobre a reunido
[5%) movemero Ok 2071 R

NOTICIA NO DETALHE

Arte Urbana em foco durante encontro
promovido pela FCJOL

Encontro no Trianon debatou reativacso da Quadra de Esportes Hugo
Oliveira Saldanha, embaixo do viaduto da Ponte Leonel Brizola, com uso
polo movimento da Arte do Rua

Fonte: Portal Oficial Da Prefeitura
Municipal de Campos Dos Goytacazes, 2021

O retorno da MCR, contudo,
agendado para o dia 17 de dezembro
de 2021 (Imagem 6), ocorreu sem que
fossem

todas as demandas

plenamente atendidas. A realocacéo e
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ressocializacdo das pessoas em
situagdo de rua ndo foi realizada; em
vez disso, a Guarda Municipal as
retirou de maneira brusca. A limpeza da
quadra foi feita apenas algumas horas
antes do evento, apos insistentes
apelos da organizagado, que utilizou
contatos pessoais, como mensagens
via WhatsApp, para pressionar 0s

secretarios responsaveis na época.

Figura 6 - Flyer do evento

J. | mcrcamposrj
7; >/ Viaduto Rosinha Garotinho

2
MANIFESTACAO CULTURAL DE RIMAS /2

MCR

DEZ 17 17 HRS

ESTAMOS
DE VOLTA

EDICAQ DE FIM DE ANO

APOIO: :EZ‘ CAMPOS r

Qs YV

# %® Curtido por philipeboamorte e outras pessoas

mcrcamposrj ESTAMOS DE VOLTA!!!

Despois de um longo periodo de espera por conta do
Covid-19, voltamos, com tudo e de cara nova..

Entdo brota pra conferir o que a Manifestagao Cultural
de Rimas esta preparando para vocés nesse fim de

ano... § & &
CONVOCA GERAL!!!

17/Dez 17:00 hrs

6 ded ) Ver tradugao

Fonte Instagram MCR, 2021

Embora o] aluguel dos
equipamentos de som tenha sido

disponibilizado, os reparos necessarios
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na iluminagao, o conserto das tomadas
e a manutencio geral do espago nao
foram realizados. Como resultado, a
organizagdo precisou custear um
gerador para garantir o funcionamento

do som e conduziu o evento no escuro.

Figura 7 - Limpeza da

Fonte: Acervo Pessoal, 2021.

Entretanto, e importante
destacar que, apesar das falhas do
poder publico em cumprir plenamente
os acordos para a realizagao do evento,
ainda em 2021, uma semana apos o
retorno da MCR para o espago, foram
realizados reparos na iluminacao e nas
tomadas da Quadra Hugo Oliveira
Saldanha, bem como sua pintura.
Assim, apesar dos contratempos,
ressalta-se a relevancia da ocupacéao e
da participagao do coletivo e de seus
integrantes, que além de fortalecer sua
atuacdo social e promover maior

engajamento da comunidade,
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conseguiu efetuar alteracdes
significativas no espaco publico.

Nesse contexto, pode-se
recorrer a Lefebvre (2001), que
argumenta que a transformacdo da
cidade deve ser conduzida pelo
coletivo, com o espaco publico sendo
um lugar capaz de acomodar a
diversidade das atividades cotidianas,
como trabalho, descanso, -cultura,
conhecimento, lazer, écio, trocas e
comércios. Segundo o autor, a
reivindicacdo e a Iluta por esses
espacgos podem ocorrer por meio da
arte, de atividades ludicas
comunitarias, festas e jogos realizados
no ambiente publico.

Segundo Lerner (2003, p.46),
"Quanto mais se entender a cidade
como integragao de fungdes, de renda,
de idade, mais encontro, mais vida ela
tera." Esse entendimento reforca a
importancia da pluralidade no ambiente
urbano, um principio também defendido
por Jacobs (1961), como essencial
para a vitalidade das cidades. Nesse
contexto, fica evidente que a MCR, no
recorte apresentado, possuiu um papel

crucial na requalificagcao do local.

Consideragoes finais
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O Hip-Hop, conforme abordado
até agora, pode ser uma ferramenta
significativa para enfrentar a
segregagao socioecondmica, cultural e
espacial, além de oferecer uma
alternativa para a criacdo de espacos e
a construcdo de uma identidade
coletiva entre jovens em situagao de
vulnerabilidade social. Nesse contexto,
em 2014, surgiu a Manifestagao
Cultural de Rimas (MCR) na cidade de
Campos dos Goytacazes, como
resposta a caréncia de movimentos
culturais direcionados a esse publico no
municipio.

A manifestacido, que ocorre sob
o Viaduto Leonel Brizola, um espaco
publico central da cidade reconhecido
como um importante palco da cultura
urbana, realizava todas as sextas-
feiras, batalhas de rimas e
apresentacdes individuais. No entanto,
em margo de 2020, com o inicio da
pandemia de COVID-19, o coletivo teve
que encerrar suas atividades, tanto
presencialmente, em fungcdo das
medidas de isolamento social, quanto
virtualmente, devido a falta de recursos.

Com o afastamento do grupo do
espaco, este foi sendo negligenciado
pelo poder publico e deteriorado por

pessoas em situacdo de rua. Devido a
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agdes junto aos oOrgados publicos
municipais, o coletivo contribuiu para a
requalificacao da Ponte Leonel Brizola,
reativando o espago como um ponto de
encontro publico e atribuindo uma nova
identidade a cidade.

Este estudo, objetivou-se assim
a analisar a atuacao do coletivo MCR
na gestdo participativa urbana,
abrangendo o periodo de 2020 a 2021.
Como pode-se perceber, o coletivo se
apresentou como um canal para o
desenvolvimento de ag¢des politicas
entre seus integrantes,
predominantemente oriundos de areas
periféricas, promovendo praticas
reivindicatorias e incentivando uma
gestao urbana mais inclusiva.

Acredita-se assim, que a cultura
urbana, especificamente o Hip-Hop e
as batalhas de rimas, como
apresentado, seja uma ferramenta
essencial para o desenvolvimento
cultural, social, politico e econémico de
seus membros, contribuindo para a
inclusao dos jovens e assegurando seu

papel ativo como cidadios.
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As batalhas de rimas improvisadas do movimento Hip-Hop no Parque Cimba,
em Araguaina-TO: praticas de letramento de reexisténcia da juventude

periférica

Leomar Alves de Sousal

Eliane Cristina Testa?

DOI: https://doi.org/10.22409/pragmatizes.v15i28.65565

Resumo: Neste artigo analisamos como as batalhas de rimas improvisadas do movimento Hip-Hop,
realizadas semanalmente no Parque Cimba, em Araguaina-Tocantins, se constituem como praticas de
letramento de reexisténcia em que jovens Mc’s engendram suas rimas a partir de teméticas
socioculturais que perpassam suas vivéncias nas regides periféricas em que vivem. Analisamos ainda
como essas batalhas de rimas séo incorporadas aos ambientes escolares como objeto de ensino na
perspectiva de contribuir na formacao dos alunos como leitores literarios. O artigo consiste em uma
pesquisa participante com andlise qualitativa, em que apontamos que por meio das batalhas de rimas
improvisadas os Mc’s expressam suas vivéncias de jovens periféricos que fazem a leitura critico-social
de seus contextos de vida em perspectivas de reexisténcia frente a essas realidades.

Palavras-chave: Hip-Hop; batalhas de rimas; letramento de reexisténcia.

The improvised rhyme battles of the Hip-Hop movement in Cimba Park, in Araguaina-TO: literacy
practices of re-existence of peripheral youth

Abstract: In this article, we analyze how the improvised rhyme battles of the Hip-Hop movement held
weekly at Parque Cimba, in Araguaina-Tocantins, constitute literacy practices of re-existence in which
young MCs create their rhymes based on sociocultural themes that permeate their experiences in the
peripheral regions where they live. We also analyze how these rhyme battles are incorporated into
school environments as teaching objects with the aim of contributing to the formation of students as
literary readers. The article consists of a participatory research with qualitative analysis, in which we
point out that through improvised rhyme battles, MCs express their experiences as young people from
the periphery who make a critical-social reading of their life contexts from the perspective of re-existence
in the face of these realities.
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Las batallas de rimas improvisadas del movimiento Hip-Hop en el Parque Cimba, en Araguaina-
TO: précticas de alfabetizacion para la reexistencia de la juventud periférica

Resumen: En este articulo analizamos cémo las batallas de rimas improvisadas del movimiento Hip-
Hop realizadas semanalmente en el Parque Cimba, en Araguaina-Tocantins, constituyen practicas de
alfabetizacién de reexistencia en las que los jovenes Mc generan sus rimas a partir de temas
socioculturales que permean sus experiencias. en las regiones periféricas en las que viven. También
analizamos cémo estas batallas de rimas se incorporan a los ambientes escolares como objeto de
ensefianza con vistas a contribuir a la formacion de los estudiantes como lectores literarios. El articulo
consiste en una investigacién participativa con andlisis cualitativo, en la que sefialamos que a través
de batallas de rimas improvisadas, los Mc expresan sus experiencias como jovenes periféricos que
realizan una lectura critico-social de sus contextos de vida en perspectivas de reexistencia en el rostro.
de estas realidades.

Palabras clave: Hip-Hop; batallas de rimas; alfabetizacion de reexistencia.

As batalhas de rimas improvisadas do movimento Hip-Hop no Parque Cimba,
em Araguaina-TO: praticas de letramento de reexisténcia da juventude

periférica

Introducdo: Mc’s, rimadores das por meio de um projeto de leitura, que

batalhas de rimas do movimento
Hip-Hop

Esse estudo é um recorte de
uma pesquisa participante que se
constituiu através do desenvolvimento
de um projeto de leitura literaria com
foco em obras da literatura marginal-
periférica e letras de poetas do Hip-Hop
(Mc’s e rappers), em uma turma de 8°
ano e outra de 9° ano em uma escola
publica de educacdo béasica na cidade
de Araguaina-TO. A referida pesquisa

teve como objetivo geral “Demonstrar,

as batalhas de rimas improvisadas do

movimento  Hip-Hop, aliadas as

narrativas e a poética da literatura
marginal-periférica contribuem para a
formacéo de jovens leitores literarios na
escola”.

A vista disso, definimos como
objetivo desse artigo analisar como a
participacdo dos Mc’s da Batalha do
Cimba contribuiu para o letramento de
reexisténcia em que, por meio das
batalhas de rimas improvisadas, os

jovens Mc’s pbe em evidéncia
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elementos socioculturais de suas
vivéncias na periferia. Nessa
perspectiva, temos como objetivos
especificos, nesse estudo, (i) discutir
de que modo as batalhas de rimas sao
introduzidas no ambiente escolar como
objeto de ensino com o proposito de
contribuir na formacdo dos alunos
como leitores de literatura, e (ii)
compreender como o0s jovens Mc’s
constroem suas rimas improvisadas,
considerando seus contextos
socioculturais.

Tendo em vista que o projeto de
leitura literaria, base do presente
estudo, se consistiu por meio de
praticas didatico-metodolégicas de
oficinas de leitura de poesias da
literatura marginal-periférica e das
poéticas do Hip-Hop, em que os alunos
tiveram momentos de interacdo com
Mc’s em eventos de batalhas de rimas
no contexto escolar, adotamos a
analise gualitativa com viés
interpretativo e bibliografico, com
realizagdo de entrevistas com os Mc’s
participantes da pesquisa, gravacoes
audiovisuais de batalhas de rimas,
além de transcrigfes e analises dessas
batalhas.

Como movimento cultural, o Hip-

Hop surge nas periferias, sobretudo
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marcadas pela predominancia da
populagao negra, e “[...] historicamente
ganha forca nos Estados Unidos a
partir do final dos anos 1970 e
posteriormente se espalha pelas
grandes metropoles do mundo” (Souza,
2011, p. 15). Sendo uma cultura
periférica o Hip-Hop, se caracteriza
pela expressdo das vozes periféricas,
gue fazem suas  criticas as
vulnerabilidades sociais, a violéncia
policial, ao racismo e a outras formas
de violéncias e situacdes diversas que
dificultam e até impedem o exercicio da
cidadania.

O movimento Hip-Hop agrega
em sua constituicdo cinco elementos
distintos pelas suas diversidades de
expressdes artisticas que manifestam
uma filosofia de vida de seus
integrantes, sendo esses: (i) Rap
(Ritmo e poesia); (i) Mc (Mestre de
cerimdnias); (iii) Dj (Disc jockey); (iv)
Grafite; e (v) Breaking.

Ao referir a representatividade
do Mc dentro da cultura Hip-Hop,
D’Alva (2014), pontua que ele

[...] pulsa na contundéncia do
discurso das ruas, tornando-se
um porta-voz que, por meio de
articulagbes de rimas — o rap
(rhythm and poetry, ritmo e
poesia) -, estabelece a
comunicacdo oral narrando a
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realidade em que esta inserido
além de historias ficticias,
memorias e toda sorte de

assuntos que possa
representa-lo (D’Alva, 2014, p.
04).

Nesse sentido, os Mc’s, mestres
de cerimbnias, atuam como cantores
de rap, fazem apresentacdes de shows
e sao poetas competidores e
apresentadores de batalhas de rimas
improvisadas, a exemplo do grupo de
jovens organizadores e participantes do
movimento Batalha do Cimba, na
cidade de Araguaina-TO, manifestacao
cultura da poética do Hip-Hop que
acontece aos finais das tardes de
domingo, no Parque Cimba que da
nome ao evento.

Os Mc’s que participam da
Batalha do Cimba compdem um grupo
composto de aproximadamente vinte
adolescentes, jovens e adultos, com
idade entre treze e vinte e seis anos.
Sao moradores de diferentes bairros da
cidade, sendo a maioria de regides
periféricas ao centro e ao Parque
Cimba, que fica localizado muito
préximo a area central de comércios
diversos. Grande parte desses Mc’s
sao estudantes da educacao basica e

trés cursam ensino superior, e ha ainda
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aqueles que abandonaram a escola
sem concluir o ensino médio.

Em geral, os integrantes do
movimento Hip-Hop, especialmente, os
rappers e 0s Mc’s possuem uma
identidade cultural peculiar e
desprovida de formalidades, marcada
pelo uso de nomes artisticos e pelas
vestimentas, que costumam ser
compostas por shorts de tactel ou
moletom, por calcas compridas e
folgadas, por bonés, por camisetas
quase sempre grandes e
desproporcionais aos tamanhos dos
corpos, por regatas e/ou por mangas
compridas, com estampas alusivas a
cantores de rap, a times de futebol e a
marcas internacionais de produtos
famosos. [Esses elementos que
caracterizam a identidade do Mc séo
tidos como objetos de desejo de
consumo dagqueles que nem sempre
possuem poder aquisitivo suficiente
para a satisfacdo de tal desejo.

Comumente o0 uso desses
aderecos compbem toda uma
aparéncia “descolada”, associada ao
uso de tatuagens. Todos esses
elementos que dao visibilidade aos
corpos sao realcados pela linguagem
informal com a presenca de girias,

comuns as localidades que residem e
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aos grupos sociais a que os Mc’s e
rappers pertencem, estruturando e
definindo a identidade cultural (Hall,
2006, p. 11-12).

Segundo a concepcédo de Hall
(2006), no que concerne a identidade e
a composicao da identidade cultural:

[...] a identidade é formada na
‘interacdo” entre “eu” e a
sociedade. O sujeito ainda tem
um nucleo ou esséncia interior
que é o “eu real”’, mas esse é
formado e modificado num
dialogo continuo com o0s
mundos culturais “exteriores” e
as identidades que esses
mundos oferecem. [...] A
identidade, entdo, costura (ou,
para usar uma metéafora
médica, “sutura”) o sujeito a
estrutura. Estabiliza tanto os
sujeitos quanto os mundos
culturais que eles habitam,
tornando ambos
reciprocamente mais
unificados e prediziveis (Hall,
2006, p. 11-12).

E, ainda a respeito da formacgéao
da identidade:

E precisamente porque as
identidades s&o construidas
dentro e néo fora do discurso
que nés precisamos
compreendé-las como
produzidas em locais histéricos
e institucionais especificos, no
interior de formac®es e préticas
discursivas especificas, por
estratégias e iniciativas
especificas (Hall, 2014, p. 109).

Desse modo, como aponta o

autor, podemos dizer que a identidade
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cultural dos Mc’s se constitui por meio
de multiplas interagbes socioculturais
em seus contextos de vivéncias em
comunidades que agregam os nucleos
familiares e escolares, de amizades, de
trabalho e de emprego; e, sobretudo,
por meio dos constantes contatos (ou
consumo) da cultura Hip-Hop: pelo
contato com a arte do grafite, pelo
acesso as batalhas de rimas, ou por
meio de canais de disseminacdo deste
estlo de vida via internet. Em
especifico, os Mc’s da cidade de
Araguaina-TO interagem,
principalmente pela participacdo nas
rodas de Dbatalhas de rimas
improvisadas no Parque Cimba-TO, e
em outros espacos publicos de lazer e
dentro das escolas.

Nesse sentido, os Mc’s citados
neste artigo participaram  como
colaboradores no projeto de leitura
literaria de obras poéticas da literatura
marginal-periférica, raps de artistas
nacionais, realizando batalhas de rimas
improvisadas em interagdes com
alunos adolescentes de uma turma de
8° e outra de 9° ano.

A participagdo dos Mc’s como
colaboradores da pesquisa realizando
oficinas de rimas improvisadas se

justificou pelo fato de muitos deles
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manifestarem interesse pela leitura,
seja por livros sobre fatos historicos,
sejam por livros de literatura; de modo
que os conteudos apreendidos por
meio dessas leituras aparecem como
elementos tematicos nas performances
de suas rimas improvisadas nas
batalhas nas quais participam.

Todos esses diferentes
contextos contribuem para a formacgao
de suas identidades culturais e
evidenciam explicitamente suas

filacbes ao universo  Hip-Hop,
principalmente caracterizado pelos
estilos de vida associados aos modos
como estes poetas de rua adornam
seus corpos com vestimentas, com
tatuagens, com bonés e com outros
aderecos, que compdem todo um estilo
pessoal realcado pela linguagem
informal e pelo uso de girias explicitas
em rimas, por meio das quais se
posicionam frente as realidades em que
vivem. Vale destacar que seus
posicionamentos  geralmente  séo
expressos por posturas de contestacao
e denuncias das vulnerabilidades
sociais, em praticas de letramento de
reexisténcia, tais como a leitura e a
escrita literaria a partir das proprias

vivéncias, a producdo de raps, a
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realizagdo de slam, o grafite e as
batalhas de rimas improvisadas.

Em vista de tais caracteristicas
identitarias, Souza (2011) considera a
cultura Hip-Hop como agéncia de
praticas de letramentos de reexisténcia
ao argumentar que:

[m]inha intengdo € evidenciar
que o movimento cultural Hip-
Hop emerge como uma
agéncia de letramento que
apresenta pontos em comum
com diversas experiéncias
educativas de grupos do
movimento social negro que o
antecederam. E dessa
perspectiva  que  procuro
descrever 0 processo no qual
os ativistas do movimento Hip-
Hop desempenham papel
histérico ao incorporar, criar,
ressignificar e reinventar os
usos sociais da linguagem, os
valores e intencdes que chamo
de letramento de reexisténcia
(Souza, 2011, p. 36).

A autora destaca o carater
educativo e emancipatério do
movimento Hip-Hop, sobretudo por
possibilitar eventos de letramento, visto
gue em sua esséncia esse movimento
se realiza por meio de diferentes
manifestagbes artistico-culturais que
pde em evidéncia o potencial criativo
das populacbes das comunidades
periféricas que, veem na arte um
potente meio de vencer a pobreza,

além de despertar a consciéncia critica
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em relagdo aos contextos sociais em
que vivem.

A esse respeito, Sousa (2024)
considera que:

[...] experienciar as
manifestacdes dos elementos
do Hip-Hop extrapolam as
dimensbes da fruicdo estética,
ganhando conotacdes critico-
sociais, em que, por meio da
poesia, do rap, do grafite e da
danca, a comunidade se
apropria das linguagens
artisticas para expressarem
suas percepcoes e
reivindicarem transformacdes
nas questfes que o0s colocam
em situacdes de
vulnerabilidade social, oriundas
da auséncia de politicas
publicas (Sousa, 2024, p. 134-
135).

Consideramos que esses modos
de experienciar as manifestacées dos
elementos do Hip-Hop a partir da
expressdo de visBes critico-sociais,
como fazem os Mc’s nas batalhas de
rimas improvisadas, constituem
eventos de letramento de reexisténcia,
principalmente pelas formas enfaticas
que verbalizam suas percepcbes
acerca das probleméticas presentes na
sociedade, tais como: o desemprego, a
falta de moradia, as dificuldades de
acesso ao sistema de saude, o racismo
estrutural, a violéncia policial, dentre

outras.
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Reagindo contra essa realidade
estigmatizante que podemos ver na
nossa sociedade, os Mc’s, assim como
0S rappers, usam a palavra litero-
poética, contestando as diferentes
manifestagdes preconceituosas,
discriminatérias e racistas que sao
disseminadas em diversas situacdes e
contextos, contra as comunidades
periféricas, por vezes criminalizadas
pelo fato de assumirem suas
identidades culturais.

Consonante ao exposto,
recorremos a Patrocinio (2013) que, ao
argumentar acerca das vozes dos
sujeitos periféricos, afirma que:

No entanto, ainda que a
constituicio  dos  sujeitos
discursivos seja distinta, o
signo da marginalidade ainda
permite a formacdo de um
discurso de resisténcia que se
fixa no confronto a uma
determinada norma
estabelecida, seja ela estética
ou ética. Em outras palavras, a
marginalidade ainda é utilizada
como uma forma antagbnica
que permite o estabelecimento
de um discurso de oposicado
contra-hegeménico
(Patrocinio, 2013, p. 34)

Nesse sentido, as vozes que se
enunciam e se anunciam nas poéticas
e nas narrativas do Hip-Hop,
produzidas pelos Mc’s fazem ecoar

manifestagcbes de resisténcia e de
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reexisténcia, que visam romper com
discursos hegemaonicos, quase sempre
engendrados em diversas formas de
violéncias que se materializam em
atitudes preconceituosas e racistas que
parecem cristalizadas na formacéo da
sociedade brasileira, uma vez que

sabemos que o racismo é estrutural.

Batalhas de rimas
improvisadas na escola como
pratica de letramento de reexisténcia

As préticas de letramento
compreendem atividades como o ato
de ler e de escrever em contextos de
interacOes sociais que, em se tratando
da cultura  Hip-Hop, podemos
exemplificar como letramento de
reexisténcia a producdo de raps, a
realizacdo de campeonato de poesia
slam, o grafite e as batalhas de rimas
improvisadas, que sado “[...] praticas
socio-literarias  de  resisténcia a
opressdo e de potencializacdo de
vozes que sempre foram oprimidas na
histéria do Brasil” (Amorim et al., 2022,

p. 109).

3 As batalhas de conhecimento se caracterizam
pelo estilo “ideologia”, em que os Mc's
constroem suas rimas a partir de seus
conhecimentos sobre diferentes temas.
Geralmente a plateia cita as palavras e/ou
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Para exemplificar essas vozes,
apresentamos, a seguir, as visbes
critico-sociais expressas por Mc Th e
Mc Alucard, em uma batalha de
conhecimento® no ambiente escolar,
em que externam suas VvisOes
contrarias aos discursos de preconceito
ao estilo Hip-Hop e ao racismo,
respectivamente:

Freestyle € bonito, pelo jeito
de noés se vestir

A sociedade pensa que nés
somos bandidos

Pelo alargador ou tatuagem
Vocé pode crer, eu vou
chegando aqui

Rimando, sabe, no maior lazer

Cé ta ligado? A verdade é nua
e crua,

Quando veem nos na rua

Ja viram pro outro lado da rua!
(Mc Th)

Quanto ao contexto da producao
das rimas de Mc Th, assim como a rima
de Mc Alucard, que sera apresentada
na sequéncia, ressaltamos que foram
produzidas em um evento de interacéo
com alunos da Educacéo de Jovens e
Adultos (EJA), em uma escola publica
da cidade de Araguaina-TO. O evento
era de uma batalha de conhecimento

em que, geralmente, os Mc’s solicitam

expressdes e os Mc’s elaboram suas rimas a
partir dessas palavras e expressdes
apresentadas pelas pessoas da plateia.

80




SOUSA, Leomar; TESTA, Eliane. As batalhas de rimas improvisadas do
movimento Hip-Hop no Parque Cimba, em Araguaina-TO: praticas de
letramento de reexisténcia da juventude periférica. PragMATIZES -
Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura, Niter6i/RJ, Ano 15, n.

28, p.73-96, mar. 2025.

gue a plateia apresente uma relagdo de
palavras isoladas para, a partir delas e
com acompanhamento musical de rap
instrumental, o beat, fazerem suas
rimas improvisadas, demonstrando
seus niveis de conhecimentos sobre os
temas nomeados por tais palavras.

Quanto ao conteudo, ao lermos
os trechos das rimas produzidas por
meio de uma dinamica de
improvisacdo, vemos que a palavra-
chave desencadeadora do tema (que
foi proposto pelo Mc Th) foi
“sociedade”. Observamos que Mc Th
ndo conceitua o termo “sociedade”,
mas denuncia o modo como algumas
pessoas sao/agem na sociedade “A
sociedade pensa que ndés somos
bandidos”, porque eles assumem suas
identidades culturais (com suas roupas,
vestimentas, adornos no corpo,
tatuagem etc.). Vemos implicitamente
gue had um misto de preconceito e de
repulsa quanto aos corpos e a maneira
de ser dos integrantes da cultura Hip-
Hop.

Portanto, ha, nas palavras do Mc
Th, uma verdade da dor de quem sente
na pele o peso de fazer parte de
determinados modos de vida ‘A
sociedade pensa que nOsS SoOmMoOs

bandidos” /“Cé ta ligado? A verdade é
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nua e crua/ Quando veem nés na rua/
Ja viram pro outro lado da rua!’,
sabemos que integrar certas
identidades culturais no nosso pais,
muitas vezes, € ser perseguido e/ou
sofrer discriminagoes.

Contudo, Mc Th também néo
deixa de exaltar a beleza do freestyle,
dizendo que: “freestyle é bonito”; a
expressédo refere-se a um estilo de
poesia falada e ritmada com
acompanhamento instrumental rap,
gue constitui as batalhas de rimas
improvisadas.

Ja o Mc Alucard traz sua visao
de mundo no que se refere ao tema
preconceito. Vejamos as rimas, a
sequir:

Eu tenho tudo contra os
preconceitos

E eu bato no peito:

Porque rap, eu faco com amor
Sendo preto ou branco,
Sempre honro a minha cor!
Sempre no microfone,
Sempre honrando o meu
nome,

Eu represento no microfone

E isso ai, aqui ndo tem D.R:
Preto ou branco, representam
minha pele!

(Mc Alucard)

J& no verso inicial, Mc Alucard
anuncia seu posicionamento critico-
social a respeito de preconceitos,

evidenciando a seus interlocutores que
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é totalmente contrario a qualquer tipo
de manifestacdo preconceituosa, visto
que a palavra-chave e o tema para
improvisacdo de suas rimas sdo o
termo “preconceito”. Logo em seguida,
0 Mc prossegue expressando que faz
rap com amor, e por isso nao faz
distincdo de cor, portando-se com
honra diante das diferencas étnico-
raciais, na condicdo de jovem
fenotipicamente branco, mas que faz
parte da cultura Hip-Hop.

Enfatizamos, também, a
identificacdo desse jovem Mc com 0s
principios fundadores do movimento
cultural Hip-Hop, que surgiu nos guetos
de Nova lorque, nos Estados Unidos,
no inicio da década de 1970,
principalmente, como um movimento
de resisténcia da populacdo negra
contra o racismo, pois a falta de
oportunidades de integracdo e a
atuacdo em todos os setores da
sociedade americana, colocava a
populacdo negra em posi¢cdes sociais
de vulnerabilidade e de miséria.

Devido a isso, Bill E. Lawson

(2006) afirma que a “cultura Hip-Hop de

4 Silvio Almeida (2020) argumenta que “o
racismo é sempre estrutural, ou seja, de que ele
€ um elemento que integra a organizagao
econOmica e politica da sociedade.” (Almeida,
2020, p. 20). Desse modo, no Brasil, o racismo
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fato tem suas raizes nas lutas politicas
dos negros” (Lawson, 2006, p. 171),
fazendo mencdo aos contextos
histéricos desse movimento cultural,
notadamente de lutas e de
reivindicacdo de direitos da populacéo
negra norte-americana, alicercado em
continuas manifestacbes contra o
racismo estrutural®. E marcante esta
cultura de contestacdo dotada de
posicdes politico-filoséficas em favor
das comunidades negras e/ou
periféricas. Também estes aspectos de
luta e de contestacao foram difundidos
mundo afora, e, no Brasil, a partir do
final da década de 1970 e inicio de
1980, conforme afirma a pesquisadora
Ana Cristina Ribeiro Silva (2021), na
obra “Laboratério Hip-Hop: Arte,
Educacdo Batalha- Cia Eclipse e
Convidadas (os) e suas andangas’,
LiteraRua.

Retomando a analise das rimas,
vemos que, na segunda estrofe, Mc
Alucard prossegue exaltando seu
compromisso com a cultura Hip-Hop,
por meio de sua atuacdo nas batalhas

de rimas, que, consonante a sua visao,

se manifesta em todas as relagBes sociais,
causando exclusdo da populacdo negra, além
de muitas vezes culminar em violéncia e morte
dessas pessoas.
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ele “representa no microfone”, assim
como “Preto ou branco”, que ele afirma
gue representam a cor da pele dele.
Entdo, as rimas improvisadas de Mc
Alucard assumem nitidamente
posicoes de pertencimento e de
identidade cultural constituida pelo Hip-
Hop, sobretudo no modo como ele se
define como um representante
absolutamente comprometido com
essa cultura, a ponto de assumir uma
postura antirracista.

Podemos constatar pelas rimas
improvisadas dos dois Mc’s que estes
jovens rappers acionam as camadas de
suas subjetividades e seus
conhecimentos, oriundos de vivéncias
e de leituras, para que suas rimas
exprimam suas visdes critico-sociais, a
exemplo da questdo do preconceito
(contra a identidade da cultura Hip-
Hop) e do racismo, tdo exacerbado em
diferentes contextos sociais e em
classes no Brasil.

Com vistas a formacédo de
leitores literarios na escola, por meio de
diferentes praticas leitoras, escutas e
analises de raps, promovemos Oficinas
com as batalhas de rimas (com a
participacdo in loco dos Mc’s na escola)
a fim de fomentar as percepcbes de

alunos em favor de uma ampliagao de
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suas capacidades de interpretacéo e de
compreensao dos diferentes contextos
sociais em que vivem. As oficinas foram
realizadas em uma turma de 8° ano e
outra de 9° no Colégio Estadual Adolfo
Bezerra de Menezes, na cidade de
Araguaina.

A seguir, apresentamos breves
biografias dos trés Mc’s participantes
da Batalha do Cimba, que realizaram
as oficinas na escola:

Mc Lemes: Adotou esse nome
no Hip-Hop em aluséo ao seu
sobrenome. Tem vinte e quatro anos de
idade (2022), autodeclara-se como
preto. Formou-se em Farmacia
recentemente e atua na area. Até os
dezesseis anos s6 conhecia as
batalhas de rimas por meio de videos
assistidos em canais do YouTube e do
Instagram. Seu primeiro  contato
presencial com esses eventos culturais
de rimas improvisadas ocorreu em
2017, quando foi convidado por um
amigo, em uma tarde de domingo, a ir
assistir um grupo de adolescentes e
jovens rimarem de forma improvisada
no Parque Cimba, na cidade de
Araguaina, onde ele mora.

A partir de entdo, o jovem
passou a frequentar essas batalhas de

rimas, que ocorre semanalmente,
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reunindo um significativo numero de
jovens rimadores e pessoas formando
uma plateia. Devido a localizacdo do
evento, passou a ser denominado
como Batalha do Cimba, desde o inicio,
no ano de 2017. Vejamos, ha

sequéncia, a Figura 1:

Figura 1 - Jovens reunidos em um evento de
batalha de rimas no Parque Cimba.

Fonte: arquivo d psquisaddr (2019)‘“

Mc Lemes, desde entéo, tornou-
se frequentador assiduo do Parque
Cimba e participante das batalhas,
destacando-se dentre os Mc's da
cidade e do Estado do Tocantins, pelas
rimas improvisadas,

predominantemente construidas no

5 Nas batalhas de rimas improvisadas, as rimas
construidas pelos Mc’s podem ser classificadas
em trés diferentes estilos: estilo gastacdo - em
que predominam palavras de desmerecimento
ou detratacdo de um Mc contra o outro, assim
como ocorre nas pelejas de cordel; estilo
pederastia- em que o0s Mc’s proferem
palavrées, fazem aluséo ao ato sexual, e aos
Orgaos genitais. Esses dois estilos de rimas, em
momento algum foram proferidos pelos Mc’s
participantes dessa pesquisa nos contextos do
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estilo “ideologia” °>. Desde 2018, visita
escolas de ensino fundamental e
médio, bem como faculdades, falando
aos estudantes sobre 0 movimento Hip-
Hop e a Batalha do Cimba, sempre
fazendo apresentacbes de rimas
improvisadas e ministrando oficinas,
com o objetivo de dar mais visibilidade
a essa cultura. A seguir, consideremos

a Figura 2:

Figura 2 - Mc Lemes (& direita) no Duelo
Nacional de Mc’s edicdo 2019, em Belo
Horizonte/MG, representando o Estado do
Tocantins

Fonte: foto cedida eIo Mc Lemes para essa '
pesquisa (2023).

Anualmente, Mc Lemes,

juntamente com outros Mc’s

frequentadores da Batalha do Cimba,

projeto educativo do qual participaram como
colaboradores. E, por fim, temos o estilo
“ideologia”, em que os Mc’s demonstram seus
conhecimentos sobre teméticas diversas e
também tecem criticas sociais, sobretudo
contextualizadas com acontecimentos
noticiados nas midias. O estilo “ideologia” é o
que constitui as batalhas de conhecimento,
predominantes no movimento cultural Batalha
do Cimba (Sousa, 2024, p. 77-78).
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mobiliza-se  para  participar do
Campeonato Estadual de Mc’s, em que
rimadores de pelo menos cinco cidades
do Estado do Tocantins enfrentam-se
nas batalhas de rimas disputando quem
sera 0 representante do Estado no
Duelo Nacional de Mc’s, que ocorre
anualmente no més de novembro.
Considerando todo o empenho e
0 comprometimento de Mc Lemes com
o movimento Hip-Hop, especialmente,
0s modos como ele se mobilizou para a
continuidade da Batalha do Cimba em
Araguaina, nos anos de 2019, 2020 e
2021, ele se

campeonatos estaduais de rimas

destacou nos

improvisadas, sendo 0 representante
estadual nos trés anos consecutivos no
Duelo Nacional de Mc’s, na cidade de
Belo Horizonte/MG.

Mc Snout: Mc Snout conheceu o
movimento cultural da cidade de
Araguaina por meio da rede social
Facebook, quando soube que ocorreria
a primeira edi¢cado da Batalha do Cimba,
no ano de 2017. Desde entdo, ele
participa das batalhas de rimas
improvisadas, dentro e fora do Estado
do Tocantins.

Ele tem vinte e trés anos (2022),
autodeclara-se como negro, 0 que é

posto contundentemente na COﬂStI’UQéO
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de suas rimas. Possui 0 ensino médio
completo e trabalha no comércio de
maquinas diversas como conferente de
mercadorias. Eis, na sequéncia, a

Figura 3:

Figura 3 - Mc Snout em apresentacdo a
estudantes da UFNT

~

Fonte: foto cedida pelo Mc Snout para essa
pesquisa (2023).

Conforme nos relatou Mc Snout,
em entrevista, sua identificacdo com o
movimento Hip-Hop justifica-se como
uma forma de “motivacédo pra seguir
meus sonhos e mostrar um novo ponto
de vista pra sociedade”, além de
representar a idealizacdo de um “sonho
de carreira e uma valvula de escape do
meu dia a dia”.

A vista disso, podemos
compreender que a identidade cultural
de identificacdo com o Hip-Hop,
assumida pelo Mc Snout, configura-se,

um modo de se estar e interagir no

85




SOUSA, Leomar; TESTA, Eliane. As batalhas de rimas improvisadas do
movimento Hip-Hop no Parque Cimba, em Araguaina-TO: praticas de
letramento de reexisténcia da juventude periférica. PragMATIZES -
Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura, Niter6i/R), Ano 15, n.

28, p.73-96, mar. 2025.

mundo, sobretudo na perspectiva de
realizacédo pessoal na condi¢cdo de Mc,
visto que, como tal, ele vislumbra
possibilidades de posicionar-se
criticamente diante de diferentes
questdes sociais e de ser ouvido por
seus interlocutores. Além disso, o Mc
externa que sua atuacao nas batalhas
de rimas permite que ele distancie da
vida comum marcada pelos afazeres
constantes do cotidiano.

Considerando 0s modos
interativos como Mc Snout participa das
batalhas de rimas e das oficinas de
producdo de rimas nos ambientes
escolares, e suas percepc¢des sociais e
vivéncias expressas em entrevista que
nos foi concedida para esta pesquisa,
evidenciamos seu posicionamento de
resisténcia e de reexisténcia (Souza,
2011) em que, por meio de sua
identidade cultural Hip-Hopper, ele
vislumbra perspectivas de intervencdes
nos contextos sociais em que vive.

Mc Ferrugem: Embora goste
muito de rimar, na maioria das vezes,
esse jovem Mc assume a funcao de
apresentador das batalhas, instigando
a plateia a interagir e a expressar a
opinido quanto ao desempenho dos
Mc’s competidores em cada edicao.
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Mc Ferrugem assumiu esse
nome artistico no movimento Hip-Hop,
em referéncia as sardas que apresenta
no rosto e aos cabelos levemente
ruivos. Tem vinte e dois anos (2022),
autodeclara-se como branco de
cabelos ruivos e, assim como Mc
Lemes e Mc Snout também participa da
Batalha do Cimba desde as primeiras
edicbes, em 2017. E estudante do
curso de Direito na Faculdade Catolica
Dom Orione (FACDO) e exerce
atividades remuneradas nao
especificas, que denomina de “bicos”.

Consideremos, a seguir, a Figura 4:

Figura 4 - Mc Ferrugem em apresentagao

Fonte: foto cedida pelo Mc Ferrugem para
essa pesquisa (2023).

Questionado sobre qual
concepc¢ao tem do movimento Hip-Hop,
Mc Ferrugem afirma que, para ele, “E
cultura, é a expressdo dos oprimidos

pela sociedade em que séo
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discriminados justamente pelo que s&o”
(Mc Ferrugem em entrevista concedida
no dia 22 de marco de 2023).

Quanto a insercao das batalhas
de rimas na escola, no contexto dessa
pesquisa, Mc Ferrugem considera que
€ um modo de “[..] expressar em
palavras o que vocé esta sentindo, seu
conhecimento e a batalha te d& uma
impulsdo para isso. Por isso eu acho
bastante interessante essa ideia.” (Mc
Ferrugem em entrevista concedida no
dia 22 de margo de 2023).

As percepcbes  de uso
pedagdgico das batalhas de rimas com
vistas ao incentivo a leitura literaria e a
producdo de poemas, expressas
anteriormente pelo Mc Ferrugem, estao
em conformidade com a assertiva de
Marc Lamont Hill (2014), que afirma
que:

Através da Literatura Hip-Hop,
0s estudantes se envolvem
com os textos de Hip-Hop e uns
com os outros, de maneira que
produzem conversas criticas
em momentos transgressores.
Através da sala de aula imersa

6 A poesia slam, conforme Cynthia Agra de Brito
Neves (2017), é “Um novo fendmeno da poesia
oral e performatica” que se realiza por meio de
“competicdes ou batalhas de poesias que dao
VOz e vez a poetas da periferia, 0s quais versam
sobre as adversidades do seu cotidiano”
(Neves, 2017, p. 92). Nesse sentido, o0s
campeonatos de slam geralmente sé&o
realizados em pragas com presenca de plateia
e também nas escolas: os slams escolares ou

(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformagoes da cultura")

no Hip-Hop e, particularmente,
através dos textos de Hip-Hop,
os alunos [sdo] capazes de
criar novos espacos e formas
para fazer soar suas vozes

(Hill, 2014, p. 51).
Sendo assim, a Literatura Hip-
Hop, citada pelo autor, congrega letras
de raps, poesias slam®, batalhas de
rimas improvisadas e, em muitos casos
0S escritos em prosa e em versos de
autores da literatura  marginal-
periférica, que também expressam
contestacdo a auséncia do poder
publico (governamental) nas
comunidades periféricas, no que
concerne a manutencdo de servicos
sociais, como cultura, educacao, além
de manifestar veementemente o
combate ao racismo e a Vvioléncia
policial. E exatamente nesta
perspectiva que os Mc’s apresentados
colaboraram no projeto de leitura
promovendo batalhas de rimas
improvisadas e nas oficinas de rimas,

como ja referimos nesse estudo.

interescolares. Consiste na apresentacdo de
uma poesia autoral com tempo maximo de até
trés minutos, sem que o poeta utilize qualquer
recurso como suporte, apenas a voz e 0 corpo.
Ao final da apresentacdo um jari composto por
cinco pessoas da plateia emite suas notas.
Vence o poeta que conseguir chegar até a final
com a maior nota.
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Destacamos que na primeira
participagdo  deles na  escola,
inicialmente, apresentaram uma breve
batalha de rimas, na modalidade
batalha de conhecimentos, em que
solicitaram aos estudantes que
falassem palavras contidas nos
poemas dos cards literarios, lidos no
sarau do primeiro encontro, para que
pudessem ajudar a construir as rimas a
partir daquelas palavras.

Nessa acdo de batalha de rimas
improvisadas, houve maior
envolvimento dos discentes; a maioria
nao conhecia essa cultura Hip-Hop e se
mostrou fascinada pela capacidade de
improvisacao ritmica-poética dos Mc’s.
Entdo, mediante a grande aceitacdo e
simpatia dos discentes para com 0s
Mc’s, e como ja estava previsto no
planejamento do projeto, convidamos
esses poetas da oralidade para
participar em outros dois momentos
posteriores.

A seguir, apresentamos a
transcricdo da ultima batalha de rima
improvisada, que foi realizada na
guadra da unidade escolar, no evento
Mostra Literaria, promovido pelos
professores da area de linguagem com
a participacao de estudantes de todos

0s turnos da escola:
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Mc Lemes: Se vocés ama essa
cultura, como eu amo essa
cultura...gritem hip...

Plateia: hop!
Mc Lemes: gritem hip...
Plateia: ...hop!

Mc Lemes: Se vocés ama essa
cultura, como eu amo essa
cultura...gritem hip...

Plateia: ...hop!
Mc Lemes: gritem hip...
Plateia: hop!

Mc Lemes: Entéo eu vou fazer
aqui uma demonstracao,/
passando a minha mensagem
e agradecendo/...s6 falando s6
verdade, porque vem do
coracao!/ Por isso a cada verso
vou fazendo uma construcéo,/
tipo pedreiro! S6 que o pedreiro
da cena./ Construindo
problema? Nao!/ S6
resolvendo meus esquemas,/
porque eu sou pouco a favor
desse sistemal!/ Nao, nao, nao!
Porque minha mente,/ ela
sempre segue plena!

Mc Snout: Minha mente segue
plena e encontra a alma! / Por
isso que eu dedico amor a
literatura. / E na minha cultura
expresso sempre isso, porque
eu sou O verso proprio da
cultural/ Entdo eu me permito
com a intencdo de melhorar,/
porque eu fago o freestyle na
frente pra mim somar! / Por
mais que o0 som dé
problema...t4 ligado? / Diante
da perseveranca ndo héa
obstaculo!
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Mc Lemes: Nao héa obstéculo,
eu vou chegando!/ Cés sabe
que a rima, agora ja tb
incucando!/ Mas nao importa
onde eu chego, eu sigo
somando!/ Decorrendo do que
eu corro, cé sabe que eu to
suando!/ Um salve pro Colégio
que me abrigou nessa cultura!/
Cé sabe que amo arte e
literatura!/ Porque isso &
mensagem do meu
vocabulario!/ Cé sabe que eu
rimo, independente do horario:/
de manha ou de tarde...talvez
ou té trabalhando!/ Mas vocé
sabe que com a cena eu to
somando!/ Na escola eu
sempre tive estudando,/ e
agora eu voltei na escola eu
voltei me apresentando!

Mc Snout: Hoje eu td fazendo
ritmo com a escola, isso é
engracado!/ Existe ditatura,
porque meus professores do
passado/ me salvaram de
sentar no canto de mais uma
ditadura!/ Por isso que eu digo
meu freestyle restaurado!/
Varios professores me tiraram
dessa.../ eu nem sabia que eu
tinha talento Hip-Hop,/ o
professor que me ensinou! E o
guinto ano que t6 nessal!

Plateia: Ehhhhhh... (Gritos e
aplausos)

Mc Lemes: Por isso que aqui
eu vou lancar..o flow/ A
seguinte mensagem eu vou
passar:/ porque aqui se passa
verdade nos coragdes.../ do
professor, que é o mestre de
todas as profissfes!/ Aqui tem
todas as profissbes unidas!/
Por isso que todas as culturas
sdo bem-vindas,/ por isso que
todo conhecimento € de
verdade!/ Porque aqui se prega
a evolucdo com sagacidade!
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Mc Snout: (primeiro verso
ininteligivel)  ...desperta o
conhecimento, a moral... Cé t4
ligado que o meu rap diz a
causa: o melhor conhecimento,
a literatura passa! Por isso que
eu chego nessa animacgao
falando: vocés com a
Educacdo, vocés tdo se
armando... contra uma
opressdo garantida no futuro!
Porque cés sabe que a vida
num é facil nesse mundo! A
vida ndo é facil, mas se tiver
estudo, o caminho de vocés,
vocés que escolhe...é o futuro!

Plateia: Ehhh! (Aplausos)

Mc Lemes: Mano, por isso que
aqui s6 se constréil/ Entado
cada professor é um super-
her6il/ E... eu t6 sempre na
minha evolucao!/ Por isso que
eu vou passar minha visao,/ de
tudo que eu faco aqui é de
coracao!/ Séo verdades
passadas em forma de
improvisacdo!/ E... e a escola
sempre abriga quem quiser:/
nao importa se ele é homem,
se ele é preto, ou se é mulher!/
Nao importa, que ao
ir...cultura!/ isso aqui é muito
mais que... sO cultura de rual!/ A
gente ta constatando a postura
perpetual/ Por isso que eu vou
rimando na minha e na sua!

Mc Snout: Eu apresento meu
conceito ideal de sociedade!/
Geral t4 panguando!/ Nao tem
mulher, ndo tem preto! Nao tem
homem macho, mano!/ Pra
mim sO existe “bora ser
humano”!/ Por isso que eu
chego pro freestyle!/ Agora...
na rima eu digo: “fora com a
opressao!”./ Racismo e
preconceito na minha
sociedade,/ me deixam
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indignado com a prépria
conviccao!

Mc Lemes: Por isso que com
verso eu faco magial/ Entao eu
faco rap: ritmo e poesial/ Eu
agradeco a oportunidade de
coracao!/ E com fé em Deus,
sdbado o Flamengo ¢
campedéo!

Plateia: Ehhhhhhh! (Aplausos).

(Fonte: transcricdo feita pelo
pesquisador a partir de video
cedido pela coordenagdo da
escola)

A batalha de rima acima foi
gravada em video por meio de aparelho
celular pela coordenadora da escola
campo de pesquisa, que nos cedeu
para uso neste estudo. Assim, fizemos
a transcricdo literal’” do audio com o
propésito de apresentar a batalha em
sua integralidade com a reproducéo fiel
das rimas dos Mc’s. A batalha teve
duracdo de quatro minutos e doze
segundos, foi apresentada como forma
de demonstrar para toda a comunidade
escolar a importancia do movimento
Hip-Hop na escola, e como os Mc’s
improvisam suas rimas que, naquele
momento, tiveram como mote suas

percepcbes do projeto de leitura

7 Na transcricao literal € importante que todo o
conteddo enunciado pelos falantes sejam
transcritos, exatamente do modo como foi
enunciado: obedecendo a linguagem desses
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literdria que desenvolvemos com o0s
estudantes das turmas de 8° e de 9°
anos, do qual participaram como
colaboradores; e, ainda, a apreciacao
dos trabalhos artistico-literarios
expostos e apresentados no evento em
gue fizeram a batalha.

Como marcamos na transcricao,
houve a participacdo da plateia, que
estava disposta, com a maioria das
pessoas sentadas, assistindo a
apresentacao. Inicialmente, Mc Snout
falou brevemente sobre o movimento
Hip-Hop em Araguaina, destacando a
Batalha do Cimba. Ele falou ainda de
sua participacdo e dos Mc’s Lemes e
Ferrugem nas oficinas do projeto de
leitura que desenvolvemos na escola e,
em seguida, passou a palavra ao Mc
Lemes.

Mc Lemes iniciou sua
enunciacdo convocando a plateia a
interagir com a saudacado usual das
batalhas de rimas, sempre entoada no
inicio dessas apresentacgdes: “Se vocés
ama essa cultura, como eu amo essa
cultura...gritem: Hip-Hop!”. As pessoas

da plateia, animadas, responderam a

falantes, reproduzindo sua linguagem formal ou
coloquial, girias, pausas e contracdo de
palavras, por exemplo.
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saudacao, conforme instrugbes de Mc
Lemes.

Os dois jovens abrem a batalha
com rimas que fazem referéncia a suas
condi¢des de integrantes do movimento
Hip-Hop por meio de suas identidades
como Mc’s integrantes da batalha de
rimas improvisadas. Citam, ainda, o
comprometimento com o fazer poético
de construcdo de rimas improvisadas,
como vemos nos versos “Cé sabe que
eu rimo, independente do horario:/ de
manh& ou de tarde...talvez ou tb
trabalhando! /Mas vocé sabe que com
a cena eu t6 somando!”, de Mc Lemes.
Por meio desses versos, Lemes
apresenta a plateia sua relacdo com a
batalha de rimas, demonstrando sua
identidade cultural, aparentemente
formada sob forte influéncia do
movimento Hip-Hop, ao qual ele se
refere como “a cena”. Vejamos, a
seguir, a partir da Figura 5, a imagem

dos Mc’s performando suas rimas.

(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformagdes da cultura")

Figura 5 - Mc Lemes e Mc Snout (a direita) em
batalha de rimas

Fonte: fotografia cedida pela coordenacéo do
Col. Adolfo (2022).

Na progressao da apresentacao
da batalha de rimas, os Mc’s passaram
a rimar sobre a arte e a literatura,
expressando admiracdo e uma possivel
relacdo com a leitura e com a producéo
de literatura oral, por meio da
construcdo das rimas improvisadas e
do freestyle, como afirma Mc Snout, em
“‘Por isso que eu dedico amor a
literatura./ E na minha cultura expresso
sempre iSso, porque eu Sou 0 Vverso
préprio da cultural/ Entdo eu me
permito com a intencdo de melhorar,/
porque eu faco o freestyle na frente pra
mim somar!”.

No decorrer dos versos que dao
inicio a batalha, percebemos que os
dois Mc’s improvisam suas rimas
apresentando, enfaticamente a plateia,
suas relagdes com o movimento Hip-

Hop, destacando suas improvisacdes
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ritmico-poéticas e, sobretudo,

demonstrando suas identidades
culturais, formadas a partir de suas
relacbes com essa cultura, que
expressa as vozes das populacoes
historica e

periféricas  urbanas,

majoritariamente constituida de

pessoas negras.

Na continuidade, Mc Lemes
informa a plateia quanto a sua vivéncia
de interlocucdes ritmico-poéticas nos
ambientes escolares, atuando como
artista da cultura Hip-Hop por meio das
rimas  improvisadas, como esta
expresso na sequéncia de rimas, a
sequir:

Um salve pro Colégio que me
abrigou nessa cultura!/ Cé sabe
que amo arte e literatural!/
Porque isso € mensagem do
meu vocabulario!/ Cé sabe que
eu rimo, independente do
horario:/ de manhda ou de
tarde...talvez ou té
trabalhando!/ Mas vocé sabe
que com a cena eu tb
somando!/ Na escola eu
sempre tive estudando,/ e
agora eu voltei na escola eu
voltei me apresentando! (Mc
Lemes, nov 2022).

Nessa construcdo de rimas,
Lemes faz referéncia a sua atuagéo em
apresentacoes nos ambientes
escolares, em que frequentemente se

faz presente junto com outros Mc’s,
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levando a cultura Hip-Hop por meio de
palestras, de rodas de conversas com
criancas, com adolescentes e com
adultos, de oficinas de rimas, e,
principalmente realizando batalhas de
rimas improvisadas na modalidade
conhecimento.

Nesse contexto, salientamos
gue acompanhamos a trajetéria do
movimento Hip-Hopper Batalha do
Cimba desde o inicio, no ano de 2017,
e a partir de entdo incentivamos e
encaminhamos os Mc’s a levarem as
batalhas de rimas para as escolas e as
universidades, como forma de
expansdo da cultura Hip-Hop e de
valorizacdo da poesia oral construida
por esses poetas orais urbanos, Mc’s e
rappers, que, conforme assevera
Souza (2011), “[e]m suas narrativas,
eles tematizam o] cotidiano,

aconselham, denunciam, ensinam,
tomando como referéncias aspectos do
meio social, politico e cultural em que
vivem” (Souza, 2011, p. 61).

Em conformidade com o
argumento exposto acima por Souza
(2011), as construcdes poéticas dos
Mc’s, a exemplo das rimas de Lemes e
de Snout, em destaque, evocam como
tematicas, diversos aspectos sociais e

contem poréneos presentes nos

92




SOUSA, Leomar; TESTA, Eliane. As batalhas de rimas improvisadas do
movimento Hip-Hop no Parque Cimba, em Araguaina-TO: praticas de
letramento de reexisténcia da juventude periférica. PragMATIZES -
Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura, Niter6i/RJ, Ano 15, n.

28, p.73-96, mar. 2025.
contextos urbanos-periféricos,
denotando suas vivéncias e suas
percepcdes critico-sociais acerca dos
contextos em que estéo inseridos.

Nas rimas em  analise,
verificamos que os Mc’s colocam em
evidéncia a abertura gradual que as
escolas e as universidades tém dado
para a insercdo do Hip-Hop nesses
ambientes, em  perspectiva de
interlocucdes poéticas e de
contribuicbes a construcdo de uma
educacdo literaria, voltada aos
estudantes da educacdo béasica e do
ensino superior, e ainda o0s proprios
Mc’s, dentre os quais percebemos que
alguns desenvolveram a consciéncia
de que para se sobressairem nas
batalhas de rimas necessitam praticar
diversos tipos de leituras,
principalmente, a literaria.

Podemos destacar, ainda, nessa
batalha de rimas realizada na escola,
outras tematicas enunciadas por
Lemes e por Snout que, de certo modo,
convocam a plateia, principalmente, os
estudantes presentes, a refletir sobre a
literatura como  expressdo das
percepc¢Oes da realidade cotidiana. Isso
pode ser assinalado com base nos
seguintes versos de Mc Snout: “Minha

mente segue plena e encontra a almal!/
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hY

Por isso que eu dedico amor a
literatura./ E na minha cultura expresso
sempre iSsoO, porque eu Sou O Verso
préprio da cultura!”; vemos também
referéncia ao papel de transformacéo
social desempenhado pela educacéao,
em:

Por isso que eu chego nessa
animacéo falando: vocés com a
Educacdo, vocés tido se
armando... contra uma
opressdo garantida no futuro!
Porque cés sabe que a vida
num é facil nesse mundo! A
vida ndo é facil, mas se tiver
estudo, o caminho de vocés,
vocés que escolhe...é o futuro!
(Mc Snout, nov 2022).

As rimas de Snout destacam a
perspectiva de que, por meio do acesso
a educacdo, os adolescentes e 0s
jovens em formacdo poderdo ter
melhores condicGes de romper com as
diversas dificuldades que acentuam as
desigualdades sociais e que limitam
e/ou impossibilitam o0 acesso a
cidadania.

Como construcdo  artistico-
cultural, o movimento Hip-Hop &,
sobretudo, uma pratica de grande
relevancia que expressa as vozes da
populacdo negra e  periférica,
marginalizada ao longo da historia
pelas impossibilidades de acesso a

cidadania, aspecto potencializado pelo
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racismo. Em contraposicdo a essa
realidade, as poéticas enunciadas
pelos Mc’s nas batalhas de rimas,
assim como nas letras de raps,
potencializam o combate a todo tipo de
preconceito e de racismo, t&o
presentes na sociedade brasileira.

Devido a isso, destacamos, a
seguir, as rimas em que Mc Snout faz
sua critica social a partir de sua
percepcao de diferentes preconceitos e
do racismo (que € uma questao
estrutural em nosso pais), aos quais
repudia. Vejamos a letra:

Eu apresento meu conceito
ideal de sociedade!/ Geral t&
panguando!/ Nao tem mulher,
nao tem preto! Ndo tem homem
macho, mano!/ Pra mim sé
existe “bora ser humano”!/ Por
isso que eu chego pro
freestyle!/ Agora... na rima eu
digo: “fora com a opressao!”./
Racismo e preconceito na
minha sociedade,/ me deixam
indignado com a prépria
convicgdo! (Mc Snout, nov
2022).

A partir da apropriacdo de uma
linguagem coloquial marcada pela
(“Geral’,

“bora”),

presenca de girias
“panguando”, ‘mano”,
caracteristica acentuada das letras de
rap, do slam e das batalhas de rimas,
Mc Snout posiciona-se contra a

misoginia, em “N&do tem mulher...néo
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tem homem macho”, com isso
podemos interpretar que h& uma
defesa da igualdade de géneros. Na
sequéncia, o referido Mc ainda rejeita
gualquer forma de opressao e finaliza
expressando sua total indignacéo e sua
reprovacdo em relacdo ao preconceito
e ao racismo, nos versos “Racismo e
preconceito na minha sociedade, / me
deixam indignado com a propria
convicgao!”.

Nessa perspectiva,
consideramos que as batalhas de rimas
na “‘modalidade conhecimento” (uma
vez que existem outras modalidades)
sdo praticas de um tipo de linguagem
poética mais democrética e
acreditamos que sua insergao na
escola seja muito importante, visto que
a linguagem coloquial dos Mec’s,
associada aos beats e ao freestyle, e,
ainda, considerando, sobretudo, os
seus estilos pessoais, conseguem
expressar suas identidades culturais.
Sendo assim, constatamos que este
estilo de poesia, comumente, de
poetas-Mc’s mais jovens, consegue
despertar fortemente a atencdo de
adolescentes e/ou de jovens.
Acreditamos que ha, portanto, uma
identificacdo maior. Além disso, esta

poesia considerada mais “marginal-
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periférica” pode levar os estudantes ao
gosto pelas rimas, podendo despertar-
Ihes o gosto pela pratica da leitura de
poemas e até mesmo da escrita
literaria.

Salientamos que, as habilidades
de improvisacdo dos Mc’s, que se dao
a partir de tematicas livres, ritmadas por
um beat instrumental, parece-nos ser o
fator que mais chama a atencdo dos
espectadores. A progressao das rimas
apresentadas pelos Mc’s parece

bY

corresponder a  expectativa das
pessoas na plateia sobre qual dos dois
poetas-improvisadores conseguira se
sobressair na performance poética-oral
do improviso.

Os sentidos enunciados por Mc
Lemes e por Mc Snout, na batalha de
rimas em evidéncia, denotam que
esses eventos de improvisacbes
poéticas, principalmente nos ambientes
escolares, podem contribuir para uma
leitura critico-social da realidade em
que adolescentes e jovens sao
instigados a refletirem e a expressarem
suas percepg¢des, a0 mesmo tempo em
gue sdo motivados a exercerem
atitudes de reexisténcia frente as
adversidades presentes em seus
contextos de vivéncias sociais.

Considerac0es finais
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A experiéncia de inserir os Mc’s
na escola em momentos de interacéo
com o0s estudantes por meio das
batalhas de rimas improvisadas foi uma
iniciativa  muito  significativa  de
valorizagdo da poética oral produzida
por esses jovens poetas urbanos, que,
em praticas de letramentos de
reexisténcia, enunciam em suas rimas
suas vivéncias e suas leituras criticas
acerca dos contextos sociais em que
estdo inseridos, e que sao capazes de
perceber as situacdes de
vulnerabilidades que por vezes sao
presentes nesses contextos.

Consideramos que a presenca
dos Mc’s na escola, na condicdo de
colaboradores realizando batalhas e
oficinas de rimas, foi muito relevante
sobretudo em virtude da boa
receptividade dos alunos para com
eles. Assim, foram vivenciados bons
momentos de interacdo a partir da
apreciacdo das rimas improvisadas
enunciadas pelos Mc’s, de modo que
os alunos puderam perceber a
expressividade poética dessas rimas e
foram instigados a vivenciarem a
poesia de outras formas e perspectivas

diferentes.
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Slam Xamego: amor como resisténcia no Hip-Hop do Espirito Santo
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Resumo: O S/am é uma arte periférica de protesto que pertence a cultura Hip-Hop. Na regido da
Grande Vitéria, no Espirito Santo, existem varios Slams, dentre eles o Slam Xamego, que &, até entao,
o primeiro e Unico Slam afetivo da regido, ou seja, um Slam que traz, em primeiro plano, os afetos, em
especial o amor. Este estudo teve como objetivos compreender a afirmagdo do amor como dispositivo
de resisténcia e produgao de vida para jovens negros e periféricos participantes do Slam Xamego, bem
como o contexto e motivo de sua criacido, além de acessar a fungdo da poesia sobre amor para os
Slammer e sua localizagdo como enunciado politico. A metodologia incluiu entrevistas semi-
estruturadas e analise de producdo de sentido. Como resultado, entendemos os caminhos desses
jovens negros e periféricos para uma aposta ético-estético-politica no amor como forma de resisténcia
e de criagcdo de outros modos de existir na cidade que fissura a légica hegeménica.

Palavras-chave: slam; Slam Xamego; amor; amor politico; Hip-Hop.

Slam Xamego: love as resistance in the Hip-Hop of Espirito Santo

Abstract: Slam is a peripheral art of protest that belongs to Hip-Hop culture. In the region of Grande
Vitdria, in Espirito Santo, there are several Slams, among them Slam Xamego, which is, so far, the first
and only affective Slam in the region, that is, a Slam that prioritizes affections, especially love. This study
aimed to understand the affirmation of love as a device of resistance and a way of producing life for
Black and peripheral youth participating in Slam Xamego, as well as the context and reasons for its
creation. Additionally, it sought to explore the function of poetry about love for the Slammers and its
positioning as a political statement. The methodology included semi-structured interviews and an
analysis of meaning production. As a result, we understood the paths of these Black and peripheral
youth towards an ethical-aesthetic-political stance on love as a form of resistance and the creation of
alternative ways of existing in the city, disrupting hegemonic logic.

Keywords: slam; Slam Xamego; love; political love; Hip-Hop.
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Slam Xamego: amor como resistencia en el Hip-Hop del Espirito Santo

Resumen: El Slam es un arte periférico de protesta que pertenece a la cultura Hip-Hop. En la region
de Grande Vitdria, en Espirito Santo, existen varios Slams, entre ellos el Slam Xamego, que es, hasta
ahora, el primero y Unico Slam afectivo de la region, es decir, un Slam que pone en primer plano los
afectos, en especial el amor. Este estudio tuvo como objetivos comprender la afirmacién del amor como
dispositivo de resistencia y produccién de vida para jovenes negros y periféricos participantes del Slam
Xamego, asi como el contexto y los motivos de su creacién, ademds de analizar la funcién de la poesia
sobre el amor para los Slammer y su ubicacion como enunciado politico. La metodologia incluy6
entrevistas semiestructuradas y analisis de produccién de sentido. Como resultado, entendimos los
caminos de estos jévenes negros y periféricos hacia una apuesta ético-estético-politica en el amor
como forma de resistencia y creacién de otros modos de existir en la ciudad, que fisura la I6gica
hegemdnica.

Palabras clave: slam; Slam Xamego; amor; amor politico; Hip-Hop.

Slam Xamego: amor como resisténcia no Hip-Hop do Espirito Santo

Introducgao resisténcias que sio produzidos por
Cantando sobre o que acontece meio da arte, da politica, da cultura e da
vejo que poucos mudaram o . o
Quantas vezes vocé ja foi amado? estetica, que atuam como dispositivos
Cantar sobre amar talvez seja mais politicos e artisticos de produgdo de
revolucionario
Baco Exu do Blues subjetividades.

Em meio as estratégias de

No bojo da cultura Hip-Hop, vigilancia que se configuram em nossa

adolescentes e jovens negros e . .
sociedade, especialmente sobre os

periféricos, historicamente, e aos seus
corpos e performances de pessoas

modos, constroem passos e versos de s .
negras e periféricas, as juventudes

resisténcia embalados pela arte e pelos
aparecem como alvo, sendo

manifestos. Neste sentido, .
constantemente  entendidos como

compreender a cultura Hip-Hop, supostamente perigosos e

especificamente pelo slam como modo
consequentemente, tomados pela

de producao de resisténcia na relacao l6gica de uma politica de morte. Na

de jovens com suas vidas e territorios, . . ]
perspectiva de autores como Coimbra;
Nascimento (2005); Foucault (1997);

Mbembe, (2018), tais corpos sdo mais

se torna potencial. Neste artigo,
daremos destaque, por meio da escuta
de jovens poetas, aos processos de
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facilmente passiveis da morte — seja ela
real ou simbdlica. Engendra-se a
politica de fazer morrer quando o
Estado elege um inimigo passivel de
fazer guerra para justificar as mortes
que ocorrem, como se estivesse num
estado de sitio. A necropolitica, aqui
tomada na perspectiva de Mbembe
(2018), funde-se ao ato de apontar qual
corpo é passivel de ser descartado,
fazendo com que o controle deixe de
ser pela vida e passe a ser gerido na
escolha de quem vai morrer.

Sob esta égide, € valioso pensar
a constituigdo da subjetividade desses
jovens, entendendo-a como modos de
ser, estar e sentir que nao se originam
no interior do individuo, mas que se
formam através de constantes
atravessamentos. Assim, a expressao
'processos de subjetivagao' preenche
de sentido a dimensio processual que
emerge do encontro do sujeito com o
mundo (Tavares, 2011) e, nesse caso,
também com as praticas de violéncia
perpetradas cotidianamente. Os
processos de subjetivacdo incididos
pela desigualdade social trazem,
portanto, um gama de efeitos para as
populagdes periféricas e
marginalizadas. Neste sentido, no que

se refere especificamente a
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adolescentes e jovens, prioritariamente
negros e pobres, pode-se anunciar uma
otica de produgcdo da subjetividade
infame — ou seja, aqueles que séao
alocados como sem notoriedade e que,
supostamente, nao fariam falta na cena
social. Tais corpos so6 se tornam dignos
de nota quando, de algum modo,
entram em conflto com o Estado
(Almeida, 2021; Foucault, 2003; Lobo,
2007).

Desta forma, o presente artigo,
fruto de uma pesquisa de iniciagcao
cientifica fomentada pela Universidade
Federal do Espirito Santo, aproximou-
se de jovens envolvidos com a arte do
Slam e suas expressdoes poeticas.
Tendo, como objetivo, compreender a
afirmagao do amor como dispositivo de
resisténcia e producdo de vida para
jovens negros e periféricos
participantes do Slam Xamego, a
investigacdo ocupou-se, também, do
contexto e motivo da criagdo dessa
modalidade de slam, além de acessar a
funcdo da poesia sobre amor para os
Slammers e sua localizacdo como
enunciado politico.

Segundo D’Alva (2014), o slam &
parte da cultura Hip-Hop e pode ser
definido de diversas maneiras, dentre

elas: i) como uma competicdo de
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performances de recitagdo de poesia;
i) como um espago livre para
expressao das construcdes poética dos
participantes; iii) como espago para
debater questdes politicas e iv) como
local de lazer e entretenimento. A
autora afirma que definir o slam é
complexo, pois ele se transformou ao
longo do tempo, expandindo-se,
globalmente, como um acontecimento
poético em um movimento -cultural,
artistico e social. Afirma-se, portanto,
como um movimento de literatura
marginal, existindo um duplo enredo
para tal: sendo uma literatura que nao
esta nas prateleiras das bibliotecas,
ndao estda do lado das literaturas
candnicas; e, sendo uma arte
produzida por pessoas que estido a
margem, esta nas periferias. Esse
duplo enredo torna o slam um
movimento de literatura marginal
(Neves, 2017).

De composicdo eminentemente
politica, o slam é um espaco para
debater questdes da sociedade, do
cotidiano, afirmando-se como um
movimento estético-cultural que
envolve a poesia falada — destacando o
potencial criativo e inventivo dos jovens
— como principal instrumento para se

expressar (D’Alva, 2014). Torna-se,
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portanto, um espaco de subversao que
fissura a loégica hegemodnica. O slam,
sendo um espago de denuncia, grito,
desabafo, resisténcia, producdo de
sentido, literatura, conhecimento,
subjetividade e estética, cria, assim,
lugares para uma outra existéncia
possivel. (Neves, 2017). Este trabalho,
portanto, entende o slam como esse
espaco de fissura, de relevancia social
e politica para jovens negros e
periféricos, especialmente no que diz
respeito a construcdo de suas
subjetividades (Tavares, 2011).

O slam, de modo geral, tem seu
foco poético em criticas ao racismo, a
violéncia policial, as estruturas politicas
do pais e denunciam as mazelas do
pais. Contudo, em meio a esse amplo
movimento, destacamos aqui a
existéncia de um grupo de Slam que
tem, em seu foco poético, as
afetividades. Isto, por si s6, ja aponta a
estética desse  movimento de
reexisténcia (Silva Neto, 2023; Neves,
2017). O Slam Xamego, ja reconhecido
no estado, € o primeiro e até o
momento unico Slam afetivo do Espirito
Santo, atuante na Regido Metropolitana
da Grande Vitéria (RMGV), onde

existem varios Slams.
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Em linhas gerais, o grito dos
Slammers anuncia e denuncia a
demanda por vida, quando ecoam as
frases de jovens em suas poesias: “a
cada 23 minutos morre um jovem negro
no Brasil”. Atravessamentos subjetivos
também ecoam em suas poesias,
demonstrando uma luta por
sobrevivéncia expandida no palco do
slam. Assim, tornam-se também
estratégia politica falar dos afetos,
pautar outras formas de existéncia a
partir da performance em que as
criticas  sociais ganham  outros
contornos, apontando que, além de ser
urgente viver, também € urgente amar,
como ressalta o Slam Xamego.

Portanto, permitir-se ser afetado
€ uma aposta ético-estético-politica que
esses jovens fazem para se agarrar a
vida, para produzir modos a partir dos
quais a vida faca sentido. Nesta toada,
hooks® (2020) destaca o amor como
crescimento espiritual e fala de uma
ética amorosa. Noguera (2020) afirma
gque o amor € uma emocgao coletiva e

um ato politico e, além disso, Souza

3 O nome da autora bell hooks, é escrito em
letra mindsculo, pois a autora escolhe esse
pseuddénimo e adota o minusculo para desviar
a atengdo de si mesma enquanto individuo e
focar na importancia de seu trabalho e legado,
valorizando a coletividade e o impacto de suas

pre JMATIZES\"

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformacgdes da cultura ")

(2021) diz que amor é a esperancga de
viver junto aos seus, pois esta atrelado
a ancestralidade. Assim, a autora bell
hooks (2020), que dedica parte
importante de sua obra aos afetos e,
em especial ao amor, sugere que o ele
se manifesta nas acoes, refletindo, tal
como anunciam os jovens do Slam
Xamego, que, apesar da violéncia
(Lanna et al., 2021; Silva Neto, 2023),
vale falar de amor e afeto como uma
decisdo consciente e politica (Noguera,
2020; Souza, 2021; Rodrigues, 2021).
Nessa sociedade da
necropolitica onde corpos negros,
periféricos sdo  sistematicamente
descartados, seja pela morte concreta
ou simbdlica (Mbembé, 2018), o amor
nao € prontamente apresentado a
essas pessoas. Para pessoas negras, 0
amor é negado, tanto para homens,
pois entende-se que ndo existe uma
cultura de amor em relagdo aos
homens negros (Farias et al., 2023),
como para mulheres, que relatam uma
vivéncia de mal-estar por conta da

negacgao do amor (Fernandes, 2024).

ideias. Isto é explicado no site da prépria
autora: <https://bellhooksbooks.com/fag-
items/why-did-bell-hooks-want-her-name-
lowercase/?form=MGO0AV3>. Acesso em: 30
jan. 2025.
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Para hooks (2020), ha uma
busca e ansia pelo amor mesmo diante
da impossibilidade de ele ser
encontrado. Nesse sentido, ha uma
inventividade que se da na
necessidade de amar e ser amado.
Fazer poesias e declama-las em
espagos publicos nas competi¢cdes de
slam fala sobre essa inveng¢ao de amair,
de demonstrar seus afetos. A poesia
marginal revela, entdo, a dimensao
estética-politica-afetiva das relagdes
destes jovens com o0s espagos que
ocupam, desafiando o Estado e
apontando-o como o autor da violéncia
sistematica contra eles. O grito do slam
ressoa a urgéncia de viver.

Tornar evidente os afetos em
uma sociedade que mata real e
simbolicamente pessoas negras € o
que materializa ag¢des de resisténcia,
de subversdo e de invencao,
apontando que, mesmo diante das
violéncias que negam a vida e negam o
amor, viver e amar é parte do processo
de subjetivacédo desses sujeitos (Pinho,
2023; Tavares, 2011). Engendra-se,
entdo, um processo inovador em
afirmar a possibilidade do amor,
quando a morte € passivel a qualquer
momento. Tornam-se esteticamente

revolucionarios ao declamar poesias
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nas ruas da cidade, anunciando que o
amor é possivel para jovens negros e
periféricos; criam-se cenarios de outros
modos de existir e estar no mundo,
subvertendo a histdria unica sobre suas
préprias vidas, criando a possibilidade
de sonhar outros modos de viver
(Adichie, 2019; Lanna et al,. 2021,
Mbembe; 2018; Moten, 2023; Silva
Neto, 2023; Tavares, 2011).

Metodologia

Ladréo, entdo peguemos de volta
0 que nos foi tirado

Mano, ou vocé faz isso

Ou seria em vao o que 0s
nossosancestrais teriam sangrado
Djonga

Em concordancia com os
objetivos deste trabalho, delimitou-se
que os participantes seriam os jovens
do Slam Xamego acima de 18 anos,
sem restricdo a género e raga. Em um
dos eventos do slam, foi feito o anuncio
sobre a pesquisa e sua relevancia,
oportunidade em que alguns poetas se
dispuseram a participar. Foi utilizado,
como critério de selegcdo, que metade
dos participantes fossem de criadores
do Slam Xamego. Ao todo, foram
entrevistados quatro participantes, trés
homens e uma mulher, todos

cisgéneros, autodeclarados negros,
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com faixa etaria entre 21 e 26 anos, e
escolaridade variando de Ensino Médio
completo a Superior Completo.

As entrevistas semiestruturadas
realizadas com integrantes do coletivo
tiveram, como base, o método de
Trivinos (1987), cujo intuito foi de
investigar: i) como surge o Slam
Xamego e em qual contexto; ii) o que
leva esses jovens a escreverem sobre
0 amor; iii) como eles percebem nessas
poesias o0s atravessamentos pelos
marcadores sociais de raga, classe e
género; iv) se esse movimento que
busca falar dos afetos tem alguma
funcdo e impacto social na vida dos
jovens que frequentam o Slam
Xamego.

Além disso, cabe dizer que essa
pesquisa segue 0s critérios
estabelecidos pelas resolugdes n° 466,
de 12 de dezembro de 2012, e
resolucdo n° 510, de 07 de abril de
2016, e foi aprovado pelo Comité de
Etica em Pesquisa da Universidade
Federal do Espirito Santo (UFES)?,
assegurando o respeito a dignidade,
bem como a autonomia dos

participantes, por meio do Termo de

4 CAAE: 70300623.2.0000.5542, aprovado na
data 21 de julho de 2023.
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Consentimento  Livre  Esclarecido
(TCLE). A participacéo é voluntaria, e,
caso seja necessario, eles podem
desistir a qualquer momento. Além
disso, € garantido o retorno dos
resultados obtidos. Antes de iniciar as
entrevistas, foi apresentado o TCLE
aos participantes para que assinassem.
Todos autorizaram que fossem
captados audios com um aparelho de
telefone celular. Neste trabalho, serao
usados 0s mesmos nomes que eles
utilizam no slam.

Para a analise das entrevistas,
foi utilizada a Analise de Producgao de
Sentidos (Lanna et al., 2021; Spink
2010). Nesse método, o processo de
categorizagdo € realizado sem
categorias pré-definidas, uma vez que
elas vdo emergindo a medida que o
trabalho de analise é realizado. De
certa forma, as categorias acabam
refletindo os elementos elencados
como relevantes para o roteiro da
entrevista (Lanna et al. 2021). Apés
esta etapa, foi elaborado um Mapa de
Associacao de Ideais, conforme Lanna
et al., (2021), apontando as categorias

e os sentidos atribuidos as narrativas
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dos participantes da pesquisa, com o
objetivo de alinhar os conteudos, ou
seja, os sentidos obtidos com base
nessas categorias. Neste trabalho,
compreende-se 0 sentido como um
processo social, coletivo e interativo,
influenciado por relagdes historicas e
culturais, gerado por atravessamentos
coletivos, sendo a linguagem um ponto
crucial nesta producao, caracterizando
Praticas Discursivas (Lanna et al.,

2021).

(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformacgdes da cultura ")

Ap6s a transcricdo das
entrevistas, por meio do programa
Transkriptor, e feitas as devidas
corregoes, foi possivel realizar a leitura
e sistematizacado dos trechos de falas
nas seguintes categorias: afeto-amor;
corpo politico; sonhos e autoanalise. Ao
todo, por meio das narrativas das
entrevistas, foram elencados 9
sentidos, conforme demonstrado na

Tabela 1.

Tabela 1 — Mapa de associacgao de ideias.

Categoria Sentidos
1.1 Amor romantico
AFETO-AMOR 1.2 Amor pelos familiares e amigos

1.3 Amor por si préprio

CORPO POLITICO

2.1 Resisténcia
2.2 Amor politico

3.1 Possibilidade de amar/desejar

SONHOS 3.2 Continuidade
3.3 Ocupar espacos
AUTOANALISE 4.1 Mudanca

Fonte: Autores.
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Vozes de reflexdo: “Que os coragoes

sejam aquecidos, amores
correspondidos”s

Muitos aqui tém 6dio e nem sabe

por que, cara

Ouve a dor na minha voz, me

responde: Por qué, cara?

Djonga
O campo desta pesquisa
compreende o proprio Slam Xamego,
corroborando com a nocdao de uma
formacédo artistica de pessoas que
estdo a margem da sociedade e sao
produtoras de literatura marginal. Essa
literatura produzida pelo slam ¢é
fissurante nos contextos onde existe,
pois acaba utilizando de aparatos
estéticos para reivindicar seu local
social. Nesse sentido, provoca a olhar
para cidade e a pensar como essa
manifestacdo imbrica em suas ruas,
pracas, espacos. O poder publico pode
se fazer presente para promover ou
reprimir essa movimentagao marginal;
de ambas as formas, a existéncia do
slam provoca, no Estado, alguma agao.
Para além da sua marginalidade, o

Slam Xamego tem outro

5 Todo slam tem seu grito, que é entoado antes
de algum poeta fazer sua performance. No
Slam Xamego, o grito é: "que os coragdes
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desdobramento na sua forma de
ocupar a cidade, bem como outras
potencialidades como coletivo por sua
caracteristica singular de colocar a tona
os afetos e o amor (Silva Neto, 2023;
Silva; Losekann, 2020). Essas
caracteristicas serdo exploradas nas
categorias a seguir.

Quando garotos negros amam,
quando garotos pretos se
amam

Quase sempre se inventou um
Jeito

E percebi ser séo cada vez
que fui amado

(Rico Dalasam; Céu).

A categoria Afeto-Amor € a
primeira a ser identificada e a que tem
mais volume de informacgdes, tendo trés
sentidos atribuidos: 1) Amor romantico;
2) Amor pelos familiares e amigos; 3)
Amor por si préprio.

Nos amparando na perspectiva
de hooks (2020), o conceito de amor &
entendido como o desejo de promover
o crescimento espiritual seu e de outra
pessoa, sendo, esta, uma acao
intencional. Essa definicao se aproxima
da perspectiva sobre 0 amor de um dos
entrevistados, que diz: “A definicdo do

amor, velho, eu acho que é baseado no

sejam aquecidos, amores correspondidos e
n&o nos falte contatinhos. Slam XAMEGQ!”.
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querer o bem. Querer o bem, quem
ama, deseja o bem” (Trecho da
entrevista realizada, em 23/04/2024,
com Do Carmo).

Nestes termos, a teoria e a
realidade se encontram. Além disso,
Noguera (2021) afirma que essa
dimensdo do bem-estar ndo se da
individualmente, mas sim
coletivamente, entendendo que amar &
escutar, é ouvir o0s desejos, as
necessidades, o corpo; tanto o seu
préprio como do outro, num movimento
de criar intimidade. Ou seja, “para
conhecer o amor, é necessario, antes
de tudo, conhecer a si mesmo e ao
outro” (Noguera, 2021, p. 24). E neste
sentido que hooks (2020) entende o
amor como tendo uma dimensao social,
que possibilita uma vivéncia cidada por
via da ética amorosa.

Tal conjuntura afeta diretamente
a existéncia de pessoas negras, tendo
em vista que o amor e a cidadania
foram e continuam |hes sendo
negados. O negro ndo era uma pessoa,
nem cidadao livre na condigcdo de
escravizado, sendo excluido do corpo
social (Nogueira, 1998). Porém, é pela
via do amor que se torna possivel a
afirmacao de estar vivo — com os seus,

com a comunidade e seus ancestrais —
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e despertar, com intensidade, a nossa
capacidade de acdo, que foi
cotidianamente vilipendiada (Souza,
2021).

A escolha por amar e ser amado
implica em confrontar o medo, a
alienacdo e a separacdo. Escolher
amar é escolher ir ao encontro e
estabelecer conexdo: € uma escolha
que leva ao encontro, seja de si
mesmo, seja com o outro. Pela via do
amor é possivel restituir a cidadania e a
possibilidade de viver, pois o amor,
mesmo sendo negado, ndo € nulo e
confere ao sujeito uma capacidade de
acgao (hooks, 2020; Souza, 2021).

Em uma das entrevistas, Jodo
Martins aponta:

O livro que eu tenho que o
nome do livro é ‘o eco do seu
nome’ é sobre amor, porém
nao é somente sobre um amor
romantico. Esse livro, inclusive,
é um livro totalmente dedicado
as minhas avos, que pra mim
sdo, sdo os maiores exemplos
que eu tenho na minha vida de
amor, de afeto, de carinho
(Trecho da entrevista realizada
14/03/2024).

Souza (2021) discorre a respeito
da reverberacdo da ancestralidade,
entendendo que, além das geragdes
anteriores a esses jovens em sua

prépria linha genética, ha uma
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dimensdo ampliada na ancestralidade

para pessoas nhegras que €
experimentada dentro de um singular-
coletivo, nesse caminho, ha quem guie
até a jornada pelo amor (Almeida et al.,
2023; hooks, 2020). Na perspectiva de
hooks (2020, p. 71), “embora o desejo
de amar esteja presente em todas as
criangas pequenas, ainda assim, elas
precisam de orientagcdo quanto as
formas de amar”’, o que reafirma a
dimensao relacional como ponto de
profunda relevancia na construgao
humana.

Outro entrevistado, em um
trecho de seu relato, aponta que:

eu nao sei se é certo falar que
0 Xamego me deu tudo, mas eu
sei que o Xamego me levou
para as pessoas certas. Me
levou para o Jodo, me levou
para a Thales, para a Italo, para
a Marquinhos, para a Julia, me
aproximou dos meus pais.
Mesmo tendo uma certa
distancia, me aproximou deles.
Entdo, comeco de tudo, o
menor revoltado, hoje, o menor
que se ama, ama a namorada,
ama o0s pais e ama 0s amigos
(Trecho da entrevista realizada
em 06/03/2024 com Filipe
Soul).

Esse trecho engloba todos os
trés sentidos desta categoria. No que
diz respeito ao amor pelos amigos é

“outra possibilidade importante dessa

pre JMATIZES\"

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformacgdes da cultura ")

experiéncia de comunidade é a
amizade, que para muitos € o primeiro
contato com uma ‘comunidade
carinhosa” (Silva, 2021, p. 17). A
comunidade € o melhor lugar para
aprender sobre a arte do amor:
aprende-se a lidar com os conflitos,
com as diferengas e a processar 0s
problemas enquanto o vinculo
permanece ativo. Amar as amizades
traz um fortalecimento para que esse
amor seja levado para outras relagdes,
familiares, roméanticas, consigo mesmo
(hooks, 2020).

Sobre o amor proprio, hooks
(2020, p. 94) afirma que ele “nao pode
florescer em isolamento”, o que torna
mais significativa a fala do entrevistado
que, ao relatar que o slam Ihe trouxe
amigos, e que, na relagdo com esses
amigos, ele passou a amar a si mesmo,
0s préprios amigos e seus familiares,
comegou a hamorar e amar sua
namorada também. Nogueira (1998)
afirma que esta configuragdo do amor
préprio é, de fato, um desafio para
pessoas negras em relagdo a
construcao da sua propria identidade, e
da sua construcdo enquanto individuo
que pertence ao grupo de pessoas
negras. Contudo, nesse processo,

revelar o amor enquanto possibilidade
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cria lagos consigo e com outros,
conferindo outras alternativas de ser no
mundo.

Ja a respeito do amor romantico,
outra entrevistada relata que teve
algumas questbes até compreender
que o amor romantico também era
possivel pra ela e que passa a perceber
isso no Slam Xamego, por meio da
interacdo dos amigos e dos casais que
se constituiram naquele espaco:

Nunca desacreditei do amor em
relacdo a amizade e essas coisas, mas do
romantico eu desacreditava muito que eu
poderia viver isso. E foi muito importante
pra minha coletividade nesse sentido,
porque eu nao fazia poesia de amor
romantico, mas eu ouvi pessoas fazendo e
Vi pessoas amando no Slam Xamego. [...]
Eu penso muito sobre o cuidado, mesmo,
de entender, por exemplo, como é que
funciona o cabelo da minha mulher, por
exemplo, os cuidados com a pele. E muito
o cuidado, sabe, disso tudo, e com pessoas
que se entendem muito por serem pessoas
pretas, pessoas com vivéncias parecidas
(Trecho da entrevista realizada em
13/04/2024 com Adrielly).

O direito a liberdade e de viver
plenamente e bem sao pressupostos
de uma ética amorosa (hooks, 2020).
Imergir nessa ética significa fazer uso

das dimensdes do amor no cotidiano,
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ou seja, o cuidado, a confianga, o
compromisso, a responsabilidade, o
respeito e o conhecimento. Na medida
em que se autoanalisa criticamente, é
possivel ajustar o que é preciso para
dar carinho, cuidado, respeito e
aprender a se relacionar na medida em
que se relaciona (hooks, 2020).
Noguera (2020) aponta que o0 processo
de amar e ser amado perpassa O
cotidiano, a aventura de conhecer o
outro e a si a cada dia. Amar é fazer um
percurso de intimidade com o outro. A
visdo dos autores se encaixa na fala de
Adrielly, que destaca a facilidade de
criar intimidade com quem compartilha
experiéncias semelhantes.

Pode tentar, mas vocés nunca vai
calar minha voz

Mas talvez

Meu povo se levanta algum dia
Mas talvez

A paz reine pelas periferias

Mas talvez

Meu morro volta a viver com
alegria

(Mc Poze do Rodo)

Em relagcdo a categoria Corpo
Politico, foram atribuidos os seguintes
sentidos: 1) Resisténcia; e 2) Amor
politico. No tocante ao sentido da
resisténcia, os jovens negros e
periféricos entendem, desde cedo, que
seu corpo carrega aquilo que Foucault

(1997) chama de virtualidade, ou seja,
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aquele que pode vir a ser. Esses jovens
sdo marcados com olhares, falas,
gestos, agdes da sociedade para com
eles (Kilomba, 2019). Afinal, ser jovem
e pobre € perigoso?® (Coimbra;
Nascimento 2005).

Nesse sentido, e pela
experiéncia dos mais velhos que se
apreendem os modos de se mover na
cidade, de resistir, de existir, por meio
de uma tecnologia de resisténcia: o
aquilombamento. Jovens, negros e
periféricos formam coletivos como
forma de continuarem Vivos:
“aquilombar-se € o ato de assumir uma
posicdo de resisténcia  contra-
hegembnica a partir de um corpo
politico” (Souto, 2020, p. 144). Pelo
processo de alijamento social das
pessoas negras durante os periodos da
abolicdo e no que se seguiu a ela,
foram e ainda sao constituidos espacos
para resistir as violéncias,
principalmente para que tenham um
espacgo para serem sujeitos, um lugar
onde as representacdes de si e dos
seus semelhantes tém um outro olhar
(Nogueira, 1998; Souto, 2020).

Além disso, o0 recurso de

linguagem utilizado por esses jovens é

6 Titulo da obra das autoras.
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o da poesia falada. Grifamos o termo
para recorremos a Fanon (2020, p. 31),
que destaca: “falar é  existir
absolutamente para o outro”. Pode-se
dizer que os jovens poetas buscam dar
forma aos seus corpos, as suas
existéncias. Ao falarem suas poesias,
reafirmam suas existéncias em coletivo
no quilombo que formam (Souto, 2020).
Ademais, ao mesmo tempo em que
ocupam 0s espagos da cidade
recitando suas poesias aos quatro
cantos, afirmam sua existéncia para o
préprio coletivo e para a cidade, para
que esta reconhecga a existéncia tanto
coletiva do grupo quanto da
singularidade de cada integrante.

E na formacdo dos quilombos e
no aquilombamento que os negros
tendem a superar as consequéncias do
seu processo de tentar se constituir
enquanto individuo social. Nesse
processo de “tentar se constituir como
individuo social, desenvolveu um horror
a se identificar com seus iguais”
(Nogueira, 1998, p. 36). Vemos essa
superagcao nas seguintes falas: “eu
falava, caraca, e eles tem tudo isso, ne,
de ter um amor preto, de vivéncias

parecidas. E eu falei, caraca, eu queria
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viver isso” (Trecho da entrevista
realizada em 13/04/2024 com Adrielly),
e “uma pessoa preta sobe e fala o que
sente, sem medo nenhum, de forma
boa, um amor bom, um amor legal, fala
o0 que sente e fala que ama uma outra
pessoa preta que ta ali, presente e
felizona, isso é importante pra caralho e
nés temos que aprender a fazer isso”
(Trecho da entrevista realizada em
06/03/2024 com Filipe Soul). Entende-
se que nao ha mais um horror; pelo
contrario, existe um sentido, uma
admiragao em olhar seus semelhantes
e té-los como referéncia.

Ha movimentacdes de
resisténcia na cena do slam no Espirito
Santo, especialmente contra o aparato
de controle realizado por meio da
necropolitica (Mbembe, 2018). Neste
ponto, uma das vias entende que a
policia procura impedir o amor, o afeto
e o lazer de jovens de periferia na praga
no centro da cidade, implicando uma
morte  simbdlica  alicercada na
necropolitica (Silva Neto, 2023).

A gente nado sofreu tanta
repressao policial ou social e
tal. Acredito que, ainda mais
nos, por carregar essa ideia do
xamego de serem coisas um
pouco mais leves, por dizer,
nao que o discurso politico e
social ndo estivesse presente,
embutido ali no texto, mas

(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformacgdes da cultura ")

parece que tem uma
passabilidade. [...] A galera que
estava antes capinou uma
estrada para que isso
acontecesse, sacou? Da galera
ser presa, de ser parada dentro
do onibus, de apanhar de
policia, estar respondendo por
coisas até hoje (Trecho da
entrevista realizada em
14/03/2024 com Jo&o Martins)

Assim como as mulheres do
Complexo da Maré no Rio de Janeiro
criam estratégias de resisténcia
(Ribeiro, 2022), o Slam Xamego
também cria suas formas, afirmando a
todo tempo que falar de amor € um ato
de resisténcia.

O poeta Do Carmo diz: “o que
me leva a escrever poesia sobre amor
€ enxergar o amor negro e periférico
como um ato de resisténcia” (Trecho da
entrevista realizada em 23/04/2024). O
amor, portanto, alcangca seu carater
politico, o outro sentido dessa
categoria. Assim, pensar o coletivo, a
formagcdo de um quilombo, em um
espaco de producido de vida, de
sentido, de afeto, impede que a morte
simbdlica alcance esses jovens, uma
vez que a morte simbodlica esta
justamente no impedimento do lazer,
amor, afetos, da circulagao e ocupacéao
dos espacos da cidade, e também no
do proprio viver (Silva Neto, 2023;
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Souto, 2020). Portanto, falar sobre
amor dentro do coletivo possibilita a
resisténcia por meio da dimensao
politica do amor. “Eu acho que é uma
parada extremamente revolucionaria
parar e falar sobre amor” (trecho da
entrevista realizada em 14/03/2024
com Jodao Martins), ja que isso
possibilita transformar.

E, para além disso, o ato de falar
também exerce uma funcao
terapéutica, “porque a gente comeca a
falar sobre coisas que a gente quer
falar, que confortam as pessoas e até
quando €& sobre traicdo, morte de
alguém ou algo do tipo, ndo deixa de
ser um desabafo [...] 0 que vocé sente,
ninguém vai falar sobre isso, sé vocé”
(trecho da entrevista realizada em
06/03/2024 com Filipe Soul). Assim,
essa fala tem endereco e tem
acolhimento justamente por estar
dentro de uma comunidade que
também se forma por meio dela.

Além do mais, Noguera (2020)
traz uma reflexdo, a partir de Some, ao
apontar que o bem-estar é de
responsabilidade coletiva; e, se
tratando de uma emocao coletiva, é
pela escuta do outro e de si que se
conhecera o amor. Nesse caminho, a

dindmica de falar trazida por Fanon

pre JMATIZES\"

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformacgdes da cultura ")

(2020), que entende que falamos para
existir para o outro, se complementa
pela escuta apontada por Noguera
(2020). Instala-se, portanto, uma ética
amorosa (hooks, 2020) que implica na
disposigao de confrontar os impasses e
mudar o que for preciso.

Um dos entrevistados vai
apontar os processos de aprendizado
com o grupo: “militdncia quebrando,
falou coisa errada, toma, testemunho
errado, toma, tipo, foi aquele processo
de aprendizado” (trecho da entrevista
realizada em 06/03/2024 com Filipe
Soul), que so6 é possivel a partir da fala
e da escuta. A partir desta ideia, o slam
vai se tornando um espacgo onde

a Unica coisa que nao pode, e
que vai ser repreendida de
todas as maneiras se
acontecer no slam, vao ser
falas misdginas,
preconceituosas, racistas,
homofdbicas, porque nao ha
espago para isso. Entdo a
gente esta ali exatamente para
poder ouvir essa verdade e
essa realidade que atravessam
as pessoas que estido la.
(Trecho da entrevista realizada
em 14/03/2024 com Joao
Martins)

Eu sou a continuacdo de um
sonho

Da minha vé, do meu vo
Quem sangrou pra gente
poder sorrir

(BK; JXNV$)
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Na categoria que versa sobre o0s
Sonhos, foram atribuidos trés sentidos,
sendo eles: 1) Possibilidade de
amar/desejar; 2) Continuidade; 3)
Ocupar espagos. Essa categoria
aborda a possibilidade de um futuro, de
um presente diferente do que se espera
para jovens negros e periféricos. O
proprio Slam Xamego configura-se
como um sonho pelo desejo de viver
algo diferente das violéncias e do
racismo. O coletivo da um passo além
nesse desejo-sonho trazendo o amor e
os afetos para esse campo, apontando
que, além de querer viver sem
violéncias, sem racismo, esses jovens
querem amar e serem amados.

Para além dos contornos
classicos, conhecidos pela perspectiva
dos sonhos a partir da logica freudiana
(Freud, 2001), que entende os sonhos
como a manifestacdo do inconsciente
constituido de desejos reprimidos, o
movimento politico artistico anuncia
novos contornos. Como no verso
“sempre fui sonhador, é isso que me
mantém vivo” (Racionais MC’s, 2003),
vé-se sustentada a ideia da
possibilidade de amar/desejar/sonhar
como combustivel para as praticas
desejantes da vida. Além disso, a

dimensao da expressao “sonhar
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acordado” faz-se como essencial para
a producdo da arte, pois tem uma
intencdo concreta: formar e moldar as
fantasias (Franco, 2017; Rodrigues,
2021).

A partir desse sonho consciente,
compreendemos algumas das falas dos
entrevistados: |) “e ai falaram: mano,
vamos fazer um slam s6 de amor?
Vamos fazer um slam sé de amor!”
(Trecho da entrevista realizada em
14/03/2024 com Joao Martins). O slam
“s6 de amor” traz essa conotacdo do
desejo, da vontade de fazer algo novo,
algo diferente, o que complementa a
fala “rapaz, papo retdo, vamos criar um
Slam que a gente nao fala sobre isso
[militancia, protesto, denuncia]? Soé pra
gente falar sobre outras coisas” (Trecho
da entrevista realizada em 06/03/2024
com Filipe Soul). O desejo — o sonho —
€ que impulsiona esses jovens a querer
fazer algo novo, algo que traga uma
nova perspectiva sobre suas proprias
vidas (Franco, 2017; Rodrigues, 2021).

Em seu relato, o poeta Do
Carmo anuncia que “o amor negro
periférico €& possivel” (Trecho da
entrevista realizada em 23/04/2024).
Essa afirmagao pode ser aproximada
da reflexdo de hooks (2020) quando
afirma que, por vezes, a estratégia de
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endurecer o coragdo parece tornar a
vida menos dificil, pois da-se atengao
as demandas mais praticas da vida,
deixando de lado a possibilidade de
amar. Os jovens que se reunem para
declamar suas poesias anunciam: “nos,
jovens, ali, querendo fazer poesia e
falar sobre amor” (Trecho da entrevista
realizada em 14/03/2024 com Jo&o
Martins).

Em coletivo, vao inspirando
outros jovens a enxergar essa
possibilidade de amor: “eu ficava vendo
aquilo e eu falava, caraca, e eles tem
tudo isso, né, de ter um amor preto, de
vivéncias parecidas, e eu falei, caraca,
eu queria viver isso” (Trecho da
entrevista realizada em 13/04/2024
com Adrielly). Como destaca Noguera
(2020), as pessoas amam porque tém
um desejo do que esta fora e que, sem
esse desejo, a vida seria insuportavel.

Assim, hooks (2010; 2020)
apresenta que, apesar do processo de
escravizagao e de suas consequéncias,
que tém gerado feridas aos povos
negros e marginalizados em relagao ao
amor, ainda ha uma vontade de amar e
ser amado e, por vezes, uma
incapacidade de dar e receber amor. As
entrevistas corroboram que a vontade

de amar tem sido um ato de resisténcia,
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afirmando que esta capacidade existe
apesar da dificuldade de entrar nessa
dindmica (de amor) por conta do
processo de negacado da humanidade
as pessoas negras.

Dois entrevistados relataram
que “sobre a possibilidade de ser
amado em qualquer aspecto, porque eu
acho que € muito dificil para a gente
entender que a gente pode ser amada”
(trecho da entrevista realizada em
13/04/2024 com Adrielly) e “comecgou o
amor romantico [uma vivéncia], que eu
fui entendendo como ¢€é que ¢é
importante falar sobre o amor do bem
também, até porque é dificil falar sobre
o amor do bem se vocé nunca tem. E
quando vocé tem, ai vocé entende, ai
fica facil de falar” (trecho da entrevista
realizada em 06/03/2024 com Filipe
Soul). Além disso, o Slam Xamego
tornou-se um espago em que é possivel
cuidar dessas feridas a partir do
processo de aquilombamento (Souto,
2020). O coletivo se torna um quilombo
onde repousar. Afirma o entrevistado:
“‘E eu acredito que o Slam Xamego é
algo onde as pessoas vao pra ser
saradas [...] Eu enxergo o Slam
Xamego como uma via de descanso,
assim, dos poetas” (Trecho da
entrevista realizada em 23/04/2024
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com Do Carmo). Além de ser uma via
de descanso para o publico, abre a
possibilidade dos sonhos e da vontade
de amar e ser amado. Enquanto houver
desejo e sonho, havera vida; sem o
desejo/sonho, ha uma morte simbdlica
(Mano Brown, 2017).

No caminho histérico, o slam é
um movimento de longa data (D’Alva,
2014), porque quem 0 comegou passou
para outras pessoas para que O
movimento  permanecesse, dando
contornos ao sentido de continuidade.
Na fala de uma poeta: “eu falo do Slam
Xamego hoje em dia como potencial de
pessoas que entenderam a
continuidade [...] a gente t& com a
chave agora, mas a gente tem que
passar essa chave pra tudo isso aqui
funcionar” (Trecho da
realizada em 13/04/2024 com Adrielly).

Sua fala entra em consonancia com o

entrevista

que outro entrevistado aponta:

eu quero que a galera que ta
vindo realize, mano, porque,
tipo, eles realizando coisas que
eu nunca imaginei na minha
vida, pra mim também é uma
satisfacdo enorme de ter
certeza de que todas as
atividades, todas as coisas que
a gente fez, serviu pra poder
florescer e a galera colher os
frutos, ta ligado? (Trecho da
entrevista realizada em
14/03/2024 com Joao Martins)
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Nesse sentido, ha algo de
transmissao, de continuacao, que fez e
faz com que a culturas marginalizadas
sejam preservadas, isso também
acontece no movimento do slam. A
transmissao, por vezes, se da pela
oralidade, pela palavra, porque por
mais que tentem destruir ou impedir
sua continuidade, a palavra ndo €
destruida (Santos, 2015). Por vezes, se
da por outros meios — como este
trabalho, que também busca registrar a
importancia do Slam Xamego na
historia, por outras vias.

Em relagao a ocupar espacos, é
preciso enfatizar que isto é fundamental
para a existéncia e acontecimento do
Slam. Segundo o poeta Jodao Martins, o
Slam Xamego realizou

Novamente, dentro do teatro,
uma transmissao ao vivo em tv
aberta de uma competicdo de
Slam no Espirito Santo. Sei 13,
a gente é convidado, em 2019,
a gente é convidado pela
SEDU [Secretaria de
Educacao] para poder ir fazer
uma cerimoOnia de fechamento,
de encerramento dos jogos na
rede em Guarapari. Entao, tipo
assim, a passo do tempo a
gente é convidado para poder
realizar uma programagao no
Parque Casa do Governador
(Trecho da entrevista realizada
em 14/03/2024 com Joao
Martins)
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Sendo assim, o Slam Xamego
instaura um movimento de produc¢ao de
fissuras na légica hegemébnica, traz
uma ocupacao estético-politica da
cidade e busca tensionar a logica da
desigualdade dos acessos e esses
espacos: “viver os variados aspectos
relacionados ao direito a cidade passa
pela possibilidade de acessar e ocupar
criativamente os espacos urbanos”
(Martin e Bueno, 2021, p. 59). Assim
como outros Slams, o Slam Xamego
também fortalece a luta pelo direito a
cidade, bem como promove a
apropriacdo dos espacos urbanos,
oferecendo ao seu publico e aos
moradores da cidade espacgos de lazer,
cultura e literatura (Martin e Bueno,
2021).

Ha uma produgdo de -cultura
critica e criativa inserindo seu publico —
jovens negros e periféricos — em
ambientes de sociabilidade, até mesmo
espagos por eles nao acessados
(Martin e Bueno, 2021): “por exemplo,
hoje eu consigo estar na UFES”
(Trecho da entrevista realizada em
13/04/2024 com
“UFESLAM, fazem um slam dentro de

um shopping... Porra! E dentro de um

Adrielly) ou

shopping, mano. Se o0s moleques

conseguem ocupar a universidade pra
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poder fazer a parada” (Trecho da
entrevista realizada em 14/03/2024
com Joado Martins). Independente de
qual coletivo ocupe o0s espagos
urbanos, € wuma Vvitéria para o
movimento Hip-Hop como um todo.

Sou feito de ruas do Taboao
Alé, Paula, Ju e Ana

Sabe, as vez', minha vista
pesa

Mas eu olho vocés e vou
caminhando

(Rico Dalasam)

Por fim, a categoria de

Autoanalise refere-se a falas das
reflexdes e analises de si proprio, tendo
um unico sentido, a mudanca.

Papo de sentimento mesmo,
me deu muita dor de cabeca,
nao vou mentir ndo, pra vocé.
Deu muita dor de cabeca, em
questdo emocional, entender
que uma pessoa preta precisa
amar, precisa ser amada,
precisa se amar. Xamego me
deu assim: acorda, meu irmao,
t4 muito doido. Tem gente que
te ama pra caralho, s6 vocé
que nao ta vendo (Trecho da
entrevista realizada em
06/03/2024 com Filipe Soul)

Segundo hooks (2020), o amor
tem um papel fundamental na
transformacdo de cada individuo.
Noguera (2020) complementa ao
afirmar que essa transformacéao
acontece de maneira coletiva, sendo o

amor e a comunidade os meios através
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dos quais é possivel se autoavaliar.
Além disso, Gomes (2017) destaca o
papel educador do movimento negro
para as pessoas negras, demonstrando
que a dindmica de existéncia,
resisténcia e cuidado do movimento
social também ensina aos seus
membros. O Slam Xamego, como um
movimento social-cultural periférico e
predominantemente negro, também
atua nesse processo educacional. O
movimento Hip-Hop tem sua funcgao
educadora com seus participantes.
Podemos ver isso como acontece
também nas batalhas de rima, pois elas
revelam o racismo estrutural e criam
um espago de ressignificacdo e
resisténcia, permitindo que jovens
negros sonhem e discutam questdes de
classe e género (Santos, 2023).
Portanto, as questdes de género
e classe aparecem nas narrativas ao
longo das entrevistas nesses trechos:
‘[a] comunidade LGBTQIA+, estarem
presentes la e falarem sobre as coisas
delas. E ai, uma parada é, se essas
pessoas nao estdo nesse lugar falando
sobre essas coisas, alguma coisa ta
errada” (Trecho da entrevista realizada
em 14/03/2024 com Joao Martins). Tal

colocagao destaca a importancia do
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Slam como um movimento democratico,
periférico.

Em outro trecho de entrevista, é
perceptivel como o movimento faz suas
cobrangas em relagcao aos
ensinamentos: “militdncia, quebrando,
falou coisa errada, toma, testemunho
errado, toma, tipo, foi aquele processo
de aprendizado” (Trecho da entrevista
realizada em 06/03/2024 com Filipe
Soul). O entendimento de acolhimento
também se faz presente: “Vocé falou da
questao de classe, por exemplo, vocé
esta com pessoas que entendem as
suas dificuldades. E tudo parte do
entendimento, né? Entende as
dificuldades que vocé passa. Vocé nao
precisa ficar provando algo” (Trecho da
entrevista realizada em 13/04/2024
com Adrielly).

O slam também se torna local de
aprendizagem sobre o amor, ja que:

nos, jovens, negros,
periféricos, a gente nao ta
acostumado a falar sobre isso
[amor]. A gente ndo ta
acostumado a falar sobre isso.
A gente ta acostumado a falar
sobre dor. A nossa narrativa,
ou a narrativa que construiram
e sempre mostraram pra gente,
€ uma narrativa de dor. Entéo,
talvez, seja um bloqueio por
nao ser um processo de dor
(Trecho da entrevista realizada
em 14/03/2024 com Joao
Martins)
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hooks  (2010)

pessoas negras tém, como estratégia

aponta que

de sobrevivéncia, a pratica de reprimir
0s sentimentos e acabam entendendo
esse ato como uma agao positiva. Por
esse motivo, torna-se “muito dificil para
a gente entender que a gente pode ser
amada” (Trecho da entrevista realizada
em 13/04/2024 com Adrielly). Tal
construcdo, ainda a partir de hooks
(2010), produz inumeros desafios de
existéncia e, até mesmo, para a
garantia da sobrevivéncia. Por isso,
entendemos que, a partir das trocas
que acontecem no Slam Xamego, €
possivel um exercicio cotidiano sobre o
amor, como vemos nesse trecho:

E ai isso também vai moldando
muito, vai amadurecendo muito
a gente, de como a gente age,
de como a gente pensa sobre
determinadas coisas. Quando
a gente chega no slam e ouve
fulano de tal falar uma parada
diferente ou de uma outra
perspectiva que vocé talvez
nunca tenha parado pra
pensar, sabe? Vocé fica tipo,
pd, isso aqui me pega [..]
quantas vezes eu ja fui num
slam, ouvi alguém falar alguma
coisa e falei, mano, isso aqui
me pegou. E eu chegar em
casa e  automaticamente
escrever sobre. Sabe? (Trecho
da entrevista realizada em
14/03/2024 com Jodo Martins)
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Por fim, entendemos que o
movimento Slam Xamego promove um
processo educador que forma tanto os
individuos quanto sua percepgao do
mundo. Neste sentido, os participantes
se autoanalisam e, a partir desse
processo, Sao capazes de mudar,
transformar-se e encontrar novas
estratégias para agir e de ser no mundo
(Gomes, 2017; Santos, 2023; Tavares,
2011).

Consideragoes finais

Pés o sonho no carretel,
descarreguei tudo que eu tinha
Nunca vai tocar o céu quem
tiver medo de dar linha

Cesar MC

Este trabalho investigou parte da
cultura Hip-Hop, com foco no Slam
Xamego, bem como a aposta desse
coletivo em falar sobre como o amor é
revolucionario, especialmente diante
das violéncias que os jovens negros e
periféricos sofrem constantemente,
seja pela via armada do Estado, seja
por outras tantas formas estabelecidas
na sociedade. Essa aposta emerge do
desejo desses jovens de falar sobre
algo além das violéncias, racismos e
dores, trazendo leveza e encontrando,
no amor, uma resposta. A analise do

material coletado revela que as poesias
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de amor declamadas no Slam Xamego
sado fundamentais, pois proporcionam a
esses jovens a oportunidade de sonhar.
Além de inspirar sonhos, o amor
também assume uma funcgao politica a
partir da criacdo de um corpo politico e
permitindo que esses jovens aprendam
uns com os outros por meio de suas
experiéncias, em consonancia com
outros movimentos da cultura Hip-Hop.

Os achados desta pesquisa,
mesmo que limitados a uma pesquisa
de iniciagao cientifica com duragao de
um ano, reafirmam a enunciacdo do
amor como transformacdo da vida.
Portanto, destaca-se a importancia de
dar continuidade e aprofundar esse
estudo com a juventude participante do
Slam Xamego.

O estudo evidencia a forgca do
coletivo na vida dos jovens, a
possibilidade de planejar, amar e viver,
resistindo as dificuldades e violéncias
cotidianas, evitando a morte fisica e
simbdlica, ocupando espacgos urbanos
e expressando suas necessidades
através da arte e das expressdes
poéticas. A criatividade e sagacidade
desses jovens desafia a logica
hegemobnica de que jovens negros e
pobres sao perigosos; como podem ser

perigosos se seus gritos clamam por
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amor e declaram seus amores e suas
decepcbes amorosas? A sagacidade
esta na dupla satisfacdo em falar de
amor e subverter a l6gica hegemonica.
Nesse processo, o Slam Xamego
conquista espacgos importantes, como a
transmissao do campeonato estadual
na TV aberta e a realizagdo do evento
no teatro, fomentando nos jovens um
senso critico sobre a ocupacédo dos
espacos na cidade, apontando como a
cultura Hip-Hop, na
contemporaneidade, tem uma fungao
educativa e atua como fomentadora de
producdo de conhecimento pela
juventude.

Em suma, o maior achado desta
pesquisa foram as consideragdes sobre
os sonhos. Falar de amor permite a
possibilidade de sonhar, de expressar e
construir desejos, entendendo que
estdo profundamente conectados a
prépria vida e existéncia. Falar de amor
e falar de maneiras de viver e de se
manter vivo. Os sonhos estédo
entrelagados com o presente e o futuro;
enquanto houver sonhos, havera luta,
resisténcia e vida. A transformacao
torna-se possivel, pois ha um futuro a
ser vivido, e o Slam Xamego se destaca
como revolucionario por potencializar o

desejo de sonhar através do amor.
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Esse ato revolucionario esta na
sagacidade de abalar a logica
dominante que busca exterminar a vida
desses jovens. A cultura Hip-Hop e o
Slam Xamego criam um furo na

narrativa, estabelecida pela

hegemonia, de que jovens negros e
periféricos sdo perigosos, bem como
criam a possibilidade de ser mais, ou
seja, de sonhar em ser além do que
dizem. Falar de amor cria a chama de
desejar e, consequentemente, de

sonhar.
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O Hip-Hop na linha do tiro: Rap noventista e a denuincia estética da

necropolitica
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Resumo: O presente artigo argumenta que o rap dos anos 1990, enquanto forma estética
constantemente reelaborada, realizou a denuncia da necropolitica no Brasil, abrindo caminho para uma
formacao intersubjetiva libertadora para a periferia. Sustentamos este argumento a partir de uma
revisdo bibliografica e dos conteudos histéricos, assim como pela analise de discurso de matriz
foucaultiana das letras produzidas no periodo, uma vez que, para Foucault, os discursos s6 podem ser
compreendidos no interior de formagdes discursivas que também s&o sociais. A concluséo é a de que,
para além da denuncia, o rap possibilita a produgdo de uma consciéncia critica calcada na nogao de
periferia, que anuncia uma relagdo mais diversa com raga, classe, género e territorio.

Palavras-chave: Hip-Hop; rap nacional; necropolitica; periferia; intersubjetividade.

Hip-Hop in the firing line: 1990s Rap and the aesthetic denunciation of necropolitics

Abstract: This article argues that 1990s rap, as a constantly re-elaborated aesthetic form, denounced
necropolitics in Brazil, paving the way for a liberating intersubjective formation for the periphery. The
article supports this argument through a bibliographic review and historical content, as well as a
Foucauldian discourse analysis of the lyrics produced during this period, since, for Foucault, discourses
can only be understood within discursive formations that are also social. The conclusion is that, beyond
denunciation, rap enables the production of a critical consciousness grounded in the notion of the
periphery, which announces a more diverse relationship with race, class, gender, and territory.

Keywords: Hip-Hop; rap; necropolitics; periphery; intersubjectivity.
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El Hip-Hop en la linea de fuego: El rap de los 1990 y la Denuncia Estética de la Necropolitica

Resumen: Este articulo argumenta que el rap de los afios 1990, como una forma estética en constante
reelaboracion, realiz6 una denuncia de la necropolitica en Brasil, abriendo camino a una formacion
intersubjetiva liberadora para la periferia. Sostiene este argumento a partir de una revision bibliografica
y de los contenidos histéricos, asi como mediante un analisis de discurso de matriz foucaultiana de las
letras producidas en el periodo, dado que, para Foucault, los discursos solo pueden ser comprendidos
dentro de formaciones discursivas que también son sociales. La conclusién es que, mas alla de la
denuncia, el rap posibilita la producciéon de una conciencia critica fundamentada en la nocién de
periferia, que anuncia una relaciéon mas diversa con la raza, clase, género y territorio.

Palabras clave: Hip-Hop; rap; necropolitica; periferia; intersubjetividad.

O Hip-Hop na linha do tiro: Rap noventista e a denuncia estética da

necropolitica

Introducgao

O presente artigo tem por
objetivo demonstrar que o rap,
enquanto forma estética
constantemente reelaborada, abriu
caminho para uma formacéao
intersubjetiva  libertadora para a
periferia nacional. Para tanto,
argumentamos que o rap noventista
realizou a denuncia da necropolitica no
Brasil. Antes mesmo do conceito
propriamente existir nos termos dados
pelo filésofo e cientista politico, Achille
Mbembe (2006),

compositores e produtores de rap ja

cantores,

evidenciavam uma politica de morte
sustentada pelo racismo no pais,
superando, muitas vezes, o olhar

estigmatizante da midia e da propria

ciéncia vigente. Com isso, abriu a
possibilidade para que moradores da
periferia  contassem sua prépria
histéria.

Durante os anos 1990 grupos
como os Racionais MC’s, Realidade
Cruel, De Menos Crime e Cambio
Negro registraram, de forma visceral, a
“histéria dos pobres” (Santos, 2015) no
Brasil. Rompendo com o discurso
conciliatério dominante, os rappers
causaram uma verdadeira revolucao no
modo como a desigualdade passou a
ser vista, ou melhor, ouvida por todos.
Radicalizando os limites do discurso
sobre democracia racial, o tom de
denuncia presente em albuns, como
Sobrevivendo no inferno (1997), que

representaram uma mudanga no
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paradigma cultural estabelecido a
época em toda a quebrada.

A identificagdo positiva com sua
prépria condi¢ao, de acordo com Grada
Kilomba (2019), é parte do processo de
reparacao que leva a descolonizagao;
desse modo, a intersubjetividade que
leva a visdo positiva da periferia € um
passo fundamental para a libertagao do
‘eu” de sua condicao de
subalternidade. Nas palavras de bell
hooks, sujeitos sdo aqueles que “tém o
direito de definir suas préprias
realidades, estabelecer suas proprias
identidades, de nomear suas histoérias”
(hooks, 1989, p.42 apud Kilomba, 2019,
p. 28). Tornar-se sujeito, desse modo, é
um fazer, um falar “em nosso préprio
nome” (Hall, 1990, p. 222 apud
Kilomba, 2019, p. 29). De tal forma que
se manifestar enquanto sujeito é tomar
parte na historia.

Procuramos percorrer o caminho
que leva a identificacdo da periferia
como sujeito histérico a partir da
abertura proporcionada pelo rap
enquanto contraposto a gestdo da
pobreza pelo Estado, mas também
como uma alternativa ao mundo do
crime.

Recuperar esses momentos

historicos sob um olhar critico
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possibilita novas aberturas para se
pensar a periferia, hoje, sob o ponto de
vista do préprio marginalizado. Para
tanto, o artigo se divide em trés tépicos,
o primeiro, “Da biopolitica a
necropolitica: o rap na linha do tiro”,
recupera o conceito de necropolitica de
Mbembe (2016) evidenciando como ele
coloca a periferia na linha do tiro,
marcando o territério das favelas como
territorio hostil e perigoso. O segundo
tépico, “De volta aos anos 90: o ‘fazer
ver’ como politica”, procura demonstrar,
por meio de uma contextualizagao
histérica, como o rap produziu uma
alternativa a politica de morte do
Estado, produzindo dissenso na visao
hegemo&nica sobre a periferia. Por fim,
argumentamos que a partir dessa
abertura o rap instaura uma
subjetividade dialégica capaz de
produzir uma forma de consenso que
se contrapde a logica da democracia
racial. A conclusdo € a de que, para
além da denudncia, o rap possibilita a
producdo de uma consciéncia critica
que anuncia novas possibilidades para
a periferia.

A metodologia utilizada foi a
revisdo bibliografica de artigos e teses
sobre o tema e analise discurso de

trechos de letras que tiveram
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expressividade a época. Os trechos
escolhidos procuram demonstrar a
diversidade de temas abordados que
passam por raga, classe, violéncia, a
critica ao Estado neoliberal, assim
como a manifestacdo de uma
consciéncia que aponta para saidas
coletivas aos problemas encontrados.
Para tanto, optamos por uma
abordagem de matriz foucaultiana.
Segundo Foucault (2018), o discurso é
formado por um grupo de enunciados,
que, por sua vez, é regulado por uma
formacéo discursiva, que se constitui
de regras discursivas acessadas por
meio dos enunciados. Nas palavras de
Machado (2007, n.p): “Os discursos
sdo analisados no nivel do enunciado,
e 0 que circunscreve, delimita e regula
um grupo de enunciados € uma

formacao discursiva”.

Da biopolitica a necropolitica: o rap
na linha do tiro

Quer seu filho indo pra escola
e ndo voltando morto? / Entao
meta a mao no cofre e ajude
nosso povo / Ou veja sua
mulher agonizando até morrer
/ Porque alguém precisava
comer/ Isso aqui é uma guerra
Isso, 1999.

O rapper Eduardo Taddeo, ex-

membro do grupo Facgao Central, em

pre JMATIZES\"

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformagdes da cultura")

seu livro A guerra ndo declarada na
visdo de um favelado (2012), descreve
o0 modo como percebe a periferia, mais
especificamente a favela. Em seu relato
€ possivel notar que, em sua
perspectiva, o territorio das favelas €&
escorregadio aos sensores cientificos e
as demarcagdes oficiais enquanto
localizagdo, mas nem por isso s&o
invisiveis a repressdo estatal e a
politica de morte. Os moradores da
periferia estdo sempre na “linha do tiro”™

Uma vez desprezados pela
cartografia comum, que produz
0s mapas tradicionais, as
linhas divisérias de onde
comegam e terminam
localizagbes independentes
(ndo por escolha) reservadas
aos marginalizados, sao
encontradas na  geografia
delimitada pela miséria. Cada
bolséo de pobreza é uma patria

composta por pessoas
afastadas a forga da dignidade
humana, assistidas

exclusivamente pelos 6rgaos
de repressdo. A demarcacao
sociologica € o ponto cardeal
que da rumo a agulha da
bussola  dos repressores
garantidores da padronizagéo
comportamental geral e letal.
Com ela, mesmo os citados
lugares sendo paises
clandestinos, sem Cep,
mengdes em paginas de guias
de ruas e nomes de moradores
inclusos em listas telefbnicas,
0os caes diabdlicos nao se
deparam com a menor
dificuldade em encontrar as
suas latitudes e longitudes.
Com ela os caes diabdlicos nédo
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se deparam com a menor
dificuldade em encontrar as
suas latitudes e longitudes,
para aplicar as famosas e
despreziveis: atuacodes
ostensivas, preventivas,
tirdnicas e assassinas que nos
mantém na linha. Na linha do
tiro! (Taddeo, 2012, p.312).

Esse trecho do livro denuncia o
modo como a modernidade e seus
desdobramentos no capitalismo, por
meio do ordenamento e da
“padronizacdo comportamental geral’
estruturada pela ciéncia “sociolégica”,
podem ser “letais” para os moradores
da periferia, pois viver “sem CEP” e
sem menc¢des “em paginas de guias”
causa seu apagamento e sua
esterilizagdo® geografica, demarcada
pela ideia de “bolsdao de pobreza” ou
“‘miséria”. Portanto, uma zona espacial
passivel de ser encontrada pelos
orgaos repressores € mantida na “linha
do tiro” por meio dessa caracterizacao.
Em ultima instancia, os marcadores
externos de “miséria” e “pobreza’
delimitam a fronteira sobre quem deve
viver e quem deve morrer a partir da

producao de esteredtipos e estigmas.

3 Seguindo Kilomba (2019, p. 168), o termo
‘contagio racial' descreve a ansiedade e 0 medo
que pessoas brancas sentem ao se
aproximarem de espagos historicamente
associados a pessoas negras. Essa divisdo
territorial, imposta por brancos, cria uma
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A descricao da periferia feita por
Taddeo (2012)

interpretacdo  do

constitui uma
esquema que
fundamenta as constatacgodes feitas por
Jaime Amparo Alves (2011), as quais
indicam que tém se produzido
“afinidades eletivas” entre punicdo e
cor, a colocar jovens negros periféricos
como as principais vitimas de
assassinatos no pais. Alves sugere que
“‘espaco urbano” e “raga” (mas também
idade, classe e género) sdo categorias
importantes para o0 modo como o0s
jovens vivem o “urbano” em um
contexto letal. As altas taxas de
letalidade do jovem negro no Brasil sao
demonstrativas do modo como a
(Mbembe, 2016),
categoria que indica que o Estado é

“necropolitica”

incapaz de domesticar o direito de
matar, tem sido fundamental para o
entendimento da gestdo da vida das
populagdes periféricas no Brasil.
Necropolitica e
conceitos de Achille Mbembe (2016),

ampliam o conceito de biopolitica de

necropoder,

Michel Foucault, que, segundo

fronteira simbdlica que separa os considerados
'superiores' dos 'inferiores', reforcando relagoes
de poder raciais.
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Mbembe, ndo explica completamente o
controle das vidas contemporaneas
pela morte. Para Foucault (2005), o
poder sobre a vida se organiza em dois
polos: o primeiro, no século XVII,
focava na disciplinarizagao dos corpos,
tornando-os déceis e controlaveis; o
segundo, no século XVIII, tratava do
corpo  como espécie, regulando
aspectos como natalidade, mortalidade
e saude, configurando a biopolitica.

Essa gestao sobre os corpos,
“anatémica e bioldgica”, acontece por
meio de regulagdes e corregdes
coordenadas por “dispositivos™: “Ja
nao se trata de pér a morte em acéo no
campo da soberania, mas de distribuir
0s vivos em um dominio de valor e
utilidade” (Foucault, 2005, p. 135). A
soberania, nesse sentido, diz respeito
ao poder de suspensao da morte, de
fazer viver e deixar morrer.

Foucault identificou o racismo
como uma tecnologia de poder
essencial ao biopoder, em que o
Estado se torna mais disciplinador e
regulamentador. O racismo exerce

duas fungbes: fragmenta o continuo

4 *(...) discursos, instituicbes, organizagtes
arquiteténicas, decisGes regulamentares, leis,
medidas administrativas, enunciados
cientificos, proposi¢des filosoficas, morais,
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bioldégico, criando hierarquias entre
superiores e inferiores, determinando
quem deve viver ou morrer; e permite
uma relagdo positiva com a morte do
outro, visto como "degenerado" e cuja
eliminacéo fortalece o grupo dominante
(Almeida, 2018). Assim, o racismo
requla a distribuigdo da morte,
possibilitando a existéncia de um
Estado assassino (Mbembe, 2016).

No entanto, se, para Foucault, a
experiéncia exemplar da relacao entre
racismo e burocracia estatal foi o

"

regime nazista, para Mbembe, “as
premissas materiais do regime nazista”
(2016, p. 129) ja se encontravam em
periodos  anteriores, como no
colonialismo imperialista. Desse modo,
as técnicas de morte utilizadas no
regime nazista sdo a culminancia de
um longo processo de
‘desumanizacao” e de “industrializacao
da morte”> a morte se encontra
encarnada na prépria razdo moderna,
se comprovando pela producdo de
equipamentos tecnoldgicos cada vez
mais eficazes para o assassinio das

populacgdes:

filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito sédo
os elementos [ou escalas] do dispositivo”
(Foucault, 2000, p.244 apud Gomes, 2017, p.
49).
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O mundo hobbesiano do
Holocausto nao veio a tona
saindo de sua sepultura rasa
demais, ressuscitado pelo
tumulto das emocgoes
irracionais. Apareceu (de uma
forma formidavel que Hobbes
certamente desautorizaria)
num veiculo de produgao
industrial, empunhando armas
que sO6 a ciéncia mais
avancada poderia fornecer e
seguindo um itinerario tragado
por uma organizagao
cientificamente administrada. A
civiizagdo moderna nao foi a
condigao suficiente do
Holocausto; foi, no entanto,
com toda a certeza, sua
condicao necessaria (Bauman,
1998, p. 32).

A soberania é constituida e
demanda morte para sua manutencao
(Mbembe, 2016, p. 127). Sendo assim,
a soberania € o préprio “direito de
matar” normatizado pelo “estado de
excecao” e pela “relacao de inimizade”.
O Estado ndo s6 exerce o direito de
matar como trabalha para produzir tais
excegdes, emergéncias e inimigos
ficcionais (Mbembe, 2016, p. 128).

A relagcado entre politica e terror
nao € recente: as tecnologias de poder
que fazem a “selecdo de racas, a
proibicdo de casamentos mistos, a
esterilizagdo forcada e até mesmo o
exterminio dos povos vencidos foram
mundo

inicialmente testados no

colonial” (Mbembe, 2016, p. 132). Para
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Mbembe, o que persiste da filosofia
moderna € a colbnia como a
representacdo de um lugar em que a
soberania consiste em um exercicio de
poder que ocorre a margem, “no qual
tipicamente a ‘paz’ assume a face de
uma ‘guerra sem fim”” (2016, p. 132). As
colénias sdo os locais em que as
garantias e a ordem legal sao
suspensas, a zona em que a violéncia
estatal pode ser exercida
“supostamente a servigco da civilizacao”
(Mbembe, 2016, p. 133).

Na colénia, a auséncia de
qualquer normatividade juridica abre
espago para que o terror se entrelace
com uma série de ficgdes, produgao de
“terras selvagens” de modo a produzir
um “efeito de real”. Junto a esse efeito
de real, os territorios se caracterizam
como hostis, em que a diferenca entre
criminoso e inimigo ndo faz mais
sentido: “As guerras coloniais séo
concebidas como a expressao de uma
hostilidade absoluta que coloca o
conquistador contra um
absoluto” (Mbembe, 2016, p. 134).
Sendo assim, todo territério colonial é

inimigo

interpretado como um territério
perigoso:

Alguns politicos, ao invés de
usar 0 seu ‘precioso tempo’
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articulando medidas para
resgatar a nossa gente das
masmorras modernas,
desperdicam o dinheiro do
contribuinte, cogitando ideias
para projetos de lei
estapafurdios, como o de
sinalizar os arredores das sub-
patrias, com placas contendo
os dizeres: AREA DE RISCO
(Taddeo, 2012, p. 324, grifo do
autor).

A ocupacao colonial nao pode
mais ser vista como um evento restrito,
mas como uma nova forma de
dominacdo politica em que poderes

disciplinares, biopoliticos e

necropoliticos atuam juntos nas
ocupacgdes tardo-modernas (Mbembe,
2016, p. 137). Viver sob os diversos
regimes de ocupacéo é viver, portanto,
sob uma condicdo permanente de
“estar na dor”:

(...) estruturas fortificadas,
postos militares e bloqueios de
estradas em todo lugar;
construgdes que trazem a tona
memorias dolorosas de
humilhacao, interrogatérios e
espancamentos; toques de
recolher que aprisionam
centenas de milhares de
pessoas em suas casas
apertadas todas as noites
desde o] anoitecer ao
amanhecer; soldados
patrulhando as ruas escuras,
assustados pelas préprias
sombras; criancas cegadas por
balas de Dborracha; pais
humilhados e espancados na
frente de suas familias;
soldados urinando nas cercas,
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atirando nos tanques de agua
dos telhados s6 por diverséao,
repetindo slogans ofensivos,
batendo nas portas frageis de
lata para assustar as criangas,
confiscando papeéis ou
despejando lixo no meio de um
bairro residencial; guardas de
fronteira chutando uma banca
de legumes ou fechando
fronteiras sem motivo algum;
0SsOs quebrados; tiroteios e
fatalidades — um certo tipo de
loucura (Mbembe, 2016, p.
146).

Apesar do terror e da reclusao,
outras formas de compreensdo do
tempo, do espago e do trabalho
emergem da “loucura”. Mesmo no
regime colonial, sendo tratado como se
nao existisse, o escravizado foi capaz
de extrair de “qualquer objeto,
instrumento, linguagem ou gesto uma
representacdo, e ainda lapida-la”
(Mbembe, 2016, p. 132). Onde ha
poder, ha resisténcia (Foucault, 2005,
p. 91):

Rompendo com sua condi¢cdo
de expatriado e com o puro
mundo das coisas, do qual ele
ou ela nada mais é do que um
fragmento, o escravo é capaz
de demonstrar as capacidades
polimorfas das relacdes
humanas por meio da musica e
do  préprio  corpo, que
supostamente era possuido
por outro (Mbembe, 2016, p.
132).
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O rap, nesse sentido, é o proprio
modo de manifestacdo do “expatriado”
que rompe com sua condicao.
Deslocando sentidos, Edi Rock rima: “O
dinheiro tira um homem da miséria /
Mas nao pode arrancar de dentro dele
a favela” (Negro, 2017). Para além de
uma condigao econémica, aquilo que é
considerado  “pobreza” passa a
representar um estilo de vida
vivenciado e compartilhado por
individuos que s&o marginalizados. Ser
favelado para quem vive nesses
espagos nao necessariamente &
idéntico a ser miseravel. A miséria,
como descrita por Eduardo Taddeo, € o
modo como a estrutura repressiva
(colonizadora,  patriarcal, branca,
hétera) identifica (racializa, generifica,
coloniza etc.) os moradores dessa
delimitacdo geografica, arrastando-os

para uma politica de morte.

De volta aos anos 1990: o “fazer ver”
como politica
Embora a  histéria  mais
reproduzida sobre o inicio do
movimento Hip-Hop no Brasil esteja

ligada a Estacdo de Metr6 S&o Bento,

> Em italico, pois diz respeito ao funk americano
que tem um papel influente tanto no rap quanto
no funk carioca (funk nacional), que mais tarde
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em Sao Paulo, de acordo com Roberto
Camargos (2015) o movimento
apareceu de maneira simultinea em
varias localidades do pais, ndo de
maneira idéntica, mas similar. No
principio de tal processo era comum
que as pessoas de classe média e alta
viajassem para fora do pais e
trouxessem os discos e videos de Hip-
Hop disseminando-os em diferentes
contextos (Camargos, 2015, p. 40).

A chegada do Hip Hop a periferia
se deu de forma um pouco diferente a
partir de movimentos coletivos, como
os bailes promovidos por equipes de
som, NOsS quais 0S jovens procuravam
diversdao nos denominados “bailes
black’. Os estilos de musica que
frequentemente tocavam nestes bailes
eram o samba, o soul, o funk® e, mais
tarde, o rap. Por terem uma acentuada
marcacao ritmica, esses ritmos levaram
O publico a criar uma designagao
comum a todos: o balango (Camargos,
2015; Guedes, 2007).

Em relagdo aos  quatro
elementos do Hip Hop, foi o break quem
tomou a dianteira abrindo espaco nos
programas de TV em que aconteciam

veio a ser hegeménico dentro dos bailes
(Guedes, 2007).
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competi¢cdes de danca entre diferentes
‘gangues”, que mais tarde viriam a
formar as crews (Macedo, 2016, p.
228). Foi apenas em 1985 que o ponto
de encontro em Sao Paulo passou a ser
a Estacdo de Metr6 S&do Bento, lugar
simbdlico, pois as estacdes de trem e
metré6 costumavam ser o cenario de
muitos filmes americanos:

O boca a boca trazia mais e
mais gente, reunindo na Séao
Bento jovens de dezenas de
bairros. Inimeras ‘gangues’ se
formavam, como Back Spin,
Street Warriors, Nagao Zulu e
Crazy Crew, cada uma com
suas cores e uniformes,
sempre no street wear. O termo
‘gangue’, usado pelos proprios
jovens, nao implicava na [sic]
realizacdo de baderna, crimes
ou provocagbes — era uma
maneira provocadora de se
apropriar de um vocabulario
que designa uma associacio
de pessoas (Teperman, 2015,
p.33).

Segundo Guilherme Botelho
(2018), a

inicialmente funcionou como um

Estacdo Sédo Bento

espaco de troca e lazer para jovens,
onde eram compartilhados artefatos
culturais como fitas VHS, recortes de
jornais e revistas. O cinema teve um
papel crucial na disseminacdo da
cultura Hip Hop, com filmes como Wild
Style (1983) circulando em versoes

piratas até os anos 2000, aproximando
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0 publico do lifestyle do movimento.
Durante esse periodo, as vias publicas
tornaram-se palco central para a cultura
Hip Hop, caracterizada como uma
"cultura de rua" por Marcio Macedo
(2016).

As primeiras coletidneas de rap
foram gravadas a partir de 1987. O
grupo de baile Kaskatas langou a
primeira, intitulada Ousadia do rap, em
1987; em 1988 a gravadora Eldorado
langou a coletdnea Hip Hop Cultura de
Rua; e, em 1989, Consciéncia Black
saia pela Zimbabwe, o que veio a
aproximar o rap da industria fonografica
de maneira incipiente. A coletanea Hip
Hop Cultura de Rua trazia em seu
repertorio os até entdo desconhecidos
Thaide e DJ Hum, que passaram a
fazer um sucesso consideravel com a
cancao Corpo fechado, hit que trouxe
projecao nacional para o rap. Ainda em
1988, o primeiro disco seria gravado
por um grupo de rap, Hip Rap Hop, do
grupo Regido Abissal (Macedo, 2016,
p. 31).

No final dos anos 1980, as
musicas gravadas na coletédnea
Consciéncia Black: de Mano Brown e
Ice Blue, Panico na Zona Sul; e, de Edi
Rock e KL Jay, Tempos Dificeis, viriam

a estabelecer o tom estético do proximo
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periodo, caracterizado pela tematica
racial (Macedo, 2016, p.31). Nos anos
seguintes os rappers viriam a formar o
Racionais MC’s. O Racionais MC'’s foi
responsavel pela venda de mais de 1
milhdo de coépias, de forma
independente, somente pelo disco
Sobrevivendo no inferno, de 1997,
langado pelo selo Cosa Nostra,
pertencente aos proprios integrantes.

De acordo com Macedo (2016,
p. 32), a primeira metade dos anos
1990 foi atravessada por uma forte
consciéncia das lutas antirracistas,
muito influenciadas, de acordo com o
autor, pelas lutas por direitos civis nos
EUA e pela influéncia da segunda
geragdo do rap naquele pais, tendo
como destaque o grupo Public Enemy
(PE), o que reafirma o carater global
que o rap ja assumia naquele periodo e
a conexao entre as opressdes vividas
por jovens no mundo todo:

O impacto do PE sobre o
Racionais MCs é visivel no seu
primeiro album, Holocausto
Urbano. Langcado em 1990, o
disco capitalizava a boa
recepcao das faixas ‘Panico na
Zona Sul' e ‘Tempos Dificeis’,
presentes na coletanea
Consciéncia Black Volume 1
lancada dois anos antes. O
album, composto de seis
faixas, se aproxima de uma
espécie de aula sobre racismo,
desigualdade e  violéncia

(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
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policial, contando ainda com
uma faixa de aspecto machista
e miségino intitulada ‘Mulheres
Vulgares’ (Macedo, 2016, p.
33).

A década de 1990 foi marcada
por turbuléncias econémicas, politicas
e sociais no Brasil. Nos primeiros anos,
a violéncia, incluindo chacinas, expds o
genocidio da populagdo negra
(Oliveira, 2018). Organizag¢des sociais,
partidos de esquerda e sindicatos
enfragueceram com o0 avango
neoliberal, que deteriorou o poder de
compra, aumentou o desemprego € a
informalidade, dificultando a
organizacgao politica dos trabalhadores
e ampliando a desigualdade (D'Andrea,
2013).

O enfraquecimento das
organizagdes sociais, acompanhado de
forte aparato propagandistico
ideoldgico neoliberal, criou espacgo para
o fortalecimento de uma ética da
prosperidade no periodo pés-ditadura.
O incentivo ao consumo exacerbado,
amparado em uma logica individualista,
colocava abaixo qualquer tentativa de
saida coletiva no dmbito social: “Tudo
aquilo que denotasse ser comum ou
publico era criticado em nome das
vantagens do privado” (D’Andrea,

2013, p. 54, grifo do autor).
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A partir desse discurso, o
desmonte do Estado, a expropriacéo e
a marginalizacdo das populagdes
periféricas passaram a ser o plano
principal, trazendo a luz um novo
sistema de exploragdo local ligado a
dindmica econbmica mundial. A
transformacado dos servigos publicos
em privados, a responsabilizacdo dos
individuos, somados a um historico
escravagista e autoritario formaram “o
caldeirao explosivo no plano social’
(D’Andrea, 2013, p. 54).

Em 1992, o Massacre do
Carandiru, em que 111 detentos,
majoritariamente réus primarios, foram
mortos pela policia, impactou o
imaginario social e a histdria do sistema
penitenciario brasileiro. Em 23 de julho
de 1993, a Chacina da Candelaria
chocou o pais com o assassinato de
oito criancas em situacao de rua por ex-
policiais no Rio de Janeiro. Pouco
depois, em 29 de agosto de 1993, outro
massacre ocorreu em Vigario Geral,
onde um grupo de exterminio formado
por policiais matou 21 moradores sem
qualquer evidéncia de ligagdo com atos
ilicitos, em vinganga pela morte de
quatro policiais no dia anterior.

O genocidio negro no Brasil nao

se inicia nos anos 1990, periodos

pre JMATIZES\"

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformagdes da cultura")

anteriores sdo permeados  por
episddios violentos por parte do Estado
(Nascimento, 1978). Contudo, como
constatado por Acauam Oliveira, na
apresentacao do livro Sobrevivendo no
inferno (2018), a partir desse periodo
ha uma expansao da politica de morte
operada pelo Estado por meio de um
processo de “gestao da pobreza”:

O que a periferia percebeu
antes de todos é que esse
modelo genocida de
organizagdo social, ancorado
numa série de mecanismos
herdados da escraviddo e
aperfeicoados durante a
ditadura, ndo se \voltava
apenas contra aqueles
considerados “criminosos”,
tendo se convertido em norma
geral, com aprovacdo quase
irrestrita da opinido publica
(Oliveira, 2018, n. p).

Assim como no Bronx, o rap no
Brasil dos anos 1990 emerge em meio
a fragmentagdo social, exclusao
institucional e abandono das
populacbées mais pobres. Diante do
capitalismo exacerbado, o rap oferece
uma nova forma de organizag&o. Para
Walter Garcia (2007), sao "versos em
cima dos destrocos", em que sons
recorrentes e o ritmo preenchem as
lacunas de um sistema violento que se

pretende civilizado.
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Para Giordano Bertelli (2012), a
partir dos anos 1990 a experiéncia
politica da periferia se encontra cindida
entre duas formas de organizagéo: de
um lado, o Estado gerindo populag¢des
e territérios; de outro, o “mundo do
crime” como uma alternativa
econdmica atrativa. O rap instaura uma
dissensao tanto em relagao as politicas
do Estado quanto ao mundo do crime.
Essa dissencdo nao isola o rap de suas
relagdes com ambas as formas de
organizagao. Longe disso, se torna:

Mescla de conflito politico e
agressividade, a
ressignificacdo da politica pelo
crime — palavras convertidas
em armas — e do crime pela
politica — armas convertidas em
palavras — deixa entrever o fio
da navalha em que se equilibra
o potencial politico da dindmica

social das periferias
contemporéaneas (Bertelli,
2012, p. 234).

Contrariando a l6gica

consumista do mercado, o rap se
posiciona como uma forma de
expressao auténtica e inclusiva. Como
argumenta Kehl (1999), o rap 'n&o quer
excluir nenhum garoto ou garota que se
paregca com eles', revelando uma
'intencdo de igualdade’ e uma
capacidade de dar voz aos

marginalizados. Desse modo, nao se
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desenvolveu de forma isolada, mas
com o apoio de instituicbes como o
Geledés — Instituto da Mulher Negra,
criado em 1978 para combater o
racismo e o sexismo. A pedagogia do
grupo foi fundamental para os primeiros
projetos de rap. Segundo Botelho
(2018), a aproximacgao entre o Instituto
e 0s Hip hoppers ocorreu apos a morte
de um jovem por um policial nos anos
1990, quando os jovens buscaram
parcerias para combater a violéncia
policial:

Um caso emblematico, na
época, uma banda de rock se
apresenta em Sao Paulo, seu
vocalista abaixa as calgas e
mostra as suas partes traseiras
para a plateia que delira e
ainda cospe na bandeira
brasileira. Nada Ihes
aconteceu. No entanto, rappers
cantando e denunciando a
violéncia eram brutalmente
retirados dos palcos e
enquadrado pela policia em
crime de desacato a
autoridade. Eles entdo nos
procuram para saber o que o
SOS Racismo do Geledés
poderia fazer para protegé-los
(Geledés - Instituto da Mulher
Negra, 2009, on-line).

@) Projeto Rappers,
desenvolvido a partir dessa parceria,
contribuiu significativamente para a
descriminalizacdo do movimento Hip-

Hop em S&o Paulo, mas ndo sé isso,
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instrumentalizou o discurso das e dos
MC’s a partir de oficinas e eventos,
discurso esse que passou a tratar a
questdo cultural relacionando-a a
politica, impactando diretamente a
estética do rap. De acordo com Botelho
(2018, p. 79-85), foi por meio do
Instituto Geledés que pautas presentes
no Movimento Negro Unificado Contra
a Discriminacdo Racial (MNUCDR)
chegaram até os rappers:

Em suma, um numero
consideravel de artistas de Rap
colocaram o seu ‘eu-lirico’ na
funcdo de anunciar os ideais
contidos na perspectiva da
militdncia. Entre tantos ja
citados no decorrer do trabalho,
também ouve-se: ‘Sou Negrao’
do Possemente Zulu;
‘Afrobrasileiro’ de Thaide e DJ
Hum. Agora, como isso
apareceu nas letras de Rap na
década de 19907 Os estudos
comprovam que foi através do
debate oriundo das agdes do
Instituto da Mulher Negra. As
atuacoes do Geledés estao
dentro dessa concepcdo de
Quilombismo (Botelho, 2018, p.
91).

A virada estética e politica no rap
dos anos 1990 nao ficou restrita ao eixo
Rio-Sdo Paulo. Segundo Tavares
(2010, p. 309), nesse mesmo periodo o

rap de Brasilia passou por uma

& Também conhecidos como “tagarela” ou “funk
falado” (Macedo, 2016, p.27).
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reestruturacdo. As letras cOmicas
conhecidas como “melos® foram
perdendo espago para narrativas que
abordavam problemas sociais. O grupo
Cambio Negro, antes descrito pela
midia como uma das “‘gangues de
delinquentes” que espalhavam o terror

pelo Distrito Federal, agora

apresentava, na cancado Sub-raca
(1995), o peso critico caracteristico do
rap que vinha se desenvolvendo no
resto do pais:

Agora irmao vou falar a
verdade/ A crueldade que
fazem com a gente/ S6 por
nossa cor ser diferente/ Somos
constantemente  assediados
pelo racismo cruel/ Bem pior
que fél, € o amargo de engolir
um “sapo”, sé/ por ser preto/
isso é fato/ O valor da propria
cor nao se aprende em
faculdades ou colégios que/ ser
negro/ nunca foi um defeito
sera sempre um privilégio/
Privilégio de pertencer a uma
raga/ Que com o proprio
sangue construiu o Brasil/ Sub-
raca € a puta que pariu (Sub-
raga, 1995).

De acordo com Macedo (2016,
p. 31-35), a partir de 1995 o rap viria a
baseada

abandonar a estética

centralmente na concepgao de

negritude em prol de um
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posicionamento ampliado de pautas
sociais que colocaria a periferia’ no
centro do movimento, o que daria forga
a uma “cultura periférica” baseada na
ideia de que a “A periferia nos une!”. A
virada rumo a periferia se daria pela
estética do album Sobrevivendo no
inferno, que incorporaria tematicas
ligadas ao cotidiano periférico, entre
elas violéncia, desigualdade e
criminalidade. Teria iniciado, nesse
periodo, um processo de
ressignificagdo da representacdo da
periferia, que de espago estigmatizado
ressurgiria como elemento identitario
(Macedo, 2016, p. 36-37). De acordo
com D’Andrea (2013, p. 134), os
Racionais MC’s teriam tido a
sensibilidade de captar a subjetividade
da periferia de forma mais bem
acabada, nesse periodo, em seus
trabalhos.

A forca do elemento raga no
primeiro quinquénio dos anos 1990 se
dava por um esfor¢co de inclusao do
jovem negro, que até aquele momento

nao era reconhecido como ator politico,

7 De acordo com D’Andrea (2013, p. 24-25),
essa virada foi capaz de impactar a visdo dos
cientistas sociais e agentes publicos e culturais
sobre a periferia.

& O termo 'periferia’, antes associado a
conotagbes negativas, foi reinterpretado e
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pois ndo se enquadrava na
representacdo de juventude engajada,
majoritariamente branca, classe média
e cursando ensino médio e superior:
“Os jovens artistas criticos eram negros
e/ ou mesticos, nordestinos ou filhos de
familias migrantes, trabalhadores e
com educacao incompleta ou precaria”
(Macedo, 2016, p. 39).

Contudo, a racializagao
exacerbada e, por muitas vezes, o
carater miségino das letras levava a
conflitos internos no movimento.
Jovens ativos dentro do movimento,
que nao se identificavam com o perfil de
homem negro, ou seja, jovens
mulheres e homens brancos pobres,
nao se contentavam com os espacos
restritos. Desse modo, a nogao de
periferia comecou a adentrar o Hip-
Hop®: “A categoria periferia, portanto,
desloca a discussédo ou a origem dos
problemas dos jovens Hip hoppers do
elemento ‘raga’ para a categoria
‘classe’, através de um construto

espacial’ (Macedo, 2016, p. 40).

apropriado positivamente por seus préprios
moradores. D'Andrea (2013) argumenta que
essa transformagdo ocorreu em resposta a
violéncia e a desigualdade, tornando-se um
simbolo de identidade e resisténcia.
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Fazendo comunidade: desafiando o
mito da democracia racial

Os rappers podem  ser
encarados como produtores do espaco
social onde atuam. Compreender o
contexto nos ajuda a acessar a
complexa rede de relacdes sociais que
produzem e sao produzidas por esses
sujeitos periféricos. A preferéncia dos
rappers por se posicionarem de
determinado modo diante de certos
tépicos como raga, classe, género e
todo tipo de desigualdades so6 pode ser
interpretada diante de seus
desdobramentos histéricos  sociais
levando em conta sua referenciacéo e
o contexto, nesse caso, a periferia®
(Bentes, 2011, p.61).

O ponto de vista radicalmente
situado trazido pelo rap talvez seja a
sua contribuicdo mais significativa para
a cultura popular brasileira naquele
momento: “A periferia percebeu antes
de todo mundo que o projeto politico do
Estado brasileiro naquele momento
consistia em transformar o pais em um
imenso Carandiru” (Oliveira, 2019, on-

line). Isto é, o rap é responsavel por

¥ Segundo Macedo (2016), a periferia configura-
se como um espaco onde a classe social, mais
do que a raga ou a origem, unifica jovens
diversos em torno de experiéncias comuns:
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evidenciar posi¢cdes dentro da estrutura
social que, até entdo, estavam
mascaradas pelo mito da democracia
racial. Evocando Jacques Ranciére,
podemos dizer que o rap apresenta a
eficacia estética do “dissenso”, do
“fazer ver” (Ranciere, 2009, p. 16).
Nesse ponto, politica e estética se
encontram, “o dissenso esta no cerne
da politica” (Ranciére, 2012, 59). O rap
guestiona a “normalidade” do sistema:

O PCC controlou os homicidios
em Sao Paulo, posso ser morto
por falar isso. O sistema é
falho! O sistema depende da
violéncia pra sobreviver, é
diferente do PCC onde a
violéncia faz eles perderem
dinheiro. Eles precisam da paz
pra ganhar. O sistema precisa
da guerra pra vender bala,
vender arma, vender municao,
pra empregar mais gente na
policia, fazer mais cadeia, pra
superfaturar mais. Isso que
gera tudo. O Bezerra da Silva,
antes de morrer, a gente fezum
show junto, ele disse assim:
‘Brown, cadeia & que nem
show, tem que ta lotado pra da
dinheiro’ (Brown, 2018, on-
line).

De acordo com Garcia, o grupo
Racionais MC’s pretende “criticar a

sociedade brasileira a partir do ponto

violéncia, desigualdade e falta de
oportunidades. Essa vivéncia compartilhada
gera um sentimento de pertencimento e
identidade entre os moradores.
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de vista do ‘jovem negro” (2011,
p.221). Na cancédo Fim de semana no
Parque (1993), argumenta Garcia, esse
ponto de vista se constroi a partir da
experiéncia da “comunidade pobre”.
Essa delimitacdo, denominada como
“‘comunidade pobre”, nao é tao simples
assim de ser apreendida diante da
multiplicidade de significados que a
atravessam. Nao se trata, portanto, de
uma marcagdo no mapa, Como
argumenta Taddeo (2012), e néao se
reduz a delimitacéo racial ou de classe,
como aponta a perspectiva
necropolitica.

Podemos dizer que o rap néao
canta a periferia, o rap faz a periferia
nesse jogo de fazer-sentido. E nessa
busca por ressignificagdo que o rap se
inscreve como uma  poderosa
ferramenta de transformacgao social:
“Suas girias transformadas em poesia
criticavam a monopdlio da palavra pela
lingua culta, afirmando assim uma
identidade periférica que requeria o
status de expressao cultural legitima”
(Gatti, 2005, p. 190).

A respeito da figura do bandido,
por exemplo, Oliveira (2019, on-line)
argumenta que o objetivo do rap no
Brasil dos anos 1990 nunca foi a figura

puramente metaforica. A representacao
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de um bandido poderoso, endinheirado
e cercado de mulheres estaria muito
mais presente no rap norte-americano,
nesse periodo. Para o rap nacional, a
questao seria uma intervengéo real na
existéncia do bandido, uma
ressignificagdo do sentido que até
entao era ocupado pela ideia de “corpo
descartavel”:

Quando esses artistas falam do
bandido, ou melhor, quando
falam junto com o bandido, é o
criminoso de fato que esta
sendo retratado, pois a ideia é
elaborar um horizonte
discursivo onde essa anti-voz,
avesso da nagao, possa
efetivamente existir (Oliveira,
2019, on-line).

De acordo com Oliveira, o rap
ajuda a construir “um espago discursivo
em que os cidadaos periféricos
puderam se apropriar de sua proépria
imagem, construindo para si uma voz
que, no limite, mudaria a forma de
enxergar e vivenciar a pobreza no
Brasil” (Oliveira, 2018, n. p). Desse
modo, contrapbe-se a significagdo
negativa reproduzida pelo Estado e
pela midia. Em sintese, o rap oferece a
condigcao para o jovem periférico “atuar
de maneira digna com @ seu
pensamento, sua voz e seu corpo”

(Garcia, 2013, p. 88, grifo nosso).
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A experiéncia da violéncia e
seus desdobramentos no judiciario e no
sistema penitenciario é ressignificada
por meio de um esforco de
humanizagdo em Diario de um
detento'®, do Racionais MC'’s, ou em
Dia de visita, do grupo Realidade Cruel:

Sinto uma grande vontade de
chorar / Ao ver a minha mae
aqui vindo me visitar / Talvez se
eu tivesse pensado um pouco
mais / Talvez hoje eu néo
estaria atras / De uma cela num
patio de um presidio / Numa
triste tarde de domingo / E foda
mano vocé ndo sabe, € triste /
Mas sobreviver em paz aqui
tem que ser firme (Dia, 2020).

Como é possivel observar no
trecho, a musica procura expressar de
forma intimista o modo como um
detento se sente em situagcdo de
carcere, capaz de expressar
sentimentos como tristeza e vergonha,
e se arrepender; a imagem se
distancia, pois, daquela reproduzida
pela midia tradicional da figura do
bandido monstruoso e incuravel.

O orgulho negro, caracteristico
da luta antirracista, € expresso em
Considere-se um verdadeiro preto, do
grupo DMN: “Negado, moreninho,

mulatinho? Qual é que é mano? /

10 Para uma analise de Diario de um detento,
ver: Garcia, 2007.
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Branco é branco, preto é preto. Foda-
se 0 meio termo, mor6?” (Considere-se,
1993).

Ou em Voz Ativa dos Racionais
MC'’s:

Eu tenho algo a dizer / E
explicar pra vocé / Mas nao
garanto, porém / Que
engracado eu serei dessa vez /
Para os manos daqui! / Para os
manos de la! / Se vocé se
considera um negro / Um negro
sera, mano (Voz, 2015).

O rap rompe com uma série de
esteredtipos segregacionistas e,
também, com mitos histéricos que
ligam negros a ideia de passividade
durante o periodo escravocrata, ao
preconceito com as religides de matriz
africana, aos padrées de beleza
embranquecidos e ao preconceito com
a lingua vernacular (Botelho; Garcia;
Rosa, 2015, p.2). Como é possivel ver
em ambos os trechos, a afirmacéo da
negritude e criagdo de posigcdes bem
definidas entre negros e brancos
colabora com a desmistificacado
causada pela democracia racial,
afirmando uma posicdo positiva para

negros em relagao aos brancos.
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A luta de classes também é tema
central e constante nesse periodo;
junto a isso, a denuncia das condigoes
de vidas precarizadas na periferia, a
falta de saneamento basico e saude, os
subempregos, a inexisténcia de
espacos de lazer etc. (Garcia, 2011,
Botelho, Garcia, Rosa, 2015, p.3):

Vocés produzem a miséria / E
nos impedem de chegar a nivel
social / Enquanto minha gente
se quebra e requebra / Para se
pdr o pao na mesa, sua lixeira
transborda alimentos / Nao é
sua fartura que me incomoda /
E sim a sua hipocrisia é que me
sufoca, burguesia idiota
(Burguesia, 2015).

Contrapondo-se ao hedonismo
do mercado e a ética da prosperidade
neoliberal, uma ética da coletividade!!
que parte do ponto de vista da periferia
€ prescrita em Férmula Magica da Paz:
‘A gente vive se matando, irmé&o, por
qué? / Nao me olha assim, eu sou igual
a vocé/ Descanse o seu gatilho,
descanse o seu gatilho/ Entre no trem

da malandragem, meu rap é o trilho”

11 Maria Rita Kehl argumenta a respeito de uma
“ética da convivéncia” (Kehl, 1999, 98). Acauam
Oliveira cita uma “teologia da sobrevivéncia”,
que tem por objetivo “uma ética comunitaria
que os permita viver a ‘vida loka” (Oliveira,
2018, n.p).

12¢(_..) conceito de violéncia contra a violéncia”
(Brown, 2011 apud Garcia, 2013, p. 82). O
revide estd na génese do movimento Hip-Hop,

(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformagdes da cultura")

(Formula, 2015). E em Capitulo 4
Versiculo 3, em que Brown evoca seus
50 mil manos:

Vinte e sete anos contrariando
a estatistica/ Seu comercial de
TV ndo me engana / Eu ndo /
preciso de status nem fama /
Seu carro e sua grana ja nao
me seduz / E nem a sua puta
de olhos azuis / Eu sou apenas
um rapaz latino-americano /
Apoiado por mais de 50 mil
manos / Efeito colateral que o
seu sistema fez / Racionais
Capitulo 4, Versiculo 3
(Capitulo, 2017).

A medida que a consciéncia
sobre a estrutura violenta vai
aumentando, o gesto de revide'? se
torna mais elaborado: “A agressividade
dos raps, adensada a cada trabalho,
também comunica a lucidez”, aponta
Garcia (2013, p. 82). A pratica do revide
abre a possibilidade para uma
visualizacdo do cotidiano que se
demonstra rumo a concretude das
relagdbes, dando corpo a uma
subjetividade intersubjetiva que

possibilita formar uma “comunidade de

portanto, do préprio rap a partir da estética
africanista. O breakdance foi o modo
encontrado para a resolugao de conflitos entre
as gangues do Bronx, como ja explicitado
anteriormente. Na dang¢a, que simula um
confronto, o revide seria a resposta de um
participante a outro, uma espécie de jogo de
ataque e contra-ataque. Essa estrutura se
repete também nas batalhas de rima e de DJ’s.
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vida”, nos termos de Enrique Dussel
(2000, p. 531), um lugar de coabitagéo
que permite que falem, argumentem,
comuniqguem-se e cheguem a
consensos, em Uultima instancia,
coordenem suas acbes de modo a
produzir uma identidade propria.
Trata-se de um processo
dialégico: “E pela linguagem que o
homem se constitui  enquanto
subjetividade, porque abre espago para
as relagdes intersubjetivas e para o
reconhecimento reciproco das
consciéncias” (Brandao, 2005, p. 268).
Portanto, diferente da “racionalizacao”.
N&o so6 a consciéncia da violéncia, mas
0 reconhecimento dos manos como
iguais alimenta esse olhar contestatoério
sobre o cotidiano, a presenca do Outro
que é constitutiva do eu. Desse modo,
como sugerido por Macedo (2016, p.
41), o rap instaura uma democracia de
baixo para cima'® de modo a se
contrapor ao mito da “democracia

racial”.

Fazendo comunidade: desafiando o

13O autor emprega a nogdo de “democracia
sem dente” inspirada no bidgrafo do rapper
Sabotage, Toni C. Para Toni C., o fato de
Sabotage ndo ter os dentes revelava a
caracteristica da democracia no Brasil,
vivenciada pela experiéncia compartilhada da
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mito da democracia racial

A leitura do Brasil sob o ponto de
vista do marginalizado, realizada por
grupos de rap nos anos 1990,
escancarou a desigualdade encoberta
pela ideologia  dominante. Ao
“sobreviver no inferno” o Racionais
MC’s possibilitou nao apenas a
emancipac¢ao individual de Mano
Brown, Edy Rock, Ice Blue e KL Jay,
mas a formacdo de um sentimento
comum na periferia tendo como
horizonte a vida. O compromisso
comunitario proporcionado ndo apenas
pelo rap, mas por um conjunto de
manifestacdes presentes nesse

territorio, fundamentou saberes,
praticas, valores e representacdes que
possibilitam estratégias de
sobrevivéncia cada vez mais
elaboradas.

Com o avanco do neoliberalismo
e o0 aumento do genocidio negro por
parte da politica de morte aplicada pelo
Estado, o rap uniu quebradas,
fortaleceu os lacos e deu voz a

periferia. Dar voz, todavia, € dar as

pobreza, uma vez que a auséncia de dentes é
um dos marcadores de classe mais presentes
no pais (Macedo, 2016, p. 41).
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condigdes necessarias para que jovens
moradores da periferia possam se
expressar por meio do poder ancestral
das palavras, possibilitando nao
apenas que contem, mas que
reinventem sua propria histéria, o
resultado disso € a abertura para a
diversidade em diversos quesitos.
Desse modo, embora o rap
indique a existéncia de um sujeito
historico periférico, isso n&do implica a
auséncia de divergéncia e diversidade
de pontos de vista nesse contexto. Isso
fica mais claro com a entrada do
movimento no século XXI. Se, por um
lado, ha um arrefecimento no discurso
de classe por parte dos rappers no
ambito “hegemobnico”, € na diversidade
que um novo polo de operagao sera
projetado. Desse modo, outros debates
vao entrando no radar do movimento. A
inclusdo de DJ’s femininas na abertura
dos shows do Racionais MC’s foi,
justamente, uma exigéncia de Eliane
Dias'. Os avangos do movimento
feminista no Brasil, assim como o
aumento no poder de compra centrado

nas mulheres, impulsionado pelas

14 “O Brown falou: ‘O, Eliane, para de dar
esperanca para essas meninas’. Eu falei: ‘Vocé
larga de ser machista, vou colocar, sim!". Ele
retrucou: ‘Ah, mas isso ai ndo vira'. Eu falei: ‘Se
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politicas publicas, possibilitaram uma
série de reavaliagdes, nao so na classe
média, mas em fracbes da proépria
periferia. Embora possamos recuperar
de algum modo um sujeito contestatorio
calcado nos interesses da periferia é
sempre a favor de uma certa

provisoriedade.
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da Colonialidade
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Resumo: A década de 1990 no Brasil € marcada por ser um periodo de constante violéncia nas regides
periféricas com énfase na populagédo negra, além de se destacar como um momento de ampliagéo a
desigualdade social a partir do avango de politicas neoliberais que ndo contemplavam as camadas
populares do pais. E nesse contexto que o grupo Racionais Mc’s alcanga relevancia nacional ao lancar
o album Raio X do Brasil. Esse artigo resulta de uma pesquisa exploratéria de monografia com foco no
album Raio X do Brasil do grupo Racionais Mc’s a partir da analise de contelido das letras das musicas
“Introducdo”, “Fim de Semana no Parque”’, “Mano na Porta do Bar’, “Homem na Estrada” e “Juri
Racional’. Busca investigar a relacdo que ha entre o contexto ao qual o grupo esta inserido, sua
representacao a partir das musicas, bem como as relagdes entre as denuncias presentes nas faixas
analisadas frente as observancias criticas trazidas pelo pensamento Decolonial. Conclui-se que o
album Raio X do Brasil consegue representar “fraturas expostas” de um pais que possui ainda efeitos
da colonialidade em atuagao como forga dominante a partir da manutengao do capitalismo e do racismo
como ferramenta de opressado. Além disso, nota-se que apesar de o grupo anunciar a existéncia no
direito da liberdade de expresséo na faixa “Introdugdo”, esse direito ndo se manifesta de forma plena,
pois o grupo Racionais Mc’s foi constantemente perseguido devido aos seus posicionamentos contra-
hegéménicos.

Palavras-chave: Racionais Mc'’s; rap; colonialidade; liberdade de expressao.

Racionais MC’s and freedom of expression: a X Ray of Brazil and the exposure of Coloniality
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Abstract: The 1990s in Brazil are marked as a period of constant violence in peripheral regions, with a
focus on the Black population. It is also characterized as a moment of increasing social inequality driven
by the advancement of neoliberal policies that excluded the country’s lower-income groups. Within this
context, the group Racionais MC’s gained national prominence with the release of the album Raio X do
Brasil. This article results from an exploratory monograph research focused on the album Raio X do
Brasil by Racionais MC’s, content analysis of the lyrics of the songs “Introducdo,” “Fim de Semana no
Parque,” “Mano na Porta do Bar,” “Homem na Estrada,” and “Juri Racional’. It seeks to investigate the
relationship between the context in which the group is embedded, its representation through the songs,
as well as the connections between the critiques present in the analyzed tracks and the critical
perspectives brought by Decolonial thought. The study concludes that the album Raio X do Brasil
effectively portrays the exposed fractures of a country still grappling with the enduring effects of
coloniality, which remains a dominant force through the perpetuation of capitalism and racism as tools
of oppression. Furthermore, it is noted that, although the group asserts the existence of the right to
freedom of expression in the track “Introdug&o,” this right is not fully realized, as Racionais MC’s were
consistently persecuted for their counter-hegemonic stances.

Keywords: Racionais Mc'’s; rap; coloniality; freedom of expression.

Racionais MC’s y la libertad de expresion: un Rayo X de Brasil y la exposicion de la Colonialidad

Resumen: La década de los 1990 en Brasil esta marcada por ser un periodo de constante violencia en
las regiones periféricas, con un énfasis en la poblacién negra. Ademas, se destaca como un momento
de aumento de la desigualdad social debido al avance de politicas neoliberales que excluian a las capas
populares del pais. En este contexto, el grupo Racionais MC’s alcanza relevancia nacional con el
lanzamiento del album Raio X do Brasil. Este articulo resulta de una investigacién exploratoria de
monografia centrada en el album Raio X do Brasil del grupo Racionais MC’s, mediante el analisis de
contenido de las letras de las canciones “Introducdo,” “Fim de Semana no Parque,” “Mano na Porta do
Bar,” “Homem na Estrada” y “Juri Racional’. Busca investigar la relacién entre el contexto en el que el
grupo esta inserto, su representacion a través de las canciones, asi como las conexiones entre las
denuncias presentes en las pistas analizadas y las observaciones criticas aportadas por el pensamiento
decolonial. Se concluye que el album Raio X do Brasil logra representar fracturas expuestas de un pais
que aun enfrenta los efectos de la colonialidad, que actia como una fuerza dominante a través del
mantenimiento del capitalismo y el racismo como herramientas de opresion. Ademas, se observa que,
aunque el grupo afirma la existencia del derecho a la libertad de expresion en la pista “Introducdo,” este
derecho no se manifiesta plenamente, ya que Racionais MC'’s fue constantemente perseguido por sus
posturas contra-hegemonicas.

Palabras clave: Racionais Mc's; rap; colonialidad; libertad de expresion.

Racionais Mc’s e a liberdade de expressao: um Raio X do Brasil e a exposi¢ao

da Colonialidade

Introdugao de vitimas relatando a truculéncia

A partir da Ditadura Militar no policial nos periodos ditatoriais. Uma
Brasil, as repressdes as favelas foram das principais formas de abuso policial
intensificadas. Ha diversas denuncias era referente a utilizacao da lei contra a
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vadiagem, em que permitia que um
policial desse voz de prisdo a um
cidaddo que nao pudesse comprovar
que era um trabalhador, sendo esta
utilizada diversas vezes como pretexto
para agredir pessoas negras. Outro
caso era referente ao ataque a
identidade negra a partir do corte
forgado do cabelo afro, o “black power”,
além da perseguigdo aos bailes black3.

Daniela Vieira e Jaqueline Lima
Santos (2023) apontam os bailes black
como porta de entrada para o Hip-Hop
no Brasil, ao passo que “hesses
espacgos, a negritude se sentia entre
iguais e o entretenimento era
vivenciado como uma alternativa ao
racismo cotidiano” (Vieira; Santos,
2023, p. 31). Sob isso, & notavel que os
bailes blacks ofereciam um
enaltecimento a identidade negra e
uma ampliacdo na compreensao sobre
os efeitos do racismo na sociedade e
que devido a isso ocorreram
perseguicdes a esse movimento, mas
ao mesmo tempo serviu como
inspiragao para a chegada abrupta do

Hip-Hop no Brasil.

3 Pedretti (2022) apresenta inumeros relatos e
documentos registrando prisdes por vadiagem,
tortura fisica, cortes forcados dos cabelos black
power, além de invasdes e proibicdes aos
bailes black.
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Anderson da Costa e Silva
Greeco (2007)

expressao Hip-Hop é proveniente dos

ressalta que a

Estados Unidos e significa movimentar
0s quadris (fo hip) e saltar (fo hop) e sua
criacdo € atribuida ao DJ Afrika
Bambaataa, que inventou este termo
em 1968 para caracterizar o encontro
dos dancarinos de break, DJ’s, MC’s e
grafiteiros nas festas de rua produzidas
no bairro do Bronx em Nova lorque. E
preciso ressaltar que o elemento
corporal no Hip-Hop € representado
pelos dancarinos de break, enquanto o
DJ comanda os aparelhos musicais
montando uma base ritmica e o MC
(Mestre de Cerimdnia) complementava
0 som através do canto ou da narragao
de historias?* e o grafite representava o
elemento visual do Hip-Hop através da
expressao artistica utilizando as latas
de spray.

E notavel que o elemento do
Hip-Hop responsavel pela expresséo
musical é o rap, composto pelo DJ e o
MC, em que o primeiro é responsavel
por prover o ritmo e o segundo a

poesia, dai a traducdo de rap ser

4 Atualmente os protagonistas do rap sdo os
MC’s, o que significa que a mensagem
atribuida ganhou maior relevancia no Hip-Hop.
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“rhythm and poetry” (ritmo e poesia). E
preciso ressaltar a origem jamaicana no
Hip-Hop, que apesar de ter sido
popularizado principalmente através
dos rappers e DJ’s estadunidenses®,

[...] o rap, na realidade, possui
em seu ‘cédigo genético”
influéncias advindas
inicialmente de um canto falado
da Africa Ocidental, reflexo da
circularidade cultural entre
América e Africa e serviu como
elemento de fortalecimento da
negritude. (Grecco, 2007, p.
15)

O rap no Brasil é recepcionado
em Sao Paulo, por grupos de jovens
moradores da periferia que escolheram
o centro da cidade, apesar da distancia
de sua moradia, para difundir essa
manifestacdo cultural. A principio,
devido a dificuldade em compreender a
lingua inglesa, o Hip-Hop se
caracterizava apenas como um género
musical dancante, ao qual o rap,
denominado de tagarela, era somente
uma forma de acompanhar a base
musical através de rimas simplesS.
Entretanto, ainda na década de 1980, o
rap toma forma como um género
musical e uma expressdo cultural

negra, critica e combativa de linguagem

> |bidem, p. 14.

(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformacgdes da cultura ")

periférica, afinal, como aponta Grecco
(2007)

[...] o Hip-Hop demonstra certa
consolidacdo em suas praticas
e verificamos o langamento de
trabalhos como os de Thaide e
DJ Hum gerando dentro do rap
o inicio de sua fase
contestatoria, o que faz com
que o rap enfim possa “repetir
0 modelo estadunidense de
contestacao”. (Grecco, 2007, p.
20)

Tiaraju Pablo D’Andrea (2017)
ressalta que o rap no Brasil se afirma a
partir de uma ruptura com a esquerda
tradicional (crise do ideario socialista
em escala mundial), ao apresentar uma
transformagdo social provinda da
periferia e ndo do mundo do trabalho
(como defendia o marxismo) e com o
pensamento neoliberal (que vinha
ganhando forga no Brasil), ao
denunciar a miséria social causada por
esta linha de pensamento. Além disso,
ha uma perda de referencial politico
nas periferias a partir de uma
diminuicdo na presenca de agentes
ligados ao catolicismo de esquerda, o
desaparecimento dos nucleos de base
nas favelas, principalmente, apdés a
derrota de Lula para o Collor na eleicao

presidencial de 1989 e a expansao de

6 lbidem, p. 19.
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medidas neoliberais que
constantemente privatizam os espacgos
publicos. A partir dessas
especificidades ocorridas nos anos
1990, permitiu-se que o rap emergisse
como uma das principais formas de
representatividade das periferias.

E nesse contexto que surge o
grupo Racionais Mc's, formado pela
unido entre a dupla Mano Brown (Pedro
Paulo Soares) e Ice Blue (Paulo
Eduardo Salvador) — que se intitulavam
como B.B.Boys (Black Bad Boys) — com
Edi Rock (Edivaldo Pereira Alves) e Kl
Jay (Kleber Geraldo Lelis Simdes) —
que se intitulavam como Edi Night e Kl
Night — e decidiram se juntar para

realizarem o seu primeiro langcamento

7 E importante ressaltar que enquanto Mano
Brown e Ice Blue eram da Zona Sul de Sao
Paulo, KI Jay e Edi Rock moravam na Zona
Norte paulistana e que apesar de cada dupla
pertencerem a zonas regionais distantes, se
juntavam a partir dos territérios negros da
regiao central da cidade, que como destaca
Mano Brown, para os moradores de periferia,
era necessario buscar constantemente as
“luzes da cidade” e este lugar era o centro de
Sao Paulo, ao qual se destacava a estagao do
metr6 Sao Bento que tornou-se ponto de
encontro para os jovens que se identificavam
com a cultura Hip-Hop (Vieira; Santos; 2023, p.
30-33).

8 Vieira e Santos (2023) destacam que o projeto
“Consciéncia Black registra, portanto, o comego
da formacg&o do Racionais MC’s e permitiu ao
grupo realizar diversos shows; dentre as
cangdes gravadas, “Panico na Zona Sul’
obteve maior engajamento do publico. Vieira;
Santos, 2023, p. 43).
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em conjunto’ na coletanea Consciéncia
Black®, em 1989, ao qual séo langadas
as musicas “Panico na Zona Sul” e
“Tempos Dificeis”, que futuramente
iriam compor também o primeiro album
do grupo Holocausto Urbano (1990)°.

O Grupo Racionais MC’s ganha
destaque ao apresentar uma versao
mais contundente do que a maior parte
dos grupos da época e por
transformarem o rap nacional em um
rap mais “abrasileirado” devido a
montagem de suas bases com forte
influéncia da musica nacional e
apresentar duras criticas aos inumeros
problemas sociais brasileiros (Grecco,
2007). Segundo Ivan dos Santos
Messias (2008),

®Vieira e Santos (2023) atentam que “nos anos
1980, uma oportunidade de gravacao em vinil
era algo muito raro para os rappers. Esse
processo consistia em compor a musica, gravar
a demo em fita de rolo, passar para a fita
cassete e, finalmente, gravar o disco. O custo
desse processo era alto, assim cada grupo
gravou apenas uma ou duas musicas para a
coletanea”. Além disso, ressaltam a
importdncia de Milton Sales para a
consolidagao do grupo Racionais Mc’s que ao
ver o potencial do grupo cantando rap os
convidou para gravar na sua casa e que “a
partir desse projeto da coletanea, foi Sales
quem dividiu o que era politico e o que n&o era
na musica rap e comegou a divulgar as
producgdes”. A partir disso, resgata as falas de
Kl Jay que afirma que “Milton Sales participou
da pré-historia dos Racionais, ainda antes de
compor o grupo, ele dava a diregcao”. (Vieira;
Santos, 2023, p. 43).
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[..] as cancbes de rap,
especialmente dos Racionais
MC’s, expdem o mundo
especifico: racismo, violéncia
policial constante, exterminio
etno-fisico e orgulho negro. [...]
As composicdes de Hip-Hop
exumaram o sujeito oculto,
silenciado, esquecido”
(Messias, 2008, p. 38).

Além disso, eles se destacam
por, ao longo de 30 anos de carreira,
possuirem uma alta quantidade de
projetos langados como o album
Holocausto Urbano (1990), o EP
Escolha seu Caminho (1992), além dos
albuns Raio X do Brasil (1993),
Sobrevivendo no Inferno (1997), Nada
como um Dia apos o Outro Dia (2002)
e o mais recente Cores e Valores
(2014). Ademais, sdo também um dos
poucos grupos formados na década de
90 a se manterem ativos, com a mesma
formacao inicial e relevancia através de
seus shows e projetos individuais e
coletivos.

Em tempos recentes, o grupo
Racionais Mc's vem ganhando
destaque nos espacos formais de
educacao através do reconhecimento
de sua importancia enquanto
pensadores criticos e com isso,
adentraram nesses espacos através da
insercdo da letra de suas musicas em

vestibulares como o Enem e como obra
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obrigatéria no vestibular da
Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP), além de que o grupo
recebera pela mesma institui¢ao o titulo
de Doutor Honoris Causa (2025).
Entretanto, apesar de notadamente
serem reconhecidos pelo seu carater
contestador acerca da sociedade, é
através do album Sobrevivendo no
Inferno (1997) que o grupo se destaca
perante a academia, como o exemplo
da escolha da UNICAMP para o seu
vestibular ser este album, ou mesmo a
vasta analise das musicas desse album
através de artigos, dissertagdes e
teses, o que causa o apagamento de
seus outros projetos, como é o caso do
album Raio X do Brasil, que demanda a
ampliagdo e aprofundamento na sua
andlise e estudo por parte do(a)s
pesquisadores(as) da cultura Hip-Hop.

Desta forma, percebe-se que o
album Raio X do Brasil (1993) marca o
grupo Racionais Mc’s de diversas
formas, seja a partir de uma ascensao
social através do rap ao conseguir
consolida-lo enquanto uma profissédo e
se manter economicamente através
disso, seja o alcance nacional com
suas musicas que se tornaram
classicos do rap. E necessario entdo

refletir acerca dos impactos que esse
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album tem para a sociedade, de forma
a pensar sobre alguns pontos que o
grupo destaca em suas musicas.

O objetivo geral deste trabalho é
analisar as letras do grupo Racionais
Mc’s e pontuar o seu carater contra
hegembnico enquanto difusor de
perspectivas criticas em meio a um
contexto social e historico de sua
eépoca. Os objetivos especificos se
pautam na observacao de que, esse
album, seria uma forma de demarcar a
efetivacdo do direito da liberdade de
expressdo, como citado na faixa
“Introducao”. Outro ponto de analise &
identificar as criticas realizadas pelo
grupo enquanto “fraturas expostas” e o
didlogo que essas perspectivas tém
com o pensamento decolonial.

Devido a sua expressao no
movimento Hip-Hop a partir dos seus
raps, este trabalho se propbe a fazer
um estudo exploratério a partir da
analise das letras do album Raio X do
Brasil de forma a buscar entender as
perspectivas expostas nesse album,
bem como identificar as relacdes que o
projeto tem com o contexto ao qual foi
lancado. Supde-se que o album Raio X

1 D’Andrea (2017) cita dados recolhidos do
PRO-AIM, SIM - Sistema de Informacéao sobre
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do Brasil esta inserido em um contexto
com perpetuacgdes de ideais coloniais —
reexposto através da ditadura — e que
devido a isso é possivel notar
denuncias nas musicas, de forma a
perceber os efeitos da colonialidade em

corpos negros e periféricos.

Raio X do Brasil e a década de 1990
Os anos 1990 sdo marcados por
um periodo de extrema violéncia as
periferias e pessoas negras, além de se
destacar pela desigualdade social entre
as classes sociais brasileiras, com um
avanco de politicas neoliberais que nao
contemplavam as camadas populares
no pais. A violéncia era tanta que
D’Andrea (2017) afirma que nos bairros
da Zona Sul de Sao Paulo os indices de
assassinatos eram proximos aos de
paises em guerra civil. Nos anos 1990,
o bairro do Jardim Angela era
considerado o mais violento do mundo
e junto com o Capédo Redondo e o
Jardim Sao Luis foi denominado como
“o triangulo da morte™9. Ja a respeito
da questao econémica nos anos 1990,

Brettas (2007) analisa os dados

Mortalidade, Municipio de Sao Paulo a partir do
trabalho de Telles (2012).
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apresentados por Mattoso (2001) e
identifica que

Um balango da década de 1990
nos permite analisar os efeitos
da adogcdo do receituario
neoliberal — que comega no
inicio da década e ganha forga
e expressao em 1994, com a
implementagdo do Plano Real
— para o Brasil. O desempenho
econdmico desta década foi
menor se comparada ao de
qualquer outra década do
século XX, inclusive a década
de 1980, conhecida como a
“‘década perdida® (Brettas,
2007, p. 5)

Além disso, o autor descreve
que apesar de haver o controle da alta
inflacdo na década de 90, é notavel que

[...] a instabilidade econémica
articulada a queda da
atividade, produziram efeitos
extremamente danosos para
0s niveis de emprego e renda.
Qualquer que seja a

metodologia adotada, o
desemprego aumentou
substancialmente. (Brettas,
2007, p. 5).

Ja Aguiar (2011) aponta que

[...]durante a década de
noventa, temos um processo
de flexibilizacdo das leis
trabalhistas, e a CLT
(Consolidacao das Leis do
Trabalho) passa a ser vista
pelos neoliberais como
empecilhno para as relagdes
trabalhistas e principalmente
como obstaculo na geracao de
empregos. (Aguiar, 2011, p. 8).
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Sob essa perspectiva, Brettas
(2007) complementa que além da falta
de empregos, ocorre na década de 90
a perda na qualidade de empregos, 0
que gera

[...] O crescimento do emprego
temporario, parcial, em
domicilio, informal, e outras
tantas formas de expressao da
precariedade das condigcbes de
trabalho, ganhou forca. Este
fato contribuiu para fragilizar e
desarticular a organizagcéo dos
trabalhadores, além de criar um
ambiente favoravel para a
intensificagcao destas
mudangas. Um movimento de
mutua influéncia que vem
deteriorando as condi¢cbes de
vida de um numero cada vez
maior de pessoas. (Brettas,
2007, p. 5).

Campos (2015) apresenta dados
que demonstram que a pobreza
permaneceu como um fator marcante
na década de 1990 no Brasil, afinal

[...] entre 1992 e 1993, o
ndmero de individuos
considerados “pobres” (com
renda domiciliar per capita
inferior a linha de pobreza)
aumentou de 58,9 para 60,9
milhdes. Entre 1993 e 1995,
diminuiu de 60,9 para 51,8
milhdes. Entre 1995 e 2003,
por conta da variacdo na
dimensdao da populacéo,
aumentou de 51,8 para 61,8
milhdes — sendo assim, o maior
numero da série.” (Campos,
2015, p. 30).
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E possivel aferir que a
desigualdade econbémica foi um ponto
marcante na década de 1990 e
acompanha a trajetéria do grupo
Racionais Mc’s que, afirmam em
entrevista realizada pelo canal Red Bull
Station (2017) que é apenas a partir do
sucesso com o album Raio X do Brasil
(1993) que eles conseguem realmente
transformar o rap como sua profisséo'1,
o que tornou o rap como uma
alternativa para a ascensao social em
um periodo marcado pela
desigualdade.

A partir do album Raio X do
Brasil (1993) o grupo Racionais Mc’s
amplia sua difusdo a &mbito nacional?,
conquistando hits com faixas como
“Fim de semana no parque” e “Homem

na Estrada”, que demonstram uma

11 Vieira e Santos (2023) destacam que essa
mudanga causou “estranhamento para o
grupo”, pois o objetivo deles n&o seria a fama
ou que tivessem suas musicas tocando nas
radios, mas sim que o principio seria “tocar no
coracao dos pretos para falar com eles”, pois
viam suas produgées como um “trabalho social
do rap’.

12 Vieira e Santos (2023) ressaltam que através
do senador Eduardo Suplicy (PT-SP) a faixa
“Homem na Estrada” do album Raio X do Brasil
chegou ao Senado Federal durante uma
sessao da Comisséo de Constituicdo e Justica
a respeito da reducdo da maioridade penal e
que esta foi utilizada como argumentagéo para
que o politico protestasse contra a proposta de
diminuir a idade minima para a priséo.
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alteracdo de postura do grupo que,
segundo Acauam Oliveira (2018)"3.

a multiplicidade de vozes e
olhares oferece uma
percep¢cdo mais densa da
realidade periférica ao conferir
a dispersdo das experiéncias
particulares fragmentarias um
sentido geral de coletividade
(Oliveira, 2018, p. 29).

O Raio X do Brasil e as fraturas
expostas

A premissa deste trabalho & de
que ao analisar as letras do album Raio
X do Brasil encontrar-se-a “fraturas
expostas” referentes aos resquicios de
colonialidade e os seus efeitos que
continuam em atuacdo na sociedade.
Em sua faixa “Introducao”, o Grupo
atenta-se ao mantenimento do direito
de liberdade de expressdo, muitas
vezes negado nas periferias e aos

sujeitos  periféricos, sendo suas

13 QOliveira (2018) apresenta a ideia de que “a
partir de Raio X do Brasil o Grupo vai
apresentar uma mudanca radical de postura. O
ponto de vista particular dos rappers deixa de
ser o elemento principal em cangdes como
“Panico na Zona Sul” e “Mano na porta do bar”
para se tornar apenas uma das muitas
perspectivas possiveis, criando um mosaico de
vozes e olhares contraditorios entre si. A obra
se torna essencialmente aberta, apresentando
perspectivas que sido confrontadas da forma
mais complexa possivel e assumindo um
modelo épico de representagcdo narrativa,
conforme definido por Walter Garcia (Oliveira,
2018, p. 29).
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musicas uma forma de exercer esse
direito ao expor a realidade das
periferias e a violéncia ao qual estao
submetidos. A partir disso, o album é
iniciado pelos versos:

1993! Fudidamente voltando!
Racionais! Usando e abusando
da nossa liberdade de
expressdao. Um dos poucos
direitos que o jovem negro
ainda tem nesse pais. Vocé
esta entrando no mundo da
informacéo,
autoconhecimento, denuncia e
diversdo. Este é o Raio-X do
Brasil, seja bem-vindo
(Racionais Mc’s, 1993)

Primeiramente, e preciso
ampliar a ideia de Liberdade de
Expresséo, afinal apesar do grupo ter
liberdade para lancar suas musicas
contestando a desigualdade social e o
racismo no Brasil — diferente da época
da Ditadura, em que a censura impedia
qualquer manifestacdo critica a esse
regime —, 0 grupo passou por episédios
de censura na realizagdo de seus
shows, como aponta Vieira e Santos
(2023)

Ao narrar a violéncia do brago
armado do Estado (as policias)
em tom de revolta, explicitando
a reacdo dos rappers com O
racismo institucional
enfrentado cotidianamente, o
grupo chama a atencdo das
autoridades, em especial da
Policia Militar, e passa a ser
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alvo de perseguicdes (Vieira;
Santos, 2023, p. 56-57).

Devido a isso, as autoras
destacam o que ocorreu no ano de
1994, em que o Racionais Mc’s foram
presos durante sua apresentacido no
evento “Rap do Vale”, realizado em Sao
Paulo, no Vale do Anhangabau,
acusados de estimularem a violéncia.
Dessa forma, € necessario repensar se
a liberdade de expressao é de fato “um
dos poucos direitos que o jovem negro
ainda tem nesse pais” (Racionais Mc’s,
1993), pois, quando expressadas suas
criticas, tiveram sua liberdade cerceada
e nesse periodo o grupo ficou marcado
por constantemente ser “criminalizado
pela midia e pelas for¢cas de seguranca
por denunciar as formas de violéncia,
exclusado e abandono em que estavam
submetidas as pessoas negras, pobres
e periféricas” (Vieira; Santos, 2023, p.
56).

As autoras apontam que o grupo
era noticiado pela midia hegeménica de
forma estigmatizada como “os jovens
que falam de crime, de drogas, de
violéncia e que enunciam palavrboes”
(Vieira; Santos, 2023, p. 57) , ou seja, a
forma que eram lidos pela midia era a

da ignorancia, apesar de estarem
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utilizando sua musica, como uma forma
de expor um “Raio X do Brasil” a partir
da ‘“informacado, autoconhecimento,
denuncia e diversao” (Racionais Mc’s,
1993), o que representa também outro
fator que se distancia de uma liberdade
de expressao plena, afinal, suas ideias
estavam sendo deturpadas de forma a
gerar a sua deslegitimidade enquanto
pensadores negros e periféricos.
Dentre 0s principais
apontamentos presentes no album
Raio X do Brasil, Vieira e Santos (2023)
ressaltam que “o foco do grupo séo as
trajetdrias e experiéncias de vida na
periferia e os temas sdo segregacgao
violéncia,

espacial e urbana,

encarceramento, autovalorizagao,
capitalismo, poder, ganancia, crime,
conflitos e morte” (Vieira;, Santos, p.
56). Ao adentrarmos na analise da
musica “Fim de semana no Parque’,
notamos as criticas ao capitalismo em
que o grupo expde a discrepancia entre
um fim de semana comum nas
periferias da favela em relagdo a de

familias com melhores condicbes

14 Boaventura de Sousa Santos (2009)
caracteriza o fascismo social como sendo “um
regime social de relagbes de poder
extremamente desiguais que concedem a parte
mais forte o poder de veto sobre a vida e o
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financeiras. Isso fica explicito no verso
abaixo:

A numero 1 em baixa renda da
cidade. Comunidade zona sul
é, dignidade. Tem um corpo no
escadao, a tiazinha desce o
morro. Policia a morte, policia
socorro. Aqui ndo vejo nenhum
clube poliesportivo. Pra
molecada frequentar, nenhum
incentivo. O investimento no
lazer € muito escasso. O centro
comunitario € um fracasso.
Mas ai, se quiser se destruir
esta no lugar certo. Tem bebida
e cocaina sempre por perto
(Racionais Mc’s, 1993).

Essa situagcdo descrita pelo
grupo é o que Boaventura de Sousa
Santos (2009) entende como efeitos da
colonialidade a partir da ascensao do
fascismo social'* e ao relacionar com
este caso, se apresenta sob a forma de
apartheid social, que trata da
‘segregacdo social dos excluidos
através de uma cartografia urbana
dividida em zonas selvagens e zonas
civilizadas” (Santos, 2009, p. 37). A
partir disso,

[..] a divisdo entre zonas
selvagens e zonas civilizadas
esta a transformar-se num
critério geral de sociabilidade,
um novo espaco-tempo
hegembnico que atravessa

modo de vida da parte mais fraca.” (Santos,
2009, p. 37).
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todas as relacbes sociais,
econdOmicas, politicas e
culturais e que, por isso, é
comum a accao estatal e a
accao nao-estatal’. (Santos,
2009, p. 37).

Logo, é possivel perceber que
os efeitos da colonialidade dialogam
entre si pela manutencdo desse
sistema de dominacgao, ao passo que a
segregacao social se faz presente a
partir da dominagao pelo capitalismo e
escolhe se fazer mais presente a partir
das perspectivas raciais e coloniais
cujo alvo se encontra o povo negro e
periférico.

A musica “Mano na porta do bar”
escancara os efeitos do capitalismo na
sociedade e expbe uma de suas
atuacdes, que € a partir da ilusdo em
virtude de superar as questdes éticas e
morais do ser humano em prol de tentar
alcancar bens pessoais para que assim
seja possivel alcancar a felicidade.
Rachel Sciré (2023) ressalta que nessa
musica “o MC se apresenta como uma
“testemunha ocular’ da transformacgao
de um mano respeitado em traficante e
homicida, e o foco narrativo permanece
na terceira pessoa”’ (Scire, 2023, p.
319). Essa faixa conta a historia de um
homem comum, que possuia amigos,

tentava ajudar as pessoas ao seu

pre JMATIZES\"

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformacgdes da cultura ")

redor, tinha poucos bens como um
carro antigo e tinha uma mulher
apaixonada por ele, ou seja, uma vida
tranquila e feliz, porém devido a sua
ambicdo entrou para a venda de drogas
e caiu na ilusdo da ostentacdo, ao
passo que sua unica preocupagao se

tornou fazer mais dinheiro

independente do que fosse necessario
ser feito e a consequéncia disso € que
ele acaba sendo assassinado, como
aponta os versos:

Ele é feliz e tem o0 que sempre
quis. Uma vida humilde, porém
sossegada. Um bom filho, um
bom irmdo. Um cidadao
comum, com um pouco de
ambicdo [...] A lei da selva
consumir é necessario.
Compre mais, compre mais,
supere o seu adversario! O seu
status depende da tragédia de
alguém. E isso, capitalismo
selvagem! Ele quer ter mais
dinheiro, o quanto puder [...]
Vocé viu aquele mano na porta
do bar? Ele mudou demais de
uns tempos para ca... Cercado
de uma pa de tipo estranho,
que promete pra ele o mundo
dos sonhos. Ele esta diferente,
nao € mais como antes. Agora
anda armado a todo instante.
Nao precisa mais dos aliados
[...] A lei da selva é traicoeira,
surpresal Hoje vocé é o
predador, amanha é a presa.
(Racionais Mc’s, 1993).

E possivel notar em evidéncia os
efeitos do Racismo enquanto forma de

dominagdo social ao analisarmos a
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faixa “Homem na Estrada™5. Essa
musica conta a historia de um jovem
adulto que acaba de ser liberado da
prisdo e tem a intengcdo de mudar de
vida e sair do crime. O rapaz, desde a
infancia esta inserido na criminalidade,
porém agora que € mais velho, néo
quer que o filho passe pelas mesmas
coisas. Apesar de ter cumprido sua
pena, ele ainda é marcado como um ex-
presidiario, o que dificulta que o
protagonista de fato siga adiante. E é
justamente pelo seu passado, que o
protagonista € julgado pela sociedade
como culpado de um assassinato ao
qual ndo ha investigagdo sobre isso,
apenas o preconceito social que gera a
execucao dele pela policia, ao qual os
rappers ressaltam na musica ser algo
‘planejado”, de forma a se manter o
ciclo, em que futuramente o filho desse
homem executado acabaria entrando
na criminalidade por ndo enxergar outra
forma de ascensdo social, como
destacado no trecho “Se eles me

pegam, meu filho fica sem ninguém. E

15 Rachel Sciré ressalta que “em “Homem na
Estrada”, quinta faixa do mesmo disco, o foco
narrativo oscila entre a primeira e a terceira
pessoa para contar a historia de vida de um ex-
presidiario. (Sciré, 2023, p. 319).

16 Djamila Ribeiro (2018) conta em entrevista
para o langcamento do livro Sobrevivendo no
Inferno que em sua docéncia numa escola
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0 que eles querem: mais um pretinho na
FEBEM” ¢ (Racionais Mc’s, 1993).

A partir disso, podemos concluir
que a perspectiva que o0 grupo
Racionais Mc's expde nas letras
mencionadas dialoga com a ideia de
“colonialidade” ao qual Anibal Quijano a
configura como

um dos elementos constitutivos
e especificos do padrao
mundial do poder capitalista.
Sustenta-se na imposicao de
uma classificagcao racial/étnica
da populacdo do mundo como
pedra angular do referido
padrdo de poder e opera em
cada um dos planos, meios e
dimensdes, materiais e
subjetivos, da existéncia social
quotidiana e da escala societal.
(Quijano, 2000, p. 73)

Logo, nota-se que ha uma
relacdo direta entre o Capitalismo e o
Racismo enquanto forca de opressao
voltada para a manutencdo da
colonialidade, ao passo que esta busca
exercer poder sobre classes pré-
selecionadas — como € o caso do povo
negro periférico —, de forma que

[...] a colonialidade do poder, tal

como foi conceitualizada por

publica de periferia, utilizou a faixa “Homem na
Estrada” presente no album Raio X do Brasil
para realizar sua aula de filosofia e a partir disso
gerou-se uma analise critica sobre a musica, no
qual ndo so6 ocorreu uma participagao da turma
que se interessou pela atividade, mas também
a dedicacéo ao refletir sobre uma realidade que
eles se identificavam.

160




ANJOS, Lucas [dos]; RODRIGUES, José Roberto. Racionais Mc’s e a
liberdade de expressdo: um Raio X do Brasil e a exposigio da
Colonialidade.. PragMATIZES - Revista Latino-Americana de Estudos em

Cultura, Niter6i/RJ, Ano 15, n. 28, p.148-164, mar. 2025.

Quijano, é a chave analitica
que permite visualizar o espago
de confluéncia entre a
modernidade e o capitalismo,
bem como o campo formado
por essa associacao estrutural.
(Quintero; Figueira e Elizalde,
2019, p. 5-6)

E preciso ressaltar também a
faixa “Juri Racional’, que retoma o
carater julgador presente desde o
primeiro disco do grupo. Essa musica
simula um juri em que o acusado esta
sendo julgado por negar sua
ancestralidade, negritude e de servir
como instrumento para que a
branquitude exerca o racismo sem
reagcdes. Apesar disso, € destacado a
necessidade de se aceitar como negro
e trabalhar a autoestima do povo preto,
através dos versos:

Vocé nao tem amor proprio,
fulano! Nos envergonha, pensa
que é o maior. Nao passa de
um sem-vergonha em seus
atos! Por si s6 define sua
personalidade, mas ¢é a
inferioridade que vocé sente no
fundo. Da aos racistas imundos
razbes o bastante, pra
prosseguirem nos fodendo
como antes” [...] Do que valem
roupas caras, se nhao tem
atitude? Do que vale a
negritude, se nao pod-la em
pratica? A principal tatica,
heranca de nossa mae Africal
A Unica coisa que nao puderam
roubar! Se soubessem o valor
que a nossa raca tem, tingiam
a palma da mao pra ser escura
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também!
1993)

(Racionais  MCc’s,

E possivel compreender que o
grupo esta preocupado em ampliar as
perspectivas acerca do orgulho e
identidade negra. E um enaltecimento a
ser negro, em constraste aos efeitos
que o racismo tém enquanto forma de
dominagédo social. Além disso, para
aléem da identificacdo, ressalta-se
também o “por em pratica a negritude”
como uma forma de incentivar a
militdncia negra, ao passo que dialoga
com as ideias trazidas por Neusa
Santos Souza (1983) com a ideia de
“Tornar-se negro” em que a autora
ressalta que “saber-se negra [...] é
também, e sobretudo, a experiéncia de
comprometer-se a resgatar sua historia
e recriar-se em suas potencialidades.”
(Souza, 1983, p. 17-18). Sendo assim,
‘Independente dos modos de
compreender o sentido da pratica
politica, seu exercicio & representado
para 0 negro como o meio de recuperar
a auto-estima, de afirmar sua
existéncia, de marcar o seu lugar.”
(Souza, 1983, p. 44).

Dessa forma, ao ressaltar a
necessidade de se reconhecer como

negro e ter orgulho de sua negritude, o
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grupo busca auxiliar os ouvintes a
retomar sua autoestima como pessoa
negra. A partir disso, Prado (2020)
relaciona o rap com a perspectiva de
Tlostanova (2014) como uma ruptura
com a estética normativa ocidental de
forma que:

Tlostanova (2014) defende que
a ruptura com a estética
normativa ocidental é crucial
para a emergéncia de novas
experiéncias e sujeitos no
campo da arte. Na sua
perspectiva, o surgimento de
uma estética decolonial — que,
nos parece, €& também
promovida pelo rap — permite
exercer uma remodelagio
subjetiva do lugar dos sujeitos
no mundo, na qual se “[...] Trata
de curar uma mente y alma
colonizadoras, libertando a la
persona de complexos de
inferioridade  coloniales, vy
permitiéndole sentir que ella
también es un ser humano con
dignidad, que también es
valiosa como es” (Tlostanova,
2014 apud Prado, 2020, p. 148)

Consideragodes finais

E possivel concluir que o album
Raio X do Brasil langado pelo grupo
Racionais Mc’'s em 1993 é altamente
relevante para se compreender o
contexto historico ao qual estavam
inseridos e ampliar a reflexdo dos
ouvintes acerca da desigualdade social
e a perpetuacdo do racismo em
diferentes esferas. Confirmou-se que
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apesar de o0 grupo mencionar a
efetivagdo no direito a liberdade de
expressao a partir do lancamento do
album, esse direito ndo se afirma em
toda a sua concretude, afinal ainda que
as musicas do grupo nao tenham sido
censuradas, houveram perseguigdes
pela midia que utilizavam de estigmas
para deslegitimar suas perspectivas
criticas acerca da sociedade e também
pela policia ao ponto de ocorrer a prisao
do grupo em 1994,
Outro fator relevante que
pudemos perceber € que a partir da
andlise das letras desse album,
notamos um didlogo com as
perspectivas decoloniais acerca da luta
Anticapitalista e Antirracista, ao qual ha
constantes mengbes sobre os
problemas do capitalismo e do racismo,
além do incentivo para que os ouvintes
se rebelem contra essas formas de
opressao, de tal maneira que ao utilizar
sua musica como uma forma de
rebelar-se contra os efeitos da
colonialidade, o grupo expde “fraturas
expostas” da sociedade que vao de
encontro com as criticas realizadas
pelo pensamento decolonial e a
perpetuacao dos efeitos da
colonialidade que se mantém ainda na

atualidade. Sendo assim, & notdrio a

162




ANJOS, Lucas [dos]; RODRIGUES, José Roberto. Racionais Mc’s e a
liberdade de expressdo: um Raio X do Brasil e a exposigio da
Colonialidade.. PragMATIZES - Revista Latino-Americana de Estudos em
Cultura, Niter6i/RJ, Ano 15, n. 28, p.148-164, mar. 2025.

importancia que o grupo Racionais
Mc’s possui enquanto pensadores
criticos e a forga contra hegemonica
que suas musicas possuem frente a

Colonialidade.
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Ladréao, de Djonga
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Resumo: Conforme a lingua portuguesa, “ladrao” é aquela pessoa que pratica o ato de roubar ou furtar,
além de ser corresponder, também, a uma pessoa desonesta. Frequentemente, jovens negros sao
vistos e/ou julgados como ladrdes devido & cor da pele. E a partir dessa perspectiva que o rapper
mineiro, Djonga, langou o album intitulado Ladréo, em 2019. No album, o musico tenta desconstruir
essa imagem prévia (ethos) que é formada em volta da populagdo negra. E por meio da arte e do
discurso que o rapper busca empoderar o sujeito negro, ao mesmo tempo em que reforca a
reinvindicagao de espagos e direitos. Desse modo, o presente artigo busca investigar a maneira como
0 musico, a partir de suas musicas, utiliza técnicas argumentativas para descontruir e, efetivamente,
construir uma nova imagem acerca da populagéo negra.

Palavras-chave: argumentacéao; ethos; rap; doxa; retorica.

(Re)construction of ethos and black identity in two songs from the album Ladrédo, by Djonga

Abstract: According to the Portuguese language, a “thief” is a person who commits the act of stealing
or stealing, in addition to also being a dishonest person. Often, young black men are seen and/or judged
as thieves because of the color of their skin. It is from this perspective that the rapper from Minas Gerais,
Djonga, released the album entitled Ladréo, in 2019. In the album, the musician tries to deconstruct this
previous image (ethos) that is formed around the black population. It is through art and speech that the
rapper seeks to empower the black subject, while at the same time reinforcing the demand for spaces
and rights. Therefore, this article seeks to investigate the way in which the musician, based on his songs,
uses argumentative techniques to deconstruct and, effectively, construct a new image about the black
population.

Keywords: argumentation; ethos; rap; doxa; rhetoric.
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Resumen: Segun el idioma portugués, un “ladrén” es una persona que comete el acto de hurtar o
hurtar, ademas de ser también una persona deshonesta. A menudo, los jévenes negros son vistos y/o
juzgados como ladrones por el color de su piel. Es desde esta perspectiva que el rapero minero Djonga
lanz6 en 2019 el album titulado Ladréo. En el album, el musico intenta deconstruir esta imagen previa
(ethos) que se forma en torno a la poblacion negra. Es a través del arte y el discurso que el rapero
busca empoderar al sujeto negro, al mismo tiempo que refuerza la demanda de espacios y derechos.
Por ello, este articulo busca investigar la manera en que el musico, a partir de sus canciones, utiliza
técnicas argumentativas para deconstruir y, efectivamente, construir una nueva imagen sobre la
poblacion negra.

Palabras clave: argumentacion; ethos; rap; doxa; retérica.

(Re)construcao do ethos e da identidade negra em duas cangoes do album

Ladréo, de Djonga

Introducgao

A histéria do Brasil € marcada
pelo processo de colonizagao,
realizado pela coroa portuguesa, entre
os anos de 1530 e 1822. A musica
sempre se fez presente para os negros
e, segundo Nascimento (2019), no
inicio do periodo da colonizagdo, a
musica servia como alivio para os
negros escravizados, depois de um
longo e doloroso dia nas colbnias.
Nesse sentido, a musica servia como
uma possibilidade de futuro. Em outras
palavras, a musica era um vislumbre de
um futuro com melhor qualidade de
vida.

Conforme Mariani (2004), o
processo de colonizagdo pode ser

entendido como um sistema violento no

qual uma nagao e/ou cultura impde-se
sobre a outra. Além disso, a autora
compreende que a unica maneira de
relatar os acontecimentos do passado e
ressignificar ideias é por meio da lingua
deixada pelo colonizador, ou seja, por
meio da lingua, € possivel lutar contra
0 processo de colonizacdo, contra a
discriminagdo e contra o preconceito.
Mais do que isso, € necessario se
apropriar da lingua do opressor para
combater os seus preconceitos, pois é
por meio da linguagem do dominador
que as pessoas subalternas irdo se

libertar. Nesse sentido,

muitas vezes nao ha como
dizer essa outra histéria a nao
ser pelo uso da lingua vinda
com o colonizador. Mesmo que
seja para dizer de um outro
jeito, renomear 0s
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acontecimentos, por exemplo,
hd que se passar por uma
politica de sentidos organizada
inicialmente na lingua da
metrépole (Mariani, 2004, p.
24).

Assim, é exatamente por meio
desse recurso, qual seja, o de utilizar a
lingua colonizadora, que cantores de
rap, como Djonga, Mano Brown,
Emicida, entre outros, buscam retomar
0 passado para criar alternativas no
presente.

Nesse sentido, compreendemos
que o rap € um género que integra o
quadro cultural do Hip-Hop, visto que “o
rap € um dos elementos que fazem
parte do Hip-Hop, um movimento
cultural que surgiu no inicio dos anos
1970, no bairro do Bronx, em Nova
lorque, criado por jovens negros e
imigrantes” (Dutra, 2006, p. 179).
Devido a sua relevancia para a
populacéo, o] Hip-Hop e,
consequentemente, o rap conquistaram
espago nos cenarios culturais ao redor
do mundo, especialmente no Brasil.
Atualmente, “o rap € um género musical
mundialmente conhecido que comporta
uma grande heterogeneidade” (Dutra,
2006, p. 179).

No contexto brasileiro, a cultura

do rap se manifesta como uma forma
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de resisténcia e valorizacdo da cultura
afro-brasileira, além de representar um
instrumento de emancipagao para a
populagao historicamente
subalternizada. Nessas trilhas, cabe
lembrar do sankofa, provérbio africano
cuja ideia é retomar o passado para
ressignificar o presente. No trabalho
musical desenvolvido pelo rapper
Djonga, €& possivel perceber que o
musico brasileiro busca retomar o
passado para que, desse modo,
reivindique todo o espago negado para
0S negros.

Ademais, é valido dizer que a Lei
Aurea, assinada em 1888, nao
concedeu ao negro a possibilidade de
emancipag¢ao e ascensao social. Uma
das estratégias utilizadas para manter a
populacdo negra subjugada foi a
racionalizagdo, quando se colocava
uma raga contra a outra, pois tal nocao
opera como uma forma de manter o
controle sobre os corpos negros. Nessa
perspectiva, Sodré (2023) aponta que o
processo de racionalizagdo, que
ocorreu apos a abolicdo, serviu como
uma estratégia endocolonial, uma vez
que “o racismo passa a funcionar como
estratégia de hierarquizagdo social

dentro de uma cadeia de continuidade
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que se pauta por novas regras” (Sodré,
2023, p. 44).

Desse modo, o processo
endocolonial pode ser caracterizado
pela criagdo de Dbarreiras que
impossibilitam o sujeito negro de atingir
determinado nivel econédmico e social.
Além disso, entendemos que ha um
controle sobre a identidade negra, uma
vez que, embora tal identidade seja
socialmente reconhecida, a imagem
que se constréi em torno dela nao
reflete sua verdadeira identidade. Em
vez disso, essa representacao funciona
como um reflexo do racismo presente
em nossa sociedade. Nesse sentido,
entendemos que o rap, enquanto
género musical, busca o resgate da
identidade e da valorizagcdo da cultura
negra.

Por conseguinte, com a
retomada dos estudos retdéricos e com
Tratado da

Argumentagdo: a nova retdrica, em

a publicagago do

1958, o campo da Analise do Discurso
tem oferecido importantes
contribuicdes para a reflexao sobre a
construgdo dos mais variados tipos de
discurso. Para além disso, a obra de
Perelman e Olbrechts-Tyteca buscou
demonstrar como o orador constroi sua

argumentagdo em fungdo do outro,
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utilizando recursos linguisticos que
visam fortalecer sua argumentacéo.

Desse modo, para que
possamos investigar as técnicas
argumentativas utilizadas por Djonga
para desconstruir e, efetivamente,
construir uma nova imagem acerca da
populagdo negra em suas musicas,
adotaremos, como arcabouco teodrico,
os escritos de Perelman e Olbrechts-
Tyteca. Mais do que isso, as analises
aqui propostas se voltam para a
problematica da argumentagdo como
discurso, que esta diretamente
relacionada a problematica retorica,
pois, conforme Emediato (2022, p.
432), “a problematica retorica é
retomada atualmente pelos trabalhos
que se orientam para o discurso e seus
objetos diversos, como o espago do
debate publico, os auditérios, a
subjetividade e as intengbes dos
sujeitos”. Entendemos, ainda, que é
necessario analisar como a relagao
entre o orador e o auditério pode ser
construida por meio da musica, uma
vez que

o sujeito tem um estatuto social
(um papel social) que gera
expectativas sobre suas
atitudes discursivas (papéis
discursivos). Os fatores de
determinagcdo n3o apenas
ideologicos, mas ligados ao
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funcionamento complexo e
multivariado das estruturas
sociais, das normas, dos rituais

conversacionais, das
tecnologias, dos dispositivos
comunicacionais, das

situagdes das  diferentes
l6gicas de relagbes entre
sujeitos” (Emediato, 2020, p.
31).

Além do Tratado, haja vista que
este artigo foi desenvolvido com foco
na problematica da argumentacéao e no
papel do ethos como uma forma de
reconstrugdo de identidades, valemo-
nos de filésofos da Retdérica, como
Aristoteles (2011); de estudiosos da
argumentagdo e de analistas do
discurso, como (2018),
Emediato (2020, 2022), Galinari (2014),
Lima (2023) e Perelman & Olbrechts-
Tyteca (2020).

Por fim, visamos investigar como

Amossy

as provas retoricas e as técnicas
argumentativas foram utilizadas para
conquistar a adeséo de seu publico e
como elas auxiliam na reconstrucao da
identidade da populagéo negra. Antes
de passarmos as analises, serao
apresentados, brevemente, alguns
pensamentos sobre argumentagdo e

retdrica na proxima segao.

3 Nossa tradugao do texto original em espanhol:
“desde los poemas homéricos, que son los
primeiros textos de la literatura grega, la
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Entre a Argumentacao e a Retérica

Muito se discute sobre o
surgimento e/ou a origem dos estudos
retéricos, mas n&o é possivel definir
com exatiddo sua criagao. Entretanto,
compreendemos que a utilizacdo da
retérica se faz presente desde o
momento em que o0s seres humanos
passaram a utilizar a linguagem como
forma de comunicacéao, o que dificulta a
defini¢gdo do local de seu surgimento. O
poeta Homero, por exemplo, é
notoriamente reconhecido pela
utilizacdo constante de discursos em
seus poemas épicos, além de reflexdes
acerca das diversas formas de
discursar. Nesse sentido, Pernot (2016)
nos lembra de que “Desde os poemas
homéricos, que séo os primeiros textos
da literatura grega, as palavras e a
persuasdo ocupam um lugar de
destaque” (Pernot, 2016, p. 27)3.

Na Antiguidade, os estudiosos
concebiam a retérica como uma
ferramenta utilizada para persuadir o
outro, ou seja, ela era sinbnimo de
eloquéncia. Essa definicdo de retérica
fez com que ela fosse compreendida de

palavra y la persuasion ocupan um lugar
preeminente” (Pernot, 2016, p. 27).
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uma maneira pejorativa entre os
cidadaos, pois ela era entendida como
um modo de enganagao. Nas palavras
de Galinari (2014), “a palavra retérica
acha-se constantemente associada a
manipulacéo, ou seja, a
comportamentos discursivos pautados
na demagogia, por lidar,
perigosamente, com emogodes, desejos
e anseios das subjetividades humanas”
(Galinari, 2014, p. 261). Além disso,
Pernot (2016) aponta que o
aparecimento da retdrica na
Antiguidade é marcado pelo surgimento
da polis que, consequentemente,
influenciou os diferentes usos publicos
da linguagem.

Alguns pesquisadores da area
atribuem o surgimento da retorica aos
sofistas, mais precisamente a Cérax e
Tisias. Cabe destacar que Coérax teria
sido o professor de Tisias, tendo em
vista que o segundo teria recorrido ao
primeiro em busca de ganhar um
processo judicial. Corax era
reconhecido por ensinar a arte oratéria
a qualquer um mediante pagamento.
Pernot aponta que “un joven, muy
ansioso de aprender retérica, fue em
busca de Cdérax, comprometiéndose a
pagarle el salario que él fijara, a

condicién de ganhar su primer jucio”
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(Pernot, 2016, p. 38). Os dois foram
responsaveis por publicarem o primeiro
manual de retdrica, fazendo com que
ela se tornasse uma disciplina, mas
suas obras n&o sobreviveram com o
passar dos anos e as Uunicas
referéncias que temos a eles sdo em
autores como Aristoteles, Cicero,
Quintiliano e Platao.

O estudo da retorica surge,
entdo, a partir da necessidade de os
cidadaos da polis defenderem seus
bens nos tribunais. Cérax e Tisias sdo
reconhecidos por desenvolverem a
ideia da verossimilhanca, uma vez que
compreendem que um argumento nao
apresenta uma verdade concreta, mas
uma verdade aparente. Ainda que
tenham sistematizado um manual de
retérica, ndo € possivel creditar o
surgimento da retérica a tais
estudiosos, tendo em vista que existem
outras historias sobre o invento da
referida disciplina.

Acontece que, embora tenha se
baseado nos estudos dos sofistas, a
retdrica se popularizou com Aristoteles
e se difundiu a partir do filésofo grego.
Os estudos de Aristételes sobre
retérica sdo mais conhecidos do que os
dos sofistas, devido ao fato de sua obra

ter “sobrevivido” com o passar dos
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séculos. Para Aristoteles (2011, p. 44),
a retorica é “a faculdade de observar,
em cada caso, 0 que este encerra de
préprio para criar a persuasao’.

Nessa busca pela persuasao, o
orador tem a sua disposicéo trés provas
retéricas, as quais podem ser
mobilizadas para que ele conquiste a
adesao: o ethos, o pathos e o logos. O
primeiro é voltado para a imagem
pessoal do orador (ethos); o segundo é
a capacidade do orador de despertar as
emocgdes de seu publico (pathos); e o
ultimo é referente ao proprio discurso
no que diz respeito ao que apresenta ou
parece apresentar (logos).

Apesar de, classicamente, as
provas serem apresentadas de modo
individualizado, € importante mencionar
que, em uma analise argumentativa,
essas trés provas retéricas se
complementam e ndo funcionam
separadamente, tendo em vista que “o
ethos e o pathos s6 se tornam realidade
a partir do discurso, ou seja, do uso de
sua estrutura, de seus raciocinios, em
suma, de tudo que se chamou [...] de
logos” (Galinari, 2014, p. 264).

ApoOs os estudos de Aristételes,
Reboul (1998) aponta que “a retorica se
instala na cultura grega helenistica

como disciplina  essencial, tao
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importante quanto para nos a
matematica” (Reboul, 1998, p.72). Com
o passar dos séculos, o ensino da
retérica esteve presente em diversas
culturas e sociedades, tais como no
Império Romano, na Europa medieval e
no mundo islamico, por exemplo.
Entretanto, no século XIX, “a retérica
realmente declinou, a ponto de quase
desaparecer” (Reboul, 1998, p. 77). Um
dos motivos para tal é a relacao
estabelecida entre a retérica e o
Cristianismo, ou seja, a apropriagao
problematica dos estudos retéricos,
feita por parte dos religiosos.

Assim como lembra Moura
(2022), é importante salientar que, apés
esse periodo de deslegitimagdo da
retorica, ocorrido durante a passagem
do século XIX para o XX, os estudos de
argumentacao precisaram se
reinventar. Assim, ao nos debrucarmos
sobre as trilhas percorridas por
estudiosos contemporaneos da
argumentacdo, notaremos que, hoje,
nao existe somente uma definicdo de
argumentagdo, mas sim um conjunto
de possiveis definicbes, ou melhor, o
que temos hoje sdo teorias da
argumentacdo, entre as quais se
destacam O Tratado da Argumentacgé&o,

de Perelman e Olbrechts-Tyteca, e Os
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usos do Argumento, de Toulmin. Essas
obras foram publicadas em 1958 e
foram extremamente importantes, pois
marcaram o novo momento vivido pelos
estudos da argumentacdo na segunda
metade do século XX.

A inscricdo da argumentagao nos
estudos discursivos

No Tratado da Argumentacéo: a
nova retérica, publicado em 1958,
Perelman e Olbrechts-Tyteca
buscaram recuperar os estudos de
Aristételes acerca da retérica para ser
aplicado no campo do Direito. Além
disso, com a Nova Retdrica, buscou-se
estabelecer certo distanciamento dos
estudos légicos, tendo em vista que,
para 0 positivismo logico, a
argumentacao deve ser sustentada a
partir de raciocinios logicos e de fatos
que fundamentam a sua arguicdo. Em
vista disso, os autores reconhecem que
0 campo da argumentagdo, assim
como pensavam os sofistas, € “o
campo do verossimil, do plausivel, do
provavel, na medida em que este ultimo
escapa as certezas do calculo”
(Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2020, p.
1).

Embora o discurso possa ser

utiizado como uma ferramenta de
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ataque, tendo em vista que “o uso de
um termo como ‘machucar’ sugere que
a linguagem pode ter efeitos
semelhantes aos da dor fisica ou de um
ferimento” (Butler, 2021, p. 16),
Perelman e Olbrechts-Tyteca
compreendem que os estudos acerca
da argumentacdo possam servir como
recurso para evitar a violéncia fisica.
Para os autores,

a razao é totalmente
incompetente nos campos que
escapam ao calculo e de que,
onde nem a experiéncia, nem a
deducao I6gica podem
fornecer-nos a solugdo de um
problema, sé nos resta
abandonarmo-nos as forcas
irracionais, aos NOSsos
instintos, a sugestdo ou a
violéncia (Perelman; Olbrechts-
Tyteca, 2021, p. 3).

Dessa forma, é possivel dizer
que, a partir da argumentagdo, os
sujeitos serdo capazes de chegar a um
consenso, evitando, assim, possiveis
agressoes fisicas em situagbes de
conflito.

Ademais, com o Tratado da
Argumentagéo, Perelman e Olbrechts-
Tyteca pretendem ampliar os estudos
retéricos de Aristoteles em novas
perspectivas e reflexdes. Assim,
diferentemente dos retéricos da

Antiguidade, que priorizavam o0s
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discursos orais, Perelman e Olbrechts-
Tyteca (2020) afirmam que nao
pretendem limitar seus estudos apenas
as analises de discursos orais. Assim,
0s autores reconhecem a importancia
de discursos escritos, como o0s
literarios. Percorrendo essas trilhas e
considerando o contexto atual do
século XXI, com a popularizacdo da
Web 2.0 e da internet, os analistas de
discursos sao agora convidados a
considerar, também, os discursos feitos
e publicados online, o que nos
propomos a fazer neste trabalho.

Um dos objetivos dos autores
com o Tratado da Argumentagdo é
investigar o0 modo como 0s recursos
linguisticos sdo utilizados pelos
oradores para conquistar a adesao dos
espiritos. Em vista disso, Perelman e
Olbrechts-Tyteca (2020) entendem que
a argumentagdo corresponde as
estratégias discursivas utilizadas por
um orador para aumentar e/ou provocar
a adesao dos espiritos as teses
apresentadas. A argumentagao
acontece, entdo, a partir da relacao
entre um orador e seu auditério, sendo
o ultimo responsavel por qualificar a
argumentacdo. Em outras palavras,
cabe ao auditério avaliar e julgar o

discurso que lhe é apresentado, pois “€,
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de fato, ao auditério que cabe o papel
principal para determinar a qualidade
da argumentacédo e o comportamento
dos oradores” (Perelman; Olbrechts-
Tyteca, 2020, p. 27).

O auditorio, segundo os autores,
€ constituido por aqueles a quem o
orador busca persuadir com sua
argumentacgao. Assim, a argumentagao
€ toda construida e moldada a partir do
auditério ao qual o orador se dirige.
Cabe destacar a importancia que é
concedida ao auditorio no Tratado, uma
vez que “o ouvinte, em suas novas
funcbes, assumiu uma personalidade
nova, que o orador nao pode ignorar”
(Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2020, p.
24). Em sintese, o orador necessita
projetar seu auditério o mais préximo
possivel da realidade para conquistar
sua adesdo, uma vez que a
argumentacao é toda desenvolvida a
partir do auditério o qual o orador
pretende conquistar.

Com relagdo a argumentagao
escrita, Perelman e Olbrechts-Tyteca
apontam a dificuldade que um escritor
enfrenta ao projetar seu auditorio, visto
que, em um discurso escrito, o autor
nao tem controle sobre quem sera seu
publico. Os autores afirmam que “é

dificil determinar, com a ajuda de
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puramente  materiais, o0
auditério de quem fala; essa dificuldade
€ ainda maior quando se ftrata do
auditério do escritor, pois, na maioria
dos casos, os leitores ndo podem ser
exatidao”
(Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2020, p.
22). Ao longo da obra, Perelman e
Olbrechts-Tyteca dividem o auditorio
entre o auditério universal, particular,
de elite, heterogéneo etc.

Para auxiliar na construgcao e/ou
na adaptacdo ao auditério, o orador
tende a se apoiar nos valores que

cercam o seu auditério, visto que “os

valores intervém, num dado momento,

em todas as argumentagbes [...].

Recorre-se a eles para motivar o

ouvinte a fazer certas escolhas em vez

de outras e, sobretudo, para justificar
de modo que se tornem
aceitaveis e aprovadas por outrem”
(Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2020, p.
85).

autores

Desse modo, os

apontam que, embora o orador nao

compactue com os valores de seu

auditério, ndo seria interessante que
ele os negasse completamente, pois,
assim, nao conquistaria sua adeséo. A
nocao de valores trabalhada por

Olbrechts-Tyteca se
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assemelha a concepgao de doxa, da

retérica antiga, recuperada e
acrescentada aos estudos discursivos
contemporaneos. Amossy (2018), por
exemplo, reconhece a doxa como parte
do campo da verossimilhanga e/ou da
probabilidade, uma vez que, segundo a
autora, a doxa fornece meios para que
se alcancem pontos de acordo entre o
orador e seu auditorio.

Em seu livro A Argumentagdo no
Discurso, Amossy (2018) aponta as
problematicas que envolvem a nogao
de doxa e/ou valores, destacando que,
no século XX, essa nogao era estudada
de forma negativa. A autora explica que
os estudos sobre a nocdo de doxa
buscavam ilustrar “como a opiniao
comum aliena a consciéncia individual,
obstruindo a verdadeira reflexdo, e
prende o sujeito falante a uma ideologia
que se oculta sob as aparéncias
exteriores do senso comum ou natural”
(Amossy, 2018, p. 109). Entretanto, na
mesma obra, a autora busca trazer
outra reflexdo acerca da doxa, pois
compreende que é possivel fazer um
movimento contrario e desconstruir
determinados valores dominantes.

A partir das consideragdes
apresentadas até este momento,

buscamos investigar, também, como o
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rapper Djonga ‘“persegue a doxa,
assinala o engano e a manipulagao; em
outros termos, desmitifica” (Amossy,
2018, p. 111). Nesse contexto,
entendemos que 0 musico, por meio de
sua argumentagcdo e de sua musica,
tenta instaurar novos valores para
elevar a autoestima da populagédo
negra.

Compreendemos que, ao fazer
esse movimento de discursar contra os
valores dominantes e de elevar a
autoestima da populagdo negra, o
rapper mineiro  possibilita uma
reconstrugcdao do ethos pré-discursivo
que é criado em torno da populagao
negra. Para além disso,
compreendemos que a musica de
Djonga possibilita a reconstrucdo da
identidade negra, tdo perseguida no
Brasil. Entdo, para analisar essa
elaboragdo argumentativa do rapper,
investigamos quais as possiveis
técnicas argumentativas utilizadas por
ele para validar seu discurso e
conquistar a adesao de seus ouvintes,
pois ‘€ levando em conta essa
sobreposi¢cao de argumentagao que se
conseguira explicar melhor o efeito
pratico, efetivo, da argumentacao”
(Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2020, p.
214).
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No proximo tépico, como forma
de contextualizagdo, abordaremos
brevemente a trajetdria de Djonga e,
por fim, faremos uma analise de duas
musicas, a saber, Hat-Trick e Ladré&o,
as quais estdo no album "Ladrdo"
(2019). A escolha dessas musicas
baseia-se no fato de Hat-Trick ser o ato
de abertura do album, enquanto Ladrdo
corresponde a faixa que da titulo a
obra. Além disso, acreditarmos que
ambas demonstram, na pratica, como
Djonga utiliza a argumentagéo para a
reconstrucdo da identidade da

populagao negra.

Notas sobre o rapper

Gustavo  Pereira  Marques,
conhecido por seu nome artistico
Djonga, nasceu em Belo Horizonte, no
ano de 1994.

considerado um dos maiores rappers

Atualmente, &

brasileiros dos ultimos anos, tendo
langado sete albuns e um EP. Djonga é
conhecido por trazer em suas letras
referéncias a filmes, a pensadores
negros e a cultura pop de modo geral.
Além disso, as composicdes do rapper
abordam, de forma objetiva e
contundente, a luta contra o racismo,
contribuindo para a relevancia de

Djonga no cenario musical brasileiro.
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No terceiro album do cantor,
Ladrdo (2019), o artista constr6éi um
discurso rodeado de criticas sociais ao
tentar resgatar a autoestima do povo
negro que ha tanto tempo segue sendo
enquadrado como “ladrdao”. Em uma
entrevista para a revista Rolling Stone
Brasil (2019)*, o rapper relatou que:

quando eu era crianga, eu
andava na rua e me sentia
ladrdo. Mesmo quando nunca
tinha roubado nada, as
pessoas olhavam com medo. O
tempo passou e eu entendi que
tipo de ladrdo eu devia ser,
esse que busca e traz de volta
pras minhas e pros meus. Ai eu
fui la e fiz o que eu sempre fiz:
roubei, roubei e trouxe de volta
(Djonga, 2019).

A partir do trecho da entrevista
apresentado acima, €& possivel
perceber as motivagbes que levaram
Djonga a compor o album Ladrgo. Entre
elas, podemos perceber como ele
utiliza a indignagdo para comover,
conscientizar e, consequentemente,
mobilizar seu publico em prol da causa
que defende. Lima (2023) aponta que
utilizar da indignagcdo como forma de
mobilizacdo pode ocasionar “medo e
desejo de vinganga” (Lima, 2023, p.
113). O desejo de vinganca € um dos

4 Cf.
<https://rollingstone.uol.com.br/noticia/lista-13-
segredos-de-ladrao-o-terceiro-disco-do-
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motores que conduzem Djonga na
tentativa de reconstrucao de valores
acerca da identidade negra.

Outro ponto de apoio utilizado
pelo artista, mesmo de maneira
inconsciente, é o uso do ressentimento
como forma de mobilizac&o social. Uma
pessoa ressentida compreende que
“por acreditar ser desprovido de poder,
por acreditar ser prejudicado pelas
instituicbes —  juridica, politica,
educacional —, o sujeito se (re) sente,
sente-se injusticado” (Lima, 2023, p.
108). No entanto, o ressentimento
utilizado pelo artista pode ser
compreendido como uma forma de
reparagao histoérica em beneficio do
sujeito negro que, por tantos anos,
sofreu (e ainda sofre) com as
consequéncias do racismo. Além disso,
compreendemos que O processo de
conscientizacdo acerca das questdes
raciais acontece por meio de um
processo de ressentimento, tendo em
vista que essa sensacao leva a
desconfianga de que uma situagao esta

errada.

djonga-e-um-dos-melhores-de-2019/>. Acesso
em: 11 jun. 2024.
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Ethos e identidade negra: a musica
como estratégia de (re)construgao
das imagens de si

O album Ladrdo, de Djonga, é
composto por 10 musicas autorais.
Para a analise, separamos duas
musicas, quais sejam, Hat-trick e
Ladr&o. Sobre o critério de selecao das
musicas, vale destacar que optamos
por selecionar a faixa que abre o album
e a faixa que leva o nome do trabalho,
considerando, também, as tematicas
desenvolvidas durante as cancgoes.
Para dar inicio a analise, optamos pela
faixa Hat-trick. Cabe destacar que
foram selecionados apenas alguns
trechos de destaque das musicas para
analise.

A primeira musica®,
possivelmente, se chama Hat-trick por
compor o terceiro album consecutivo do
artista. O termo em questao, comum na
lingua inglesa, € utilizado no futebol
quando um jogador marca trés gols em
uma mesma partida, uma vez que seu
significado esta atrelado a algo que
acontece, sucessivamente, por trés
vezes. O primeiro verso da musica diz

0 seguinte:

> Letra da musica “Hat-trick” retirada da pagina
<https://www.letras.mus.br/djonga/hat-trick/>.
Acesso em: 11 jun. 2024.
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falo o que tem que ser dito
pronto pra morrer de pé
pro meu filho nao viver de
Jjoelho

(Djonga, 2019)

Ha& marcas linguisticas na
composigdo, como O emprego da
primeira pessoa do singular, as quais
nos autorizam dizer que,
possivelmente, o eu-lirico corresponde
ao cantor. Nesse sentido, o artista
utiliza a modalidade enunciativa em 12
pessoa para se projetar em sua prépria
musica e gerar um efeito de
subjetividade. A modalizagdo contribui
para a compreensao dos argumentos
do orador e para a construgao de sua
autoimagem (ethos), a qual ele
pretende transmitir ao seu auditorio.
Nas palavras de Emediato (2022),

pelos modos de dizer, o texto
expressa pontos de Vvista,
atitudes, sentimentos e
percepcbes do sujeito; pode
mostrar fatos como reais,
hipotéticos, possiveis  ou
desejaveis; pode insinuar
efeitos de sentido que queira
causar no destinatario,
comportamentos e reagbes
que queira ver desencadeados
(Emediato, 2022, p. 237).
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Nesse sentido, no primeiro verso
da musica, Djonga afirma, de maneira
assertiva, que ele diz apenas o
necessario, ou seja, evidencia fatos.
Desse modo, no segundo verso o
rapper afirma que, por conta das
verdades ditas por ele, esta pronto para
morrer em pé, o que demostra que,
além de estar preparado para a morte,
ele ndo teme o fim da vida. Por
conseguinte, Djonga afirma que toda a
luta dele é para que o seu filho possa
viver, possivelmente, em um mundo
justo e de melhores condigdes de vida.
Assim, ja na primeira estrofe da musica,
€ possivel construir um ethos do rapper
focado e

como sendo alguém

preparado para combater 0s
preconceitos. Na proxima estrofe,
encontramos seguinte:

cé ndo sabe o que é acordar
com a responsa

que pros menor daqui eu sou
espelho

cada vez mais objetivo

pra que minhas irmas deixem
de ser objeto

(Djonga, 2019)

O rapper, aparentemente, faz o
uso novamente da modalidade
enunciativa, mas, dessa vez, em 22
pessoa para gerar um efeito de
interlocugdo. Desse modo, ao utilizar

modalidade enunciativa na 22 pessoa, o
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artista gera um efeito de interlocugao,
tendo em vista que projeta um fu no
verso ao alegar que, possivelmente,
esse alguém nao imagina o peso que &
ser destaque do rap nacional, além de
ser um artista negro em um pais
explicitamente racista. No verso
seguinte, Djonga utiliza o déitico daqui
que aponta para um lugar de origem, de
lar. Dando continuidade, no verso
subsequente, o rapper retoma o que foi
dito na primeira estrofe sobre falar
apenas os fatos, de uma maneira
direta. Ja no final da segunda estrofe,
Djonga demostra que toda sua luta é
pelo bem coletivo do seu povo. Nesse
sentido, o musico busca ressignificar a
identidade cultural das mulheres
negras, que costumam ser vitimas de
objetificagdo sexual. No refrdo da
musica, encontramos:

abram alas pro rei, 6

me considero assim
pois s6 ando entre reis e
rainhas

(Djonga, 2019)

Djonga faz uso da modalidade
volitiva, que tem o valor semantico e
modal de designar ordem, a fim de
solicitar que as pessoas abram espaco
para ele. Nesse sentido, ele projeta um
ethos de poténcia, ao reivindicar seu

lugar na sociedade. Em um primeiro
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momento, somos levados a pensar que
o rapper constroi o proprio ethos,
associando-o a figura de um rei,
possivelmente, devido ao sucesso que
alcangou. Na sequéncia, o musico
busca explicar que o motivo de se sentir
como um rei sdo as pessoas que estao
ao seu redor, valendo-se, entdo, da
modalidade autonimica, que possui o
valor semantico e/ou modal de reflexao.
Desse modo, Djonga projeta um ethos
coletivo, uma vez que tenta fazer com
gue o sujeito negro se reconhega nesse
ethos de poténcia construido pelo
cantor.

No decorrer da musica, Djonga
continua afirmando seu ethos de uma
pessoa assertiva, forte, além de
militante. Na estrofe seguinte, ele
afirma:

eu sigo falando o que vejo
Tem uns irmao que ta falando
0 que essa midia quer ouvir
alguns portais nem me citam
é que eu ja ultrapassei, pd!
(Djonga, 2019)

O rapper, além de reafirmar seu
ethos, possivelmente, faz uma
denuncia contra outros musicos, que se
omitem em relacdo aos casos de
racismo, de desigualdades sociais e
outros problemas em voga na

sociedade brasileira. Além disso, no
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an

verso “é que eu ja ultrapassei, pé”, &
possivel perceber o modo como o
musico recorre ao argumento da
superagao para exemplificar seu atual
momento social e para validar seu
argumento e sua imagem de si. Nas
palavras de Perelman e Olbrechts-
Tyteca (2020): “os argumentos da
superacao insistem na possibilidade de
ir sempre mais longe num certo sentido,
sem que se entreveja um limite nessa
direcdo, e isso com um crescimento
continuo de valor’
Olbrechts-Tyteca, 2020, p. 327).

Djonga também apresenta uma critica

(Perelman,;

contra as grandes midias, que se
mostram omissas e coniventes com o
racismo, pois “o quadro de pessoal nos
jornais € praticamente todo composto
de brancos, e isso, & claro, acarreta
sérias consequéncias na produgio de
noticias, no estilo de redacdo, no
acesso as fontes e no ponto de vista
geral do discurso jornalistico [...]" (Van
Dijk, 2008, p. 98).

Esse desinteresse, por parte das
grandes midias, ao ndo abordar esses
assuntos, faz com que o racismo
continue presente em nossa sociedade,
uma vez que as pessoas Nnao sao
educadas para desconstruirem seus

preconceitos. Isso faz com que musicos
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como Djonga n&o tenham seus
trabalhos divulgados pela imprensa.
Em outras palavras, a branquitude
segue confiando nesse ethos que foi
imposto aos negros desde o inicio do
periodo colonial. Os sujeitos negros
um ethos de pessoas

violentas, irresponsaveis, arrogantes,

incivilizados etc.

No final da musica, o rapper
recita o seguinte poema autoral:

o dedo

desde pequeno geral te aponta
o dedo

no olhar da madame eu
consigo sentir o medo

cé cresce achando que cé é
pior que eles

irm&o, quem te roubou te
chama de ladrdo desde cedo
ladréo

entdo peguemos de volta o
que nos foi tirado

mano, ou vocé faz isso ou
seria em vd0 0 que noSSoSs
ancestrais teriam sangrado

de onde eu vim, quase todos
dependem de mim

todos temendo meu néo, todos
esperam meu sim

do alto do morro, rezam pela
minha vida

do alto do prédio, pelo meu fim
ladréo

no olhar de uma mée eu
consigo entender o que pega
com o irméo

tia,vou resolver seu problema
eu fago isso da forma mais
honesta

¢ Letra da musica “Ladrao” retirada da pagina:
<https://www.letras.mus.br/djonga/ladrao/.>
Acesso em: 11 jun. 2024.
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e ainda assim vdo me chamar
de ladrdo

ladréo

(Djonga, 2019)

O poema serve como explicagao
e/ou justificativa para o titulo do album,
tendo em vista que Djonga busca
ressignificar o conceito de ladrao, de
modo que as agdes que sao realizadas
pelo artista possam ser pensadas como
uma tentativa de reparacao historica.
Assim, percebemos que, embora o
rapper utilize a modalidade enunciativa
com efeitos de subjetividade, ele
aborda fatos da prépria vivéncia e, ao
mesmo tempo, preza pela coletividade.
Portanto, como forma de legitimar o seu
discurso, Djonga faz o wuso do
argumento de autoridade para legitimar
sua fala e encorajar a populagao negra
a combater a discriminagao racial.

Na préxima musica a ser
analisada, intitulada Ladrdo®, Djonga
afirma, de maneira consistente, sua
posicdo de ladrdo. A cancao esta na
primeira pessoa do singular e
encontramos nos primeiros versos 0s
seguintes dizeres:

eu vou roubar o patrimdénio do
seu pai
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dar fuga no Chevette e
distribuir na favela

néo vdo mais empurrar sujeira
pra debaixo do tapete

e nem pra debaixo da minha
goela, eu sou ladréo!

0s cara faz rap pra boy

eu tomo dos boy no ingresso,
0 que era do meu povo

todo ouro e toda prata, passa
pra ca.

De onde se tira o pdo ngo se
come a carne

Falar em carne, faco a preta
ser a mais cara do mercado
(Djonga, 2019)

Nesses versos, € possivel
observar que o rapper se apropria da
modalidade debntica para afirmar que
busca roubar os bens dos chefes de
producao e distribui-los para as classes
sociais baixas. E a partir desta visdo de
mundo que o rapper se intitula como
ladréo, pois busca reivindicar direitos e
melhores condi¢gdes de vida para os
jovens negros e para a populagao
periférica. Nesse sentido, o artista
busca construir um novo ethos em
torno da palavra “ladrao”.

Além disso, no final da estrofe,
Djonga busca a valorizagdo da
identidade e da cultura negra, ao
afirmar que faz a carne preta ser a mais
cara do mercado. Ademais, nessa
ultima estrofe destacada, pensando no
conceito de dialogismo proposto por

Volochinov (2018), Djonga estabelece

pre JMATIZES\"

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformagdes da cultura")

um dialogo com a musica A carne
(2002), de Elza Soares, a qual alega
que a carne mais barata do mercado é
a carne negra. Assim, o rapper buscar
fazer uma releitura desta concepcéo da
musica.

No decorrer da cancdo, o musico
segue seu comprometimento em
devolver para a populagdo negra tudo
aquilo que |hes foi tirado, como vemos
NOS Versos:

Dei voadora na cultura branca,
corda no pescogo

Eles passam e eu rasgo o
pano

Né&o sou querido entre a nata
de apropriadores culturais, 6
que onda!

(Djonga, 2019)

Djonga alega que esta
questionando e criticando a valorizagao
em demasia dos valores culturais das
pessoas brancas, vindos do ocidente.
Devido a esses questionamentos, o
artista afirma que nao é apreciado por
grande parte das pessoas brancas. O
argumento de autoridade também se
faz presente nessa segunda cancgao,
pois o0 eu-lirico expde seus feitos para
tentar emancipar a populagao negra do
local social em que foram colocados.
Vejamos os proximos versos:

Eu s6 ndo quero ser menor
que eles
Néo ¢ pela grana que eu té me
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gabando, yeah, hey!

Tiro onda, porque mudo
paradigmas

Meu melhor verso sé serve se
mudar vidas

Pois construi um castelo vindo
dos destrogos

Resumindo: Eu tiro onda
porque eu posso

(Djonga, 2019)

Nos versos destacados acima,
ao projetar um tu, o rapper demonstra o
desejo de sair desse local de
inferioridade no qual a sociedade
enquadrou a populagdo negra. Nesse
sentido, Djonga faz uso do discurso de
autoridade como forma de validar suas
afirmagdes e conquistas pessoais.
Além disso, ele expde um dos objetivos

7

de suas <cangbes, que €& a
transformacdo social na vida das
pessoas, mas especificamente da
populacao negra. No final do verso, o
verbo “resumir” aparece no gerundio
para reafirmar esse discurso de
autoridade proposto pelo cantor.

Sobre a adaptacéo ao auditério,
podemos, inicialmente, assumir que o
musico tenta atingir um auditorio
particular, ou seja, ele busca
estabelecer um dialogo com seus
semelhantes. Porém, ao mesmo
tempo, é possivel cogitar a projegcéo
para um auditorio universal, levando

em consideragcdo as reivindicagoes
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feitas na musica. Nesse sentido, o
auditorio universal, segundo Perelman
e Olbrechts-Tyteca, tende a versar
sobre “aquilo que é valido para a razao
de todo ser humano,
independentemente do tempo e do
lugar” (Perelman; Olbrechts-Tyteca
apud Amossy, 2018, p. 75).

Cabe destacar, ainda,
que nas demais cangdes do album, o
musico busca balancear essas
denuncias sociais em meio a algumas
musicas romanticas. Porém, ainda que
o album contemple algumas cangdes
mais “leves”, o rapper nao deixa de
fazer reflexdes importantes em relacao
a causa de mulheres e de homens
negros. Enfim, acreditamos que com as
duas musicas analisadas nesta secao,
conseguimos perceber a importancia
do rap na vida das pessoas que se
enxergam nas letras e nos fatos

narrados pelo musico.

Consideragoes finais

Com base nas reflexdes feitas
ao longo do artigo, além da analise das
musicas, € possivel perceber a
importancia do rap para a construgao
da identidade cultural dos jovens
negros e das pessoas periféricas. Cabe

destacar que as identidades sao
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construidas a partir da diferenca e/ou
da comparacdo a alguém, sendo esse
o principio da alteridade. Pensando no
trabalho de artistas do rap nacional, tais
como Djonga e Mano Brown, é possivel
perceber que eles buscam construir a
identidade cultural das pessoas negras
e periféricas a partir da oposi¢cao da
identidade cultural e dos valores das
pessoas brancas. Na maioria das
cangbes feitas por Djonga, existe um
carater coletivo e de facil identificacao
para a populagéo negra. Nesse sentido,

13

na cultura popular negra
contemporanea, o rap se tornou um dos
espagos onde o vernaculo negro é
usado de maneira a convidar a cultura
dominante a ouvir — a escutar — e, em
certa medida, a ser transformada”
(hooks, 2017, p. 228).

A partir da analise realizada no
artigo, podemos perceber o modo como
os estudos retoricos e os da
argumentagdo nos auxiliam na
compreensao dos mais diversos tipos
de textos sociais. Além disso, os
estudos da argumentac&o, em conjunto
com as provas retéricas, possibilitam a
ruptura de determinados valores
vigentes da sociedade. Nesse sentido,
o presente artigo buscou demonstrar

como o rapper Djonga se fez valer da

pre JMATIZES\"

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformagdes da cultura")

argumentagao e das provas retoricas
para descontruir o ethos pré-discursivo

em torno da figura do negro.
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Rimas de resisténcia: ideias politicas no rap de Preta Lu
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Resumo: O artigo explora o rap como elemento cultural e politico do Hip-Hop, destacando-o como
veiculo de resisténcia e expressao das juventudes negras e periféricas. Com foco em S&o Luis do
Maranhao, a analise se concentra no EP “Rainhas Rebeladas” da rapper Preta Lu, cujas letras articulam
criticas ao racismo, machismo e desigualdades socioeconémicas. Compreendemos o rap como
expressao da diaspora africana, influenciado por tradi¢des afro-americanas e caribenhas, situando-o
como uma forma de intelectualidade subalterna. Apresentamos uma possibilidade do uso das letras de
rap como fonte histérica e, como marco conceitual, discutimos o conceito de “experiéncia” formulado
por E. P. Thompson e no par "espagos de experiéncia" e "horizontes de expectativa", elaborado por
Reinhart Koselleck, além da dialética histérica de Karel Kosik. Da trajetéria de Preta Lu, enfatizamos
seu engajamento no Movimento Quilombo Urbano e o Nucleo de Mulheres Preta Anastacia, situando
sua militdncia como base para suas composi¢coes. Neste ponto, reivindicamos as discussdes sobre
interseccionalidade de raca, classe e género elaboradas por Angela Davis e Sueli Carneiro. O EP
“Rainhas Rebeladas” é analisado em suas quatro faixas, destacando temas como empoderamento
feminino, critica ao racismo estrutural, desigualdades sociais e resisténcia periférica. A obra de Preta
Lu é interpretada como uma préxis de resisténcia, que integra arte e ativismo, propondo transformacdes
sociais por meio de narrativas que resgatam experiéncias histéricas e culturais marginalizadas.
Concluimos afirmando a importancia de ampliar a histéria do rap feminino em S&o Luis, superando
lacunas e reconhecendo as contribuicbes de mulheres como Preta Lu para a historiografia e a
mobilizag&o politica.

Palavras-chave: rap feminino; ideias politicas; resisténcia.

Rhymes of resistance: political ideas in the rap of Preta Lu

Abstract: This article explores rap as a cultural and political element of Hip-Hop, highlighting it as a
vehicle of resistance and expression for black and peripheral youth. Focusing on S&o Luis do Maranhao,
the analysis focuses on the EP “Rainhas Rebeladas” by rapper Preta Lu, whose lyrics articulate
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criticisms of racism, sexism, and socioeconomic inequalities. We understand rap as an expression of
the African diaspora, influenced by African-American and Caribbean traditions, situating it as a form of
subaltern intellectuality. We present a possibility of using rap lyrics as a historical source and, as a
conceptual framework, we discuss the concept of “experience” formulated by E. P. Thompson and the
pair “spaces of experience” and “horizons of expectation”, developed by Reinhart Koselleck, in addition
to the historical dialectic of Karel Kosik. From Preta Lu’s trajectory, we emphasize her involvement in
the Movimento Quilombo Urbano and the Nucleo de Mulheres Preta Anastacia, placing her activism as
the basis for her compositions. At this point, we call upon the discussions on the intersectionality of race,
class, and gender developed by Angela Davis and Sueli Carneiro. The EP “Rainhas Rebeladas” is
analyzed in its four tracks, highlighting themes such as female empowerment, criticism of structural
racism, social inequalities, and peripheral resistance. Preta Lu’s work is interpreted as a praxis of
resistance, which integrates art and activism, proposing social transformations through narratives that
rescue marginalized historical and cultural experiences. We conclude by affirming the importance of
expanding the history of female rap in Sao Luis, overcoming gaps and recognizing the contributions of
women like Preta Lu to historiography and political mobilization.

Keywords: feminine rap; political ideas; resistance.

Rimas de resistencia: ideas politicas en el rap de Preta Lu

Resumen: El articulo explora el rap como un elemento cultural y politico del Hip-Hop, destacandolo
como un vehiculo de resistencia y expresion para la juventud negra y periférica. Centrandose en Sao
Luis do Maranh&o, el analisis se centra en el EP “Rainhas Rebeladas” de la rapera Preta Lu, cuyas
letras articulan criticas al racismo, al sexismo y a las desigualdades socioeconémicas. Entendemos el
rap como una expresion de la diaspora africana, influenciada por las tradiciones afroamericanas y
caribefas, situandolo como una forma de intelectualidad subalterna. Presentamos una posibilidad de
utilizar las letras del rap como fuente histérica y, como marco conceptual, discutimos el concepto de
“experiencia” formulado por E. P. Thompson y el par “espacios de experiencia” y “horizontes de
expectativa”, elaborado por Reinhart Koselleck, ademas de la dialéctica historica de Karel Kosik. De la
trayectoria de Preta Lu, destacamos su participacion en el Movimiento Quilombo Urbano y en el Grupo
de Mujeres Preta Anastacia, situando su activismo como base de sus composiciones. En este punto,
reivindicamos las discusiones sobre interseccionalidad de raza, clase y género desarrolladas por
Angela Davis y Sueli Carneiro. EI EP “Rainhas Rebeladas” es analizado en sus cuatro tracks,
destacando temas como el empoderamiento femenino, la critica al racismo estructural, las
desigualdades sociales y las resistencias periféricas. El trabajo de Preta Lu se interpreta como una
praxis de resistencia, que integra arte y activismo, proponiendo transformaciones sociales a través de
narrativas que rescatan experiencias histéricas y culturales marginadas. Concluimos afirmando la
importancia de ampliar la historia del rap femenino en Sao Luis, superando brechas y reconociendo las
contribuciones de mujeres como Preta Lu a la historiografia y a la movilizacion politica.

Palabras clave: rap femenino; ideas politicas; resistencia.

Rimas de resisténcia: ideias politicas no rap de Preta Lu

Introdugao dos anos 1980, consolidando-se na
O rap destacou-se no Brasil a década seguinte com a ascensdo de
partir da produgao fonografica do final importantes nomes. Seu impacto é
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evidenciado tanto pelos numeros
alcangados nas plataformas digitais
quanto pelos temas abordados em
suas letras. Originado de herangas
africanas, como o drum e o griot, e
influenciado pela musicalidade afro-
americana e caribenha, o rap € uma
expressdao cultural da diaspora
africana, conectando diferentes regides
do globo (Silva, 2006). Contudo, sua
producao reflete especificidades locais,
como ocorre em Sao Luis do
Maranhao, sem deixar de dialogar com
elementos globais e experiéncias
periféricas (Taperman, 2015).

Os Mc’s, ao comporem suas
letras, atuam como pensadores de seu
tempo, expressando suas visdes de
mundo e posi¢des politicas. Contudo,
essas letras ndo revelam por completo
sua formagao ou as origens das ideias
que defendem. Historicamente, a
histéria dos intelectuais tem sido
dominada por homens (Oliveira, 2018),
e no Hip-Hop nao é diferente: apesar de
seu papel como ferramenta de
resisténcia, o movimento também
reproduz silenciamentos das mulheres
que participam de sua histéria. A
analise das produgdes femininas do rap
de Sao Luis permite reconstruir uma

histéria mais completa, incluindo as
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mulheres que foram essenciais em sua
trajetoria. Ignorar suas contribuigbes é
perpetuar uma historiografia
fragmentada e estigmatizada.

Se as mulheres sao marcadas
pelas condigdes histéricas de excluséo
e pela complexidade de suas
experiéncias sociais (Soihet; Pedro,
2017), devemos destacar que, em Sao
Luis, essas mulheres séo
majoritariamente jovens negras. As
Mc’s com esse perfil sdo pensadoras
que desafiam as normas, imaginando
novas formas de existéncia e
resisténcia, para utilizarmos aqui os
termos de Saidiya Hartman (2022).

Partindo

nosso objetivo central é destacar os

dessas reflexoes,
sentidos das letras das musicas da
rapper Preta Lu. Seu EP Rainhas
Rebeladas

mulheres utilizam o rap para divulgar

evidencia como as

ideias  politicas e refletir sobre
desigualdades estruturais. Assim como
os Racionais Mc's sao intelectuais que
narram as experiéncias dos jovens
negros periféricos (Rosa, 2023), Preta
Lu, a partir de sua vivéncia como
mulher negra de S&o Luis, constréi um
panorama critico de nossa sociedade.
Antes de destacar as letras de Petra Lu,

faremos uma abordagem sobre a
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historia do rap, destacando sua
dimensao diasporica bem como a
importancia de se levar em
consideragao suas apropriagdes locais,
por sua vez devedoras dos fluxos e
conexdes globais. Elaboramos também
uma reflexdo tedrica e conceitual para
destacar conceitos como o de
“‘experiéncia” e a dimensao da relagao
entre “experiéncia’ e “expectativa’ que
deve ser analisada nas letras do rap,
para melhor apreender seu sentido.
Também abordaremos o cenario
especifico do Hip-Hop e do rap em Sao
Luis para, enfim, destacar como tais
experiéncias sao elaboradas nas letras
de Preta Lu. Nelas, estarao imbricadas
as referéncias do préprio rap, as
experiéncias individuais e coletivas e a
apropriagdo engajada da histéria, na

perspectiva militante e feminista.

Entre a rima e a Histoéria: alguns
apontamentos sobre o rap como
documento

Alguns elementos merecem
destaque na construcao da empreitada
de como se utilizar as letras de rap
como documento/fonte para a
elaboragdo de uma analise histérica,
bem como de se apropriar dos sentidos

do que se canta e das praticas dos
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individuos que fazem o rap na capital
maranhense. Neste caso, Preta Lu
elabora e reelabora ideias politicas que
sdo defendidas e difundidas em suas
musicas, dando sentido a elas no ato de
“fazer rap’.

Um elemento primordial para
desenvolvermos tal tarefa €é o
reconhecimento histérico das herancas
afro-americanas que o rap traz em seu
percurso histérico. “As trocas e
intercambios promovidos pelos

sistemas midiaticos ampliaram
contemporaneamente as
possibilidades de comunicacao e fusao
dos experimentos musicais de origem
afro-americana e caribenha que
identificamos no rap” (Silva, 2019, p.
40).

0] Hip-Hop e
(consequentemente) o rap sao
elementos elaborados a partir da
diaspora africana (Miranda, 2006;
Potter, 1995; Rose, 1997). Na génese
do que se convencionou chamar de
rap, esses autores identificaram a
influéncia de elementos estéticos e
praticos que atravessaram o Atlantico
em navios negreiros, sendo que tais
elementos ja eram utilizados antes de
interagirem com o contexto dos bairros

empobrecidos de Nova York. Nesse
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sentido, a “reelaboracao da
musicalidade africana no Brasil e a
sensibilidade dos jovens em relagao ao
rap podem ser interpretadas ndo como
algo circunstancial, passageiro, mas
enquanto identificacédo com
sonoridades  afro-americanas que
possuem uma mesma matriz” (Silva,
2019, p. 39). Isso nos conduz a indicar
aqui uma importante conexao entre a
Africa, o Caribe, os Estados Unidos, o
Brasil e, consequentemente Sao Luis
do Maranhdo. Essas compreensdes
acerca da historicidade do rap séao
necessarias para situarmos o rap como
elemento de sua prépria construgcao
histérica e que carrega consigo
reminiscéncias de tempos remotos,
elaborados e reelaborados pelos
africanos e seus descendentes em
diaspora.

Além da compreensido da
historia do préprio rap e das herangas
culturais que ele traz consigo, torna-se
necessario reconhecer que a historia se
constréi como processo da vida real
dos homens e das relacdes entre eles
estabelecidas, entre si e a natureza
(Kosik, 1995), sendo que o “mundo real
€ o0 mundo da praxis humana”. Ao
tentarmos alcancar as ideias

defendidas e veiculadas no rap feito por
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Preta Lu, o que pretendemos alcancar,
nos termos de Kosik (1995, p. 23), é

a compreensdo da realidade
humano-social como unidade
de producdo e produto, de
sujeito e objeto, de génese e
estrutura. O mundo real é o
mundo em que as coisas, as
relacbes e os significados séo
considerados como produtos
do homem social, e o proprio
homem se revela como sujeito
real do mundo social.

Para analise do rap como
produto que divulga pensamento e
posi¢cdes politicas, torna-se necessario
atentar para o itinerario que a historia
dos membros dos grupos de rap seguiu
para que possamos compreender o0s
sentidos e significados de
determinadas posicdes e pensamentos
politicos. Considerando o principio do
materialismo historico e dialético da
totalidade e historicidade de todo
fendbmeno social e alinhados aos
ensinamentos de Thompson (1981),
apontamos que entender um processo
histéorico é buscar, por meio das
evidéncias histéricas, apreender como
homens e mulheres agem e pensam
dentro de determinadas condigdes:

Estamos falando de homens e
mulheres, em sua Vvida
material, em suas relagcbes
determinadas, em sua
experiéncia dessas relagdes, e
em sua autoconsciéncia dessa
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experiéncia. Por ‘“relacdes
determinadas” indicamos
relagbes  estruturadas em
termos de classe, dentro de
formagbes sociais particulares
(Thompson, 1981, p. 111).

Ao entendermos a experiéncia
na vida dos sujeitos reais, neste caso,
a experiéncia “fazer rap” em Sao Luis
do Maranhdo, compreenderemos o
didlogo existente entre ser social e
consciéncia social, ou seja, é pela
experiéncia que os protagonistas dessa
histéria deliberam e reconsideram
praticas, pensamentos e (re)elaboram
os sentidos.

As pessoas nao experimentam
sua propria experiéncia apenas
como ideias, no ambito do
pensamento e de seus
procedimentos. [...] Elas
também experimentam sua
experiéncia como sentimento e
lidam com esse sentimento na
cultura, como normas,
obrigagbes familiares e de
parentesco, e reciprocidades,
como valores ou (através de
formas mais elaboradas) na
arte ou nas conviccdes
religiosas (Thompson, 1981, p.
189).

Esta nogao se torna ponto chave
para a compreensdo do que nos
propomos aqui, uma vez que o conceito
de “experiéncia” aponta para
“estruturas objetivas” que geram

efeitos, influenciando na vida dos
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sujeitos. No momento em que a
consciéncia social é condicionada pelo
ser social, sendo tarefa desta
investigacao responder como essas
“estruturas” condicionam as vidas dos
Mc’s de rap em Sao Luis do Maranhao
e como eles reagem e elaboram os
sentidos dados as suas composigoes,
defendem e divulgam suas ideias
politicas por via da musica rap.
Partindo das

thompsonianas na  busca  pelo

premissas

entendimento das ideias politicas
presentes nas letras de rap produzidas
por Preta Lu, os ensinamentos de
Reinhart Koselleck (2006) sao também
muito oportunos, embora partam de um
horizonte tedrico distinto. Para este
autor, um conceito ou ideia politica nao
se liga apenas aos sentidos literais das
palavras, mas neles estao contidos os
“‘espacos de experiéncias” em que esse
sujeito se desenvolveu e através dos
quais esse sujeito também se utiliza de
conceitos e ideias segundo seu
‘horizonte de  expectativas” O
pressuposto é de que todo conceito em
uso (e em disputa), assim como toda
ideia politica, envolve relagbes sociais
na medida em que implica definicbes
de sentido e “espacos de experiéncias”.

Esses, no caso de nossa autora, sdo
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multiplos. A identificacdo desses
‘espacos de experiéncias” pode ser
feita nas proprias letras de rap, na
cultura material produzida pelo rap e
em seu entorno na vida cotidiana
desses sujeitos.

As letras de rap indicam bairros,
locais, movimentos sociais; que esses
sujeitos s&o negros, trabalhadores,
desempregados, subempregados,
estudantes, homens, mulheres; que
tiveram ou nao experiéncias com o
mundo do crime; enfim, os sujeitos que
fazem rap, ao escrever suas letras,
apontam, descrevem e demarcam suas
experiéncias em suas composigdes,
como podemos observar nos seguintes
trechos:

Quem vem da favela é
pretinho sapeca

Levado da breca, ndo sou
pateta

[-]

Vai ver que tem um monte
igual a mim no Coroado
Na Liberdade, Anjo da Guarda,
na C.0O.

(Jardim de Pedra — Giria
Vermelha)

Mais uma mina de atitude
revolucionaria

Preta e pobre, Preta Lu, sou
do Q.1 té na area
(Sociedade Igualitaria — Q..
Engatilhado)?

3 A musica “Sociedade Igualitaria” foi gravada
em 2002, ela nao esta disponivel na internet,
mas circula em formato MP3.
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As letras por si sO néo
comprovam que aquela letra foi
“‘baseada em fatos reais” ou se foi uma
letra produzida a partir de uma licenga
poética. O que importa é pensar que a
forca de cada letra advém de sua
expressdo de sentido e, diante dela,
pensar a relacao desse sentido com a
diade experiéncias/expectativas e,
também, o que tal expressdo pode
revelar em termos dos condicionantes
sociais, ou relagdes estruturadas.

Deste modo, muito além das
letras, que sdo o principal veiculo de
comunicacdo das ideias politicas do
rap, é necessario localizar socialmente
e historicamente esses sujeitos. Para
elaborar uma histéria das ideias
politicas do rap de S&ao Luis do
Maranhao, faz-se necessario relaciona-
las a uma historia social, isto é, tomar
tais ideias como construgcdes sociais,
elaboradas a partir de experiéncias
individuais e coletivas.

Além da compreensdo da
historia do préprio rap e das herancas
culturais que este traz consigo em sua
necessario

historicidade, torna-se
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reconhecer o contexto social dos
sujeitos que rimam e fazem scratch?,
tomando o rap como instrumento que
possibilita uma analise histérica das
ideias politicas presentes nas letras
desse género musical. Como ja dito, as
letras de rap expressam posicdes e
pensamento politicos dos seus autores,
mas, somente a atencio as letras nao
ilumina a sua formacao politica. “O
pensamento politico de um autor
adquire inteligibilidade na medida em
que procuramos relaciona-lo a sua
prépria histéria, tentando perceber
como alguns aspectos dos eventos da
histéria que vivenciou aparecem em
seus discursos” (Oliveira, 2003, p. 61).

Assim, para analisar o rap como
produto que divulga pensamento e
posi¢cdes politicas, torna-se necessario
percorrer a histéria dos membros
dos/das Mc’s, identificar e analisar os
espacos de experiéncias que esses
sujeitos estavam inseridos e/ou tiveram
contatos. Suas trajetérias e caminhos
ajudaram a forjar suas ideias e
motivaram suas letras, que trazem suas
indignagbes, preocupagdes com a
situagao atual da periferia ou do lugar

4 Scratch: agdo de produzir sons ao "arranhar"
o disco de vinil para frente e para tras repetidas
vezes em um toca-discos.
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onde vivem. Das ruas de terra para os
palcos improvisados nas mesmas
periferias, da escola publica onde
estudaram ao (des)emprego atual, as
cancgdes entoadas por esses “cantores’
nao se resumem a sua textualidade,
mas também a “histéria efetiva” desses
sujeitos que ganham expressdao em
suas letras.

O rap nao é produzido apenas
para refletir o seu tempo, mas para
poder atuar, para ser uma forma de
intervencdo. Em outras palavras, “um
texto ndo é reflexo, porém arma. Um
pensador politico ndo procura refletir o
seu tempo e sociedade; quer produzir
efeitos. E estes ele visa através de sua
arma especifica, o texto” (Ribeiro,
2000, p. 47). No rap, a “arma
especifica” sdo as letras musicalizadas,
que ndo sao utilizadas somente para o
entretenimento, mas também sao
acodes/intervengdes  politizadas no
mundo.

Cabe também lembrar que todo
texto politico tem um publico-alvo e, no
caso especifico do rap, esse publico é
a juventude das periferias. A forma do
texto, com suas girias, pretende
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dialogar de igual para igual com essa
juventude que, na maioria dos casos,
nao passou pelas mesmas relagdes
que os Mc’s. Colocar o pensamento
politico de wuma forma clara e
compreensivel para jovens que vivem
ou viveram o mesmo cotidiano
periférico dos/das Mc’s se torna um
objetivo para os que cantam rap.

€ necessario estarmos cientes
de que o significado de um
texto nao existe antes dele. O
sentido passa a existir com
base nas operagcbes mentais
inerentes ao processo de sua
produgéo. A linguagem
utilizada pelo autor, além de ter
significado, tem o efeito de
acdes positivas: o texto traz
consigo a intengdo do autor
intervir, em advertir sobre algo
que esta acontecendo ou que,
em seu entender, esta prestes
a acontecer (Oliveira, 2003, p.
61).

Cada letra de rap deve ser
entendida dentro de seu contexto de
produgdo, buscando analisar as
trajetorias e os contextos que seus Mc’s
estdo/estavam inseridos, pois, s6
assim, estas letras ganham sentido, ou
seja, somente dessa forma
compreenderemos as motivagdes que
levaram os pensadores politicos
hiphopianos a escreverem tais textos.
Retomando o dialogo com Koselleck

(2016), cada conceito, cada ideia
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politica mobilizada pelos Mc’s aponta
para algo, revelam desejos, anseios,
motivacdes etc., isto é, nas ideias
politicas e conceitos veiculados nas
letras de rap pelos Mc’s, estao contidos
os seus “horizontes de expectativas”,
ou seja, cada letra de rap, ao acionar
conceitos e ideias politicas
determinadas, engatilha possibilidades
de acgbes concretas (ou mesmo
apontam tais agbes) que podem ser
materializadas na vida cotidiana.
Acreditamos que, por exemplo,
ao fazer uso do conceito de “negritude”,
os Mc’s podem indicar a possibilidade
de (re)construgéo das identidades afro-
diaspéricas no Brasil e no Maranhao,
visando ao combate ao racismo e uma
equidade étnico-racial. Letras como as
do CléNordestino, Motim,  Giria
Vermelha, Q.l. Engatilhado, P.R.C e
Preta Lu, que defendem o “Socialismo”
e o “Comunismo”, as letras do grupo
Forca Subversiva que defendem o
anarquismo como principio teorico-
orientador de sua escrita e agdes
politicas, tém como horizonte de
expectativa a construgdo de uma
revolugdo, seja socialista, como na
visdo  defendida pelos  grupos
vinculados ao Quilombo Urbano, ou

anarquista, como a defendida pelos
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membros do grupo Forga Subversiva,
como indicam os trechos abaixo:

Quilombo na batalha, guerreiro
e ativista

Aqui nosso Motim é cem por
cento comunista

Quilombo das rosas, quilombo
dos loucos

Resisténcia e militdncia para
segurar 0s pipocos
(Resisténcia de Favela —
Motim)

Levantamos a bandeira de um
pais politico

Politicamente o Brasil é um
pais maldito

Bandeira nunca levantei,
nunca vou levantar

Quero continuar a lutar, pra
poder derrubar

E acabar com as fronteiras,
acabar com o separatismo
Unir todos os povos
Anarco-socialismo
(Coquetéis Molotov — Forga
Subversiva)

Mesmo apresentando
identificacdo direta com as ideias
politicas marxistas e/ou proudhonianas,
a compreensao desses conceitos nao
sao as mesmas das veiculadas, por
exemplo, em um espaco de experiéncia
ligado a academia ou a setores
ortodoxos da esquerda nacional, pois
devido aos seus espagos de
experiéncias proprios, a (re)elaboragao
desses conceitos pelos Mc’s implica
alteracbes, decréscimos e acréscimos,

promovendo uma espécie de releitura
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desses conceitos e imprimindo neles
marcas elaboradas a partir das suas
experiéncias — em cada espago € no
transito entre esses espacos onde se
construiram tais elaboragdes.

Todo conceito, assim como toda
ideia politica, como a propria expressao
ja indica, tem uma “funcao politica e
social” (Koselleck, 2016, p. 104). Como
podemos apreender da leitura de
Koselleck (idem), os proprios conceitos
sao em si mesmos carregados de
tensdo polissémica, estando sujeitos a
diferentes apreensdes a partir de um
nucleo comum. Isso porque significam
muito mais que uma simples palavra —
que supde uma relagao direta com a
“‘coisa” que designa —, isto €, na medida

em que cada conceito implica “a
totalidade das circunstancias politico-
sociais e empiricas” do contexto em
que que a palavra € usada (idem, p.
109), demandando inclusive conceitos
correlatos. S&do exemplos o conceito de
‘Estado”, que demanda outros
conceitos como “territério”, “legislacao”,
“‘administracao” etc. Se tomarmos o
cenario politico atual, “Estado” pode
possuir, como conceito correlato mais
forte, “(forcas de) seguranca’,

”

“(garantia da) lei” ou “(garantia de)

justica social”, “servigos publicos” etc.
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Podemos assim fazer referéncia ao
conceito de democracia: a partir de um
nucleo invariavel, qual seja, a nogao de
soberania popular, ele se abre para
conceitos opostos de “povo”, podendo
designar  tanto uma entidade
homogénea como uma sociedade
plural. Dai o grau de universalidade que
€ demandado para a “justica” ou
“(aplicagdo da) lei” — podendo ser
restringido a partir de concepgdes
ultraconservadoras ou de extrema-
direita; ou, no caso do Brasil, antes de
tudo pela nossa realidade estruturada
desde a época da escravidao, como €&
tematizado pelo rap e também pelas
letras de Preta Lu, como veremos.

Gustavo Blazquez alerta para os
riscos de confiar exclusivamente nos
significados fixos apresentados pelos
dicionarios, pois

O dicionario baseia-se na
suposta existéncia de um
sistema estavel, no qual ha
uma correspondéncia entre
palavras e as coisas,
correspondéncia esta que, na
qualidade de sistema, néo
depende das arbitrariedades

externas para o]
estabelecimento da
significacao: dicionario

promete trazer todas as
palavras e seus significados —
e, assim tirar todas as duvidas
(Blazquez, 2000, p.169).
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Tomar as letras de rap e tentar
analisa-las e compreendé-las tendo por
base somente os dicionarios nao sera
possivel alcangar os sentidos e os
significados que os Mc’s atribuem a
determinados conceitos e ideias. Tal
fato ndo é exclusivo do rap, tomemos
por exemplo a palavra “macaco”. Tal
palavra, segundo o Dicionario Online
de Portugués, apresenta como sentido
literal, a seguinte sentenca: “nome
comum aos mamiferos primatas,
pertencentes a subordem dos simios,
que se alimentam de frutas e de
sementes”; e como sentido figurado:
“aquele que imita as agbes dos outros;
imitador”. Como €& notbrio, essa
palavra, em contextos especificos, &
uma expressao racista que, inclusive,
nao é dicionarizada. Uma ideia politica
e seus conceitos, em uma situacao
concreta da vida real, s6 vai fazer
sentido se considerarmos a palavra, 0
contexto em que foi falado ou escrito e
a situacao social, pois “ainda que os
significados abstratos e concretos
estejam associados a seus
significantes (as palavras) eles se
nutrem também do conteudo suposto,
do contexto falado ou escrito e da
situacao social” (Koselleck, 2016, p.
109).
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Apontar para as ideias politicas
contidas no rap ludovicense implica
lidar com as representacdes sociais,
em seu contexto vivo e concreto, uma
vez que em tais representacdes estao
imbricadas as dimensdes sociais e
politicas, afinal, “o poder das
representacdes deriva ndo s6 do que
representam, mas da propria
representacdo” (Blazquez, 2000, p.
172), e toda representacéo social, ndo
sendo estatica, também estda em
disputa. A tradicional dicotomia
realidade x representagdo, nesta
tentativa de atingir o objetivo aqui
proposto, soara como falsa e
infundada. O que queremos afirmar é
que as representagdes, assim como 0s
conceitos e as ideias politicas, sao
elaboradas em relagdo aos “espacos
de experiéncias” em que determinados
sujeitos vivem e, como formas de
representar — dar sentido — ao mundo,
podem carregar também os “horizontes
de expectativa”.

O rap, quando veicula ou
combate determinadas ideias politicas,
expde uma faceta individual — como
determinado Mc interage com um
conceito ou ideia politica especifica — e
coletiva — quando encontramos

conceitos, ideias politicas e/ou
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representacdes que contém sentidos e
significados para determinado grupo —
dos jovens das periferias, produzindo
representagcdes na forma de versos que
compdem as letras de rap.

A fim de alcancarmos os
sentidos e significados das ideias
politicas e os conceitos que orientam
tais ideias, € necessario, por tudo que
expusemos, analisar as
representacdes que compdem,
apreendendo 0s espacos de
experiéncias vivenciados pelos Mc’s do
rap de Sao Luis e o0s possiveis
horizontes de expectativas latentes ou
manifestos nas letras. Levando em
conta tudo o que foi exposto, nosso
intuito agora é tratar da obra de Preta

Lu, o EP “Rainhas Rebeladas’.

Preta Lu(ta): intelectualidade negra
e ideias politicas de resisténcias no
EP “Rainhas Rebeladas”

Luciana  Correa, conhecida
como Preta Lu, € uma mulher negra
que iniciou no Hip-Hop aos 14 anos,
com formacgao politica no Quilombo
Urbano, movimento negro, periférico e
socialista de S&o Luis. Graduada em
Historia, méae, artesa e MC desde 1999,
integrou grupos como Raio X do

Nordeste, Q.l. Engatilhado, Bando
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Negro Cosme e, atualmente, Giria
Vermelha. Referéncia no rap
maranhense, € membro do Nucleo de
Mulheres Preta Anastacia, criado em
1997 para combater praticas machistas
no movimento (Durans, 2014). Sua
trajetéria reafirma o protagonismo
feminino e negro no Hip-Hop.

O Nducleo de Mulheres Preta
Anastacia faz parte do
Movimento Hip-Hop
Organizado do Maranhéo
Quilombo Urbano e surge para
discutir e lutar pela igualdade
de condicbes entre homens e
mulheres, recarregando a
mente daquelas que a séculos
se sentiram  subjugadas,
alienadas e usadas pelo
sistema capitalista machista
dominante em nossa
sociedade (Informativo
Anastacia, 2010).

O Nucleo Preta Anastacia foi
essencial para fortalecer as mulheres
do Quilombo Urbano, promovendo
reflexdes sobre a condi¢cdo feminina na
sociedade, pois “empreendeu uma
série de atividades fundamentais como
forma de reflexdo da condicido da
mulher na sociedade” (Durans, 2014, p.
81).

Em 2016, Preta Lu langou o EP
Rainhas Rebeladas, com quatro faixas
que abordam resisténcia feminina,

criticas ao racismo estrutural, ao
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sistema colonial, desigualdades de
classe, machismo e padrdes de género,
aléem de mobilizacdo coletiva e
condi¢des de vida na periferia de Sao
Luis. Com producdo musical de Mano
Moreles e producédo grafica do Dj Naif,
as letras revelam sua posicao politica.
Entretanto, seu  significado se
intensifica ao serem conectadas as
vivéncias cotidianas da rapper.

Preta Lu ¢é miltante da
organizacao politica e cultural chamada
Movimento Hip-Hop Organizado do
Maranhdao “Quilombo Urbano”, que

“

segundo seu estatuto € “uma

organizagao suprapartidaria,
plurirreligiosa, afro-brasileira, socialista
e revolucionaria, que utiliza o Hip-Hop
através de seus elementos (rap, break,
grafitty ~ como instrumento  de
mobilizagdo do povo preto e pobre e
propagacao de seu ideal
revolucionario”.

As letras de Preta Lu ganham
sentido ao serem conectadas ao
Quilombo Urbano, que entende o rap
como ferramenta de mobilizacao
politica da juventude. Esse movimento
€ um espaco de experiéncias que
influencia as composicbes da rapper,

refletindo suas orientacdes politicas.
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A Praca Deodoro, entre as
décadas de 1980 e 2000, foi um
importante palco politico em Sao Luis,
onde o Hip-Hop local se aproximou de

movimentos  sociais, partidos de

esquerda, o movimento negro e o
estudantil. Esses encontros foram
decisivos para consolidar o rap como
expressao de resisténcia e articulagao
politica na cidade. Esse contato
estabeleceu-se porque era nessa praca
que ocorriam 0s encontros dos
dancarinos de Break Dance (Dias,
2002; Ribeiro 2010; 2015).

Ora, se a Praca Deodoro, na
época, era o principal foco das
manifestacdes dos
movimentos sociais e das
esquerdas maranhenses e
sendo justamente naquele
mesmo espago que 0S
breaker’s reuniam-se para
dancar e “trocar ideias” &
possivel afirmar que muitos
destes que ali se encontravam
ndo para o ato em si, mas para
demonstrar suas habilidades
na danga, acabaram, pois,
sendo envolvidos por aquele
clima politico da época e
adquirindo certo interesse [...]
pelas causas sociais (Dias,
2002, p. 26).

Essa aproximacao fez com que
os sujeitos do Hip-Hop participassem
de outras atividades realizadas por
esses movimentos, ampliando seus

espacos de experiéncias, possibilitando
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acessos que, sem esse transito, nao
seriam possiveis.

As relagbes do Quilombo
Urbano com movimentos sociais,
partidos da esquerda maranhenses,
meio académico e movimento negro
inseriam seus membros em outros
espacos de experiéncias  que
contribuiram para a formacéo politica
de seus militantes e,
consequentemente, influenciaram no
que viria a ser escrito nas letras dos
Mc’s que se organizavam no Quilombo
Urbano. “As relagbes estabelecidas,
ora ou outra, avancaram para além das
apresentacdes culturais nos atos para
adentrar aos grupos de estudos dentro
das organizagdes do meio académico e
principalmente nos movimentos
populares e sindicais” (Ribeiro, 2010, p.
36).

O que vem a tona nas letras de
Preta Lu €& fruto das experiéncias
nesses espacos, vinculando
diretamente as vivéncias da rapper com
0 que é cantado nas letras de seu rap,
Ou seja, o que emerge nas letras dessa
rapper é fruto das teias ou rizomas de
experiéncias que essa  mulher
sintetizou e incorporou ao longo de sua
vida. Nao sendo algo deslocado de sua

realidade, o que é cantado por Preta Lu
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€ orientado pelo que vislumbra através
da organizacdo que ela compde,
ligando diretamente a sua escrita aos
objetivos do Quilombo Urbano. Por
outro lado, as suas letras expressam
sua condigdo de mulher preta e
periférica, que em seu rap, ecoa
explosivamente.

As letras de Preta Lu refletem
suas vivéncias pessoais e experiéncias
em diferentes espacos, principalmente
no Quilombo Urbano. Sua produgéo
musical esta intimamente conectada
aos objetivos dessa organizagédo e a
sua condicdo como mulher negra e
periférica, o que confere autenticidade
e forga as suas composicoes. O rap que
ela cria ecoa suas experiéncias
cotidianas e coletivas, sintetizando uma
trajetéria de engajamento politico e
social.

Os Mc’s de Sao Luis tiveram
contato com a Universidade,
especialmente a UFMA, antes mesmo
de alguns ingressarem como
estudantes. Participaram de eventos
promovidos por estudantes negros e
debates do movimento estudantil e
sindical (Dias, 2002; Ribeiro, 2010,
Santos, 2007). Essas experiéncias,
compartiihadas de forma coletiva,

influenciam tanto  aqueles que
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vivenciaram esses espacos
diretamente quanto o0s que os
acessaram por meio de trocas
informais, ampliando o repertério
politico e cultural dos rappers. Assim,
as letras de rap tornam-se meios
importantes de mediagdo dessas
vivéncias e saberes.

EP Rainhas

Rebeladas reforga o engajamento

A capa do

politico de Preta Lu, apresentando
referéncias a dez mulheres que
simbolizam resisténcia, como Angela
Davis, Rosa Parks, Dandara dos
Palmares e Maria Aragao, além de
denunciar o feminicidio. Essa imagem
dialoga com o conteudo das musicas e
reafirma a conexdo entre sua arte e sua
vida como mulher negra periférica.

O ativismo politico de Preta Lu
vai além das letras; ele esta enraizado
cotidiana,

em sua experiéncia

alinhando-se ao conceito de
“escrevivéncia” de Conceigcéo Evaristo,
que entende a escrita como expressao
da existéncia e das  histérias
negligenciadas, onde a “escrevivéncia
nao esta para a abstracdo do mundo, e
sim para a existéncia, para o mundo-
vida” (Evaristo, 2020, p. 35). Preta Lu
canta e vive as Ilutas de sua

comunidade, transformando sua
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trajetéria em um poderoso instrumento
de resisténcia.

A primeira musica do EP ¢é a
faixa “Rainhas Rebeladas” nos versos

Acotirene e Anastacia so pra
comecgar a lista

Desde o tempo das antigas ja
eram ativistas

Uma liderou a outra ndo
scalou

Mesmo com a mordacga dobrou
seu senhor

[1

Rainha de Nzinga no combate
banto-angolano néo aceitou a
vassalagem imposta a seu
povo

De igual pra igual devia ser o
tratamento

Diplomata, estrategista,
guerrilheira cem por cento.
Igual Teresa de Benguela no
Quariteré

Forjava resisténcia quilombola
pra se defender

Porque néo aceitava ser
desumanizada

Era a linha de frente, as
revoltas organizava
Provando que lugar de mulher
é na luta

Exemplo de mulher, de
emancipada conduta
Lutaram, sonharam, ousaram
Onde tudo era de todos, se
aquilombaram

Nao foram pro altar como
santa, virgem pura

Nem vista como fragil, pois
tinha a vida dura

Maria Firmina, Maria Aragéo
néo se espelhou nas marias
do altar da iluséo

Tem que ser mulher, pra se
manter em pé, pra encarar a
multiddo é uma misséo.
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Ao destacar as figuras histéricas
de Acotirene, Anastacia, Rainha
Nzinga, Teresa de Benguela, Maria
Firmina dos Reis e Maria Aragéo, Preta
Lu exalta as mulheres que, cada uma
em seu tempo e dentro das suas
possibilidades, resistiram ao que lhes
foram impostas, demonstrando a
capacidade de lideranca e
protagonismo que essas mulheres
tiveram na histéria.

Angela Davis (2016, p. 33)
afirma que “as mulheres resistiam e
desafiavam a escraviddo o tempo
todo”. Em seu tempo, Preta Lu, ao
evocar referéncias femininas da luta e
resisténcia negra, tal como faz a
filbsofa afro-estadunidense, aponta
para uma continuidade desse legado
que anseia a emancipacdo das
mulheres negras, buscando por meio
da utilizacdo dessas referéncias o
fortalecimento do sentimento identitario
das/nas mulheres negras da periferia
que ouvem seu rap. “A resisténcia
envolvia agdes mais sutis do que
revoltas, fugas e sabotagens. Incluia,
por exemplo, aprender a ler e a
escrever de forma clandestina, bem
como a transmissao desse
conhecimento aos demais” (Dauvis,
2016, p. 37). Maria Firmina dos Reis e
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Maria Aragdo nao lideraram revoltas,
fugas ou sabotagens, mas, dentro de
suas experiéncias, enfrentaram o que
estava posto, cada uma a sua maneira.
O rap feito por Preta Lu se insere no
conjunto de agdes de resisténcia que
negras

elaboraram/elaboram ao longo de suas

historias.

Na mesma faixa, a rapper canta

Tua opressdo ndo me calou,
nem minhas heroinas

[-1

Tem a viséo do colonizador e
a do colonizada do opressor
explorador

[]

Quiseram esconder que no
Egito antigo tinha preto

E s6 se ligar na novela do
Bispo Macedo

Mas o rap dissemina contra a
tua alienacdo

Traz consciéncia, resgata
historia, aponta a diregéo,

fazendo uma critica ao

silenciamento das

mulheres na histéria, bem como a

estereotipagédo das mulheres negras na

grande midia. Celebra entdo a

resisténcia feminina, atribuindo assim

uma fungdo ao seu rap: trazer/levar
consciéncia, resgatar historia e apontar
uma direcdo para a superagao do
status quo vigente. Podemos dizer que

Preta Lu traz aqui a fusdo do campo da

experiéncia com o horizonte de
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expectativa, condensando em sua letra
as ideias politicas que defende e que
compartilha com o movimento de que
faz parte.

A faixa numero 2 é “Consciéncia
Indomesticavel’. Aqui Preta Lu traz

uma critica contundente as

desigualdades sociais construidas e
consolidadas a partir da colonizacao; €
enfatica ao denunciar o racismo, a
opressdao e exclusdao social sofridas
pelas mulheres negras em nossa
sociedade, como aponta o0s versos
dessa musica:

Disposta a reagir, disposta a
atacar

So sei que do jeito que ta ndo
da pra continuar

Se vocé nao me entende, pelo
menos respeita

A luta dos que néo se entrega
e ndo aceita

A favela é o resultado do teu
calculo errado

[1

Obrigados a manter-se
adaptado

Completamente fora do padrao
exigido

Sujeito na real a confrontar o
racismo

Ver jogado a banana que eu
devolvo em rajada

Pra quem tem milhées no
bolso, racismo é piada

A tua brincadeira vira coisa
Séria

Acaba em exterminio pra
quem vive na favela

Disposta a reagir, ndo vamos
se calar

Na luta por direitos ndo vamos
recuar
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A nossa reagéao exalta os
malés

Aquilombados insurgentes,
Dom Cosme também
Acreditei que ndo nasci pra
limpar teu chéo

Vocé que nos roubou o direito
de sonhar

[-]
Eu poderia até ser delicad
Mas quem nasce da minha cor
a coisa é complicada

As madame de hoje era sinha
da casa grande

O ciclo se repete no Calhau
tem os monte

E por isso que os mano tem
que entrar na ativa

Com as preta atrevida de
cabecga erguida

Conspira a favela pra ndo ser
acoitada

Autoestima na cor pra ndo ser
tirada

Se sou um lado injusticado tua
paz eu vou tirar

Consciéncia indomesticavel
nunca vai paratr,

Nunca vai parar, nunca vai
parar, nunca vai parar...

S6 tamo devolvendo as
chibatada la no tronco

As humilhagbes passadas nas
casa de branco

Minha herancga ¢é a revolta
contra quem tem escolta
Contra quem quer ir pro céu
oferecendo esmola

Nés que vive sob a ditadura da
excluséo

Que é mantida pelos que sdo
chamados de baréo

Que vive de troca de favores
com banqueiro

E com a empresa de
transporte tém o rabo preso
Pro sistema a massa
Subalterna é so lixo

Que serve pra manter o seu
Jardim limpo
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Tudo pela ordem, cozinha
impecavel

Mesmo que em sua casa n&o
tenha nada no armario

O buséo da Vila Sarney foi
incendiado

Apesar do nome o alvo foi
errado

E nos Ledes, no Renascenca
onde moram os culpados

E pra l4 que nosso édio tem
que ser direcionado

[1

Vocés que fecha os olhos pra
abandono do guri

Joga péo, joga circo, ndo ta
nem ai

Depois a reagdo pode nao ser
a desejada

O que tiver de ser vai espirrar
na tua cara

Quem come lagosta de garfo e
faca

Tém costa quente, é
latifundiaria

Herdou o cafezal, herdou o
engenho agucareiro

Onde meu tataravoé vivia no
cativeiro

Constitui fazenda expulsando
indigenas

Sei quem vocés séo, tua
gangue é conhecida

Pra vocés ndo tem Pedrinhas,
sequer delegacia

Teu chefe tem nome de férum,
bota no bolso a justiga

[1

Conspira a favela pra néao ser
acoitada

Autoestima na cor pra ndo ser
tirada

Se sou um lado injusticado tua
paz eu vou tirar

Consciéncia indomesticavel
nunca vai paratr,

Nunca vai parar, nunca vai
parar, nunca vai parar...
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Com essas linhas, Preta Lu
enfatiza a necessidade de
autoafirmacdo e resisténcia das
mulheres negras no enfrentamento da
imposigao de papéis sociais atribuidos
a essas mulheres em nossa sociedade.
Ha& nelas uma rejeicdo aos padrdes
femininos eurocentrados,
demonstrando que as mulheres negras,
em nossa sociedade, diante do que
Ihes sdo impostas, possuem autonomia
ao recusarem esses padrdes e devem
atuar de modo coletivo no
enfrentamento a tais problemas.

O fato de Preta Lu ser
historiadora pode explicar como ela
‘loga” com fatos do passado
relacionados ao presente, buscando
apontar uma continuidade histérica que
se manifesta na configuragdo de
nossas classes sociais, em que a atual
elite econdmica de nosso pais mantém
vinculos com o nosso passado colonial
enquanto a classe social a qual a nossa
autora pertence esta diretamente ligada
aos povos que foram escravizados ao
longo do processo histérico de nosso

pais. “Consciéncia Indomesticavel’ &

> Ver, a proposito, o livro de Lucas Pedretti
(2024) sobre a nossa transi¢ao inacabada e o
destaque que da a esse ativismo do MNU, em
que o contexto imediato da repressdo e
injustica sociais, marcado pelo racismo, ja era
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uma exaltacdo a resisténcia e
empoderamento feminino negro, onde
se destaca a relevancia de uma
consciéncia critica diante da realidade
que a autora experiencia; uma
denuncia perante as desigualdades
que se estruturaram ao longo da
histéria do nosso pais. Tal realidade,
assim estruturada, marginaliza e
estigmatiza as populacdes e
comunidades negras e periféricas, e
podemos lembrar que a relagao entre
presente e passado escravocrata ja era
feita, durante a ditadura, por exemplo,
pelo Movimento Negro Unificado5. O
posicionamento ativo e uma
consciéncia nao-domesticada para o
enfrentamento da realidade é versada
na letra: valorizagdo da identidade, da
cultura e da historia afro-brasileira
como elementos para a construgao de
uma sociedade justa e socialmente
igualitaria.

A ideia de uma “consciéncia
indomesticavel” parte de um
entendimento que € necessario a
construcdo de uma consciéncia que

nao se adeque as imposi¢cdes que a

articulado a uma dimensdo de mais longa
duracéo.
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sociedade impde para as mulheres
negras da periferia. Essa consciéncia
rimada por Preta Lu é parte da acéo de
enfrentamento ao racismo estrutural,
ao machismo, ao capitalismo e a
violéncia estatal.

Preta Lu parece dialogar com as
proposi¢coes de Angela Davis (2016, p.
192) quando esta afirma que

0 padrdo estabelecido pelo
racismo, o ataque contra as
mulheres espelha a situagéo de
deterioracdo da mao de obra
de minorias étnicas e a
crescente influéncia do racismo
no sistema judicial, nas
instituicdes de ensino e na
postura de negligéncia
calculada do governo em
relacdo a populagédo negra e a
outras minorias étnicas.

Preta Lu articula a luta de modo

interseccional, atacando  racismo,
machismo e capitalismo nesta e nas
outras letras que compdéem o EP
“Rainhas Rebeladas”. A critica contida
em  “Consciéncia  Indomesticavel’
coloca a favela como um fruto direto
dos movimentos das engrenagens que
movem o capitalismo; as acdes que
enfrentam e combatem o status quo
vigente — como por exemplo o racismo
estrutural — dialogam com Angela Davis

e seu ativismo politico contra o sistema

pre JMATIZES\"

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformagdes da cultura")

que gera e reproduz a criminalizagao e
marginalizagado dos corpos negros.

Na letra citada logo acima,
encontram-se mobilizados significados
que a autora relaciona diretamente com
a experiéncia dos povos africanos
escravizados, destacando as mulheres
negras, seja na casa-grande, na
condigao de mulher negra escravizada,
seja nas “casas de familia”, como
empregada doméstica. Nas
perspectivas apontadas por Lélia
Gonzalez (1984), diante do historico
racismo da sociedade, “o lixo vai falar”,
sO que desta vez ndo vai ser numa boa,
ocorre em um sentido de revide,
“‘devolvendo a chibatada la no tronco”.
Assim como o0 romance enquanto
género literario, o rap também possui “a
capacidade de (re)elaborar processos
subjetivos, sociais, politicos filoséficos
e culturais” (Miranda, 2019, p. 65), uma
vez que o rap, da mesma forma que os
romances de autoria negra, “emerge de
um conhecimento localizado na
experiéncia negra” (Miranda, 2019, p.
69). Nesse sentido, Preta Lu celebra a
negritude e a forga feminina negra ao
mesmo tempo que convoca mulheres e
homens negros para a agao coletiva,
para a luta por direitos e transformacgao

social, apresentando uma visdo de

204




RIBEIRO, Antdnio; COELHO, Victor. Rimas de resisténcia: ideias politicas
no rap de Preta Lu. PragMATIZES - Revista Latino-Americana de Estudos

em Cultura, Niteréi/RJ, Ano 15, n. 28, p.185-210, mar. 2025.

mundo forjada para a resisténcia e
mudangas radicais na sociedade.

A terceira faixa é “Nas grades da
mente”. Esta letra articula capitalismo e
racismo na opressao das mulheres
negras.

Capitalismo tenta nos fazer de
idiota

Resultado é revolta

[]

Sou injuriada com essas
relagbes machistas,
individualistas

Nunca vou me curvar

Fragil, romantica, sensivel
(ndo, ndo, ndo)

Isso tudo é pra fazer a gente
se calar

Diante da desigualdade que
nos explora

Domingo de descanso aqui
néo cola

Mulher trabalhadora, domingo
ficcao

Descanso néo existe na
domeéstica fungao.

Meu feminismo que busca por
Igualdade

Né&o tem nada a ver com sua
vulgaridade

Ser feliz é ter acesso a
dignidade

Pra ndo ser esmagada pelo
mundo selvagem

[-1

De pé sigo firme na jornada
Igual aquela lutadora
assalariada

Que no padréao da elite ndo se
enquadra

Nada se sustenta na
contradicdo

Ninguém consegue ser feliz na
submiss&o
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Por fazer parte de um coletivo
que se reivindica socialista, a luta de
classes emerge em suas letras: Preta
Lu faz criticas a exploragao do trabalho
e opressao sofrida pelas mulheres da
periferia, onde impera a exaustdo das
mulheres trabalhadoras periféricas
iguais a ela, ao enfrentarem suas
jornadas de trabalho, junto com a falta
de reconhecimento social, onde
capitalismo e machismo, de maos
dadas, colocam as mulheres nessas
condicdes. Nessa letra, portanto, Preta
Lu afirma que ha uma intersec¢ao entre
capitalismo, racismo e machismo,
estruturas que norteiam  nossa
sociedade que atuam integrados para a
opressao das mulheres negras.

Preta Lu parece dialogar
diretamente com Sueli Carneiro (2011,
p. 118):

a conjugacao do racismo com o
sexismo produz sobre as
mulheres negras uma espécie
de asfixia social com
desdobramentos negativos
sobre todas as dimensbes da
vida, que se manifestam em
sequelas emocionais com
danos a saude mental e
rebaixamento da autoestima.

As consequéncias  dessas
opressbes operam tanto no plano
material da vida das mulheres negras

guanto em suas nuances psicolégicas,
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impondo, assim, uma espécie de
“prisdo mental” para essas mulheres.

Ha aqui também uma critica
dura e direta aos padrdes impostos as
mulheres, pois a letra ataca os
esteredtipos de feminilidade defendidos
em nossa sociedade. Preta Lu vai na
contramdo da mulher delicada e
submissa, pois segundo ela, as
mulheres da periferia nadao se
enquadram neles. As grades da mente
a que Preta Lu se refere sdao um
conjunto de limitagbes sociais e
ideoldgicas, relagcdes determinadas que
limitam acbes e pensamentos dos
subalternizados, especialmente das
mulheres  negras da periferia,
mantendo esses sujeitos em condi¢cbes
de submissdo. Machismo, racismo e
capitalismo sao apresentados na letra
como instrumentos articulados de
dominagao que objetivam controlar os
sujeitos que moram na periferia. A
autora propde a ruptura com essas
estruturas incentivando a reflexdo e
agao coletivas para a transformagao
social.

A ultima faixa é “Aborto social’.
Esta é uma critica a precarizagao das
politicas publicas do Estado nos bairros
periféricos de Sao Luis, a exclusao

social, & soliddo da mulher negra. E
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também um questionamento dos
padroes familiares tradicionais e da
hipocrisia moral conservadora, como
apontam os trechos abaixo:

Familia desmantelada
Insegurancga alimentar

No outro dia ndo tem nada pra
comer

Sem esperancga no que ha de
ser

Néo foi acostumada a projetar
seu proceder

O olhar de quem condena
bem-dita a sentenca

Jamais vai entender teu ciclo
de decadéncia

A familia é o apoio: pai, mae,
primo, tia

Mas quantas nédo
perambularam sem saber
aonde ia

Nessa situacédo a quem insiste
em dizer

Que vocé teve na mao a
opcéo de escolher

Hipocrisia, arrogancia de quem
se diz defender

A familia como pilar social ndo
sabe responder

Cé ja viu familia sem precisar
de teto

Trés refeigcbes, escola, creche,
sequer posto médico

E crescei, multiplicai, pra
policia abater

Meu motivo de alegria vocé
devia ser

[-1

Cadé o paraiso que eu quero
padecer

Cadé aquele lar pra rainha eu
poder ser

O sonho de familia pra quem
tem a pele preta a fila € bem
maior

A soliddo lhe espreita, aquele
porta-voz da moral patriarcal
Neopentecostal, anacronismo
feudal
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Tem filha patricinha que aborta

em clinica clandestina

De herancga determinada nos
acordo entre familia

Assim é mole, é facil, mas nés
aqui néo tem

Enquanto eu vou fazer os

corre, cé fica com ninguém

No mundo aonde cada um

vale o que tem

Torturado pelo Estado vai

parar na Febem

Sem baba, parquinho, maca

ou Danone

Nos campinho de terra vai
esquecer a fome

Ei Super Nani, desce aqui na
minha quebra

E nos ensina a administrar a
miséria

Preta Lu utiliza o rap como
ferramenta para mobilizar e reivindicar
a emancipacao das mulheres negras
estruturas

periféricas, desafiando

sociais opressoras. Em sua letra,

evidencia a continuidade histérica da

exclusao social feminina, apontando o
racismo estrutural e a colonizacao
pilares que ainda hoje
marginalizam os empobrecidos. Ela
retrata as precarias condi¢cbes de vida
das mulheres negras da periferia de
Sao Luis, denunciando os impactos da
pobreza e do descaso estatal no

politicas publicas

fundamentais.

Segundo Sueli Carneiro (2011,
p. 121), “as mulheres negras brasileiras
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tiveram sua experiéncia historica
marcada pela exclusdo, discriminagao
e rejeicao social”. Preta Lu reflete essa
realidade ao cunhar o termo “aborto
social”, denunciando a exploragéo e o
silenciamento impostos a essas
mulheres. A rapper critica a hipocrisia
da elite conservadora, que condena
publicamente o aborto, mas o pratica
clandestinamente em seus circulos.
Sua analise revela que as normas
sociais sao aplicadas de forma
desigual, controlando os corpos das
mulheres negras enquanto preservam
privilégios das elites.

O conceito de “aborto social”,
portanto, simboliza a excluséao e a
negacdo de direitos basicos as
populagdes periféricas. A negligéncia
estatal perpetua a marginalizagao,
condenando 0s mais pobres a uma vida
de privacgdes e vulnerabilidades fisicas

e emocionais.

Consideragodes Finais

Preta Lu, uma mulher negra e
periférica, rima os desafios enfrentados
cotidianamente por mulheres racial e
socialmente iguais a ela. Suas
composicdes, para além de simples
musicas, funcionam como instrumento

de mobilizagdo e denuncia e resgata a
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histéria do povo negro como forma de
reivindicar e configurar identidades.

O EP “Rainhas Rebeladas”
revela experiéncias da vida real da
autora, veiculando conceitos, ideias e
posicionamentos politicos
(re)construidos,  (re)elaborados e
(re)significados a partir dos espacos de
experiéncias que ela estava inserida,
direta ou indiretamente. A periferia, o
Movimento Hip-Hop Organizado do
Maranhdo “Quilombo Urbano”, o
Nucleo de Mulheres “Preta Anastacia” e
a universidade possibilitaram a ela
vivenciar espacos diferentes,
orientados/organizados cada  um
segundo suas especificidades,
promovendo didlogos e tensdes que se
revelam, uns de modo explicito e outros
timidamente nessa obra.

Ao relacionar politica, historia e
arte, Preta Lu, de modo consciente, isto
€, partindo das experiéncias oriundas
dos espacos vivenciados por ela e
posicionando-se em relacdo a eles,
atribui um sentido aos seus textos, ou
seja, essa teia de experiéncias forja e
consolida sua posicao de ativista e
intelectual da periferia, fazendo do seu
rap uma arma da resisténcia da mulher
negra da periferia de Sao Luis. Preta Lu

transcende o rap como arte e o coloca
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no rol de uma praxis de resisténcia que,
ao se opor as estruturas de poder da
nossa sociedade, veicula e defende
novas possibilidades e caminhos para a
(re)existéncia para as mulheres negras
da periferia. As composicoes de Preta
Lu, enfim, demonstram a a importancia
de ampliar a histéria do rap feminino em
Sao Luis, superando Ilacunas e
reconhecendo as contribuicdes de
mulheres como Preta Lu para a

historiografia e a mobilizagao politica
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Resumo: Este artigo tem como objetivo refletir sobre as implicagbes da consolidagdo do axé-music
enquanto cultura juvenil e musica baiana hegemdnica em relacdo ao Hip-Hop, bem como suas
implicacdes para a formagéao de identidades juvenis dos anos 1990. Tendo em vista que o axé e o Hip-
Hop emergem na cidade de Salvador no mesmo periodo, investigamos, por meio de revisdo
bibliografica, trabalho de campo com observagéo participante e entrevistas a grupos como OPANIJE,
o rapper Aspri, do grupo RBF, o UhINeto e Jodo Merin. Inicialmente, a primeira geragéo Hip Hopper
buscou se afastar de referéncias locais que marcam a estética da baianidade, como religido de matriz
africana, indumentarias e musica percussiva, inspirando-se de forma mais assidua na estética
estadunidense e sudestina, uma vez que a baianidade caracteriza também o movimento axé. Em um
segundo momento, apds a primeira década dos anos 2000, os rappers adotaram outro posicionamento,
trazendo para o centro de seus trabalhos o cotidiano e a estética soteropolitanos.

Palavras-chave: Hip-Hop; axé-music; antinegritude; identidade; baianidade.

"O Nordeste que vocé nao viu": notes on Hip-Hop and Identities amidst anti-blackness in the
Afro Capital

Abstract: This article aims to reflect on the implications of the consolidation of axé music as a youth
culture and hegemonic Bahian music in relation to Hip-Hop, as well as its implications for the formation
of youth identities in the 1990s. Considering that axé and Hip-Hop emerged in the city of Salvador in the
same period, we investigated, through bibliographical review, fieldwork with participant observation and
interviews with groups such as OPANIJE, the rapper Aspri, from the group RBF, Uh! Neto and Jo&o
Merin. Initially, the first generation of Hip-Hoppers sought to distance themselves from local references
that mark the aesthetics of Bahianness, such as religion of African origin, clothing and percussive music,
drawing more inspiration from American and Southeastern aesthetics, since Bahianness also
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characterizes the axé movement. In a second moment, after the first decade of the 2000s, rappers
adopted another position, bringing the daily life and aesthetics of Salvador to the center of their work.

Keywords: Hip-Hop; axé music; anti-blackness; identity; bahian identity.

"O Nordeste que vocé nao viu": notas sobre Hip Hop y identidades en medio de la anti-negritud
de la Capital Afro

Resumen: Este articulo tiene como objetivo reflexionar sobre las implicaciones de la consolidacion de
la musica axé como cultura juvenil y musica bahiana hegemaénica en relacion al Hip-Hop, asi como sus
implicaciones para la formacion de identidades juveniles en la década de 1990. Considerando que el
axé y el Hip-Hop surgieron en la ciudad de Salvador en el mismo periodo, investigamos, a través de
revision bibliografica, trabajo de campo con observaciéon participante y entrevistas a grupos como
OPANIJE, el rapero Aspri, del grupo RBF, Uh!Neto y Jodo Merin. . Inicialmente, la primera generacion
del Hip Hopper buscé distanciarse de las referencias locales que marcan la estética de la bahianidad,
como la religién, la vestimenta y la musica de percusion de base africana, inspirandose mas en la
estética estadounidense y del sudeste, ya que la bahianidad también caracteriza al movimiento axé. En
un segundo momento, después de la primera década del 2000, los raperos adoptaron otra posicion,
llevando la vida cotidiana y la estética de Salvador al centro de su trabajo.

Palabras clave: Hip-Hop; axé-music; anti-negritud; identidad; baianidad.

"O Nordeste que vocé nao viu": notas sobre Hip-Hop, axé-music e identidades

juvenis em meio a antinegritude da Capital Afro

Salvador, onde a pele habita a
alma

a cada grito um novo karma,
na minhoca de metal
propaganda enganosa sobre 0
carnaval

maior tecnologia é o homem e
o tambor

Salvador, onde o ouro habita a
pele

€ as coisas vestem os
caboclos

onde o mal tem nome de
Jjogador e joga bem

com as armas que tem. Divide
espaco com o coronel

que herdou a maldade como
troféu.

A SEMOP rouba dos
trabalhadores ambulantes

que séo artistas. Conhecem
cada esquina, sustentando

suas familias.
"Semop II"
de Jodo Merin (2022)

Introducgao

Cartazes sobre o carnaval
permeavam toda a cidade de Salvador
desde janeiro, neles, estampado o titulo
"Capital Afro". Ao longo de sua historia,
a capital baiana recebeu muitos nomes:
Cidade do Salvador, segundo o
professor Milton Santos; Cidade da
Musica, nos trabalhos sobre arquivos,
memoria e museus. Propomos, aqui,

que apesar de todos esses nomes, nos
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atentemos as memodrias subterraneas
(Pollak, 1989) que nos ajuda a
compreender as dissimulagdes, os
maus gostos e as contradi¢des que
compdem a historia de Salvador, cuja
produgdo musical e estética funciona
como um eixo para pensar as formas
essas memorias incidiram sobre a
construgdo de identidade da juventude
Hip Hopper soteropolitana dos anos
1990.

O objetivo deste artigo é refletir
como a antinegritude, que se manifesta
na estética da baianidade e do axeé-
music, incidiu sobre as identidades dos
jovens que construiram e vivenciaram o
Hip-Hop de Salvador ao longo dos anos
1990, mas também a forma como se
deu a virada de posicionamento desses
jovens a partir da primeira década de
2010.

Tem-se em vista responder a
pergunta: quais foram as implica¢des
da consolidaggo do axé-music
enquanto cultura juvenil e musica
baiana hegemdnica em relagao ao Hip-

Hop em Salvador? Esta pergunta e os

3 Essas reflexdes em torno da baianidade, da
musica baiana e do axé foram fomentadas a
partir das entrevistas feitas durante o trabalho
de campo, mas nao serdo centrais na
dissertagdo. O que é justificado pelo fato de que
o mestrado de Gabriela Costa é voltado para a
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objetivos deste texto nascem a partir de
inquietagcbes que foram fomentadas
pelas rebarbas do material de campo?®
da pesquisa de mestrado de Gabriela
Costa e de seu trabalho de campo, em
Salvador, onde vem realizando
entrevistas com os rappers Aspri, do
grupo Rapaziada da Baixa Fria (RBF),
Uh!Neto e Jodo Merin, e com membros
dos grupos como OPANIJE4 e Simple
Rap’ortagem, em dialogo articulado
com a imersdo nos discos desses
rappers interlocutores e de artistas
chaves da musica baiana. De antemao,
vale sinalizar que existe uma relagao
estabelecida entre axé-music e o que é
chamado de musica baiana.

Sabe-se que o campo de
estudos em Hip-Hop é relativamente
jovem no Brasil e ainda caminha para
sua consolidacdo. A forma como a
cultura Hip-Hop chega e nasce em
Salvador € muito parecida com outros
lugares do pais que ja contam com
vasta bibliografia (Hilton, 2021). Ou
seja, bailes blacks e soul music eram o

rolé dos jovens, e filmes como Beat

trajetéria do rapper Jodo Merin, que néo é da
primeira geragdo do Hip Hop de Salvador.

4 Organizagdo Popular Africana Negros
Invertendo o Jogo Excludente.
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Street (1984) e Wild style (1983) foram
os primeiros vetores de disseminagao
de informacdées sobre o Hip-Hop
(idem), bem como cumpriram o papel
de serem as primeiras referéncias para
jovens que viriam a se forjarem como
Hip-Hoppers. Contudo, o que diferencia
Salvador de outros territérios do Sul e
Sudeste do pais s&o fatores como: 1) o
perfil demografico da cidade; 2) o modo
como assimilacdo e miscigenacgao
cultural foram mobilizadas e
implementadas no projeto de cidade
antinegra®; e 3) o axé-music nascido na
no mesmo periodo que o Hip-Hop e que
se consolida enquanto cultura juvenil
hegemodnica. Portanto, a cidade de
Salvador e sua cultura Hip-Hop
carregam diversas particularidades que
ainda n&o foram  devidamente
estudadas. O que propomos, portanto,
€ investigar quais foram as implicagbes
epistemologicas e culturais destas
particularidades de Salvador ao longo
da histéria do movimento Hip-Hop, e

produzir contribuicbes para esse

> Destaque para o papel da Faculdade de
Medicina nos debates em torno de raga, negros
brasileiros e identidade nacional no final do
século XIX e comego do século XX. Nina
Rodrigues, por exemplo, trabalhou na
Faculdade de Medicina, conquistou seguidores
e esteve profundamente interessado na

pre JMATIZES\"

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformagdes da cultura")

campo de estudos olhando para além
do eixo hegeménico Centro-Sul.

Tais questdes nos remetem a
uma antiga discussao da Antropologia,
mas que tem recebido pouca atengao
nos estudos de Hip-Hop brasileiros: ao
reconhecer Sao Paulo e Rio de Janeiro®
como cenas hegemodnicas ou mesmo
“universais” (a unica forma de se fazer
rap nacionalmente), artistas de outros
territérios e que experimentam
diferentes grooves e referéncias
cotidianas acabam sendo interpretados
como particulares ou regionais.

Algo que ja tem sido discutido
sob a otica de género quando
tensionamos o que estamos chamando
de "rap" e por que o uso da
classificagao "rap feminino" - que da a
entender que o universal do rap s&o os
homens e as mulheres que cantam rap
sao o particular. Ja existem pesquisas
também que buscam defender que raps
produzidos a partir de referéncias de
religides de matriz africana séo "Afro
raps" e nao apenas "rap" (Cruz, 2022).

Contudo, como argumenta Rose

construgédo do imaginario racial da Bahia e de
Salvador. Rodrigues foi um dos agentes
fundadores da concepcao de Antropologia
Brasileira.

® Em alguns casos e aspectos poderiamos
incluir RS e Brasilia também.
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(2022), compreender que o rap e,
consequentemente, o Hip-Hop, nascem
a partir de matrizes culturais afro-
diaspdricas faz com que ndo tenha
relevancia essa diferenciagao
conceitual (afro rap ou rap).
Entendemos, portanto, que é
preciso descentralizar do Sudeste o
que pode ser compreendido como Rap
Nacional. Afinal, sendo o Brasil um pais
com dimensdo continental, seria
inconcebivel afirmar que apenas dois,
dos seus vinte e seis estados, fossem
capazes de representar uma estética
nacional sobre o que é o Hip-Hop ou
sua histéria no pais. Uma abordagem
que se faz, portanto, a contrapelo de
categorias de nomeacao veiculadas e
implicadas pelo poder da industria
cultural e musical, e que por isso
mesmo chama a atengdo para a
importancia de pesquisadores e
a(r)tivistas ndo corroborarem de forma
acritica com os critérios normativos

utilizados para legitimar o que chamam

7 A 34a Reunido Brasileira de Antropologia, que
aconteceu em 2024 na Universidade Federal
de Minas Gerais, contou com o GT 93: Ritmos
negros e periféricos: Hip-Hop, Musica e
Identidades, e nele uma pessoa apresentou
sua pesquisa dizendo que escolheu Emicida
como uma representacdo do Rap nacional
devido a sua expressividade. Neste contexto,
foi colocado questdes como: que
expressividade é essa do Emicida? Quais
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(ou o que pode ou ndo ser chamado) de
rap e Hip-Hop. A bibliografia dos
estudos de Hip-Hop no Brasil ainda se
concentra de forma persistente em Sao
Paulo e olha para o Hip-Hop de outros
territérios como regionalistas’. Se o
Hip-Hop diz respeito as miudezas das
vivéncias cotidianas, € necessario
reconhecer que o cotidiano nao é
universal, e sim, particularizado pelas
dindmicas proprias do territério. Com
esta contextualizacdo, convido as
leitoras e leitores a olharem, neste
momento, para Salvador (BA).

Sugiro pensarmos identidades
negras a partir do emaranhado
complexo do contexto histérico que
ambienta as existéncias negras em
Salvador, bem como as culturas juvenis
que estdo sendo privilegiadas neste
artigo, sob a inspiragdo tedrica do
afropessimismo: abordagem que
compreende a fratura  colonial
territorializada nas plantations

enquanto um marco epistemoldgico

indicadores foram utilizados para chegar a essa
conclusdo? Ou seja, se ndo & exposto o que
respalda a escolha, o que da a entender é que
a representagdo, ou a cara, do rap nacional é
um homem cis do Sudeste porque sim. Em
outras palavras: o Sudeste seria, neste caso, o
universal do Hip-Hop brasileiro.
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que despossui 0 negro e o define
enquanto nada. Para tal perspectiva,
marcar as plantations enquanto tempo-
espagco de despossessao negra
significa também pensar a dimens&o do
capitalismo moderno enquanto um
marco de exploracao da terra, da vida,
de pessoas e o0 experimento de
monocultura em larga escala mais letal
da historia do planeta (Ferdinand, 2022;
Wynter, 1971a).

Dizer que o negro é despossuido
de si significa dizer que o processo
colonial e a escravizagdo tiveram
implicagbes subjetivas, psicologicas,
ontologicas e epistemoldgicas, bem
como culturais e Antropo-légicas
(I6gicas humanas) nas pessoas negras.
A despossessao diz respeito ao
processo de transformar o negro em
commodity, bem como suprimir sua
agéncia, seu direito as miudezas
sensiveis existenciais e introduzir em
seu inconsciente uma autovisdo de
inferioridade em relagdo ao Sujeito
Branco (Fanon, 2007).

A  despossessdo, portanto,
significa ndo possuir a si mesmo e, por
iISSO mesmo, virar coisa, porque 0 hegro
na plantation é commodity do homem
branco, o qual reivindica seu direito

exclusivo a sujeitude, de possuir a si
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mesmo e ao Outro, bem como para
nomear e representar o mundo e a
humanidade (Homem). A antinegritude,
por sua vez, € a produgao subjetiva e

"

ontolégica do Negro enquanto “o
Outro”, fato que faz com que a
antinegritude extrapole o proprio
racismo (Vargas, 2020) e seja relevante
também na abordagem afropessimista.

E neste sentido que o conceito
de groove faz-se central neste artigo
pois a mesma medida que falamos
sobre despossessao, falamos também
sobre reinvencdo de sentidos de
humanidade, para os quais a cultura é
uma dimenséao privilegiada para refletir
sobre as possibilidades inventivas da
negritude de refazer-se enquanto
gente, como sugerem Sylvia Wynter
(1971a, 1971b) e Osmundo Pinho
(2021). Para Wynter, em Black
Metamorphosis (1971a), reinventar a
humanidade negra requer (re) invengéo
cultural e rebelido, pois a humanidade
sO é reinventada a partir da cultura, fato
que diz respeito a reivindicagdo das
sensibilidades. O groove é uma forma
de se rebelar contra o
desmantelamento cognitivo
monoldgico dessas plantations que
despossuem o negro de si, langando-o

na ordem da natureza e, portanto,
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destituindo-o de cultura e do direito as
dimensdes sensiveis que apenas a
cultura tem poder de produzir. Groove,
portanto, no entender de Wynter, seria
o ritmo, as formas das ondas sonoras,
a sonoridade que mexe com O
sentimento das pessoas, que nos toca
na dimensdo mais intima da nossa
existéncia fomentando sentimentos
diversos, como raiva, felicidade,
esperanca, coragem e rebelido.

a musica, portanto, ndo ¢
apenas uma invengdo que
subverte e desfaz o senso
comum de trabalhos sobre
racismo; musica, producao
musical e a relagdo entre
musica e groovar musica,
juntos, demonstram politicas
subversivas de histérias
compartilhadas, atividades
comunitarias e possibilidades
colaborativas nas quais ¢é
preciso que todos participem
do conhecimento (McKittrick
apud Wynter, 2021, p. 163)2.

Tais consideragcdes sobre a
fratura colonial das plantations e o
processo de despossessao negra, sao
convites de inspiracdo para uma
reflexdo a respeito do lugar do negro
(Gonzalez, 1982; Carneiro, 2023,
Nascimento, 1978:2016) e sobre as
contexto

identidades negras no

& Tradugao livre. Opto por utilizar "groovar" no
portugués, em vez de ouvir ou escutar
(musica), pois entendo que, para Wynter, existe
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brasileiro e, em particular, o baiano dos
anos 1990 a partir do axé music e do
Hip-Hop. Desde a pré-abolicao,
intelectuais e politicos se engajaram
em reflexdes em torno da identidade
brasileira. Com o trabalho de Gilberto
Freyre, a identidade brasileira e a arte
nacional tomaram outras dimensdes
que se pretendiam apaziguadoras das
desigualdades raciais. Tem-se como
hipdétese que Salvador € um micro-
retrato do Brasil, tendo em vista que foi
a primeira capital e o principal porto do
pais por mais de 200 anos, € o territério
que acomodou de forma mais profunda
a cultura negra e afro-brasileira. A
consolidagado da baianidade por meio
da literatura com Jorge Amado, da
musica com Dorival Caymmi e das
artes plasticas com Carybé, nos dao
também pistas para compreender os
processos de introducao de

epistemologias negras positivadas

(apesar de, em alguns casos,
idealizadas ou estereotipadas), bem
como de suas praticas culturais

(Queiroz, 2019).

uma dimensdo mais intima e sensivel em to
groove que escutar ou ouvir ndo ddo conta.
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Inventividade negra e
sobrerrepresentagao branca

Até final dos anos 1980 os
blocos afro trabalhavam de forma
voluntaria e tocavam o ano todo sem
receber cachés (Guerreiro, 2000). Os
modos de habitar a cidade de Salvador
mantinha um dialogo muito intimo com
0s modos autorizados de festejar e ser
feliz na cidade, especialmente porque
corpos negros historicamente foram
despossuidos pela escravizagao, e no
pos-abolicdo mantiveram-se
despossuidos de cidadania pois os
festejos da abolicdo eram entendidos
como imoralidade, paixdes e
incapacidade de partilhar dos valores
civis. Portanto, at¢é o boom do axé-
music haviam carnavais negros e
carnavais brancos e pos axé, pode-se
dizer, em alguma medida, que esta
segregacao racial pretendeu ser
dissolvida a partir de antigas
estratégias de
(Albuquerque, 2009).

Sobre os carnavais brancos dos
anos 1980, Jonga Cunha (2008) no

livro "Por tras dos tambores" descreve

"miscigenacgao”

0 nascimento do axé a partir do que foi
sua experiéncia enquanto jovem e
musico desta época. O autor narra que

€ como se a inventividade da musica
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baiana tivesse tido um hiato durante a
ditadura militar, mas que os rumores da
cidade ja indicavam que algo grande
estava no forno (p.32). Através do
curso de percussdao que a UFBA
organizou com mestres de diversos
paises da América Central, musicos da
cidade com diferentes perfis foram
introduzidos a musica percussiva e a
instrumentos que, no Brasil, foram
introduzidos como particulares dos
blocos afro e axé music, como timbau e
bongods.

E interessante como Cunha
deixa claro que até metade desta
década, o carnaval de Salvador ndo era
veiculado e tampouco fazia parte do
circuito turistico Rio-Sao Paulo, bem
como O autor ressente uma suposta
ressaca criativa durante a ditadura, o
que nos leva a crer que ele nao
reconhece a inventividade dos blocos
afro, que comegam a ser fundados nos
anos 1970.

Ja em 1982, blocos passaram a
ser formados por herdeiros de uma
certa elite e classe média consolidada,
com musicos cujo perfil incluia
experiéncias na Europa e concursos de
bandas desde o ensino médio em
escolas particulares. Neste sentido,

Traz-os-montes, bloco e banda que
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Jonga Cunha foi integrante e fundador,
formou-se no comecgo desta década
com agenda garantida para fora da
Bahia. Com tais informacbes, nos
interessa compreender o que ha no
mercado da musica que para algumas
bandas foi tao facil se langar, enquanto
para outras bandas e blocos afro nao foi
e néo é, até hoje. A Guerreiro afirma:

Antes de a produgcdo musical
dos blocos afro penetrar na

industria fonografica, o
mercado baiano estava
dominado pela musica

carnavalesca produzida pelas
bandas de blocos de trio
elétrico, que podem ser vistas
como contraponto a produgao
musical dos grupos negros. E
embora houvesse uma
inevitavel troca de
informagdes, o meio musical de
Salvador, até 87, estava
segmentado em  espacos
musicais negros e brancos, e
enquanto os grupos brancos
estavam no show biz, gravando
discos, fazendo shows,
compondo a programacgao das
radios, 0s grupos negros
estavam midiaticamente
invisiveis, na periferia do
mundo da musica (p.119).

A segregacao racial do carnaval

tornava-se mais evidente nas avenidas

® Brancopia segundo Paterniani (2022) e Alves
(2020) diz respeito ao sonho branco de
seguridade em meio a uma cidade em que
existem pessoas negras. Neste sentido, a
brancopia € o tempo todo forjada, construida
por meio de muros altos e com arames
farpados, ou sistemas de seguranca high-tech,

pre JMATIZES\"

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformagdes da cultura")

com os blocos de trio elétrico privados,
sobretudo porque diz respeito a
privatizacao de uma festa popular, mas
também e principalmente por se tratar
da privatizacdo do principal espaco
publico que todos acessam, cidadaos
ou nao: a propria rua. Este formato de
bloco de trio consiste, basicamente, em
um trio elétrico no centro com a banda
deste bloco, folides caracterizados com
abadas acompanhando o trio e, ao
redor dos folides do bloco, encontram-
se os cordeiros, profissionais mais mal
pagos do carnaval, segurando as
cordas que delimitam o espagco dos
folides do bloco e dos “pipocas’; isto é:
publico ndo pagante que vai curtir o
carnaval do lado de fora das cordas do
bloco, acompanhando o trio estando
mais distante. Ou seja, mimetizam nas
formas de habitar o espacgo urbano e o
carnaval uma brancopia®. Guerreiro
indica os conflitos que giram em torno
destes blocos de trios privados, pois
mesmo que nao de forma explicita,
existiam critérios raciais para aceitar

seus afiliados.

ou por meio de outras estratégias de vigilancia,
policiamento e segregacao, que delimitam onde
e quem pode circular por determinados
espacgos urbanos.
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Os blocos afro e blocos de trio
elétrico se diferenciam entre si, além
dos critérios raciais, a partir dos modos
de ocupar a cidade. Ademais, a
industria  fonografica tinha muitas
limitagbes relacionadas a capacidade
de captar a sonoridade dos tambores
com qualidade, até porque neste
momento tinha-se menos tecnologia do
que atualmente. Os instrumentos
percussivos ainda nio tinham passado
por modificagdes, importantissimas na
otimizacdo das apresentagcbes dos
blocos, na forma de captar som, e
também na facilitacdo do transporte.
Em Salvador, Wesley Rangel (WR) foi
O primeiro a gravar samba-reggae em
estudio, em 1987, com o disco "Egito,
Madagascar", do Olodum, e este
langamento foi um importante marco
para a musica baiana.

Evidentemente muitas trocas e
circulagdes ja existiam, mas a insergao
do samba-reggae na industria
fonografica foi crucial para o que viria a
ser o axé-music. A burguesia e as
classes média e alta brancas
soteropolitanas, que até entdo nao
consumiam e nao eram atraidas pelo
carnaval negro, voltaram seus olhos
para a inovagao harmdnica casada com

0 samba-reggae para forjar, entdo, uma
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nova forma de fazer musica. Raz&o
pela qual Goli Guerreiro (2010) ira dizer
que o axé & um ritmo mestico, que
emerge no encontro de dois carnavais,
0 negro e o branco.

Contudo, temos de fazer
ressalvas acerca deste encontro:
primeiro, porque ao longo de sua
pesquisa, Guerreiro evidencia que
havia circulacdo de artistas brancos
socialmente abastados interessados no
que os blocos afro estavam produzindo,
mas que nao estavam monetizando.
Segundo, porque para falarmos sobre
encontros, € necessario pensar sobre
suas assimetrias de poder. Se as
bandas de trio elétrico tinham agenda
de shows e recebiam cachés enquanto
os blocos afro eram marginais até
mesmo no contexto de Salvador, n&o
podemos afirmar que nao existiam
desproporcionalidades de poder em
relacdo a raca e classe. O axé-music,
de fato, parece ter se prestado a um
discurso racializado conciliador de
carnavais, a0 mesmo tempo em que
inaugurou novas formas de racismo,
despossessao e marginalizagao
intelectual e inventiva de artistas
negros.

O axé

alcangou  prestigio

nacional e se consagrou como musica
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popular brasileira nos anos 1990, se
levarmos em consideragao copias de
discos vendidos, mobilidade dos
artistas e rentabilidade na industria
fonografica, alcangando inclusive
canais fechados. Evidentemente este
processo de consolidacdo do axé foi
permeado também de duras criticas de
artistas da MPB, como Dorival Caymmi
e Carlos Lyra (Guerreiro, 2010). A
consolidagdo do axé no mercado da
musica também situou Salvador
enquanto roteiro turistico durante o
carnaval. Conflitos de raga e classe se
atualizaram e o carnaval ficou cada vez
mais policiado: em 29 de junho de
1990, por meio da Lei n°® 4.103, funda-
se a Secretaria Municipal de Ordem
Publica  (SEMOP).

atribui¢cées 6bvias da SEMOP, o rapper

Dentre as

Jodo Merin'® salienta também a
vigilancia dos vendedores ambulantes,
0 que renova as formas de vigilancia da
populagao negra na cidade antinegra.

Festa de largo, vendendo
produto

Chamado ambulante, eu sou
sub-humano

Semop tomou meus bagulhos,

10 Jodo Merin é um rapper de Salvador, mas
nao é da primeira geracédo do Hip Hop. Ele
comegou a se aproximar do movimento na
primeira década dos anos 2000, mas os
trabalhos solos mais emblematicos datam em
2018.
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bebé

eu so queria te dar um pisante.
Eu achando que ia sair com a
gata,

fui saqueado, isso é tao
frustrante

"Semop"”

de Jodo Merin (2019)

Poés-axé, pode-se dizer, em
alguma medida, que a segregacao
racial do carnaval pretendeu ser
dissolvida ou, no minimo, amenizada a
partir de elaboragbes generalizantes
acerca da musica baiana,
desdobrando-se posteriormente em
certas nogdes sobre a singularidade da
baianidade; isto é: uma suposta
singularidade baiana por meio da
centralidade da cultura afro-brasileira e
artes inspiradas nas religides de matriz
africana, expressadas pela literatura,
culinaria, indumentaria essencializada
na figura das baianas de acarajé,
capoeira, e, mais pra frente, por meio
do axé. As experimentacdes sonoras
do axé-music eram profundamente
inspiradas pela musica afro-
percussiva'l e adicionavam
instrumentos harménicos com a

percussao. O argumento de Guerreiro é

11 Varios artistas como Sarajane afirmam que
gostavam de circular pelos ensaios dos blocos
afro para “colher” novas ideias (Guerreiro,
2010).
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que 0 axé uniu os carnavais branco e
negro, desde a composi¢céo sonora até
as formas de habitar a cidade, e por
isso nasceu como um ritmo mestico,
miscigenado.

Neste mesmo contexto em que o
axé se consolidou nacionalmente, para
os artistas negros, o0 mercado
internacional foi mais receptivo por
meio da world e ethnic music.
Margareth Menezes, por exemplo, foi a
primeira artista a gravar "Farad
Divindade do Egito" (1987), musica que
trouxe para o Olodum a prestigiosa
marca de inventores do samba-reggae
e que colocou o bloco em um lugar de
relevancia - o que, em tese, colocaria a
cantora em condigdes para ser um
sucesso nacional da musica baiana,
como lvete Sangalo e Daniela Mercury.

Contudo, no cenario nacional, os
discos de Margareth Menezes né&o
tiveram grandes numeros de vendas,
com poucos shows, diferentemente de

suas conterraneas brancas, como

12 Dados retirados do Spotify em maio de 2024.

13 Mestre Jackson foi percussionista do Olodum
bem no comecinho do bloco e narra que esteve
ao lado de Neguinho do Samba, seu cunhado,
durante o processo criativo do que viria a ser o
samba-reggae. E um mestre de percussao
muito expressivo na musica baiana.

14 Mestre Jorjdo Bafafé ¢ um dos maiores
mestres da percussao soteropolitana vivo. Foi

pre JMATIZES\"

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformagdes da cultura")

Daniela Mercury, que chegou a vender,
no mesmo periodo, 1 Milhdo de copias
do disco O Canto da Cidade (1992). Em
uma linguagem mais recente para
medir a adesdo do publico, no Spofify
Ivete Sangalo tem 4.8Mi de ouvintes
mensais; Daniela Mercury, 490,8 mil; e
Margareth Menezes apenas 162,3 mil
ouvintes mensais'?2. No cenario
internacional, com a world music, em
Menezes

contrapartida, Margareth

ganhou grande destaque e
reconhecimento (Guerreiro, 2010).
Ademais, mestres  da musica
percussiva como Jackson'® e Jorjdo
Bafafé'* tiveram um ganho de
reconhecimento expressivo e tiveram
grandes contribuicdes para a
consolidagdo do axé, mas existem
outras questbes complexas em torno

da contribuigéo de artistas negros*S.

Axé, Hip-Hop e a Bahia que néao era

para sua gente

fundador do Afoxé Badaué, do bloco Okanbi, e
teve expressiva contribuicdo na banda do Ara
Ketu, inclusive circulando internacionalmente
por meio dos arranjos de Jimmy CIiff.

1> Parte desta discussdo Gabriela Costa esta
tentando desenvolver em sua pesquisa de
mestrado que deve ser defendida em 2025.
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Apesar do axé ter nascido

enquanto  um género  musical
underground, consolidou-se em pouco
tempo como mainstream da cultura
juvenil soteropolitana, contribuindo
para obliterar culturas juvenis que n&o
se organizavam pela chamada "musica
baiana": a galera do rock'® e das
musicas urbanas, que tinham como
referéncia a cena musical
estadunidense como o movimento dos
bailes black inspirados no miami bass,
original funk, funk carioca, rap, entre
outros'?”. Com este repertério, o
movimento Hip-Hop da capital afro
nasce no final dos anos 1990,
buscando ao maximo diferenciar-se do
axé, no qual identificavam uma musica
baiana performada e materializada por
corpos brancos. A juventude desta
primeira geracao do Hip-Hop, como
OPANIJE e Rapaziada da Baixa Fria
(RBF) dialogavam, inicialmente, com
referéncias estadunidenses,
influenciados por filmes como Beat
street (1984) que ganhava grande
circulagdo na época. Mas também a
partir de referéncias dos proprios bailes

e rap sudestinos, especialmente do Rio

16 Galera do rock é um conceito utilizado pelos
interlocutores e contempla tanto artistas como
apreciadores do género musical.
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de Janeiro e Sdo Paulo. O mais
proximo de influéncias locais das quais
0S grupos se aproximavam era o
reggae.

Outros aspectos da dinamica de
desenvolvimento do rap e da economia
nacional ditavam também as
possibilidades (ou impossibilidades) de
consumo de Hip-Hop em Salvador,
como, por exemplo, o fato de que
grande parte dos estudios que ja
estavam gravando e circulando discos,
fitas e CDs de rap se concentravam no
Rio de Janeiro ou em S&o Paulo, assim
como as principais lojas de discos que
conseguiam importar os langamentos
da cena estadunidense. No mais,
grande parte dos grupos e rappers de
Salvador entrevistados mencionam
Racionais MC's, Faccdo Central,
Thaide e DJ Hum, MV Bill, Gabriel o
pensador e Marcelo D2 como artistas
gue marcaram suas trajetorias.

Desde 1979 os bailes black
tocavam muito original funk e miami
bass (Sansone, apud. Hilton, 2021), até
que em meados dos anos 1990 o funk
carioca passou a ser uma das

referéncias no repertério dos DJs,

7 Informacgdes coletadas por meio de entrevista
com o grupo de rap OPANIJE.
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assim como as musicas romanticas
(Hilton, 2021), que preparavam o
terreno (e as pistas) para os casais
apaixonados. O rap, segundo um dos
membros do grupo OPANIJE, era
absolutamente underground, assim
como o rock, sendo que ambos ficavam
sob o guarda-chuva da musica
alternativa, entendendo "alternativo"
enquanto tudo aquilo que nao fosse
entendido como “baiano”. Tendo em
vista a movimentacido de artistas e
produtores do axé-music em torno da
construcado do que é musica baiana e a
disputa pela baianidade enquanto
marcador de identidade territorial (e
regional), OPANIJE nos indica que
estava sendo elaborado um imaginario
de "uma Bahia que ndo era pra gente" -
para as pessoas negras.

Ademais, o0 advento da
soberania do axé fez com que a
primeira geracdo de Hip-Hoppers
buscasse ao maximo se diferenciar
deste género, que, para além da
musica, estava consolidando a
percepcao nacional sobre o que é a
musica baiana e baianidade. A fim de
recusar uma essencializagdo da
musica baiana em torno do axé e falar
a mesma linguagem do Hip-Hop que

estava sendo realizado em Sao Paulo e
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Rio de Janeiro, o rap produzido na
Bahia muito se inspirava na forma de
fazer rap de artistas e grupos como MV
Bill, Gabriel O Pensador, Facgao
Central e Racionais MC's. No entanto,
o contexto musical de Salvador fazia
com que o rap tivesse que disputar
lugar de musica eletrbnica, uma vez
que grande parte dos grupos e artistas
se apresentavam com samples ou com
o instrumental gravado. A correlagao
criada em torno do axé enquanto
sinbnimo de musica baiana, e do rock,
rap e outros géneros musicais como
“alternativo”, colocou, pode-se dizer,
para o Hip-Hop de Salvador e do
Recdncavo um problema de forma e
nao de conteudo. E para disputar
narrativas politicas em torno de
identidades negras e juvenis, o pan-
africanismo emergiu, neste cenario,
enquanto contracultura da juventude
Hip-Hopper.

De 2010 para ca, grupos da
primeira geracdo do Hip-Hop baiano
comegaram a repensar  suas
referéncias, como por exemplo o RBF
(Rapaziada da Baixa Fria), Furia
Consciente e OPANIJE que, em 2020,
comecgaram o projeto "Ancestralidade
Musicalizada", lancando musicas que

se baseiam em religibes de matriz
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africana: na composicéo das letras, na
indumentaria dos rappers, na capa dos
EPs e na composicdao melddica que
mescla atabaques e sons eletrénicos.
Uh! Neto, filésofo, doutor em educagao
e rapper de Cruz das Almas (BA),
relatou em entrevista que, quando era
mais jovem, sua musica tinha uma
abordagem mais parecida com o
Faccdo Central, mas ele se sentia
esgotado quando acabava de se
apresentar; apos algumas orientagdes
ancestrais, se reencontrou a partir de
uma outra forma de fazer rap, trazendo
para o centro de suas referéncias a
vivéncia do interior baiano e a sua
relacdo com a ancestralidade e as
religibes de matriz africana. Simples
Rap'ortagem brinca com tematicas e
diferentes levadas, se apresentam em
banda e transitam por varios assuntos
e formas de rimar, e Jodo Merin é
assertivo a respeito das suas
influéncias sonoras do pagodao, dos
blocos afro e da musica eletronica.

No final das contas, no mesmo
territério e/ou regido (levando em
consideragdo o0 recOncavo baiano
também), encontra-se  diferentes
formas de fazer e viver o rap, ora
dialogando e buscando brechas no

mercado, ora recusando-o; diferentes
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referéncias, pontos de partidas, flows,
vivéncias e elaboragdes sobre o que é
(e o0 que pode ser) musica(s) baiana(s).
Todos o0s grupos e rappers aqui
mencionados, pode-se afirmar, nao
estdo interessados em apenas disputar
os sentidos de musica baiana, mas
também disputam as questdes raciais e
as referéncias afro-brasileiras que
rodeiam o debate sobre musica baiana
enredado, atualizado e reinventado em
uma nova roupagem pelo axé.

Identidades, cultura

musicas negras

popular e
Tendo em vista culturas
nacionais e o debate em torno da
identidade, Hall (2019) traz para o
centro do argumento o discurso
enquanto um dispositivo de poder que
costura as diferencas, transformando-
as em unidades. Em Cultura Brasileira
e Identidade Nacional, Renato Ortiz
(1999: 2006) nos da pistas para
compreender tanto o processo de
constituicdo da cultura brasileira e
identidade

importancia do debate acerca de

nacional quanto a

identidades negras. Uma vez que falar
em cultura brasileira é falar sobre
poder, Ortiz defendera que "
identidade

a

nacional esta
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profundamente ligada a uma
reinterpretacdo do popular pelos
grupos sociais e a propria construgao
do Estado brasileiro" (p.8).

Em outras palavras, o Estado se
constitui a luz de relagdes assimétricas
de poder, articulando-se em torno da
pretensdo de suprimir diferengas
intrarregionais e demarcando suas
diferengas em relagdo as identidades
de outros paises. Processo que foi
levado a maxima no final do século XIX
e inicio do século XX com intelectuais
brasileiros  preocupados com a
transformacao da col6nia em nacéo.
Mariza Corréa nos da algumas pistas
sobre este contexto pds-aboligao, tao
central para compreender as
articulagdes entre identidade nacional e
produgdo de conhecimento sobre as
relacdes raciais brasileiras:

Em termos tedricos, a ciéncia
da época tinha preparado
terreno onde o racismo se
acomodava muito bem. Nina
Rodrigues parece apenas ter
levado as Ultimas
consequéncias 0s supostos
cientificos de seu tempo. Quem
sabe por ter tentado comprovar
empiricamente as crencgas de
sua geracao €& que recebeu
criticas dos que preferiam

18 Importante mencionar que Nina Rodrigues
atuou na cidade de Salvador e seu trabalho
mais emblematico (O fetichismo do Negro
brasileiro) foi feito em terreiros de candomblé.
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deixar ao futuro a solugéo dos
problemas que enunciaram, ou
que tratavam eles num nivel
menos cientifico (Correa, p. 67,
1998)18,

No contexto de pds-abolicdo, o
negro aparece como fator dindmico na
vida social e econdmica brasileira, e
marca a reavaliagdo de sua posigao
pelos intelectuais e produtores de
cultura que, até entdo, no Romancismo,
vinham "privilegiandos" narrativas tao
(roménticas quanto racistas) em torno
dos indigenas. A questdo racial,
portanto, passa a ser associada ao
progresso da humanidade, e o0 negro e
o indigena sdo compreendidos como
entraves civilizatérios. Ortiz prossegue:
"a tematica da mesticagem € neste
sentido real e simbdlica; concretamente
se refere as condicbes sociais e
histéricas da amalgama étnica que
transcorre o Brasil, simbolicamente
conota as aspiragdes nacionalistas que
se ligam a constru¢do de uma nacgao
brasileira".

Em meio a este contexto do final
do século XIX, estudos em torno de

raga antropologica'® estavam em alta

19 Ortiz apoia-se em Silvio Romero para afirmar
que esta nocado de raga antropolégica diz
respeito a pardmetros bioldgicos e qualidades
psicossociais das nacionalidades.
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em meio aos recentes Estados-Nacéao
que buscavam consolidar suas
identidades pelas Américas e Caribe.
As ideias sobre mesticagem emergem
enquanto salvagao para a degeneragao
das caracteristicas do povo
afrodescendente e aqui que chamo a
atencdo para o trabalho de Gilberto
Freyre. Ortiz ira afirmar:

A ideologia da mestigagem,
que estava aprisionada nas
ambiguidades das teorias
racistas, ao ser reelaborada
pode difundir-se socialmente e
se tornar senso comum,
ritualmente celebrado nas
relagcbes do cotidiano, ou nos
grandes eventos como O
carnaval e o futebol. O que era
mestico, torna-se nacional. [...]
Ao retrabalhar a problematica
da cultura brasileira, Gilberto
Freyre oferece ao brasileiro
uma carteira de identidade
(2006, p. 41 e 42).

Freyre, portanto, ndo pensou o
Brasil a partir da raga antropoldgica,
mas sim, a partir da cultura, como Franz
Boas, e “positivou” (de forma
romantizada e equivocada) as
qualidades do mesti¢o, produzindo um
distanciamento entre biologico e social.
Neste sentido, torna-se nebuloso as
fronteiras do pertencimento racial e
inaugura-se uma identidade nacional
mestica que, em outras palavras, passa

a estimar praticas culturais da
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populacdo negra e indigena, sem
deixar de marginalizar e produzir
vulnerabilidades para essas
populagdes. Utilizando palavras de
Ortiz, poderiamos dizer que o desafio
para o movimento negro é pensar como
retomar manifestacbes negras que
estdo "marcadas com o signo da
brasilidade" (p.44, 2006).

Retomo a ideia de que Salvador
pode ser um micro-retrato do Brasil
para pensarmos conflitos raciais,
identidades e mesticagem. Podemos
afirmar que a construgéo da baianidade
tem como pano de fundo o mesmo
emaranhado de ideias e pretensdes
que a propria brasilidade, uma vez que
"o mito das trés racas é neste sentido
exemplar, ele ndo somente encobre os
conflitos raciais como possibilita a
todos se reconhecerem como
nacionais" (idem). Um exemplo de
como os conflitos raciais sao
acomodados sob a ideia de baianidade
pode ser evidenciado a partir da musica
"E d'Oxum", de Gerénimo (1985), que &
€poca, ja estava experimentando o que
viria a se consagrar como axeé:

Nessa cidade todo mundo é
d'Oxum

Homem, menino, menina,
mulher

Toda essa gente irradia magia

[-]
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A forca que mora n'agua
Né&o faz distincdo de cor
E toda cidade é d'Oxum
Ao afirmar que toda a cidade é
d'Oxum e que a prépria orixa nao faz
distincdo de cor, o cantor tensiona e
tenta dissolver a dimensao negra das
religides de matriz africana. O mesmo
poderiamos dizer da musica "O canto
da cidade", quando Daniela Mercury
(1992) afirma "a cor dessa cidade sou
eu". E o cantor Saulo Fernandes (2023)
que comunica também esta baianidade
em sua recente musica "Bahia Batuque
Orixa":

Sua boca de Rio Vermelho
A Bahia solar no espelho
Amaralina

O sorriso Barra de Ondina

A menina, maré, melanina
Baiana [...]

Deus me livre de ndo ser
baiano

De né&o ter carnaval todo ano
De chegar o verao e eu ficar
sem lhe ver

Pula, pipoca

Pula bonito

Quem me pariu?

Bahia, batuque, orixa

Algo inerente ao Hip-Hop no
Brasil € a intima ligagdo com a soul
music e a influéncia dos bailes black no
nascimento do Hip-Hop brasileiro. Ortiz
traz a seguinte provocacgéo:

Quando os movimentos negros
recuperam o soul para afirmar
sua negritude, o que se esta
fazendo é uma importacao de
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matéria simbdlica que é
ressignificada no  contexto
brasileiro. E bem verdade que
0o soul ndo supera as
desigualdades de classe ou
entre paises centrais e
periféricos, mas eu diria que de
uma certa forma ele "serve"
melhor para exprimir a angustia
e a expressao racial do que o
samba, que se tornou nacional
(2006, p.44).

Quando digo provocacgéo, refiro-
me a ideia de que o samba parou de dar
conta da afirmacdo da negritude,
angustia e expressao racial, como Ortiz
sugere. Discordamos, nesse sentido,
mas chamamos a atencdo para a
particularidade de cada cidade do
Brasil que em maior ou menor grau
produz continuidades e
descontinuidades a partir das herancgas
culturais locais, bem como renova seus
aparatos e estabelece novas conexdes.
No mais, o argumento nos serve para
refletir sobre a identidade Hip-Hopper
construida em Salvador no que diz
respeito a importacdo de matérias
simbdlicas exteriores ao territorio,
tendo em vista as materialidades locais
da musica baiana e da baianidade que
ja nao Ihe cabiam.

Aspri (RBF) relembra que nos
anos 1990, no inicio do movimento Hip-
Hop em Salvador, a galera usava touca
e camiseta preta no sol do meio dia de
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Salvador, e indica como foram muito
influenciados pelo o que estava sendo
produzido no sudeste, se afastando
fortemente da musica baiana. O grupo
OPANIJE afirma, por outro lado, que o
axé se consolidou como cultura juvenil
mainstream, de modo que n&o cabiam
outros géneros musicais produtores de
dialogos com a juventude ndo tivessem
espaco. Neste sentido, o rap,
classificado sob o guarda-chuva de
musica alternativa, dividia lugar com a
galera do rock e da musica eletronica,
onde tudo que n&o fosse musica baiana
era, portanto, musica alternativa. Em
um cenario em que a musica era um
vetor de forjar identidades e
humanidades, a "soberania do axé"?°,
para aquela geracao de jovens, parecia
significar um afastamento com as
praticas culturais locais; fato que
justifica também a maior atengao para
o sul, sudeste e cenario internacional.
Uma vez que "odas as
identidades estdo localizadas no
espaco e no tempo simbdlicos" (Hall, p.
41, 2019), a baianidade reivindicada e

monopolizada na sobrerrepresentagao

20 Esta expressao foi utilizada pelo grupo e por
este motivo a citamos entre aspas.

21 Pensando aqui estética enquanto contelido
discursivo, roupas que utiliza em shows e
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branca no axé, significou para a
juventude negra Hip Hopper um
afastamento do que lhes era comum no
que diz respeito ao territério e ao
discurso. Contudo, a partir de 2010,
estes mesmos rappers comegam a
experimentar novas formas de fazer
rap. Aspri, por exemplo, em nossa
entrevista, apontou para a importancia
de descentralizar as referéncias
estéticas do Hip-Hop do eixo Sul-
Sudeste para ampliar o olhar para
outras culturas populares e referéncias
do Norte e Nordeste, especialmente
para compreender que existem muitas
formas de fazer rap.

Uh! Neto salienta que o Hip-Hop
teria o objetivo de reconectar as
pessoas, de atentar para si e para a
ancestralidade negra. Elementos que
em sua carreira revelam essas
mudancas de posicionamento, no
sentido de buscar mobilizar novas
linguagem a partir de sua vivéncia no
interior do recbncavo baiano e nos
aprendizados de terreiro em suas
composigdes e estética?!. O grupo
OPANIJE grava, em 2012, o disco

referéncias que mobiliza em videoclipes e
capas de musica ou albuns.
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7

"Encruzilhada", que & fortemente
marcado pelo candomblé e pelas
referéncias sonoras soteropolitanas,
com a presenca de Letieres Leite?2, por
exemplo. O apice deste movimento
aconteceu durante a pandemia, quando
os grupos RBF, OPANIJE e Furia
Consciente?® se juntam e comegam o
projeto "Ancestralidade Musicalizada",
no qual eles gravam raps e produzem o
videoclipe inspirados, principalmente,
pelas vivéncias de terreiro e pelo pan-

africanismo.

Consideragoes finais

Tendo em vista os conflitos
raciais particulares do territério de
Salvador, mas os debates acerca da
identidade nacional e cultura brasileira,
foi interesse dos autores refletir sobre
como os jovens de Salvador forjaram
suas identidades em meio aos
dissensos e cinismos da cidade
antinegra e sobrerrepresentacao
branca, explorando o groove da musica

negra. Este movimento descrito como

22 | etieres Leite foi musico e educador e
expressivamente reconhecido na cidade de
Salvador a partir do estudo da musica afro-
percussiva e dos dialogos transatlanticos, em
especial, com a musica cubana. Nasceu em
1959 e faleceu em 2021.

2 Fdria Consciente é um grupo de rap que
dialogou e dialoga muito com a galera de
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afastamento e reaproximacdo apoés
quase 20 anos € particular desta
primeira geracao de Hip-Hoppers e nao
necessariamente se desdobra nos
jovens de 2024, até porque a nova
juventude esta se forjando a partir de
um outro contexto e com um outro
aparato de referéncias. Joao Merin, por
exemplo, em 2019 inaugura seu estilo
que mescla pagodao e rap, em 2022
langou um disco de rap e musica
percussiva, com foco especial para o
samba-reggae.
Diante deste contexto de
afastamento e aproximagado, vale
destacar ainda os debates que
perpassam, por exemplo, a moralidade
conservadora e machista incrustada no
Hip-Hop do final do século XX. Em
algumas entrevistas, o0s rappers
destacam, por exemplo, como o
dancarino Jacaré?* era visto de forma
negativada por parte do Hip-Hop por
ser um homem gay. Segundo o rapper
Aspri (RBF):
Entdo, eu tive a oportunidade

de conversar com ele (o

Salvador, mas que na verdade é de Lauro de
Freitas.

2 Edson Gomes Cardoso dos Santos, vulgo
Jacaré, foi dangarino do grupo de pagode E o
Tchan! e foi expressivamente reconhecido
como um grande artista, coredgrafo e
dancarino a partir de meados dos anos 1990.
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Jacaré) sobre essa questdo
artistica e o que ele curtia e ele
curtia rap. Ele ainda ia pros
shows de rap, em paralelo ao
Tchan. Ai, ele me deu uma
camisa do Racionais MCs, né?
Eu achei louco assim, porque a
relacdo entre o rap e a musica
baiana era bem rachada por
conta da influéncia que nés
tivemos do sul na nossa
musica, da parte do Brasil do
sul na determinagéo de como a
gente deveria se comportar no
norte ou no nordeste. Entéo,
essa parte regional influenciou
muito. A gente bloqueava, a
gente achava que nao existia
dialogo, o que menosprezava a
outro tipo de cultura, outra
forma de fazer arte. Entado, a
arte, a partir do momento que
eu estava conversando com
ele, eu percebi que se as
bandas, os grupos de Salvador,
ou da Bahia, ou do Nordeste,
tivessem um dialogo maior com
outros tipos das culturas
populares, outros tipos de
danca e tudo, a gente estaria
hoje em outro patamar artistico
e também com
profissionalismo em alta, mais
ainda, e até com poder
aquisitivo maior em relagdo a
grana mesmo, entendeu?

Discussbes em torno de

masculinidades, sexualidades e

moralidades ndo foram o foco deste

artigo, mas é importante destacar que
essas questoes
possibilitariam outros caminhos para
identidades. Nao
reflexao

propomos aqui nenhuma
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totalizante sobre o contexto musical da
Salvador dos anos 1990.

Ademais, diante do contexto de
sobrerrepresentacgao branca e
consolidagdo do axé como musica
baiana, os Hip-Hoppers dos anos 1990
assumem a postura disruptiva e miram
seus olhares em outras referéncias que
contemplem corpos negros, como O
reggae e o rap do sul e sudeste. Neste
contexto em que os blocos afro eram
também latentes, esses jovens do Hip-
Hop também apreciavam musica
percussiva e participavam destes
circuitos, mas nao se utilizavam destas
referéncias ainda. Ja na primeira
década dos anos 2000 ha uma
mudanca de posicionamento devido a
dialogos em torno do panafricanismo e
da vivéncia com as religibes de matriz
afro-brasileira. O que significou

também uma mudanca na cena
soteropolitana.

Por fim, sobre a capital afro que
€ uma cidade antinegra, vale
retomarmos o trabalho de Osmundo
Pinho (p. 234, 2021): "como Christen
Smith descreve, em Salvador, vivemos
paradoxo, ou dualidade, muito
semelhante a celebracao, exaltagao da
cultura negra e ao genocidio do povo

negro".
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“A gente nao quer so dinheiro, a gente quer dinheiro, diversao e arte” -
possibilidades de uma economia criativa alternativa a partir das experiéncias

do movimento Hip-Hop em Florianépolis

Alice Hibner Franz'

Eloise Livramento Dellagnelo?
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Resumo: O presente artigo tem como objetivo central analisar as praticas artisticas e organizativas do
movimento Hip-Hop em Florianépolis e refletir sobre como essas praticas podem contribuir para a
construcdo de uma economia criativa alternativa na cidade, tendo como base a perspectiva real ou
substantiva de economia proposta por Polanyi. Nos ultimos anos tem se fortalecido, em Florianépolis,
um discurso em torno da economia criativa no qual a perspectiva de cultura esta fortemente orientada
para uma ideia de mercado, a qual tende a excluir e marginalizar setores criativos, incluindo o setor
cultural, que ndo possuem um alinhamento a essa logica. Buscando alcangar o objetivo deste artigo,
realizou-se um estudo de caso sobre o movimento Hip-Hop em Floriandpolis, com a coleta de dados
por meio de observagéo participante, 24 entrevistas semiestruturadas e analise de documentos. A partir
da analise feita acerca das praticas artisticas e organizativas do movimento Hip-Hop em Florianépolis
foi possivel identificar elementos que apontam para uma outra forma de economia, que pode ser vista
como uma perspectiva alternativa de economia criativa, distinta da perspectiva dominante atualmente
promovida na cidade. As praticas do Hip-Hop, por outro lado, oferecem uma visao distinta sobretudo
por se aproximarem da nog¢ao substantiva de economia, destacando aspectos como a importancia da
solidariedade, da coletividade, do apoio mutuo, da confianga e da possibilidade de autossustentagéo.

Palavras-chave: Hip-Hop; economia criativa; economia; alternativa econémica.

"We don't just want money, We want money, fun and art" - thinking about possibilities for an
alternative creative economy through the experiences of the Hip-Hop movement in Florianépolis
Abstract: This article aims to analyze the artistic and organizational practices of the Hip-Hop movement

in Florianépolis and reflect on how these practices can contribute to the construction of an alternative
creative economy in the city, based on Polanyi’s real or substantive perspective of the economy. In
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recent years, a discourse surrounding the creative economy has gained strength in Florianépolis, where
the cultural perspective is strongly oriented towards a market-based idea that tends to exclude and
marginalize creative sectors, including the cultural sector, that do not align with this logic. To achieve
the objective of this article, a case study was conducted on the Hip-Hop movement in Floriandpolis, with
data collection through participant observation, 24 semi-structured interviews, and document analysis.
From the analysis of the artistic and organizational practices of the Hip-Hop movement in Florianépolis,
it was possible to identify elements pointing to another form of economy, which can be seen as an
alternative perspective of creative economy, distinct from the dominant perspective currently promoted
in the city. Hip-Hop practices, on the other hand, offer a distinct vision, particularly by aligning with the
substantive notion of economy, highlighting aspects such as the importance of solidarity, collectivity,
mutual support, trust, and the possibility of self-sustainability.

Keywords: Hip-Hop; creative economy; economy; economic alternative.

"No solo queremos dinero, queremos dinero, diversidon y arte” - pensando en las posibilidades
de una economia creativa alternativa a partir de las experiencias del movimiento Hip-Hop en
Florianépolis

Resumen: Este articulo tiene como objetivo analizar las préacticas artisticas y organizativas del
movimiento Hip-Hop en Florianépolis y reflexionar sobre como estas practicas pueden contribuir a la
construccion de una economia creativa alternativa en la ciudad, basandose en la perspectiva real o
sustantiva de la economia propuesta por Polanyi. En los ultimos afios, se ha fortalecido en Florianépolis
un discurso en torno a la economia creativa, en el que la perspectiva cultural esta fuertemente orientada
hacia una idea de mercado, que tiende a excluir y marginalizar los sectores creativos, incluido el sector
cultural, que no se alinean con esta logica. Para alcanzar el objetivo de este articulo, se realizé un
estudio de caso sobre el movimiento Hip-Hop en Floriandpolis, con recoleccion de datos a través de
observacion participante, 24 entrevistas semiestructuradas y analisis de documentos. A partir del
analisis de las practicas artisticas y organizativas del movimiento Hip-Hop en Floriandpolis, fue posible
identificar elementos que apuntan a otra forma de economia, que puede ser vista como una perspectiva
alternativa de economia creativa, distinta de la perspectiva dominante actualmente promovida en la
ciudad. Las practicas del Hip-Hop, por otro lado, ofrecen una vision distinta, sobre todo por acercarse
a la nocion sustantiva de economia, destacando aspectos como la importancia de la solidaridad, la
colectividad, el apoyo mutuo, la confianza y la posibilidad de autosostenibilidad.

Palabras clave: Hip-Hop; economia creativa; economia; alternativa econémica.

“A gente nao quer so dinheiro, a gente quer dinheiro, diversao e arte” —
possibilidades de uma economia criativa alternativa a partir das experiéncias

do movimento Hip-Hop em Florianépolis

Introdugao governamentais e de organismos

Nos ultimos anos, a tematica da
economia criativa tem estado em
evidéncia, figurando tanto no discurso

politico a partir de iniciativas

internacionais, sendo traduzidas em

diferentes praticas, inclusive de
politicas publicas, quanto no discurso

académico, sendo discutida em
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pesquisas e estudos nacionais e
internacionais. Enquanto paises
desenvolvidos e em desenvolvimento
buscam nessa “nova”’ economia uma
alternativa para superar os desafios
impostos pelo processo de
desindustrializagao e pela necessidade
de se reposicionar economicamente, o
debate académico concentra-se em
propor discussdes que ampliem o
entendimento acerca do que significa a
economia criativa, seus impactos,
limites e implicagdes nos mais variados
contextos.

Muito do destaque conferido a
economia criativa advém, sobretudo,
da crescente valorizagao e integragao
de valores culturais e simbdlicos em
diferentes bens e servigos passiveis de
serem comercializados, além da
expansdao dos setores econdmicos
culturalmente orientados, os quais vém
assumindo um papel estratégico no que
tange ao crescimento e
desenvolvimento econdémico e social
em diferentes paises (Roméao, 2017,
Loiola; Miguez, 2015).

Como consequéncia, as
industrias da informacgao, da cultura e
da comunicagao, em conjunto, passam
a ser percebidas enquanto motor do

crescimento econdbmico, culminando
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em uma estratégia econOmica
orientada a fomentar os diferentes
setores industriais nos quais a
criatividade desempenha um papel
central (Tremblay, 2011). O discurso
que permeia a economia criativa € o de
que a mesma traz novas oportunidades
para o reposicionamento e crescimento
de paises que passaram pelo processo
de desindustrializagcdo, ou até mesmo
aqueles que buscam o]
desenvolvimento através de recursos
locais, encontrados em abundancia,
como € o caso da cultura. Sao
exaltados seus numeros em torno da
contribuigdo para a economia, geragao
de empregos e criagao de renda. A
economia  criativa, portanto, é
defendida como a resposta ideal para
aqueles contextos que querem atrair
produtividade, oportunidades, construir
um ambiente inovador, inclusivo,
diverso, criativo, empreendedor.
Apesar da visdo positiva,
construida por parte de seus
defensores, o que se percebe é a
conformagao de uma arena complexa,
heterogénea, ndo neutra, que articula
diferentes atores e interesses que, a
partir de suas agoes, buscam significar
e preencher os sentidos acerca da

economia criativa, além de definir quais
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os setores que dela fazem parte
(Jeffcutt, 2000). A economia criativa,
nesse contexto, acaba por se constituir
em um grande guarda-chuva, que
envolve tanto o conjunto das produgdes
artisticas e culturais, quanto o conjunto
das produgdes voltados a tecnologia e
informacédo e das criacdes funcionais,
como a arquitetura e o design (Madeira,
2014).

Destarte, nesse novo marco da
economia criativa, a cultura passa a ser
entendida como mais um setor
econdbmico incluso no cerne da
economia de mercado, ofuscando e
excluindo concepcgoes de cultura que
ndao estdo, de alguma forma,
subordinadas as condi¢cdes
econdmicas (Castro-Higuieras, 2016;
Schlesinger, 2017). Nesses termos,
existe um interesse na cultura e em
suas manifestacoes,
predominantemente enquanto esta
abre possibilidades para geragcdo de
alguma forma de resultado que possa
ser passivel de apropriagcdo e
capitalizacado pela economia e que,
consequentemente, resultem em
indices positivos que signifiquem
alguma forma de desenvolvimento
econdbmico (Parada, 2016). Porém,

parte-se neste artigo, do argumento de
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que as atividades desenvolvidas pelo
setor cultural abrangem uma variedade
de praticas e dimensbdes econbmicas
que nao estdo, necessariamente,
imersas na economia de mercado, seja
pelo conteudo que estd sendo
produzido ou pelas caracteristicas de
quem produz (Canedo, 2019; Garland,
2012; Parada, 2016).

Tendo em vista essas
consideragoes e inspirado na
perspectiva real ou substantiva de
economia proposta por Polanyi (1976)
— a qual pode relacionar a ideia de
economia a toda forma de producao e
distribuicdo de riquezas (Francga Filho,
2007) — este artigo busca analisar as
experiéncias artisticas e organizativas
do movimento Hip-Hop em
Florianopolis e refletir sobre como
essas praticas podem contribuir para a
construcdo de uma economia criativa
alternativa na cidade.

O Hip-Hop, desde sua origem e
ao longo de seus cinquenta anos de
existéncia, tem se consolidado como
um movimento cultural e politico que,
através de suas diversas
manifestacbes, assume um carater
contestatério e promove uma reflexao
social critica. Dentre as criticas a ordem

social mobilizadas pelo movimento,
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tem-se reflexbes acerca da exclusao

social, da opressao racial, das distintas
violéncia e das
desigualdades econbémicas, revelando
as condicoes de vida desiguais
por muitas pessoas,
especialmente entre as populagdes
pobres e 1998;
Martinez; Franco, 2021; Silva, 1999).

Dessa forma, o Hip-Hop vem se

negras (Souza,

constituindo enquanto um movimento

elementos que
desafiam e
questionam as hegemonias, sejam elas
raciais, culturais ou
econbmicas. Tais aspectos fortalecem
o Hip-Hop enquanto uma forma de
resisténcia social e

cultural, critica ao status quo e as

formas de arte dominantes. Pelo seu

critico e contestatorio,

frequentemente o movimento articula

um posicionamento contrario a ideia da
no qual
prevalece a perspectiva de que a

produgao, distribuicdo e consumo

cultural deve se adequar a um modelo

econdbmico que privilegia o mercado.
Perspectiva essa que predomina no
ambito das construcbes em torno da
criativa, as quais se

expandiram  significativamente nos
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ultimos anos, inclusive na cidade de
Floriandpolis.

Na capital catarinense, tem se
fortalecido um discurso em torno da
economia criativa no qual a perspectiva
de cultura esta fortemente orientada
para uma ideia de mercado, sendo
valorizada a partir de seu potencial em
gerar resultados econémicos e agregar
valor ao desenvolvimento e
crescimento da cidade. Na medida que
essa construgcdo discursiva acaba se
expandindo, ela tende a marginalizar
setores criativos, incluindo o setor

cultural, que nado possuem um
alinhamento a essa ldgica. Isso resulta,
conforme ressaltam Silva e Teixeira
(2021),

manifesta entre a organizacdo da

em uma tensdo que se
producgao artistica e cultural do Hip-Hop
e aquilo que os agentes econdmicos e
do mercado anseiam, justamente por
nao levarem necessariamente sua
atividade fim como algo que envolve a
busca pela lucratividade.

Este

abordagem qualitativa,

estudo adota uma

sendo um
estudo de caso focado no movimento
Hip-Hop de Floriandpolis. A pesquisa
foi conduzida entre dezembro de 2022
e dezembro de 2023, com coleta de

dados por meio de observagao
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participante (em reunides, grupos de
WhatsApp e eventos culturais), 24
entrevistas semiestruturadas e analise
de documentos (noticias, publicagbes
em redes sociais, conversas em grupos
de WhatsApp). A analise dos dados foi
realizada com base na andlise do
discurso, uma vez que todas as
praticas sociais tém um carater
discursivo. A analise do discurso refere-
se justamente a “pratica de analisar
matérias-primas e informacodes
empiricas como formas discursivas’
(Howarth; Stavrakakis, 2000, p. 6).

Economia criativa — consideragoes
sobre a relacao entre cultura e
economia

Ainda que a cultura esteja cada
vez mais presente nas diversas esferas
da vida social é, contudo, na sua
relacdo com a dimensdo econbmica
que tem havido um crescente interesse,
sendo objeto de atencgao privilegiada de
estudos cientificos, bem como de police
makers (Miguez, 2007). E, conforme
Miguez (2007), a partir desse ponto de
vista que deve ser compreendida a
emergéncia da economia e das
industrias criativas, “duas expressoes

contemporaneas mais potentes que
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representam o enlace entre cultura e
economia” (p. 96).

Mesmo que o interesse da
economia no campo da cultura n&o seja
algo recente (Miguez, 2007, Parada,
2016; Canedo; Dantas, 2016) e,
contudo, a partir dos anos 1990 que
esse debate é renovado com a
emergéncia de um novo deslocamento
provocado por forca de uma novidade
advinda do contexto angléfono
(Miguez, 2009). Trata-se da nogao de
economia criativa, a qual articula, nos
discursos acerca do desenvolvimento
econbmico, social e urbano, a cultura
juntamente com a criatividade (Canedo;
Dantas, 2016).

Ao olhar para estudos que vém
sendo desenvolvidos em torno da
cultura e economia criativa (Fahmi;
Mccann; Koster, 2017; Klaus, 2008;
Skavronska, 2017; Canaan, 2019;
Flew; Kirkwood, 2021; Procopiuck;
Freder, 2020; Santos; Gongalves;
Simdes, 2019) percebe-se que muitos
deles reproduzem uma visao de cultura
e de economia criativa fortemente
centrada na ideia de negaocios, a partir
de um posicionamento e de uma
argumentagdo pautados em uma
perspectiva econbmica, voltada ao

desenvolvimento. A cultura e a
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criatividade, assim, tornam-se insumos
para gerar resultados econdmicos,
perpassados por uma racionalidade
instrumental-formal.
Especificamente a  cultura,
nesses termos, se torna util nas
estratégias de renovagao urbana, no
aumento da competitividade e da
reputacao de territérios e no fomento ao
turismo. Contribui para o]
desenvolvimento sustentavel de
regides, proporciona entretenimento e
fomenta o consumo, gerando efeitos de
emprego e renda. Explora-se o
potencial da cultura em gerar novas
formas de crescimento econémico. No
ambito da economia criativa, tais
estudos privilegiam o valor econdmico,
comercial, financeiro que a cultura é
capaz de agregar a produgao
capitalista, em detrimento de outras
formas de valor. Argumenta-se,
portanto, que, mais do que nunca, com
a emergéncia da economia criativa, a
cultura tem sido vista enquanto um
setor econbmico em crescimento, que
gera emprego, riqueza e
desenvolvimento (Greffe, 2015).
Conforme  aponta  Canedo
(2019), ao mesmo tempo em que 0s
numeros relacionados a economia
demonstrar a

criativa buscam
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potencialidade dos setores criativos
para a economia, também acabam por
associar as organizagoes deste meio a
modelos de negdcio imersos no modelo
de produgdo capitalista. Ou seja, as
praticas que tém prevalecido no ambito
da economia criativa, assim como
também no campo dos estudos da
economia da cultura, refletem e
reforcam os dominios e métodos da
economia contemporanea de mercado,
sobretudo no que concerne a
preponderancia do paradigma
neoclassico, hegeménico na economia
(Throsby, 2003).

Porém, conforme argumenta
Reis (2009), a economia nao esta
restrita ao mercado. Como
consequéncia, as dimensodes
econOmicas presentes no ambito das
organizagodes culturais que fazem parte
da economia criativa sdo multiplas, néo
sendo pautadas unica e
exclusivamente pelo modelo capitalista
de producido e por uma economia de
mercado (Canedo, 2019).

Pode-se pensar, assim, na
existéncia de outros  principios
econdbmicos que impulsionam o
desenvolvimento das atividades que
englobam o campo da cultura, nao

orientados exclusivamente pelo lucro,
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mas por principios como reciprocidade,
solidariedade, respeito, participacao,
autonomia, etc. (Silva et al., 2011).
Frente a isso, defende-se que é
possivel pensar em alternativas que
desafiem essa visao restrita, adotando,
para tanto, uma visdo econbémica mais
ampla, que leve em consideragao
outros  fatores  envolvidos nas
atividades em torno da economia
criativa. E nesse contexto que se busca
ressaltar algumas das contribuigdes de
Karl Polanyi para o desenvolvimento do
pensamento econémico, com o objetivo
de expandir a nocio de economia para
além de toma-la apenas como sinénimo

de mercado.

Para além da economia de mercado
— as ideias de Karl Polanyi

No cerne do pensamento de
Polanyi, reside a critica a centralidade
do mercado na sociedade, a partir da
qual o autor destaca a auséncia de
economias dirigidas pelo mercado em
momentos anteriores a Revolugao
Industrial (Silva et al., 2011). Salienta
Polanyi:

Todos os tipos de sociedades
sdo limitados por fatores
econdmicos. Somente a
civiizacdo do século XIX foi
econbmica em um sentido
diferente e distinto, pois ela
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escolheu basear-se num
motivo muito raramente
reconhecido como valido na
historia das sociedades
humanas e, certamente nunca
antes elevado ao nivel de uma
justificatva de agdo e
comportamento na vida
cotidiana, a saber, o lucro
(2000, p. 47).

De acordo com Polanyi (2000),
nesse sistema de mercado, em vez de
a economia estar embutida nas
relagdes sociais, sao as relacdes
sociais que estdo embutidas no sistema
econdmico. A partir do século XIX, o
que ocorre, de acordo com o autor, séo
mudancas nas estruturas institucionais
e no imaginario social que levam a uma
relativa desvinculagao e
autonomizacdo da esfera econdémica
do tecido social, resultando na
conformacdo de uma sociedade de
mercado (Schneider; Escher, 2011).
Deste modo, como expde Polanyi
(2000, p. 77), “o controle do sistema
econbmico pelo mercado é
consequéncia fundamental para toda a
organizagdo da sociedade: significa,
nada menos, dirigir a sociedade como
se fosse um acessorio do mercado”.
Uma sociedade de mercado &,
portanto, um tipo Unico e sem
precedentes histéricos de organizagéo

social, imprescindivel para 0
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desenvolvimento de uma economia de

mercado. Polanyi entende uma

economia de mercado enquanto “um
sistema autorregulavel de mercados;
[...] uma economia dirigida pelos precos
do mercado e nada além dos precos do
mercado” (2000, p. 59). Continua o
autor que, o advento da sociedade de
mercado ndo seria possivel sem que
“terra, trabalho e dinheiro” fossem
transformados, de forma forcada e
ficticia, em mercadorias. Assim:

Uma economia de mercado
deve compreender todos os
componentes da industria,
incluindo trabalho, terra e
dinheiro. [...] Acontece, porém,
que o trabalho e a terra nada
mais sao do que o0s proprios
seres humanos nos quais
consistem todas as
sociedades, e o ambiente
natural no qual elas existem.
Inclui-los no mecanismo de
mercado significa subordinar a
substancia da prépria
sociedade as leis do mercado.
[...] O trabalho, a terra e o
dinheiro obviamente ndo sao
mercadorias (Polanyi, 2000, p.
93).

Deste modo, ndo somente
produtos finais, mas o processo que
envolve sua producdo e a reproducao
social dos individuos, o0s quais
necessitam vender sua forgca de

trabalho para alcance da sobrevivéncia,
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ficam condicionados ao mecanismo do
mercado (Schneider; Escher, 2011).

Infere-se, portanto, a partir do
pensamento de Polanyi, que toda
sociedade acaba por ser modelada
para que o sistema opere conforme as
leis da economia de mercado. E,
ademais, esse o “[...] significado da
afirmacdo familiar de que uma
economia de mercado sé pode
funcionar numa sociedade de mercado”
(Polanyi, 2000, p. 77). Porém, essa
maneira de entender a economia a
partir da predominancia do mercado,
que encontra amparo em uma definicao
formalista de economia, acaba
tornando-se reducionista ja que: a)
parte do pressuposto da escassez; b)
pressupde que o comportamento dos
individuos € guiado a partir de um
céalculo utilitario das consequéncias
(Franca Filho, 2007). Esse
reducionismo acaba por impedir “[...] a
ampliagdo da compreensao do que seja
o ato econbmico e de seu sentido para
a vida em sociedade, na direcido de sua
ressignificagdo enquanto forma de
produzir e distribuir riquezas” (Franca
Filho, 2007, p. 7).

Pode-se pensar, assim, em uma
alternativa que se aproxime da

concepgao de uma economia real — ou
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substantiva, como va&o chamar alguns
autores (Godelier, 1976; Franga Filho,
2007; Schneider; Escher, 2011) -,
conforme destacado por Polanyi
(1976). O significado dessa visdo de
economia advém “da dependéncia que
se encontra o homem com respeito a
natureza e a seus semelhantes para
conseguir o sustento. Se refere ao
intercambio com o entorno natural e
social, na medida em que é esta
atividade a que propicia os meios para
satisfazer as necessidades materiais”
(Polanyi, 1976, p. 289). A economia,
portanto, € pensada enquanto um
processo instituido em dois niveis: i)
referente a interacao estabelecida entre
o individuo e seu ambiente natural e
social; b) referente a institucionalizagao
desse processo (Machado, 2012).

A concepgao substantiva da
economia deriva sobretudo do
reconhecimento, por parte de Polanyi,
das diferentes formas de “fazer
economia” — de produzir e distribuir
riquezas — que existiram/existem longo
da histéria, nas distintas culturas
humanas, ou seja, dos diferentes
principios do comportamento
econdmico, a saber: a reciprocidade
(relacionada ao padréo institucional de

simetria), redistribuigéo (relacionada ao
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padrao institucional de centralidade) e
intercambio (relacionada ao padréo
institucional de mercado).

Tais principios histéricos podem
ser resumidos, conforme descreve
Franga Filho (2007) com base em
Laville (1994), em trés distintas formas
de economia, tendo em vista seu
rearranjo na modernidade. Nesse
sentido, a economia permite: a) uma
economia de mercado: toma como
base o mercado autorregulado e esta
baseada nas trocas impessoais e na
equivaléncia monetaria; b) uma
economia ndao mercantil: fundada no
principio da redistribuicdo e baseada
em relacdes de trocas verticalizadas e
pelo seu viés obrigatério; c) economia
nao monetaria: orientada pela logica da
dadiva (dar, receber e retribuir), pelo
principio da reciprocidade.

Frente ao exposto, optou-se,
neste artigo, por adotar essa
concepcgao de economia plural, a qual
se desdobra da concepcgéao substantiva
(real) da economia desenvolvida por
Polanyi (1976) e que abrange uma
variedade de maneiras de produzir e
distribuir riquezas (Franga Filho, 2007).
Essa forma de compreender a
economia, segundo Franga Filho

(2007), permite “ampliar o olhar sobre o
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econbmico para além da visao
dominante, que reduz seu significado a
ideia de economia de mercado,
permitindo, ainda, perceber certas
singularidades” (p. 161). Busca-se,
portanto, a partir desse trabalho,
produzir uma imagem mais complexa e
socialmente incorporada da cultura no
ambito da economia criativa
contemporanea, a partir da qual leva-se
em consideracao valores mais do que
capitalistas (Luckman, 2018). E nesse
contexto que o movimento Hip-Hop
parece se constituir em uma dessas
possibilidades alternativas no campo

cultural.

Situando o movimento Hip-Hop — do
Bronx a Florianépolis e a sua relagao
com a economia criativa na cidade
O Hip-Hop emerge no final dos
anos 1970, em Nova lorque, no Bronx.
Seu surgimento esta atrelado a um
contexto social de profundas
modificagdes no cenario urbano das
grandes metrépoles, ocasionadas pelo
periodo pos-industrial (Rose, 1994).
Mudancga nas estruturas e
oportunidades de emprego,
exacerbacdo da discriminacéo (raca e
género) e aumento da populagdo em

situagdo de vulnerabilidade social e
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econdbmica foram algumas das

consequéncias trazidas pela
desindustrializacdo (Rose, 1994). E
nesse cenario de acirramento das
desigualdades, que  impactaram,
sobretudo, a populacao afro-
americana, latino-americana e
caribenha, que o Hip-Hop emerge,
dando voz as tensbes sociais e
contradigbes presentes na paisagem
urbana de Nova lorque (Rose, 1994).

Por meio da musica (rap), da
dancga (breaking) e das artes graficas
(graffiti), o Hip-Hop foi se firmando
enquanto um movimento artistico,
cultural e politico, ligado sobretudo a
juventude negra e periférica, que utiliza
0 espaco da rua como palco das suas
manifestagcbes e como instrumento de
denuncia das desigualdades e de luta
por melhores condi¢des de vida. E arte
engajada construida por meio de um
movimento que, através de
mecanismos culturais de intervengao
que valorizam o autoconhecimento,
traz a tona criticas a ordem social, ao
racismo estrutural, a forma como a
historia  foi sendo  oficialmente
construida (Silva, 1999).

Ainda que o Hip-Hop, através
das suas diferentes manifestagdes,
associados a

envolva aspectos
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economia e ao mercado, ele abrange,
também, muitas caracteristicas que se
distanciam dessa légica. O movimento
Hip-Hop, constitui- se, por exemplo,
enquanto um ampliador das nocgdes
convencionais de cidadania e
democracia, envolve espontaneidade e
liberdade de criagdo, preza por
principios coletivos e pelo
protagonismo dos agentes culturais,
traz a ideia de transformacgao, de
criacao de espacos de sociabilidade e
pertencimento, além de ter um
envolvimento politico explicito,
sobretudo ao abordar questbes de
raca, de classe e de género (Félix,
2018; Souza, 2016; Silva; Teixeira,
2021).

Existe, conforme ressaltam Silva
e Teixeira (2021), uma tensédo que se
manifesta entre a organizacdo da
producao artistica e cultural do Hip-Hop
e aquilo que os agentes econdmicos e
do mercado anseiam, justamente por
nao levarem necessariamente sua
atividade fim como algo econdmico,
que envolve a busca pela lucratividade.
Além disso, as expressdes do Hip-Hop
muitas vezes fogem dos padrdes
artisticos, estéticos e comerciais

convencionais e socialmente
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construidos, sendo considerada por
muitos uma “cultura marginal’.
Importante mencionar que ao
longo do seu desenvolvimento, os
elementos centrais do Hip-Hop foram,
também, sendo desterritorializados e
levados para diversas metrépoles.
Através dos diferentes meios, o Hip-
Hop se espalhou pelo mundo,
alcangando jovens que passaram a
reinterpretar suas vivéncias cotidianas
em suas realidades a partir das praticas
e simbolos culturais gestados em
outros contextos (Silva, 1999). E assim
que o Hip-Hop chega ao Brasil, em Sao
Paulo, nos anos 1980. De acordo com
Félix (2018), o Hip-Hop foi aos poucos
sendo traduzido no contexto brasileiro,
chegando primeiro nos bailes black,
ganhando, posteriormente, as ruas —
principalmente através do breaking.
Cabe destacar ainda, segundo o autor,
que sua emergéncia no contexto
brasileiro se deu de forma parcelada,
ou seja, seus elementos foram sendo
adotados pelas pessoas sem que
fossem feitas muitas ligagbes ou
relagbes com o que ja vinha sendo
praticado, por exemplo, em termos de
danca nos bailes black. Ademais, o Hip-
Hop brasileiro foi lentamente

assumindo seu papel contestador

245




FRANZ, Alice, DELLAGNELO, Eloise. “A gente ndo quer sé dinheiro, a gente
quer dinheiro, diversao e arte” - possibilidades de uma economia criativa
alternativa a partir das experiéncias do movimento Hip-Hop em
Floriandpolis. PragMATIZES - Revista Latino-Americana de Estudos em

Cultura, Niter6i/RJ, Ano 15, n. 28, p.234-259, mar. 2025.

politico e racial mais explicito,
prevalecendo, no inicio, um carater
mais cultural e de lazer.

Especificamente no contexto de
Florianopolis, o Hip-Hop surge a partir
do final dos anos 1980 sobretudo a
partir do rap (Souza, 1998) e,
atualmente, se encontra bastante
difundido na cidade. Mesmo que a cena
no Hip-Hop de Floriandpolis esteja
ainda em desenvolvimento, se
comparada com outras capitais,
percebe-se que ha uma busca por
ocupar espagos € marcar a presenga
desse movimento no cotidiano da
cidade.

E, portanto, um movimento
urbano, que atrai jovens, em sua
maioria negros e moradores da
periferia, de Floriandpolis, do Estado de
Santa Catarina, ndo sendo raro
encontrar também jovens de outros
estados. O palco ¢é a rua, as pragas, 0s
terminais e os 6nibus. A ocupacgao da
cidade de diferentes maneiras é uma
caracteristica marcante, seja através
das batalhas de rima, de batalhas de
poesias, de competicdes de breaking
ou pelos graffitis nos muros da cidade.

Atualmente  estima-se  que
existam aproximadamente vinte pontos

na cidade que promovem a cultura Hip-
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Hop, os quais reunem grupos de vinte
a cem pessoas. Tais encontros
caracterizam-se por serem realizados
semanalmente, em dias diversos, bem
como em diferentes pontos da cidade.
Além disso, essas atividades se
caracterizam por atrairem um publico
que participa de forma espontanea. As
atividades normalmente séo
organizadas e produzidas de forma
independente, em geral sem apoio do
poder publico, utilizando-se dos
recursos disponiveis no local. E,
portanto, um movimento independente,
inclusivo, que acontece e se justifica
através da ocupacdo dos espagos
urbanos, por meio de intervengbes e
acoes coletivas culturais e de carater
educativo.

Diante do crescimento do
movimento e da sua expressdo nos
espacos publicos da cidade,
consequentemente ele acaba se
tornando mais visivel, diferenciando-se,
tanto pelo comportamento, quanto pelo
padrdo estético que criam e utilizam
(Souza, 2009). Importante mencionar
que a expansao do movimento por
Florianopolis ocorre em paralelo com o
desenvolvimento de um projeto que
busca direcionar as estratégias de

desenvolvimento da cidade com foco
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na economia criativa. Esse projeto cria
uma representacdo da cidade que
invisibiliza certos grupos de acordo com
seus interesses, especialmente
aqueles que desafiam a ordem social
estabelecida, como é o caso do Hip-
Hop (Souza, 2009).

Nos ultimos anos, Floriandpolis
tem se destacado no cenario da
economia criativa nacional. Isso se
deve, em grande parte, ao seu
desenvolvimento tecnolégico e
inovador, que a levou a ser
reconhecida, inclusive, como a llha do
Silicio da América Latina. Em
decorréncia disso, a cidade acaba se
destacando em diversos indices e
rankings voltados a economia criativa,
como na recente publicacdo do indice
de Desenvolvimento Potencial da
Economia Criativa (IDPEC), em que
figura em primeiro lugar entre as
capitais brasileiras analisadas.

Desde 2014, Florianépolis faz
parte da Rede de Cidades Criativas da
UNESCO, sendo a primeira cidade
brasileira a ganhar a chancela na area
da gastronomia. E neste contexto
também que surge, em 2020, a Rede
de Economia Criativa de Florianépolis,

criada com objetivo de buscar apoio e
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fomento as politicas publicas das
atividades da economia criativa.

Além dessas, outras iniciativas
vém sendo implementadas com intuito
de fomentar a economia criativa na
cidade, as quais se caracterizam pela
defesa dos beneficios gerados através
do seu fomento, sobretudo aqueles
relacionados aos resultados
econdmicos e suas contribuicdes para
o crescimento e desenvolvimento para
a cidade. Percebe-se que o discurso da
economia criativa que vem sendo
hegemonicamente  construido em
Florianépolis esta  pautado na
valorizacdo econémica da criatividade,
sendo a mesma defendida enquanto
um importante vetor de crescimento e
desenvolvimento econdémico. Nesses
termos, a economia criativa acaba
estando associada a logica de
mercado, que privilegia investimentos
em setores que geram lucro e
incentivam a competitividade. Tem-se a
predomindncia de uma visdo de
economia voltada para o mercado, que
se concentra na ideia de oferta e
demanda, que enfatiza a importancia
da concorréncia e da propriedade
privada e o fomento de organizagoes,
(2019),

mercado e

como salienta Canedo

orientadas ao
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fundamentadas em um modelo de
producgao capitalista.

Ainda que se tenha essa
construcao sobre a ideia de economia
criativa dominante na cidade, a mesma
nao esta isenta de questionamentos e
resisténcias. E nesse contexto que
emerge o papel que a cultura
desempenha, ja que ela pode ser
identificada como um dos elementos
que esta articulado e que faz parte da
economia criativa.

Assim, passou-se a pensar
sobre a possibilidade de existéncia de
uma alternativa cultural a partir do
estudo do movimento Hip-Hop no
cenario da economia criativa em
Floriandpolis, analisando aspectos
como: ideia de valor cultural,
motivagdes, dindmicas de organizagéo
€ execucgao das atividades, mobilizacao
de pessoas, experiéncias de trocas,
distribuicdo de tarefas e fungoes,
tomada de decisdo, mobilizacdo de
recursos e estrutura de apoio e

recompensas.

Articulando alternativas a economia
criativa dominante a partir do
movimento Hip-Hop de Florianépolis

Especificamente no contexto do

Hip-Hop de Floriandpolis, diversas
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manifestagbes artisticas e culturais,
como as batalhas de rima e de poesia
€ a organizacao de eventos em torno do
graffiti, podem servir de exemplo de
como o movimento pode representar
outra perspectiva de economia criativa.
Um primeiro aspecto a ser analisado
refere-se a forma como se percebe o
valor que a cultura Hip-Hop gera e
transmite. Nesse sentido, as
manifestacdes artisticas e culturais do
Hip-Hop n&o s6 proporcionam um
espaco para colocar em pratica versos
e expandir repertérios, como servem
como plataforma para a troca de
experiéncias e capacitagao.

Além da importancia de tais
manifestacbes para a vivéncia e
promogao em torno da cultura Hip-Hop,
elas acabam tornando-se um espaco
de construcdo de rede de apoio e
acolhimento, de desenvolvimento
pessoal e profissional e de construgao
de novas sociabilidades. Nesse
sentido, as manifestacbes do Hip-Hop
acabam tornando-se espagos de
inclusao e participagao coletiva ligadas
ao territério. A fala do entrevistado
Visao de Futuro expressa a importancia
desses

espagos criados pelo

movimento:
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[...] além de ser um movimento
cultural que enriquece a saude
da comunidade, que da o
espago da gente poder falar
aquilo que muitas vezes esta
trancafiado, que a gente nao
sente a liberdade, que a
sociedade n&o da pra gente,
toda hora oprimido, toda hora
alguém vai estar apontando um
dedo pra vocé. Na batalha isso
meio que se dissipa. A gente
acaba vendo as pessoas se
sentindo a vontade pra poder
falar coisas que nao sentem,
pra poder, como a gente usa o
termo, explanar situacbes que
sdo0 mais sensiveis, que muitas
vezes as pessoas nao vao dar
bola, ndo vao escutar (Visao de
Futuro).

Prevalece nesses encontros do
Hip-Hop pela cidade, a valorizagao dos
artistas locais, a divulgacdo dos
trabalhos desses artistas, o]
compartiihamento de experiéncias e
vivéncias, o lugar de protagonismo de
quem faz a cultura acontecer os quais
sdo, na maioria das vezes, jovens
negros € que vivem em locais
periféricos, além de ser um espago de
criacdo de vinculos e sociabilidade.

No que tange as motivagdes
para realizacdo das manifestacoes,
aspectos como a criacdo de uma
cultura do pertencimento, a
aprendizagem compartilhada, a
promocao de interesses coletivos e do

bem comum sao aspectos motivadores
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que permeiam a realizagdo das
manifestagbes artisticas e culturais
coletivas no ambito do Hip-Hop da
cidade.

Sao levados em consideragao
outros fatores que orbitam a economia
criativa que estdo muito mais
relacionados a dimensao social (como
a solidariedade, coletividade,
pertencimento, crescimento mutuo) que
vao além da Iloégica de mercado
predominante e da motivacdo pelo
lucro. Na légica da nogédo substantiva
de economia, como desenvolvido por
Polanyi (1976), a prioridade esta na
satisfagcdo das necessidades humanas
e sociais, com foco no bem-estar e na
integracao social. No caso do Hip-Hop,
destacam-se valores e motivagdes que
se aproximam mais com a conformacéao
de uma nog¢ado substantiva de
economia, na&o monetaria (Franca
Filho, 2007) do que com a de mercado.
As atividades artisticas e culturais do
Hip-Hop funcionam mais como espacgo
onde as pessoas fortalecem lagos e
desenvolvem um senso de
pertencimento e de comunidade, do
que a ideia de competicdo, de
eficiéncia, de priorizagdo  dos
interesses individuais e da busca por

alcancar o lucro.
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Outro fator importante a ser
destacado refere-se ao fato de que a
organizacdo e a realizacdo das
manifestacdes artisticas e culturais em

torno do Hip-Hop na cidade também

revela uma dindmica de como as

organizadas e
executadas que valoriza aspectos
como a colaboracéao, autossuficiéncia e

0 engajamento comunitario e nao

necessariamente a ideia em torno da

construcao de empreendimentos com
fins utilitarios e que buscam a
lucratividade (Franga Filho, 2007).

E comum a existéncia de
praticas de troca ndo monetarias e da
realizagdo das
manifestacdes artisticas e culturais, as
quais sao concretizadas através de, por
exemplo, participacdo de artistas do
Hip-Hop de forma colaborativa e troca

de servicos, sobretudo entre membros

do movimento. Na fala abaixo tem-se

um exemplo pratico da dinamica de
funcionamento da organizagdo das
manifestagbes do Hip-Hop, com

destaque para a colaboragao e esforco

coletivo:

[..] Cada um gira um
pouquinho, eu trago uma caixa
de som, empresto uma
extensdo para o vizinho. A
[inaudivel] ali com as planilhas,
com os canetdbes da TAG,
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organiza a documentacao. E é
um pouquinho de cada, sabe?
A gente vai no mercado,
compra uma agua para os MC
que vem rimar. E é isso, o
movimento. E um pouquinho de
cada um ja soma, e a gente faz
acontecer. A gente ndo tem o
recurso, porque muitas vezes
0s empresarios, a galera que
tem dinheiro estdo tirando da
onde era para acontecer. A
gente vai e busca e faz
acontecer (Sonho em Verso).

No movimento Hip-Hop ¢é

possivel perceber que muitas
atividades se baseiam e funcionam a
partir de uma aproximagao com a légica
da dadiva (dar, receber e retribuir). Isso
pode ser percebido ao se analisar a
questao da mobilizagao de pessoas. Os
participantes costumam contribuir para
0 movimento sem necessariamente
esperar um retorno financeiro como
contrapartida. Em vez disso, se
envolvem pensando no bem-estar
coletivo e no impacto positivo que
podem gerar. A reciprocidade, principio
descrito por Polanyi (1976), torna-se
um elemento fundamental nas
interagdes no movimento. As atividades
do Hip-Hop, em geral, sdo produzidas
de forma independente, sem patrocinio
ou apoio do poder publico, e realizadas
por um grupo de pessoas que atuam de
receber

forma voluntaria, sem
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nenhuma forma de recompensa
monetaria.

Além disso, € comum perceber a
criagdo de uma rede de apoio em que
sao abertos espacgos nas
manifestacbes para, por exemplo,
contribui¢cdo voluntaria e divulgacéao de
trabalhos artisticos de membros do
movimento, em que o retorno pode vir
em termos do desenvolvimento de
parcerias ou colaboragdes, seja na
divulgacao de eventos, reconhecimento
ou apoio nas atividades culturais. A fala
de uma das entrevistadas ilustra esses
elementos, ressaltando que muitas
contribuicdes sao feitas como forma de
reconhecimento do trabalho de quem
também se dedica para as atividades
do movimento:

A gente fala assim: se vocé
nunca perdeu nada para o rap,
vocé nunca vai ganhar. [...] E
uma necessidade, né? De
quem realmente constréi o
movimento Hip-Hop. E as
pessoas que constroem o
movimento elas sdo muito
criativas nessa forma de buscar
um autossustento. Isso acaba
se tornando realmente uma
rede, né? Entdo tem a amiga
que vende pacoca, tem o cara
que vende o CD dele. [...] Entao
a galera acha diversas formas
de conseguir monetizar o seu
corre que nao seja s6 a musica
para conseguir sobreviver
(Verso Urbano).
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Além disso, € possivel perceber
que a colaboracdo e o apoio mutuo
também sdo comuns ao olhar para as
experiéncias de trocas criadas, a partir
das quais percebe-se a prevaléncia da
formagdo de uma rede de fomento
econdémico, onde 0s proprios
participantes colaboram com o sustento
e a manutengdo das atividades de
outros. Uma rede de trocas entre os
participantes que ndo se baseia
unicamente em termos de trocas
monetarias, mas na formacao de um
sistema colaborativo e solidario. Um
esforco coletivo que acaba, como
salientado por Franga Filho (2007),
estimulando todo um circuito de
relagdes socioecondmicas locais que
envolvem uma logica de rede. A fala
abaixo ilustra como uma atividade em
torno do Hip-Hop pode mobilizar uma
pluralidade de iniciativas econdmicas
que vao desde a comercializagcdo de
produtos até a ajuda mutua entre os
participantes.

E uma coisa que a gente gera
de dentro pra fora pra que as
coisas acontecam. Porque,
tipo, um evento que rola
movimenta toda uma
quebrada, entendeu? Entao, é
a tiazinha que vai vender uma
cerveja, € a mina que ta na
faculdade e precisa pagar as
contas [...] entdo, é tudo um
pouco e a gente vai se
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fortalecendo. Porque nao tem
essa coisa, tipo assim, vocé
nao pode fazer. Ou vocé nao
pode colocar a tua barraca
aqui, ou vocé nao... Tudo é
liberado, vocé fazer, vocé
vender, vocé chegar, né?
Porque €é um movimento
coletivo e a gente se sente a
vontade pra fazer esse
escambo, né? Que acaba
sendo uma troca (Poesia
Valente).

Em termos de gestdo das
atividades, percebe-se a prevaléncia da
gestdao colaborativa viabilizada por
meio de uma estrutura horizontal onde
0Ss recursos e conhecimentos sé&o
compartilhados, sem a existéncia de
uma hierarquia ou concentragdo de
poder e de recursos, como comumente
sdo observados em organizagbes
empresariais.

Pode-se observar também que
se adota uma abordagem de gestao
mais flexivel, menos estruturada, sem
muitas normas  ou processos
estabelecidos e padronizados, com
maior abertura para adaptagdes, sem
um planejamento muito rigoroso. Em
termos de distribuicdo de tarefas e
funcbes, pode-se perceber que as
mesmas sao realizadas pelos proprios
organizadores que contam, por vezes,
com a colaboragdo pontual de

participantes externos em atividades
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especificas e especializadas, como, por
exemplo, na fungdo de DJ. E comum
que as pessoas envolvidas na
organizagao assumam diversas
fungdes conforme necessario e de
acordo com a disponibilidade de cada
um, sem a existéncia de uma diviséo
clara e formal de papéis e fungoes.

Ja em termos de tomada de
decisdo, elas comumente ocorrem a
partir do consenso diante de
discussbes abertas e colaborativas
entre organizadores de eventos. Como
ressalta a entrevistada Verbo Sincero
“[...] Entrar num consenso geral € bem
dificil, & obvio, porque sao varios
pensamentos, sao varias pessoas,
mentalidades diferentes, vivéncias
diferentes, mas a gente sempre tenta
ser ao maximo, o mais compreensivel
possivel, o mais tranquilo”.

Alguns desses aspectos podem
ser observados nas falas abaixo de
entrevistados envolvidos com
organizagcdo de atividades e ilustram
uma forma de organizar guiada pela
cooperagdo e pela colaboragcao
coletiva:

Entdo, nosso grupo de
organizagdo, a gente langa as
ideias, sempre reunido, todo
mundo em conjunto. Nunca
tem ninguém em cima de
ninguém. Ai a nossa divisao de
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tarefas sempre fica entre o
mestre de cerimbnia, quem vai
ajudar a carregar 0s
equipamentos. [...] Quem ta no
movimento ta porque quer, néo
€ porque é obrigado por estar
pago. E se é pago, estourou
(Verso Vivo).

[...] a gente é uma equipe, a
gente preza muito pela
equidade das funcdes. Entéo o
que eu sei fazer qualquer uma
da organizagdo, e ndo so da
organizagdo, mas que se
disponha do publico, pode
fazer também, desde
apresentar uma batalha, fazer
uma folhinha de chave, rimar
também, fazer poesias na rua
declama (Visao de Futuro).

Outra caracteristica presente
nas manifestagdes do Hip-Hop esta
relacionada a mobilizagdo de recursos
e se refere a autossuficiéncia na
manutencao e sustento das atividades,
tanto em termos financeiros quanto em
termos de estrutura. As atividades sao
promovidas sem depender de grandes
financiamentos, patrocinios ou
estruturas econdmicas convencionais.
Em muitos casos, o0s recursos
financeiros sao provenientes de
contribuicdes  espontaneas  feitas
através de doacbes dos proéprios
membros, da comercializacdo de
produtos ou por meio da arrecadacgao
de dinheiro de forma coletiva (rifas,

passar chapéu). No que tange aos
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recursos materiais e estruturais, faz-se
0 uso daquilo que se tem disponivel,
tanto em termos da utilizagdo dos
espagos publicos e sua infraestrutura,

como também a utilizacdo de

equipamentos emprestados e auxilio
de voluntarios, j4& que o recurso
financeiro para custeio de compra de
equipamentos, aluguel de espago ou
pagamento de salarios € escasso.
Abaixo, a fala ilustra algumas
estratégias utilizadas para viabilizar
financeiramente e operacionalmente as
manifestacdes do Hip-Hop:

Financeiramente, a gente é se
vira. A gente pede colaboracgao,
quem quiser apoiar, apoia. Se
ndo, a gente da um jeito de
levantar uma grana, vende
salgado, faz alguma coisa. Mas
o importante é sempre estar
girando. Querendo ou nao, €&
isso que alimenta, ta ligado? E
por uma causa. A gente
sempre tem que dar um jeito.
Se nao for com grana
envolvida, que seja. Vai ser
com contribuicdo do cara que
colabora, que estd sempre
junto. Entdo, premiagdes, a
gente sempre da um jeito de
viabilizar. Se néo a gente faz
uma rifa pra levantar grana, a
gente sempre da algum jeito.
Porque, como eu falei, é a
acao, é o fato de querer fazer é
o que consegue (Verso Vivo).

A lbégica do improviso acaba
ganhando certo protagonismo no modo

de gerenciar 0s recursos necessarios a

253




FRANZ, Alice, DELLAGNELO, Eloise. “A gente ndo quer sé dinheiro, a gente
quer dinheiro, diversao e arte” - possibilidades de uma economia criativa
alternativa a partir das experiéncias do movimento Hip-Hop em
Floriandpolis. PragMATIZES - Revista Latino-Americana de Estudos em

Cultura, Niter6i/RJ, Ano 15, n. 28, p.234-259, mar. 2025.

concretizagdo das atividades, sendo a
capacidade de “se virar’ uma das
manifestacdes da autossuficiéncia das
atividades.

A utilizagdo de praticas de
colaboracdo e auxilio mutuo acabam
tornando-se também expressdes da
l6gica da dadiva e da reciprocidade,
cujo objetivo €& a continuidade das
atividades. As praticas de “se virar’ ou
de “dar um jeito”, € um reflexo da
priorizacao do bem coletivo, da “causa”
maior, ao invés da garantia da
satisfagao das necessidades
individuais ou do lucro. Em uma nocéao
substantiva de economia, as atividades
econdbmicas sado adaptadas visando
atender necessidades coletivas, nao
pela logica do mercado.

Outro aspecto importante refere-
se as estruturas de apoio e
recompensas. Sao poucos 0s membros
que conseguem viver e se sustentar
financeiramente a partir das atividades
no Hip-Hop, sendo, muitas vezes,
necessario o envolvimento em outras
atividades profissionais. Alguns até
conseguem receber alguma
remuneracgao (através de shows, graffiti
comercial etc.) mas, na maior parte das
vezes, a remuneracgao nao € suficiente

para tornar-se a principal fonte de
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renda. Nesse sentido, a motivagao esta
muito mais relacionada ao afeto e
gratidao pela cultura e pela vontade de
contribuir para o desenvolvimento do
movimento do que pelo retorno
financeiro. A fala de Ritmo da Rua
mostra o quanto o envolvimento com o
Hip-Hop é frequentemente traduzido
em termos de motivacao afetiva, do que

necessariamente pelo retorno

financeiro:

E, um faga vocé mesmo né. [...]
Mas acho que depois de um
tempo como organizagéo, tu
acaba notando que isso
deveria ser um trabalho
remunerado. Porque somos
agentes culturais, a gente ta
fazendo a cena local de
Florianépolis. E ndo ta
recebendo nada. Bom, a gente
td recebendo, porque é uma
baita troca. A gente sente muito
satisfeito e a gente recebe,
assim, todo um carinho
também de varias minas. Acho
que o0 que paga, assim, é a
gente ver... Ah, foi a primeira
vez que eu rimei. [..] Entdo
essas coisas acabam sendo
uma forma de estimulo, assim,
pra gente continuar (Ritmo da
Rua).

Outrossim, e importante
mencionar que a desvalorizagao,
informalidade e precariedade que
predomina no ambito do trabalho
artistico e cultural no Hip-Hop acaba,

inclusive, dificultando o)
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reconhecimento do trabalho artistico e
cultural como uma forma de trabalho

legitima.

Consideragoes Finais

Tendo em vista os aspectos
mencionados, que refletem dimensodes
da economia criativa do Hip-Hop em
Florianopolis, € possivel identificar
elementos que apontam para uma
outra forma de economia, que pode ser
vista como uma perspectiva alternativa
de economia criativa. As praticas do
Hip-Hop oferecem uma visdo distinta
sobretudo por se aproximarem da
nocao substantiva de economia,
destacando  aspectos como a
importancia da solidariedade,
coletividade, apoio mutuo, confianga e
possibilidade de autossustentagéo.

Nao se nega a presenga de
praticas proximas a uma economia de
mercado por parte de algumas
manifestagbes do movimento, no
entanto as praticas criativas e culturais
promovidas n&o sao orientadas
fundamentalmente pelo lucro. O Hip-
Hop ilustra a possibilidade de
existéncia de organizagdes e atividades
em torno de uma economia nas quais
0s individuos participam

voluntariamente, sem serem guiados
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necessariamente  por  motivagdes
racionais instrumentais, mas na busca
pelo fortalecimento dos lagos sociais,
reconhecimento, troca de afetos e bem-
estar. Além disso, a experiéncia
salienta a existéncia de organizagbes
que surgem e se sustentam a partir de
iniciativas coletivas e que envolvem
atividades econdmicas sem possuir
necessariamente como objetivo de sua
existéncia a acumulagao para beneficio
de poucos. A presenga da logica da
dadiva manifestada a partir das trocas
nao monetarias e das praticas de
solidariedade e coletividade que
fortalecem a ideia de apoio mutuo e
crescimento conjunto também sao
representativas para pensar uma
concepcao substantiva de economia
criativa alternativa nesse meio.

A criatividade, no Hip-Hop em
Floriandépolis, se manifesta néao
somente através da pratica artistica
contestatéria, mas também nas
distintas formas de se buscar gerar
renda, de financiar e sustentar as suas
atividades, na adaptacdo para
utilizacdo dos recursos disponiveis,
entre outros. Muitas vezes, a realidade
que circunda as atividades artisticas e
culturais do Hip-Hop e suas praticas

econdmicas baseadas no improviso, na
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adaptacdo, na informalidade, na
construgéo coletiva e na ajuda mutua,
distancia-se da visdo mercadoldgica e
comercial preconizada pela visao
dominante em torno da economia
criativa. Tal fato retrata uma distor¢ao
entre o valor e a importancia das
praticas culturais locais € a maneira
como essas praticas sdo percebidas
num contexto mais amplo da cidade.

Ao aproximar a perspectiva
substantiva da economia de Polanyi
(1976) a economia criativa a partir da
experiéncia do Hip-Hop, percebe-se
que existe um esforgco na tentativa de
articular uma nocédo mais ampliada de
economia que incorpora um conjunto
de praticas que envolvem a troca, a
produgdo e o consumo baseados em
principios outros, alheios a légica da
economia de mercado (Franga Filho,
2007). Assim, a analise da experiéncia
do Hip-Hop convida a refletir acerca
das limitagbes e exclusbes geradas
pelo modelo dominante de economia
criativa que vem sendo construido na
cidade, que tende a priorizar e
favorecer setores e manifestagdes
criativas que possam ser mais
facilmente ajustadas as meétricas de

mercado e a logica capitalista.
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Importante destacar também
que as limitacbes e exclusdes estao
fortemente vinculadas a questdes
sociais, como o preconceito de classe e
de raga. Nesse contexto, o movimento
Hip-Hop, que surge como uma forma
de resisténcia e afirmagao cultural,
enfrenta ndo so6 dificuldades de ser
reconhecido dentro das métricas de
valor capitalistas de mercado, mas
também o estigma social e o racismo
institucionalizado que permeiam o
campo da economia criativa. Pode-se
dizer, portanto, que a resisténcia ao
reconhecimento das praticas
econdbmicas  alternativas as de
mercado, como as vislumbradas no
movimento Hip-Hop de Floriandpolis,
estd diretamente vinculada a um
contexto mais amplo de exclus&o social
que esta enraizado em uma visao
limitada e elitista da cultura, a qual
subestima e/ou negligencia as
experiéncias culturais que n&o se
enquadram, de algum modo, nos

moldes dominantes.
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Gritos na margem: a revolta discursiva presente no Hip-Hop e a imaginagao
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Resumo: O presente trabalho propde uma analise dos enunciados emergentes e insurgentes do
movimento Hip-Hop na cidade de Dourados, Mato Grosso do Sul, em contraponto aos ideais neoliberais
de compartimentalizacéo social e individualizagdo de experiéncias outrora coletivas. Tendo como
referéncia a produgdo de um documentario sobre o tema, realizado no mesmo periodo em que esta
pesquisa foi desenvolvida, o foco da analise recai sobre os enunciados de MCs em suas entrevistas,
com o objetivo de compreender a pratica da imaginagao politica na estruturagdo de discursos de
resisténcia as normas de vida neoliberais. A analise em questdo foi conduzida paralelamente ao
acompanhamento da producao do documentario e a transcrigao das entrevistas. O referencial tedrico
esta ancorado na teoria foucaultiana, enquanto o método utilizado é a Analise do Discurso. A
materialidade linguistica dos enunciados, em relagdo a marginalizagao e a resisténcia ativa as normas
sociais e discursivas vigentes, constitui o principal objeto de analise. A partir disso, obteve-se que a
imaginacgao politica se encontra efetivamente presente nos discursos analisados, funcionando nao
apenas como uma forma de imaginar um mundo menos injusto, mas também como um chamado a
acao; atuando como um farol que guia os sujeitos marginalizados a resisténcia, valendo-se da musica
e da cultura como ferramentas de subverséo e transformagao social. A imaginacgao politica expressa
nos discursos das pessoas entrevistadas nao é vista apenas como um ideal utépico, mas como uma
realidade concreta, através de praticas cotidianas de artistas e ativistas que compdem o movimento em
Dourados.

Palavras-chave: Hip-Hop; neoliberalismo; imaginagao politica.

Screams on the margin: the discursive revolt present in Hip-Hop and the political imagination as
a beacon

Abstract: This paper proposes an analysis of the emerging and insurgent statements of the Hip-Hop

movement in the city of Dourados, Mato Grosso do Sul, as a counterpoint to the neoliberal ideals of
social compartmentalization and individualization of once collective experiences. Taking as a reference
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the production of a documentary on the subject, made during the same period in which this research
was carried out, the focus of the analysis is on the MCs' statements in their interviews, with the aim of
understanding the practice of political imagination in structuring discourses of resistance to neoliberal
norms of life. The analysis in question was carried out in parallel with monitoring the production of the
documentary and transcribing the interviews. The theoretical framework is anchored in Foucauldian
theory, while the method used is Discourse Analysis. The linguistic materiality of the statements, in
relation to marginalization and active resistance to current social and discursive norms, constitutes the
main object of analysis. From this, it emerged that the Political Imagination is effectively present in the
discourses analyzed, functioning not only as a way of imagining a more equitable world, but also as a
call to action; acting as a beacon that guides marginalized subjects to resistance, using music and
culture as tools for subversion and social transformation. The Political Imagination expressed in the
speeches of the people interviewed is not just seen as a utopian ideal, but as a concrete reality, shaped
by the daily actions of the artists and activists who make up the movement in Dourados.

Keywords: Hip-Hop; neoliberalism; political imagination.

Gritos al margen: la revuelta discursiva presente en el Hip-Hop y la imaginacién politica como
faro

Resumen: El presente trabajo propone un analisis de las manifestaciones emergentes e insurgentes
del movimiento Hip-Hop en la ciudad de Dourados, Mato Grosso do Sul, en contrapunto a los ideales
neoliberales de compartimentacion social e individualizaciéon de experiencias que alguna vez fueron
colectivas. Con referencia a la produccién de un documental sobre el tema, realizado en el mismo
periodo en el que se desarrollo esta investigacion, el foco del analisis recae en las declaraciones de los
MCs en sus entrevistas, con el objetivo de comprender la practica de la imaginacion politica en la
estructuracion de discursos de resistencia a las normas de vida neoliberales. El andlisis en cuestién se
llevé a cabo en paralelo con el seguimiento de la produccion del documental y la transcripciéon de las
entrevistas. El marco tedrico esta anclado en la teoria de Foucault, mientras que el método utilizado es
el Analisis del Discurso. La materialidad linguistica de los enunciados, en relacién con la marginacion
y la resistencia activa a las normas sociales y discursivas vigentes, constituye el principal objeto de
analisis. De todo ello se desprende que la Imaginacion Politica esta efectivamente presente en los
discursos analizados, funcionando no s6lo como una forma de imaginar un mundo mas equitativo, sino
también como una llamada a la accién; actuando como un faro que guia a los sujetos marginados hacia
la resistencia, utilizando la musica y la cultura como herramientas de subversion y transformacion
social. La Imaginacion Politica expresada en los discursos de las personas entrevistadas no se ve solo
como un ideal utdpico, sino como una realidad concreta, moldeada por las acciones cotidianas de los
artistas y activistas que componen el movimiento en Dourados.

Palabras clave: Hip-Hop; neoliberalismo; imaginacion politica.

Gritos na margem: a revolta discursiva presente no Hip-Hop e a imaginacao

politica como farol

E néo adianta fingir que néo vé favelado
lado E o pai que perde o filho, é o

O preconceito é velado dedo no gatilho

Vé la do alto do morro qual E 0 medo do homicidio, é a
corpo vai ser velado, vai ser morte a domicilio, é a guerra
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nos presidios

Carandiru, Alcaguz, por aqui
se banaliza genocidios
Pergunta pros indios, pergunta
pros indices

Quantas dessas vitimas sdo
pretas?

Pergunta la pro IML

Qual é a cor da pele que
colore suas gavetas? Hein?
Rap é tudo o que o sistema
néo queria

Tudo o que o sistema néo
queria

Rap é tudo o que o sistema
néo queria

E o povo armado de poesia

Fabio Brazza feat. Vult(;.—
Armados de Poesia (2020)

Introducgao

Ansiando pela possibilidade de
reinventar o mundo (ou a ideia que
temos dele) através da resisténcia
coletiva ante ao discurso
contemporaneo de
individualizagdo/compartimentalizagao
do social, debrugcamo-nos sobre um
conceito polimorfo e complexo: a ideia
de imaginagdo politica; o ponto de
convergéncia entre a revolta discursiva
presente no Hip-Hop e a possibilidade
de um futuro melhor. O entrelace entre
ritmo, revolta e a habilidade de pensar
critico-criativamente sobre como a
sociedade pode ser (re)organizada,

governada e transformada.
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Esse trabalho teve como
objetivo compreender o papel da
imaginagao politica na estruturagéo de
discursos de resisténcia ante aos
vieses de individuagao e
compartimentalizagdo do  coletivo,
amplamente difundidos dentro no
neoliberalismo, e também a
segregacao, violéncia e preconceitos
advindos da operacionalizagdo desse
discurso. Propbe-se apresentar, nesse
sentido, uma analise sobre o
movimento Hip-Hop na cidade de
Dourados, Mato Grosso do Sul, a partir
da perspectiva da analise do discurso,
como uma forma de resisténcia ante a
este sistema normativo.

Dessa maneira, propomos aqui
uma experiéncia diferente daquela que
usualmente reafirma o pensamento e
as praticas hegemodnicas, propomos
uma escrita disruptiva, parcial, visceral
e, acima de tudo, politica. Ao optar por
estruturar o texto dessa maneira,
reiteramos a necessidade de uma
psicologia capaz de escutar e amplificar
o grito dos marginalizados, excluidos e
segregados, que ecoam as margens da
sociedade.

Assim sendo, falaremos aqui
nao somente sobre mdusica, arte e

poesia, mas também sobre resisténcia,
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luta por espacgo e igualdade de direitos.
Sobre como esses  discursos,
presentes em espagos reais ou
imaginados, resistem a  outras
modalidades discursivas ja
instauradas, como o neoliberalismo e
as suas normas de vida; e também
sobre como a Psicologia hegemdnica,
herdeira de uma moralidade
aristocratica, deve cair para a ascensao
de wuma outra Psicologia contra-
hegemonica, fronteirica, anticolonial,
que “deite e role na lama, que se
desfagca da ciéncia cartesiana e se
encha de povo” (Nascimento, 2024,
n.p.) e traga para o debate a meméria
popular, como insistentemente
argumenta Maritza Montero (2014) e
Martin-Bar6 (2016).

Partimos da compreensdo de
que o papel da Psicologia, nesse
contexto, ndo é outro senado o de aliar-
Se a essas vozes insurgentes, como um
potencial instrumento de transformacgéo
social. Esse processo envolve nao
apenas a analise critica das estruturas
opressivas que perpetuam a
desigualdade, mas também a analise
da materialidade discursiva das
narrativas que sustentam o movimento
do Hip-Hop, especialmente dentro do

contexto douradense.
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Assim sendo, tomamos o Hip-
Hop, ndo apenas como movimento
cultural, mas como um espaco de
resisténcia e ressignificagdo. E assim o
interpretamos, pois, as letras, as
batidas, bem como os enunciados que
surgem a partir da construgao de
coletividades, nos encontros e
desencontros possiveis dentro das
batalhas de rima, nos eventos culturais
e nas “quebradas” de toda a cidade,
oferecem um terreno fértii para a
expressdao das dores, sonhos e
aspiragbes daqueles que foram
historicamente silenciados/as.

Dessa forma, para uma melhor
compreensao desse fenbmeno dentro
do contexto douradense, delimitaremos
ao longo do texto o enunciado que da
nome a este trabalho. Tal perspectiva
justifica-se na necessidade de uma
compreensao mais ampla sobre a
polifonia que a nogdo de imaginagao
politica  mobiliza, presente nos
discursos dos MCs da cidade de
Dourados, na formacéao de
comunidades e também no exercicio da
cidadania em oposi¢cdo aos idearios
neoliberais.

Haja vista a produgdao do
documentario “A cena do Rap em

Dourados” (no prelo), no contexto de

263




PALACIOS, Renan; SANTOS, Jenniffer Simpson dos. Gritos na margem: a
revolta discursiva presente no Hip-Hop e a imaginagdo politica como
farol. PragMATIZES - Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura,

Niteréi/RJ, Ano 15, n. 28, p.260-281, mar. 2025.

um Estagio Supervisionado de Enfase
A (processos psicossociais) do curso
de Psicologia da Universidade Federal
da Grande Dourados, voltamo-nos a
analise dos enunciados apresentados
pelos MCs em suas entrevistas,
buscando compreender o papel da
imaginacgao politica na estruturagéo de
discursos de resisténcia ante aos
vieses de individuacao e
compartimentalizacdo do  coletivo,
amplamente difundidos dentro no
neoliberalismo, e também a
segregacao, violéncia e preconceitos
advindos da operacionalizacido desse
discurso.

Ao todo, foram entrevistadas
quinze pessoas para a realizacdo do
documentario, sendo cinco mulheres e
dez homens, com idades diversas, que
juntos de outros tantos que nao
puderam ser alcangados na ocasiao
das gravagdes, por limitagbes de
tempo, recursos e pessoal, integram o
atual cenario douradense do Hip-Hop.

Salienta-se, em consonancia a
isso, que nem todo o material colhido foi
utilizado para analise; apenas alguns
dos enunciados apresentados pelos
MCs, no contexto da gravagao das
entrevistas, foram selecionados para

fundamentar o presente trabalho. Tal
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decisdo se fez necessaria devido a
limitacdo de tempo para a realizagao da
pesquisa. Por essa razao, foram
selecionados trechos especificos das
entrevistas de quatro MCs, sendo trés
mulheres e um homem, e de um grupo
de MCs, composto por quatro homens.

A andlise dos enunciados foi
feita através de uma revisdo
sistematica das entrevistas transcritas,
alinhada a estudos sobre a
operacionalizacao do discurso
neoliberal na sociedade
contemporanea e as (im)possibilidades
de resisténcia ante as dinamicas de
poder que perpetuam as desigualdades
e silenciam os sujeitos das periferias
urbanas, sobretudo, quando essas
periferias estdo em zona de fronteira,
como € o caso da cidade de Dourados.

O corpus da pesquisa, portanto,
pode ser definido como sendo um
recorte dos principais enunciados
apresentados pelas pessoas MCs
durante suas entrevistas; as dindmicas
de exclusao e invisibilizagdo social
analisadas a partir de bibliografia
basica sobre a tematica e a criagao de
discursos de resisténcia ao

neoliberalismo, enquanto sistema
normativo, no contexto da cidade de

Dourados-MS. Diante disso, o foco na
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materialidade linguistica dos

enunciados apresentados pelos MCs,

relativa a marginalizagdo e a
resisténcia ativa as normas
sociais/discursivas vigentes, e

considerado o principal objeto da

analise realizada. Propbe-se
apresentar, nesse sentido, uma analise
sobre o movimento Hip-Hop na cidade
a partir da perspectiva da analise do
discurso, como uma forma de
resisténcia ativa ante ao neoliberalismo
€ as suas nuances.
Buscou-se, nesse sentido,
estabelecer conexdes e similaridades,
a partir da identificagdo de imaginagao
politica, entre  enunciados que
permitissem a compreensido do
contexto e das condi¢cbes de producao
de discursos de resisténcia a esses
processos. Esse movimento levou em
conta as vinculacbes historicas,
sociologicas e linguisticas, utilizando
interpretacdes pos-estruturalistas e da
analise de discurso (Orlandi, 1999).
Partiu-se do principio de que o
discurso ndo possui uma origem fixa e
nao responde a uma posse Unica, mas
circula; mesmo que, apos ser posto em
circulagao, sua origem se desfaga, ou
seja, esquecida, e que seus sentidos

ndo sejam controlados pelo enunciador
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(Pécheux, 1990). Reconhecemos que a
dispersdo do discurso segue regras
delimitadas por uma ordem discursiva
complexa e que a exterioridade € um
componente irremediavel. Portanto, a
identificacdo da autoria ndo é o foco da
andlise; ao contrario, o objetivo é
compreender as condigbes de
producdo que permitem que algo seja
enunciado, compreendido e
modificado, ou ndo, em um
determinado contexto espacial e

temporal (Orlandi, 1999).

Imaginagao politica e Hip-Hop
Diante da opresséao institucional

sobre o0s corpos marginalizados,

surgem movimentos que versam sobre

formas de resisténcia ante a praticas

que legitimam e perpetuam
desigualdades, abordando a
possibilidade de transformacoes

sociais e comunitarias, como € o caso
do Hip-Hop. O discurso mantido pelos
rappers dentro do movimento Hip-Hop
€ politico de resisténcia e, ao contrario
da modalidade discursiva adotado
pelas instituicbes, pode assumir

diferentes formas de expressao
‘marginal”’, sendo uma delas o proprio

RAP (Colima; Cabezas, 2017, p. 32).
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Dessa maneira, mesmo em
condig¢des desfavoraveis,

determinadas praticas culturais
emergem como praticas de resisténcia,
pregando a  coletivizagdo  das
experiéncias, mobilizagéo,
conscientizacao e intervencao politico-
social, indo na contraméao daquilo que
esta, institucionalmente, estabelecido
(Oliveira, Sathler; Lopes, 2020), pois as
perspectivas construidas dentro desses
contextos atuam diretamente na forma
como 0s sujeitos compreendem as
relagcbes sociais e a importédncia da
coletividade.

O rap se apresenta entdo nao
somente como uma expressao
artistica, mas como modalidade
discursiva que versa sobre as
(im)possibilidades de vida e de
mudanga dos sujeitos marginalizados
socialmente. Ao reivindicar espacos
publicos, articularem experiéncias
coletivas e promoverem uma critica ao
sistema e aos discursos vigentes, os
sujeitos do underground subvertem a
racionalidade neoliberal, expressando
nao apenas dissidéncia, mas criando e
ocupando espagos de autonomia e
coletividade.

Valem-se da revolta que sentem,

decorrente dos processos de exclusao
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e invisibilizagdo social, para buscar
mudancas e conscientizar a populagao
sobre as estruturas de poder que
regem a vida em sociedade. Isso fica
claro, por exemplo, nas letras de
Eduardo Taddeo, ex-Faccédo Central,
onde o rapper diz que:

[-1

Quem néo tem o padrao de
vida estabelecido na
constituicao federal

Ja ta em estado avangado de
putrefagdo

Quem tem a probabilidade de
uma morte violenta

Por sua condicéo financeira e
cor de pele

Ja sobrevive dentro de um
tumulo

A coroa de flor

E s6 um detalhe para n6s
Que caminhamos sem vida
Na escuriddo da indigéncia
Viver é ter a opgéo de crescer
profissionalmente

E intelectualmente

De néo ser metralhado pela
policia

De né&o ser torturado num
sistema prisional

Puramente vingativo
Enquanto ndo pudermos
impedir o genocidio

O racismo

A alienagéo

O aprisionamento em massa
A pobreza extrema e a
anulagéo social

Nao passaremos de cadaveres
que respiram

[-1

(Eduardo Taddeo — Estamos
Mortos, 2023)
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Dessa forma, suas letras, falas e
acdes, atuam como um farol para todos
aqueles que estdo as margens da
sociedade, promovendo
conscientizagao e nNogao de
pertencimento, dada a semelhanga
entre aquilo que é expresso em seus
versos e a realidade cotidiana dos
sujeitos tidos como “marginais”.

A partir dessas constatacgoes,
percebe-se, muito claramente, a
presenca de imaginagao politica nas
narrativas apresentadas pelos
rappers/MCs, de modo geral; e isso fica
ainda mais evidente na medida em que
estes sujeitos, dotados de uma posicéo
de fala-poder, ndo apenas imaginam
possibilidades de ag¢dao, mas agem,
efetivamente, em fung¢ao da construgao
politica de coletividades insurgentes,
buscando a inconformidade como fator
comum. Assim sendo, podemos
interpretar esse conceito

[...] como uma forma de
transcender a realidade politica
e, assim, desafiar a
conformidade. Ela pode ser
usada para visualizar possiveis
futuros e trazer a vida um
passado real, mas distante.

3 No original: “[...] a way of transcending political
reality, and thus challenging conformity. It can
be used to visualize possible futures and to
bring to life a real but distant past. It can be a
consciously applied strategy or an unconscious
way of processing desire. In a broad sense,
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Pode ser uma estratégia
aplicada conscientemente ou
uma maneira inconsciente de
processar o desejo. Em um
sentido amplo, a imaginagéo
politica destina-se a designar
todos esses processos
imaginativos pelos quais a vida
coletiva é simbolicamente
experimentada e esta
experiéncia mobiliza-se com
vista a consecugao de objetivos
politicos  (Glaveanu; Saint
Laurent, 2015. apud.
Duncombe; Harrabye, 2021, p.
2. Tradugdo nossa)3.

Compreender essas
manifestacbes a partir do prisma da
analise do discurso nos permite
vislumbrar a construcdo de narrativas
que recuperam a centralidade do
coletivo e da justica social, permitindo
que o0s sujeitos imaginem e atuem,
politcamente, na contestagcdo das
estruturas  sociais  vigentes. A
resisténcia, entdo, é tida nao apenas
como um ato de oposicdo, mas uma
pratica criativa que busca construir
novos caminhos e possibilidades de
resisténcia, desafiando as imposicoes
de um sistema que desvaloriza a vida

comunitaria.

political imagination is meant to “designate all
those imaginative processes by which collective
life is symbolically experienced and this
experience mobilised in view of achieving
political aims” (Glaveanu and Saint Laurent
2015, p. 559).
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O interesse em sufocar as
subjetividades e evitar que os
individuos pensem critico-
criativamente é politico. Aqueles que
detém o poder do discurso, possuem a
capacidade de manipular a verdade e
assim obscurecem a capacidade
criativa dos sujeitos, mantendo-os
alienados e faceis de controlar. O
sufocamento da capacidade criativa se
manifesta na sujeigao do discurso e nos
atravessamentos que constituem o
sujeito que ainda ndo despertou a
consciéncia sobre a propria situacao;
diferentemente daqueles que
constituem o cenario do Hip-Hop e
utilizam da revolta que sentem para
imaginar um futuro melhor, valendo-se
de uma modalidade discursiva, também
politica, para geragdo de mudanca.

Dessa maneira, o Hip-Hop se
apresenta como uma possibilidade de
resisténcia a partir da formagao de uma
identidade social e coletiva frente ao
discurso neoliberal de
compartimentalizagao do social.
Discurso esse que visa a criagao de
corpos doceis e obedientes, sem se
importar com o processo de excluséo,
marginalizagao, sofrimento psiquico e
angustia, sentidos na pele pelos

sujeitos que por ele s&o agenciados.
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Assim, a imaginagao politica
oferece o aporte contra-hegemoénico
que os sujeitos precisam para desafiar
as politicas neoliberais e seus efeitos
de marginalizagdo, promovendo assim
novas formas de pensar e agir que
buscam reverter a légica opressiva e
excludente das normas de vida
oriundas do neoliberalismo enquanto
sistema normativo.  Assim, ao
compreender a profundidade e as
nuances desses processos, pode-se
dar inicio ao desenvolvimento de
estratégias de resisténcia que nao
apenas contestem, mas transformem
as estruturas de poder que perpetuam
a marginalizagao e o silenciamento das

periferias urbanas.

A hegemonia do discurso neoliberal

Historicamente “—I...] o]
neoliberalismo surge como uma
tentativa de dar conta das tensdes
tedricas e das crises econbmicas e
sociais da transicao entre as metades
do século XX, mas torna-se uma
politica econdmica e consolida-se,
sobretudo, como uma racionalidade
governamental” (Coelho; Neves, 2023,
p. 3). Entretanto, devido as implicagdes
desse sistema sobre outras areas para

aléem da economia e a politica, o
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neoliberalismo, enquanto discurso,
tornou-se hegemonico e, mais ainda,
transfigurou-se em um  sistema
normativo.

Um dos principais autores que
tratam sobre essa questdo € Harvey
(2008), que discute o0s processos
formativos desse sistema ao redor do
mundo, impulsionado pelo fenbmeno
da globalizagdo, em sua obra O
neoliberalismo: histéria e implicagées.
No livro em questao o autor descreve o
termo como um conjunto de praticas
politicas que objetiva o pleno exercicio
de liberdades e capacidades
empreendedoras individuais no ambito
de uma estrutura institucional,
caracterizada por direitos a propriedade
privada, livres mercados e livre
comercio. Todavia, constata-se que, ao
longo de seu desenvolvimento, o
neoliberalismo transformou a forma
como a distribuicdo de poder ocorre
dentro da sociedade, ganhando vida
propria e desmembrando-se do
capitalismo tradicional, ndo mais
limitando-se a essa definicao.

Nesse sentido, estabelece-se
novas relacdes e usos possiveis para o
termo, e atribui-se a ele o carater
hegemobnico, que se da, em grande

parte, devido a forma e efetividade
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como esse sistema afeta e modifica os
modos de pensamento dos sujeitos na
sociedade, incorporando-se as
maneiras cotidianas de interpretacgao,
vivéncia e compreensdo do mundo
(Harvey, 2008), além, claro, da forma
como fundamenta certas praticas
institucionais, legitimando a ideologia
neoliberal e sustentando as (novas-
velhas) relagdes de poder.

Pode-se afirmar, nesse sentido,
que,

O neoliberalismo, enquanto
racionalidade, é pautado na
premissa de que o mercado é o
modelo ideal para todas as
relagdes sociais, o que implica
em um modo de viver baseado
na competitividade, no lucro
maximo e na crenga de que
tudo — ou todos — pode(m) ser
negociado(s) (Coelho; Neves,
2023, p. 4).

E que, portanto, n&o deveria ser
reduzido meramente a uma ideologia,
tipo de politica econbmica ou
contradicdo do capitalismo, e sim
interpretado como um  sistema
normativo particular composto por um
conjunto de discursos, praticas e
dispositivos (Dardot; Laval, 2016) que,
para existir, demanda de novos modos
de ser e pensar (Foucault, 2005, p.

219).
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Visto que o produto desse
sistema € um modo particular de ser
sujeito (Caponi; Daré, 2020, p. 303),
onde os atravessamentos neoliberais e
a légica da individualizagao influenciam
as possibilidades do sujeito (Safatle;
Silva Junior; Dunker, 2020), devemos
compreender que esse contexto de
producdo de subjetividades (e porque
nao vulnerabilidades) molda a(s)
forma(s) de resisténcia e agéncia dos
sujeitos (Furlin, 2013).

Territorialidade e marginalizagao no
cenario douradense

Considerando que as politicas
neoliberais frequentemente resultam
em segregacao socioespacial e
reforcam, por meio da opressédo e de
discursos meritocraticos, as
desigualdades sociais, abordaremos o
fendmeno da organizagao espacial da
sociedade como um exemplo da
manutengdo do poder em detrimento
das subjetividades e vozes dos sujeitos
marginalizados. Entretanto, para que
isso seja possivel faz-se necessaria a
compreensao sobre o0 que € a
territorialidade e quais as influéncias
dela sobre 0 processo de
marginalizacdo dos sujeitos das

periferias urbanas.
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Sack (1986) afirma que a
territorialidade pode ser interpretada
como um dispositivo de controle social
utilizado por certos agrupamentos para
delimitar e efetivar o controle sobre um
determinado recorte sociodemografico.
Isso resulta de uma complexa relagao
entre as  dimensbes politicas,
econdmicas e culturais de um territorio,
que podem se transformar de acordo
com os interesses daqueles que estao
em posi¢cdes de poder. Dessa forma, “a
territorialidade passa a ser entendida,
entdo, como estratégia espacial de
controle e influéncia, marcada por
intencionalidade por parte dos atores
gue a acionam” (Soares Junior; Santos,
2018, p. 24).

Assim sendo,

A periferizagcdo ndo é uma
consequéncia  natural do
crescimento urbano, mas uma
forma racional de promové-lo
com a segregagao social e
espacial, dando aos pobres a
pobreza das condigdes de vida
que a propria urbanizacio
segregada produz: distancia
excessiva, precariedade de
transporte e vias de acesso,
das construgdes, da infra-
estrutura em rede, de
seguranga, de servigos os mais
diversos etc  (Espinheira;
Soares, 2006, p. 5).

Tal organizagéo espacial € uma

manifestacdo clara das politicas
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neoliberais que perpetuam a
desigualdade e a exclusdo social.
Exclusdo essa simbdlica, diga-se de
passagem, uma vez que existem,
mesmo que precariamente, estruturas
gue visam o acesso a ‘igualdade de
oportunidades”, mas que afetam e
limitam significativamente as
perspectivas e possibilidades de agao
dos sujeitos alvo da segregacao devido
a sua ineficacia. Objetiva-se, a partir
disso, criar narrativas que “justifiquem”
a exclusdo e a desigualdade, na
medida em que naturalizam a ideia de
que certos grupos sociais s&o, por
natureza, problematicos e/ou menos
merecedores de recursos e
oportunidades.

Em ultima analise, a
marginalizagdo, decorrente do uso
politico da territorialidade em
consonancia com o discurso neoliberal,
serve como uma ferramenta de controle
social e visa a manutencdo da ordem
discursiva  estabelecida (Foucault,
2014a), impedindo que os sujeitos
marginalizados desafiem as estruturas
de poder dominantes
2014Db).

No contexto

(Foucault,

douradense,
observou-se claramente esse processo

ao mapear os locais onde as batalhas
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de rima acontecem ao longo dos dias
da semana. Exceto pela chamada
“‘Batalha do Centrao”, que ocorre na
Praca Anténio Joao, localizada bem no
centro da cidade, as demais
localidades apresentam como padrao e
fator comum o distanciamento da
regiao central.

Tal constatacdo pode ser
interpretada como o processo de
marginalizagcéo, no sentido literal e
simbdlico da palavra, da cultura Hip-
Hop na cidade de Dourados — MS, uma
vez que, mesmo contando com a
“Batalha do Centrao”, na Praga Anténio
Jodo; a “Batalha da 50”, na Praca do
Cinquentenario; a “Batalha do C3”, na
praca do Canaa 3; a “Batalha dos Ipés”,
no Parque dos Ipés e, por fim, a
“Batalha do Lago”, realizada no Parque
Antenor Martins, ndo ha qualquer
incentivo da prefeitura municipal para
fomento cultural do Hip-Hop na cidade.

Esse cenario leva os sujeitos
que integram o movimento a articular-
se por conta propria para viabilizar a
expressao da angustia e revolta que
sentem em forma de arte e poesia em
locais publicos, como uma forma de
afirmacdo de suas existéncias. Essa
dindmica se aproxima das heterotopias

em Foucault (2021), onde as mesmas
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demarcam, tal qual o exercicio da

imaginagédo politica, a transformagéao

de espagos comuns em

locais de

significagao alternativa, onde novas

formas de poder e identidade séao

negociadas e afirmadas a partir do

deslocamento da visdo disciplinar do

espago publico para uma pratica de

resisténcia.

ocupagdo das pragas, em sua

maioria distantes do centro, expde a

marginalizagao simbdlica e territorial da

cultura Hip-Hop, ao mesmo tempo que

transforma esses locais em espacgos

alternativos de poder e expressao.

Cada batalha, portanto,

reafirma a

presenca de vozes historicamente

invisibilizadas, questionando dindmicas

excludentes e consolidando novas

narrativas de

pertencimento e

protagonismo.

©co0o0o0o;

Figura 1: Mapeamento das batalhas de rima
em Dourados — MS

Fonte: Autoria prépria, 2024.
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Essa ideia se fez presente no
discurso dos entrevistados, como na
fala do MC 1,

importancia desse

que evidenciou a
movimento de
ocupacao de espacgos publicos no
exercicio de uma resisténcia ativa e

coletiva ante ao processo de

marginalizacao das batalhas de rima e
do movimento do Hip-Hop:

E ai, depois da criagdo da
Batalha, eu fui entendendo,
acho que a grandeza de como
€ participar e organizar o
movimento social e cultural, e
ai isso também foi um baque
pra mim, porque antes de
organizar, eu tinha s6 uma
visdo de MC, e ainda uma visao
muito rasa. E ai, depois
organizando, eu tive uma visao
mais profunda sobre o que
representa estar ali ocupando o
espaco publico. E ai depois
vocé vé que aquilo ali, e € muito
importante, ndo s6 por uma
questdo de movimentar a cena
ou de rima, mas para a vida das

pessoas que estao
participando ali... Aquilo
representa muito para as
pessoas. (Trecho da entrevista
como MC 1).

Ao destacar o carater coletivo e
a responsabilidade existente na
organizagéao e realizagdo das batalhas,
0s MCs enfatizam que tais praticas néo
sao meramente artisticas ou para fins
de entretenimento, sdo também formas
de demonstrar poder e jogar luz sobre

0s processos de marginalizagdo e
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silenciamento de determinados

agrupamentos sociais; isso ocorre na
medida em que mobilizam corpos e
mentes contra a opressao institucional
e fazem oposicdo aos discursos
hegemonicos vigentes em suas letras e
aparicdes publicas, que ocorrem em
diferentes localidades da cidade.
Assim, a cultura cumpre seu papel
como ferramenta de expressdo, mas
também representa um modo de
resisténcia ativa, como destacam os
entrevistados.

A gente também ta ensinando
no palco ndo s6 como artista
cantando, a gente também ta
falando de politica ali em cima.
A gente também ta levando a
militdncia ali em cima, né?
Quando a gente fala da nossa
comunidade, quando a gente
fala dos problemas que
ocorrem dentro da
comunidade, € Obvio que a
gente ta relatando ali € uma
parada de denuncia ali em cima
também, né? (Trecho da
entrevista com o grupo 1 de
MCs).

[...] € um movimento que critica,
né? Também critica ao sistema
capitalista, essa € a minha
visdo sobre o movimento...
para mim, todo MC, por
exemplo, ele tem que ser um
guerrilheiro, uma guerrilheira,
porque o capitalismo nao é a
favor do hip hop... (Trecho da
entrevista com o MC 1).
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O conteudo obtido através das
entrevistas revela profunda consciéncia
politica e criticidade por parte dos
atores sociais do movimento; tais
elementos sdo evidenciados por
praticas e falas que buscam, através da
construcdo de  coletividades, a
conscientizagao da populagao
marginalizada sobre as estruturas de
poder presentes na sociedade, como
quando afirmam que o que os movem &
a coletividade e a responsabilidade
sobre estar a frente de um movimento
critico, como destaca o MC 1 ao afirmar

Ent&o, hoje em dia eu acho que
0 que me move para continuar
fazendo a batalha, é essa
questao de que nao € so sobre
uma batalha e sim sobre um
coletivo, & sobre uma luta, so6
que também tem essa
grandeza, esse peso, e saber
que ha uma responsabilidade
grande, que ndo é carregada
sozinha, mas ainda é
necessario, as vezes aos
trancos e barrancos, né?
(Trecho da entrevista com o
MC 1).

Se fazem presentes nesses
enunciados a critica ao capitalismo (ao
neoliberalismo na medida em que se
cita a importancia da coletividade), e
também a visdo dos MCs sobre o Hip-
Hop como um combatente cultural. Tais
claramente

narrativas, criticas,

emergem como formas de oposigédo a
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hegemonia dos discursos

contemporaneos de individualizagéo e
compartimentalizacdo do coletivo. A
ideia apresentada acima, de “guerrilha”
cultural, evidencia que a resisténcia
praticada cotidianamente pelos sujeitos
que constituem o cenario douradense
do Hip-Hop ndo é meramente passiva,

mas uma continua pratica de

subversdo e criacdo de espagos
discursivos, reais ou imaginados, como
quando falam de seus sonhos e
aspiragcdes em oposicdo a realidade
estrutural que a eles se apresenta
atualmente. Isso fica evidente quando
afirmam seus desejos de romper com
as violéncias que perpetuam a
marginalizagao do movimento.

P, primeiro desejo que a gente
consiga quebrar essa violéncia
que a cidade tem com a com
culturas periféricas, né? Entao
O primeiro passo € quebrar
essa barreira... Entdo um
sonho meu é ter mais apoio da
prefeitura, sabe? Pra gente ter,
por exemplo, € uma iluminagao
melhor na praga, pra gente
poder ter equipamento
disponivel, ou pelo menos uma
tomada ali pra gente conseguir
conectar um microfone e uma
caixa... Conseguir ter esse
apoio, sem ficar com medo de
sofrer violéncia policial da
policia, passar ali e fazer uma
batida e assim, alguma pessoa
ser violentada de alguma
forma, porque  vai ser
truculenta, com certeza.... O
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impacto da policia, se ela for la
na pragca, como ja foi outras
vezes nos Ipés, por exemplo,
foi truculento de uma forma
desnecessaria... (Trecho da
entrevista com o MC 1).

Outro aspecto relevante
apontado é a violéncia estrutural contra
a cultura considerada “marginal” e a
necessidade de apoio institucional para
a manutencdo desse movimento. Algo
que esta, aparentemente, longe de
acontecer. Ao citar a abordagem
revestida de

policial  truculenta,

preconceitos, evidencia-se a
encarnagao do poder disciplinar no
sufocamento de qualquer forma de
oposicdo as normas de vida
consideradas socialmente aceitaveis,
além da tentativa de controle dos
espagos publicos como forma de
manutencdo da ordem e supressao da
dissidéncia. O apoio da prefeitura,
nesse caso, € uma tentativa de
legitimar a cultura do underground
nesses espacos e desafiar a repressao
advinda dos aparelhos (repressivos) do
Estado (Althusser, 1980).

Essa tentativa de legitimagao do
movimento aparece nas falas de quase
todos os entrevistados, ficando
evidente quando afirmam que as

pessoas que estdo fora do movimento
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nao compreendem a extensido do Hip-
Hop enquanto expressao cultural,
apenas focam em conceitos pré-
estabelecidos sobre como a cultura do

underground estda associada a

marginalidade.

[...] acho que no meio do hip
hop as pessoas nao aceitam
aquilo né, é como se fosse
marginalizado e tudo mais.
(Trecho da entrevista com a
MC 2).

E muitas vezes a gente esta ali
na inseguranga, com medo da
policia, mesmo com medo da
repressao. Com medo da
galera extremista, né? Da
politica, que acha que ali é
coisa de vagabundo. (Trecho
da entrevista com a MC 3).

Isso é muito importante porque
a gente ta levando a cultura,
tirando desse senso comum
que a batalha é um lugar
marginalizado, onde sé traz
ideias futeis e ndo, a batalha
tem muito a agregar na
cabecinha de todo mundo.
(Trecho da entrevista com a
MC 2).

Assim, a Nnocao de
marginalizacdo do movimento se fez
presente em todas as entrevistas
realizadas, sendo apresentada de
diferentes formas pelos entrevistados.
De um ponto de vista objetivo, pode-se
interpretar esse processo como uma

estratégia institucional de
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desqualificacdo e controle de praticas
culturais que desafiam a norma.

Os/as MCs, enquanto alvos e
objetos dessas articulagbes discursivo-
politicas, em oposicédo a isso, utilizam
suas experiéncias de vida para criar
narrativas/discursos que ressignificam
0 que é ser um “marginal” e reformulam
as concepgodes prévias da sociedade
sobre o que é o Hip-Hop, contestando
todo o estigma que recai sobre o
movimento; demonstrando assim que
as batalhas sao espacos de construgao
e disseminacdo de conhecimento
critico e cultural, como destaca a MC 4.

Toda agéncia que eu infrinjo
efetivamente a nivel de
sociedade ou a nivel de
articulagbes que nao estdo
integradas no que a gente
interpreta como sociedade, é
através da cultura. Entdo a
minha agéncia é
exclusivamente cultural, assim,
O que eu consigo dedicar
energia e ver uma mudanca
acontecendo é através da
cultura, entdo ndo seria... até
eu ser uma agente social, por
exemplo, uma assistente,
alguma coisa, porque eu penso
em trabalhar nessa area, minha
agéncia ela é cultural, e eu
acho que é uma forma muito
legitima de trazer uma
interpretacdo  coerente  da
realidade do momento que a
gente ta vivendo e convidar
reflexdes e perspectivas pro
debate. (Trecho da entrevista
com a MC 4).
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Além disso, os discursos
construidos pelos sujeitos do Hip-Hop
douradense servem também como
ferramentas de decolonizagdo e
unificagdo de pessoas na medida em
que redefinem identidades e desafiam
as divisdes impostas pelo colonialismo
e racismo estrutural. A discriminagao
contra minorias é destacada, nesse
sentido, como um fator de relevancia
para a analise, uma vez que evidencia
como O poder opera através de
determinadas praticas discursivas,
perpetuando preconceitos e
silenciando os gritos daqueles que
buscam por direitos.

Nesse sentido, a ascensao
social dessas populacdes e a presenca
de suas narrativas na grande midia
desafiam essas praticas e reivindicam
espago para as vozes historicamente
marginalizadas, jogando luz sobre a
violéncia, literal e simbdlica, do
preconceito sofrido, como destaca o
grupo 1 de MCs.

Ai desde ai, eu falei nossa,
cara. Eu pensei, né? Puff, né?
Nao tem ninguém, né? Que fala
por nés, que grita. - O estamos
aqui! O povo Kaiowa-Guarani,
o povo Tereno ta aqui, Mato
Grosso do Sul, P6, né? Nao
tinha ninguém que falava isso
pela gente. Foi, foi quando eu
tinha o qué? Uns 6, 7 anos de
idade naquela época, saca?
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Entdo é uma parada que ja né?
Desde pequeno, eu comecei a
pensar né? No, no povo... na
luta, né? (Trecho da entrevista
com o grupo 1 de MCs).

No... na radio tocando porque
vocé vé que o estado é feito de
agronegocio, o estado é feito
pelo os fazendeiros, saca?
Entdo ali também ja ha um
preconceito, saca? Ja ha um...
um preconceito contra o
indigena e ainda mais por ser
um indigena cantando rap
ainda ha mais preconceito
ainda, saca? (Trecho da
entrevista com o grupo 1 de
MCs).

De modo geral, os enunciados
apresentados pelos MCs destacam o
papel do Hip-Hop como uma forma de
denuncia politica das ndo-condi¢des de
expressdo existentes na sociedade.
Essas falas (sejam elas as musicas ou
rimas improvisadas) sdao uma forma
clara de expressdo da resisténcia
discursiva desses sujeitos ante aos
idearios neoliberais e capitalistas de
individualizagdo, mérito, sucesso e
afins. Diante disso, o “palco’,
representado pelos espacos publicos
da cidade, para além de um espaco de
performance, torna-se um local de
articulagao politica, onde questdes de
ordem comunitaria sdo expostas e
debatidas,

reconfigurando as relagdes de poder

subvertendo e

instituidas e promovendo novas formas
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de identidade/agéncia dos sujeitos do
movimento Hip-Hop da cidade de
Dourados, sendo a principal ferramenta
de transformacao social que os sujeitos
tidos como “marginais” empunham
contra as normas sociais do sistema
discursivo/normativo vigente.

[...] pra nés o rap hoje, tipo é
uma... uma arma que tipo ta
quebrando esse corrente, ta
quebrando esse barreira que
existe entre branco, negros e
indios, sabe? (Trecho da
entrevista com o grupo 1 de
MCs).

Compreende-se, a partir da
perspectiva analitica adotada e da
andlise dos enunciados acima
descritos, que a imaginagao politica se
encontra efetivamente inserida nos
discursos analisados e serve nao
apenas para imaginar um mundo
igualitario, mas também atua como um
chamado a acao, isto €, como um farol
que guia os sujeitos marginalizados a
resisténcia e a coletividade.

Destaca-se também a
necessidade de adocdo de uma
perspectiva decolonial para a analise
efetiva desses enunciados, que se deu
no decorrer do processo de
estruturagao/organizacao dos
resultados obtidos. Tal acido fez-se

necessaria na medida em que os
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conhecimentos acessados nas
principais bases de dados para
pesquisa nao contemplaram sequer
uma terca parte da tematica,
evidenciando consideravel limitagao de
producgdes cientificas sobre o assunto.

Dessa maneira, conforme
evidenciado por Amaral (2021), adotar
essa abordagem permitiu uma
compreensdo mais ampla sobre a
estruturacao das relacées de poder na
sociedade a partir do prisma da
colonialidade e, por essa razao, foi
adotada em complemento a
metodologia  escolhida para a
realizagao da pesquisa.

A anadlise resultante disso
revelou que os/as MCs nao apenas
criticam o sistema capitalista e a
percepgao social negativa do Hip-Hop,
mas também constroem novos
caminhos através de suas acgoes. Eles
se envolvem ativamente na promocgao
de eventos culturais, na busca por
apoio institucional e na inclusdao de
artistas  locais, mostrando uma
resisténcia pratica e continua ante as
desigualdades resultantes dos
discursos neoliberal e capitalista.

Ademais, o0s entrevistados
relataram ainda a importdncia de

fomentar a cultura urbana local,

277




PALACIOS, Renan; SANTOS, Jenniffer Simpson dos. Gritos na margem: a
revolta discursiva presente no Hip-Hop e a imaginagdo politica como
farol. PragMATIZES - Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura,

Niteréi/RJ, Ano 15, n. 28, p.260-281, mar. 2025.

trazendo shows que normalmente nao
seriam acessiveis e criando espagos
seguros para a expressao artistica,
destacando a necessidade de desafiar
os esteredtipos associados ao Hip-Hop.
As entrevistas também evidenciaram o
esforco em incluir mais mulheres e
outras minorias no cenario musical,
criando uma rede de apoio e
visibilidade para essas artistas.

Consideragoes finais

Ao analisar os enunciados
apresentados pelos MCs do cenario
douradense de Hip-Hop, a luz da
Analise do Discurso, observou-se um
movimento constante de resisténcia a
hegemonia discursiva neoliberal, onde
0s sujeitos utilizam a musica e a cultura
como meios de subversio e
transformacao social, isto €&, utilizam
desses meios para nao somente
expressar a revolta, produto do
processo de marginalizacdo do Hip-
Hop, mas também para reivindicar
espaco de fala e melhora das
condicdes necessarias para o exercicio
da cidadania através do mic. A
imaginagdo politica presente no
discurso das pessoas entrevistadas é
vista, portanto, ndo apenas como um

sonho utépico, mas como uma
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realidade tangivel, moldada pelas
acdes cotidianas dos artistas e ativistas
que constituem o movimento na cidade
de Dourados.

E importante destacar que
pesquisa nao so6 contribui para a
compreensao tedrica da imaginagao
politica, mas também para a
compreensao da importancia do Hip-
Hop como uma ferramenta pratica de
transformacao social, pois demonstra,
através das relacdes tedrico-
conceituais elaboradas, como as/os
MCs estéo ativamente envolvidas/os na
construcdo de um futuro baseado na
coletividade, imaginando,
politicamente, diferentes formas de
resistir as opressoes e contradigdes do
sistema normativo vigente.

Ademais, considera-se que se
estabeleceram as relagbes possiveis
com os conteudos acessados ao longo
das entrevistas e investigagbes
complementares; e salienta-se que a
analise realizada nao tem qualquer
pretensao de chegar a uma conclusao
especifica ou a uma verdade absoluta
sobre o assunto. Pelo contrario, ela
objetiva meramente questionar as
estruturas  de poder  vigentes,
colocando em voga a possibilidade de

resisténcia comunitaria ante ao
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fendbmeno de individualizagdo e
compartimentalizagdo do coletivo vivido
na contemporaneidade.

E importante destacar também
que a perspectiva aqui elaborada pode
conter limitagcbes conceituais e
técnicas, considerando a polissemia do
termo em debate e as adversidades
encontradas durante o processo de
pesquisa sobre informacdes adicionais
de usos possiveis do conceito; dessa
forma, os resultados obtidos e as
relagdes estabelecidas correspondem
a uma interpretagdo possivel dentre
varias outras. Destaca-se, nesse
sentido, a necessidade de estudos
posteriores sobre o assunto de modo a
complementar as informacodes
alcangadas ao longo do
desenvolvimento do presente trabalho,
que é fruto do Programa Institucional de
Bolsas de Iniciagdo Cientifica (PIBIC),
da Universidade Federal da Grande

Dourados (UFGD).
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Entre o biografico e o coletivo: fabulagées em torno do Hip-Hop no

Documentario AmarElo: é tudo pra ontem
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Resumo: Este artigo constitui um exercicio investigativo sobre a articulagdo entre o biografico e o
coletivo em narrativas ao redor do rap. Para isso, analisamos o movimento poético-performatico
construido no documentario-concerto AmareElo: é tudo para ontem (2020). Quer-se entender como esse
filme faz emergir sentidos que possibilitam o didlogo entre aspectos coletivos e individuais na busca
pela inscricdo de uma determinada perspectiva nos debates sobre a cultura Hip-Hop e sobre as
matrizes culturais negras do Brasil. A hipdtese apresentada foi que as experiéncias individuais podem
servir de esquemas para a reorganizagdo da memoria coletiva e podem promover articulagdes
temporais, além de tensionar as convengdes no campo simbodlico do Hip-Hop brasileiro. Como
perspectiva tedrico-metodoldgica, foi adotada uma conexdo entre as proposi¢gdes de Paul Ricoeur,
sobre tempo e narrativa, associadas a discussao sobre o conceito de performance, apresentado por
André Brasil e Diana Taylor, e ao conceito de tradicdo seletiva, de Raymond Willians. Foi possivel
concluir que a fabulagéo realizada através da selegcédo e organizagéo discursiva de acontecimentos
histéricos, sonoridades, sujeitos e performances durante o documentario-concerto é fundamental para
reorganizar o campo simbdlico do Hip-Hop no Brasil, produzindo novos sentidos e convengoes.

Palavras-chave: rap, narrativa, tradi¢gao, performance.

Between the Biographical and the Collective: Fabulating Around Hip-Hop in the Documentary
AmarElo: é tudo pra ontem

Abstract: This article constitutes an investigative exercise on the articulation between the biographical
and the collective in narratives revolving around rap. To this end, we analyze the poetic-performative
movement constructed in the concert-documentary AmarElo: E Tudo para Ontem (2020). The goal is to
understand how this film brings forth meanings that enable dialogue between collective and individual
aspects in the pursuit of inscribing a particular perspective within the debates on Hip-Hop culture and
the Black cultural matrices of Brazil. The hypothesis presented is that individual experiences can serve
as frameworks for the reorganization of collective memory and can promote temporal articulations, in
addition to challenging conventions within the symbolic field of Brazilian Hip-Hop. As a theoretical-
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methodological perspective, we adopted a connection between Paul Ricoeur’s propositions on time and
narrative, the discussion on the concept of performance presented by André Brasil and Diana Taylor,
and Raymond Williams’ concept of selective tradition. It was possible to conclude that the fabulation
carried out through the selection and discursive organization of historical events, sounds, subjects, and
performances throughout the concert-documentary is fundamental for reorganizing the symbolic field of
Hip-Hop in Brazil, producing new meanings and conventions.

Keywords: rap, narrative, tradition, performance.

Entre lo Biografico y lo Colectivo: Fabulaciones en Torno al Hip-Hop en el Documental AmarElo:
é tudo pra ontem

Resumen: Este articulo constituye un ejercicio investigativo sobre la articulacion entre lo biografico y
lo colectivoen narrativas en torno al rap. Para ello, analizamos el movimiento poético-performativo
construido em el documental-concierto AmarElo: E Tudo para Ontem (2020). Se busca entender cémo
esta pelicula hace emerger significados que posibilitanel dialogo entre aspectos colectivos e
individuales em la busqueda por La inscripcion de una determinada perspectiva em los debates sobre
la cultura Hip-Hop y sobre Ias matrices culturales negras de Brasil. La hipdtesis presentada es que las
experiencias individuales pueden servir como esquemas para La reorganizacion de la memoria
colectiva y pueden promover articulaciones temporales, ademas de tensionar las convenciones en el
campo simbdlico del Hip-Hop brasileio. Como perspectiva tedrico-metodolégica, se adoptd una
conexion entre las proposiciones de Paul Ricoeur sobre tiempo y narrativa, La discusién sobre el
concepto de performance presentada por André Brasil y Diana Taylor, y el concepto de tradiciéon
selectiva de Raymond Williams.Se pudo concluir que La fabulacion realizada a través de La seleccion
y organizacion discursiva de acontecimientos historicos, sonoridades, sujetos y performances a lo largo
del documental-concierto es fundamental para reorganizar el campo simbdlico del Hip-Hop en Brasil,
produciendo nuevos significados y convenciones.

Palabras clave: rap, narrativa, tradicion, performance.

Entre o biografico e o coletivo: fabulagées em torno do Hip-Hop no

Documentario AmarElo: é tudo pra ontem

Introducgao

O interesse por tematizar a
historia, as praticas, estilos e os atores
do movimento Hip-Hop sempre
mobilizou o campo cinematografico. No

inicio da década de 80, apenas dez

anos apos a eclosao desse fenébmeno,
surgiram 0s primeiros  filmes?
retratando a efervescéncia cultural,
politica e social que emergia das ruas
do suburbio de Nova York e se

espalhava pelo mundo.

3Faca a coisa certa (Lee, 1989) e Style Wars (Silver, 1983) sdo exemplos de producdes ficcional e
documental, que apresentam o Hip-Hop e o graffiti e suas influéncias na constru¢ao do imaginario
simbdlico da cultura afro-estadunidense e dos suburbios nova iorquinos em especifico.
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Nos anos seguintes, novas
narrativas filmicas foram construidas
trazendo perspectivas diferentes das
narrativas hegeménicas que atuavam
pela manutencédo de estigmas sobre o
Hip-Hop na sociedade (Guimaraes,
2015, p.50).

construidas para mobilizar a industria,

Estratégias eram

preservar memorias e  produzir
discursos sobre esse movimento que
atuava renovando estéticas da danca,
da musica e da arte visual e
apresentando diferentes (e
contraditérios) valores que se
originavam das intensas trocas
culturais, e também dos conflitos entre
negros norte-americanos e a populagao
hispanica. Isso tudo em um contexto de
resisténcia as violéncias fisica, material
e simbdlica — violéncias essas que 0
Hip-Hop, justamente, visava combater
através dos principais elementos que
formam essa cultura: o break, o DJ, o
graffiti e o rap.

Entre esses elementos, um dos
que mais se popularizou foi o género
musical rap, sigla do termo rhythm and
poetry, que, ja no final dos anos 80,
teve seu estilo adotado por grupos

musicais ao redor do mundo, inclusive

‘Rap da felicidade (Cidinho e Doca, 1995).

pre JMATIZES\"

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformagdes da cultura")

no Brasil. Diversos grupos, sobretudo
nas favelas das capitais do pais,
encontraram, na batida eletronica e nos
versos falados, um modo apropriado
para evidenciar o] contexto
socioeconbmico de  comunidades
marginalizadas, tanto no que diz
respeito a falta de assisténcia do
Estado e alto indice de violéncia quanto
no sonho de construir novos futuros
para que o desejo de “ser feliz e andar
tranquilamente na favela em que eu
nasci” pudesse se tornar uma
realidade.

O sucesso musical dos artistas
do género foi alavancado pela industria
fonografica e midiatica, sobretudo pelas
radios e pelas redes de televisédo, além
da publicidade e do cinema, que
organizavam nao apenas modos de
produzir, circular e consumir essa
sonoridade, mas também
apresentavam performances de escuta,
estilo de vida e valores associados aos
integrantes dessa cultura, evidenciando
que esse fendbmeno trazia em si
“‘possibilidade de reexistir em espacos
distintos, delineando um estilo de vida
no mercado de bens simbdlicos e

econdmicos para além da musica”
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(Santos, 2022, p.18). Dessa forma, as
estratégias da industria para a
consolidagao desse género articulavam
as vivéncias nas ruas a uma forte
presenca nas ambiéncias midiaticas,
permitindo que a musicalidade, os
discursos, atores e cddigos identitarios
desse movimento ganhassem forga.
As estratégias para legitimagao
e consolidacao do Hip-Hop,
particularmente do rap no cenario
musical, ganharam um novo salto com
0 ecossistema da cultura digital “[que]
entrelagou o0s modos de produzir,
circular e consumir musica e apontam
para a emergéncia de novos
agenciamentos entre musica,
tecnologia e relagdes sociais” (Janotti
Jr., 2020, p.12). Esses agenciamentos
passam por novos modos de
vinculagao entre o local e o global, pelo
embaralhamento das fronteiras entre o
que é voltado a um publico massivo e o
que € nichado, bem como criam novas
frentes para mobilizar a disputa por
valores como “autenticidade”’,

‘legitimidade”,  “heranca  cultural’,
“ancestralidade” na relagdo com os
enquadramentos préprios da industria
da midia, que ora empoderam, ora

arrefecem essas concepgoes.
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Nessa ambiéncia digital,
variadas materialidades audio-verbo-
visuais tém sido exploradas por grande
numero de atores do Hip-Hop ou para
circulagdo e consumo de producdes,
construcao discursiva, para
proximidade entre publico e artistas do
campo, ou para a emergéncia de novas
carreiras. Também a organizagao de
narrativas sobre a historia da cultura
Hip-Hop, suas raizes, valores e a
biografia de seus atores tem sido um
fendbmeno crescente nesse
ecossistema. Sao producdes pautadas
pela reivindicagdo de uma politica
estética que marca tanto a parte
especifica que cabe ao Hip-Hop no
todo da cultura afro-diaspodrica, quanto
aquilo que ela compartilha com todos,
no que é comum (Ranciere, 2009).

Diante disso, esse artigo visa
discutir como producdes audiovisuais
sobre a cultura Hip-Hop acionam
imagens e elementos afro-diasporicos
na fabulacao das narrativas
construidas em torno do género rap — e
das suas interfaces com outros géneros
musicais —, relacionando-os com
percursos biograficos/histéricos dos
agentes historicos desse movimento.

Para tanto, tomamos como

fenbmeno a narrativa visual (tanto

285




BARBOSA, Caio; SAMPAIO, Rosane. Entre o biografico e o coletivo:
fabulagdes em torno do Hip-Hop no Documentario AmarElo: é tudo pra
ontem. PragMATIZES - Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura,

Niteréi/RJ, Ano 15, n. 28, p.282-304, mar. 2025.

pessoal quanto coletiva) apresentada
por Emicida, no documentario AmarElo:
é tudo para ontem (2020) — parceria
entre a Laboratério Fantasma e a
Netflix —, na busca por entender como
esse documentario-concerto tensiona
sentidos alternativos com 0s
hegemo&nicos a partir da performance,
dos discursos e do entrelagamento das
suas fabulagbes visuais que, ao
articular a experiéncia biografica a
experiéncia coletiva como estratégia de
estabelecimento de uma tradicao,
operam tanto  exclusbes como
elaboram novas convengdes no campo
da cultura.

A partir da perspectiva de que a
narrativa artistico-biografica de Emicida
esta sugerida como resultante de uma
série de elementos constitutivos de
uma narrativa coletiva afro-diasporica
brasileira, levantamos a hipotese de

que a construcdo de uma narrativa

> N&o sera abordada aqui, numa reflexdo
aprofundada, a teoria do romance, mesmo
sabendo que poderia ajudar a justificar o uso do
adjetivo romanesco. Contudo, considera-se o
estudo de Georg Lukacs sobre o romance
auxiliar no entendimento das narrativas
analisadas nesse estudo, a saber: “Principio e
fim do mundo romanesco, determinados por
inicio e fim do processo que preenche do
conteudo do romance, tornam-se assim marcos
impregnados de sentido de um caminho
claramente mensurado. Por menos que o
romance esteja efetivamente vinculado ao
comeco e ao fim naturais da vida, a nascimento
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poético-performatica, que emenda o
biografico ao coletivo no documentario-
concerto, constituiu movimento de
reorganizagdao e disputado campo
simbdlico relacionado ao Hip-Hop
brasileiro. Isso porque as experiéncias
individuais podem servir de esquemas
para reencaixar a memobria coletiva
mais ampla e podem promover novas
articulacdes entre passado, presente e
futuro com o objetivo de estabilizar

novos sentidos e convencgoes.

Teias de AmarElo: das biografias
particular e coletiva a uma tradigao
contemporanea do Hip-Hop

Pode-se dizer que AmarElo: é
tudo pra ontem, documentario-concerto
concebido por Emicida, em 2020,
apresenta uma estrutura facilmente
reconhecivel: desde o inicio, esboca
um diadlogo romanesco® entre células

narrativas que, por fim, culminara no

e morte, ele indica, no entanto, justamente pelo
meio dos pontos onde se inicia e acaba, o Unico
segmento  essencial determinado  pelo
problema, abordando tudo que Ihe seja anterior
ou posterior em mera perspectiva e em pura
referéncia ao problema; sua tendéncia, pois, €
desdobrar o conjunto de sua totalidade épica no
curso da vida que lhe é essencial’ (Lukacs,
2000, p. 83). Entao, em uma analogia possivel,
as narrativas contadas nessa obra audio-verbo-
visual funcionam como aquelas agenciadas em
narrativas escritas e possuem, pela sua
natureza, inicio, problema, resolugéo e final.

286




BARBOSA, Caio; SAMPAIO, Rosane. Entre o biografico e o coletivo:
fabulagdes em torno do Hip-Hop no Documentario AmarElo: é tudo pra
ontem. PragMATIZES - Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura,

Niteréi/RJ, Ano 15, n. 28, p.282-304, mar. 2025.

espetaculo de mesmo nome no teatro
municipal de Sao Paulo. Na sua
realizagdo, encontram-se aspectos
metaféricos, mudanca de estados dos
sujeitos, transformagdes de
perspectivas individuais e coletivas,
além de dramaticidade e de relagdes de
causa e efeito. E mais, se se considerar
a estrutura como romanesca, arrisca-se
dizer que em seu bojo, existe um herdi
moderno/romantico que conduz todos
os enredos: Emicida.

Foi por esse caminho que
observamos a existéncia de um
fendbmeno que ainda carece de
investigacao: como sujeitos da cena do
Hip-Hop brasileiro, particularmente do
rap, produzem em seus trabalhos
audio-verbo-visuais um entrelagamento
entre a narrativa biografica e a narrativa
coletiva afro-diaspérica no Brasil?
Consideramos que investigar narrativas
verbais e visuais utilizadas pelo
documentario AmarElo: é tudo pra
ontem (2020), visando articular esses
dois campos, o pessoal e o coletivo,
permitira entender a construgcdo das
estratégias discursivas sobre o Hip-Hop
no Brasil que intencionam reorganizar a
histdria desse movimento,
particularmente de sua musica e de

seus principais atores, em relagdo a
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cultura afro-diasporica, sobretudo na
manifestagcdo de suas performances
culturais que, como explica Futata
(2021), ndao tem um viés utilitario como
acervo de patriménios historicos, mas
exerce “funcéo vivificadora, pela forca
vital que impulsiona os corpos, e
criadora de futuros, pela experiéncia
disruptiva que interfere inclusive na
concepgao das

(Futata, 2021, p.191).

Observamos que todo o

espacialidades’

documentario-concerto € narrado em
primeira pessoa, pela voz do préprio
Emicida. E o seu olhar, a sua
perspectiva, a sua percepcao da
histéria do povo negro através do
século XX que seleciona, legitima e
deslegitima, destaca os eventos,
conhecimentos, praticas, produtos,
agentes historicos e todo um passado
que é filtrado e organizado por sua
visdo que constréi, nos termos de
Williams (1977), uma tradicao seletiva.

Segundo o autor, existem trés
niveis de cultura: o primeiro € o da
cultura vivida, que ¢é acessivel
inteiramente apenas as pessoas que
sao contemporaneas a determinado
cenario e vivem em um tempo e lugar
especificos; outro nivel é a cultura

registrada, ou documentada: o conjunto
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dos artefatos, conhecimentos, praticas,
objetos que sobreviveram ao momento
de sua emergéncia e estao disponiveis
em momentos histéricos
marcadamente distintos; por fim, o
terceiro nivel de cultura, a tradicdo
seletiva, que é o processo deliberado
pelo qual a cultura vivida (primeiro
nivel) é conectada a cultura registrada
(segundo nivel), construindo, a partir do
presente, uma visao organizada sobre
0 passado que serve para legitimar
determinadas praticas, atores e valores
no proprio presente e em diregao ao
futuro.

Esse processo € complexo na
medida em que olhar para o passado
através dos seus registros permite
entrever apenas uma pequena parcela
de uma vivéncia cultural muito mais
profunda e sofisticada. Partindo da
perspectiva de Williams (1977), Leal e
Sacramento (2019), pode-se notar que
a tradigao seletiva constitui um recorte
sobre essa parte ja reduzida pelos
documentos, deixando de fora diversos
outros elementos que escapam ou sao
estrategicamente excluidos porque nao
contribuem para o discurso que se
pretende fortalecer.

Dessa forma, ao desenvolver

qualquer linha da tradicdo ha sempre a
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possibilidade de criar outras selecdes e
alternativas, trazendo para o centro
fatos, produtos, praticas que foram
desconsideradas em uma organizagao
especifica. Dessa forma, seria possivel
transformar perspectivas dominantes
sobre determinado universo cultural
através de uma nova conexao entre
passado, presente e futuro.

Para isso, Emicida utiliza sua
visdo pessoal como justificativa para a
producao do show e entrelaca aspectos
selecionados da historia da cultura
africana e do Hip-Hop a falas sobre vida
cotidiana, sobre sua histéria
profissional e sobre processo de
criacao artistica relacionadas ao album
e ao show que nao deixam de
evidenciar uma justaposi¢cao politico-
identitaria que se vislumbra na histéria
contada sobre um coletivo que
interferiu, por sua vez, na construgao
da sua proépria histéria pessoal.

Entretanto, nesse percurso, para
compreendermos 0s contornos
biograficos presentes no documentario
coletiva,

articulados a narrativa

primeiramente, consideramos a
afirmacao de Ricoeur (2016, p.85) de
que “o tempo se torna tempo humano
na medida em que é articulado de um

modo narrativo, e que a narrativa atinge
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seu pleno significado quando se torna
uma condicao da existéncia temporal’.
Ou seja, para que se haja dimensao
cronoldgica da existéncia humana, é
necessario organizar os fatos ocorridos
a partir de uma operacéo ficcional; por
outro lado, para que uma histéria
ficcional seja plenamente acessada, é
preciso fazé-la parecer um
acontecimento vivido.

A primeira operacido proposta
por Ricoeur (2016) pode ser observada
em AmarElo, ja que existem
construgbes narrativas biograficas ali
presentes. Emicida organiza fatos de
sua vida e os imbrica com fatos e
narrativas de personagens histéricas
importantes para o povo negro e para a
histdria cultural e social do Brasil. A sua
vida particular € apresentada em
alguns trechos, como quando ele
comecou nos shows de rap, quando ia
a lojas de discos e quando divide o
cotidiano com suas filhas ou regando

plantas ou escrevendo®.

® Inclusive, Emicida aparece escrevendo em
uma antiga maquina de escrever. Nesse
momento, ele faz uma referéncia em sua fala
ao fato das coisas se dissiparem rapidamente
no campo digital. Precisamente, ele diz “ndo
pode deixar que isso tudo se dissipe no digital.
Evidentemente que o gesto de Emicida
representa uma resisténcia a debandada de
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Ele organiza esses momentos e
os ficcionaliza, ao escolher momentos-
chave para a compreensdo da sua
trajetéria (em imagem e som ou em
palavras), como os primeiros shows e a
busca por referéncias musicais até o
dia a dia com sua familia, além do
desfile de moda de sua marca
Laboratério Fantasma, na S&o Paulo
Fashion Week. Construindo uma linha
cronoldgica em torno de sua premissa
—ade que ele é a epitome de uma série
de personagens, fatos histérico-
culturais brasileiros —, ele produz e
permite uma percepgao coerente com a
proposta de realizar o show no Teatro
Municipal. Sobre esse aspecto, deduzir
que Emicida langa sua trajetéria para o
espaco simbolico do herdi, ndo seria
equivocado, pelo menos nesse viés de
analise.

Em seguida, partindo para
entender o encontro (ha que se dizer
teleoldgico) entre individuo e coletivo,
proposto pelo documentario, a partir

das narrativas particular e coletiva, ha a

informagdes no meio digital e uma possivel
perda de sentido delas nessa conjuntura. A
escrita em maquina de escrever, entdo, pode
comunicar que um gesto largo e demorado de
um escrever mais lento do que num dispositivo
eletrébnico é reflexo de um pensamento
consolidado.
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outra ponta a considerar: o0s
acontecimentos e personagens que
marcaram a construcdo de Sao Paulo.
Eles foram selecionados para justificar
0o caminho construido pelo proprio
Emicida, a partir de releituras e
selecbes de experiéncias do passado
que encaminham o olhar para suas
préprias praticas e produgdes, criando
uma configuracdo especifica sobre
esse fenbmeno.

E possivel observar como o
autor elabora uma visdo,
aparentemente O6bvia e naturalizada,
gue conecta o passado ao presente em
direcao ao futuro. Ele vai desde fins do
século XIX, com a propagacgao da ideia
de que era necessario embranquecer a
populacdo brasileira, passando pela
afirmacao de que o metré Sdo Bento foi
importante para a periferia de Sé&o
Paulo e chega a ascensao do Hip-Hop
nas periferias de S&o Paulo, pela fusdo
do rap com géneros musicais de matriz
brasileira, ja em finais do século XX e
inicio do século XXI. Portanto, ha um

tracado cronolégico que atravessa

7 O conceito de polifonia foi desenvolvido por
Bakhtin apdés estudos sobre a obra de
Dostoiévski. Ele aponta o carater plurivocal e
independente das vozes dentro de um
romance, como se fossem consciéncias
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espacos fisicos e simbdlicos, que
ficcionaliza essa narrativa histérica e
permite a percepcao de causa e efeito,
de inicio, meio e fim entre os
acontecimentos elencados como o0s
mais importantes.

Essa ordem esta agenciada na
justificativa do percurso de Emicida.
N&o por menos, fica evidente quando,
como uma pista, ele fala sobre a
emancipagao dos jovens negros,
inclusive econbmica, em ambiente
digital. Ainda declara que faz parte do
grupo dos jovens que pretende
‘reescrever a histéria desse pais”
(Amarelo, 2020). Nesse contexto, ele
finaliza declarando: “eu, Emicida,
(Leandro - como a mé&e me chama) sou
um desses jovens” (Amarelo, 2020),
para destacar que seu papel € também
reapresentar o lugar que cabe ao Hip-
Hop na realidade cultural brasileira.

Ha, entdo, uma narrativa
composta por narrativas, uma narrativa
polifénica’, que desaguam no show
AmarElo® enquanto um fazer, um agir e

também um sofrer que “pressupde da

independentes que se equiparam a voz do
narrador (Bakhthin, 2013).

8 Ha que se ressaltar que a composicdo do
show também & uma narrativa. No entanto, no
que concerne ao exercicio de analise aqui feito,
s6 foram eleitas as duas comentadas ao longo
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parte do narrador e de seu auditério
uma familiaridade com termos tais
como agente, objetivo, meio,
hostilidade,
cooperagao, sucesso,
fracasso” (Ricoeur, 2016, p. 98-99).

Objetivamente, a narrativa pode

circunstancia, ajuda,

conflito,

ser entendida como um repositério de
referéncias da experiéncia dos seus
participes, do narrador ao receptor. Ou
seja, é preciso entender os elementos
que compdem as historias antes de ter
entrado em contato com elas. Além do
mais, a¢ao e sofrimento (ancorados em
agir e sofrer) promovem a
compreensao da mudanca timica que
deve ocorrer em uma estrutura
narrativa canénica. Por fim, para que
haja o fazer, € preciso a compreenséo
do agir, do sofrer e dos termos
relacionados a eles.

Por outro lado, ndo se pode
entender a narrativa somente por esses
termos, porque, para construi-la, sao
necessarios aspectos discursivos
(Ricoeur, 2016) que a transponham
poeticamente e  que, portanto,
propiciem a emergéncia de sentidos.

Esses aspectos possibilitam uma

do texto por conta do didlogo profundo
estabelecido entre elas.
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ordem sintagmatica e uma percepgao
da narrativa no campo pratico. Em
tempo, a ordem sintagmatica é o que
proporciona o agenciamento dos fatos,
a intriga (Ricoeur, 2016). Segundo
Ricoeur:

[..] a ordem sintagmatica do
discurso implica o carater
irredutivelmente  diacrénico de
toda a histéria narrada. Mesmo
gue essa diacronia ndo impecga a
leitura de tras para frente da
narrativa, caracteristica, como
veremos, no ato de recontar, essa
leitura que remonta do fim para o
comego da histdéria ndo abole a
diacronia fundamental da
narrativa (Ricoeur, 2016, p. 99).
AmarElo é dividido em trés atos:
ATO 1 — Plantar; ATO 2 — Regar; ATO
3 — Colher. Nesses atos, os temas
abordados se repetem, s6 que com
enfoques diferentes e materialidades
audioverbovisuais diferentes. Como
mesmo sugerem os seus titulos, veem-
se inicio, meio e fim metaforizados,
compreendendo, portanto, que o0s
elementos narrativos, tanto biograficos
quanto historico-culturais, e os temas
que atravessam essas histérias, desde
sua passada invisibilizacdo até a
presente materializagcdo e importancia,

serao organizados para que emerjam
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aspectos discursivos que caracterizem
0s acontecimentos como
irremediavelmente inevitaveis.

O desenvolvimento do enredo —
a vida de Emicida e a historia social e
cultural pela  perspectiva  afro-
diaspdrica da cidade de Sao Paulo e do
Brasil —, as peripécias, as escolhas
dentro da tradic¢ao, o climax e a catarse
estdo dentro dessa estrutura nomeada
como plantar, regar e colher por
Emicida. Acrescenta-se nessa analise
um prélogo e um epilogo, o que
arrematam os contornos narrativos de

AmarElo.

Performatividades em AmarElo: dos
repertorios vividos a uma
experiéncia imaginada

Chama-se de prélogo o
momento no documentario em que
Emicida apresenta, em linhas gerais,
reflexdes sobre o significado, para ele,
da producgao e da culminancia do show
no Teatro Municipal de Sao Paulo.
Tudo se inicia quando ele fala um
ditado de Exu, de matriz loruba, que
anuncia 0 que vira nos proximos
momentos no documentario: “Exu
matou um passaro ontem com a pedra

que jogou hoje” (Amarelo, 2020).
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A principio, esse ditado pode
nao deixar explicita a sua fungao dentro
da histéria que vai ser contada, mas, ao
longo do caminho, entende-se a sua
presencga. E como se 0s
acontecimentos e o0s personagens
histéricos ali elencados tivessem uma
ligacdo direta com o presente e vice-
versa. Ou seja, é a acao realizada no
presente (0 documentario) tanto
organiza o entendido do que foi feito
antes (a historia da cultura negra),
quanto é o resultado direto de todo esse
conjunto de experiéncias vividas.

Seguindo no desenvolvimento
do prélogo, vemos imagens aéreas da
periferia de Sdo Paulo; ouvimos sobre
a histdria do Brasil, especificamente
sobre o desenvolvimento de Sdo Paulo;
sobre a escraviddo e sobre,
principalmente, o desenvolvimento de
Sao Paulo atrelado a escravidao e a
abolicdo. No entanto, de maneira
contumaz, ouvimos Emicida falar sobre
suas vivéncias. Sao recorrentes falas
como “meus sonhos e minhas lutas (...)
sinto que eu voltei e para contar minha
histéria, preciso contextualizar umas
paradas” (Amarelo, 2020).

Aliada a essas falas, resta uma
incerteza sobre para quem ele se

dirige. Inclusive, na abertura do
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documentario, é projetada uma citagao
de Mario de Andrade, em Pauliceia
Desvairada: “(...) os curiosos terao o
prazer de descobrir minhas conclusoes,
confrontando obras e dados. Para
quem me rejeita, trabalho perdido
explicar o que, antes de ler, ja nao
aceitou (...)” (Amarelo, 2020). E como
se Emicida se enxergasse nessa
reflexdo de Mario sobre quem se
debruca sobre sua histéria, sobre o que
ele tem a dizer. Ele até vislumbra
possiveis interlocutores e os coloca
como possiveis curiosos ou
indiferentes, mas nada fica claro.
Como num fluxo de consciéncia,
Emicida fala sobre o Brasil ser o ultimo
pais a abolir a escravidao, sobre o ciclo
do café ser apoiado nela. Além disso,
refere-se ao abandono dos negros no
processo pds-abolicdo e da politica de
embranquecimento da  populacao
brasileira. E mais, fala de
multiculturalismo e como o movimento
Hip-Hop foi importante para a juventude
negra de Sao Paulo. Figuras como
Mateus Aleluia, velhinhas da Penha e
jovens negros da periferia de Sdo Paulo
vao se misturando ao discurso de
carater politico, permitindo a percepgao
de que todos os espagos geograficos e

simbdlicos e todas as personagens,
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cotidianas e historico-culturais, estao
interligados.

Por outro lado, avancando pelas
diversas perspectivas materializadas
no documentario, ja se pode
vislumbrar, nas primeiras passagens,
que as narrativas contadas em
AmarElo orbitam a narrativa biografica
de Emicida e a construcdo de sua
persona artistica. Ou seja, os fatos sédo
organizados por um gesto ficcional que
articula os acontecimentos de sua vida
a uma sequéncia cronoldgica de
eventos politicos, sociais e artisticos de
um movimento que perpassa a histoéria
de toda uma cultura. Infere-se que,
somente assim, sera possivel acessar
corretamente essa realidade.

Em tempo, ao considerar essa
premissa, pode-se dizer que o discurso
construido chama em causa o
arquétipo do herdi, daquele que serve
de exemplo, que erige uma trajetoria
exemplar. Ele mesmo apresenta o
porqué de contar essa narrativa,
atribuindo a ela a importéncia de um
exemplo a ser seguido.

Considerando essa leitura, é
possivel enxergar nessa narrativa um
ato performativo, nos termos de André
Brasil (2011), que se refere a

performance como o0 que esta entre o
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mundo vivido e o imaginado. Segundo
ele,

[.] ndo s&o poucas as
experiéncias em que as imagens
parecem nao apenas representar
ou figurar — nado apenas,
ressaltemos logo — mas inventar,
produzir formas de vida, estas que
mantém com a obra uma relacao
de continuidade (em certos
aspectos) e descontinuidade (em
outros). (Brasil, 2011, p.5)

Depreender que ha uma
aspiracdo heroica na conduta de
Emicida,

portanto, significa,

considerando esse conceito de
performance, dizer que ela esta entre o
que foi projetado em imagens (vida de
pai, de filho, de artista, de empresario)
e 0 que se imagina heroico e/ou, em
outras palavras, predestinado a partir
dessas imagens. Ou seja, 0 que se
apresenta visualmente €& a busca
incessante da performance, que € uma
intencdo, algo imaterial, uma forca
(Brasil, 2011), pela forma, pela
materializagao.

Em seu trabalho, Emicida n&o
apenas expoe simbolos e
personalidades que dao consisténcia a
sua experiéncia, mas também
apresenta uma performance em torno
delas, pelo modo como ele mobiliza, na
perspectiva de Diana Taylor (2023),
documentos,

arquivos (objetos,
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espacgos, videos) e repertérios (lingua
falada, danga, rituais, modos de fazer)
de uma experiéncia cultural tensionada
entre continuidades e transformacéao na
comunidade negra que ele representa
de um modo proprio no documentario.

Sua performance, nesse caso,
constitui um ato de transferéncia de
conhecimento, de memoédria e de
sentido social “refletindo a
especificidade cultural e histérica
existente na encenacao quanto na
(Taylor, 2013, p.27),

possibilitando uma compreensao mais

recep¢ao”

acurada da narrativa por ele construida
e do modo como ele pensa a si mesmo
e sua comunidade de pertencga.

Isso ocorre, por exemplo, na
apresentacdo da musica “Principia”,
que conta com participacdo do pastor
Henrique Vieira. A cangadao e
participacao do religioso sao
precedidas pela sucessao de dois sons
extradiegéticos: primeiro, o som do
atabaque sendo tocado enquanto
contemplamos uma imagem da
movimentada Avenida Tieté em Séo
Paulo e, logo em seguida, o som de
sinos. Nesse ponto, inicia-se a fala do
cantor baiano Mateus Aleluia, dizendo
‘de manha, logo cedo, ndés éramos

acordados pelos sinos da igreja catdlica
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que reprimia o candomblé! Aquilo era
bonito, mostrando que — pronto - nés
nascemos para viver incluido, e nao
desassociado” (Amarelo, 2020).

Na cena seguinte, escutamos
um dialogo de Emicida com a cantora
Fabiana Cozza no qual ele apresenta o
pastor, amigo dele, “que fala uns
negécios bonitos” (Amarelo, 2020) e
que participa da musica que abre o
disco, “Principia”. O pastor citado
aparece logo em seguida, com vestes
eclesiasticas, em um pulpito, em
gravacao feita num templo cristao,
pregando o Evangelho. A pregacao se
torna um poema e um templo é trocado
por um estudio enquanto ouvimos
Henrique Vieira falar “amor &
espiritualidade: latente, potente, preto,
poesia” (Amarelo, 2020). Apdés uma
rapida troca de falas entre eles, vemos
Emicida sozinho no palco.

Essa €& a unica vez no
documentario em que Emicida esta
abaixado, quase ajoelhado, diante da
plateia. Neste momento, enquanto
ouvimos sons de agogds e o cantarolar
de vozes, ele apresenta uma fala em
que atrela sua prépria experiéncia de
vida e sua atuacéao profissional a uma
reorganizagdo nao apenas dos

sentidos sobre o passado, mas da

pre JMATIZES\"

www.periodicos.uff.br/pragmatizes - ISSN 2237-1508
(Dossié "Hip-Hop no Brasil: a produgdo de sentidos e as
transformagdes da cultura")

propria subjetividade de cada pessoa
negra que tiver contato com sua
producao artistica.

A primeira vez que eu fui na Africa,
0 meu amigo Chapa me levou em
um museu que tem em Angola
que eles chamam de Museu da
Escraviddo. E naquele lugar tinha
uma pia e tava escrito um texto na
parede que era, mais ou menos,
assim: ‘foi nessa pia que os
negros foram batizados e através
de uma ideia distorcida do
cristianismo, foram levados a
acreditar que nao tinham alma.’
Eu olhe para o meu parceiro e,
naquele dia eu entendi qual era a
minha missao: a minha missao, a
cada vez que eu pegar uma
caneta e um o microfone, é
devolver a alma de cada um de
meus irm&os e das minhas irmas
que sentiu que um dia nao teve
uma. (Amarelo, 2020)

Ao final, vemos que ele esta com
uma camisa que traz nas costas uma
estampa de um santo negro (com
auréola e roupa de frade), segurando
no colo uma crianga branca nua. A
partir do que destaca Brasil (2011) ao
dizer que imagens nado sao apenas
lugares de representagdo, mas
performances que pretendem elaborar
e efetuam processos de subjetivacéo, é
possivel observar que as sonoridades e
os atores convocados, as falas verbais
e as visualidades presentes nesse
trecho apresentam sentidos em torno

do discurso de “unidade” e “integracao”
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que realizam um apagamento das
singularidades e diferencas das
tradicbes de matriz africana e crista; e,
ao mesmo tempo, torna evidente o
papel que Emicida se pretende dar
nesse processo ao trazer, mais uma
vez, aspectos de sua biografia como o
elemento disruptivo na histéria da
cultura afro-diaspodrica, deslocando os
sujeitos de suas partes especificas.

Explicando melhor, o rap tem
sido um modo  historicamente
consolidado de cantar e performar as
vivéncias e posicionamentos afetivos,
politicos e estéticos da comunidade
negra, também de latinos e de outros
sujeitos marginalizadas ao redor do
globo, constituindo, para essas
comunidades, uma forma de
enfrentamento dos processos sociais
de exclusdo, fazendo com que sua
historia, valores e praticas culturais,
normalmente invisiveis, possam
representar uma partilha do comum
(Barbosa, 2005).

No entanto, Em AmarElo, ha um
elogio a formas de vida possiveis —
tanto de Emicida quanto da
comunidade negra — a partir daquilo
que foi experienciado e foi projetado
por ele mesmo. Além disso, ao mesmo

tempo em que sdo manifestagcbes de
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vidas reais, entrelacadas a uma matriz

cultural partilhada e sempre
ressignificada, estdo atreladas ao que
elas podem ser a partir da selegéao de
acontecimentos, fatos, documentos e
personagens em um processo que
inscreve o0 seu lugar no centro desse
movimento no Brasil e na produgao de
outros sentidos sobre rap que, de
alguma forma, parece conforma-lo na
relagdo com outros ritmos, estilos e
géneros musicais.

De fato, observamos que os
aspectos culturais expostos séo
convocados para a construgdo do
arcaboucgo poético-performatico, que é
consolidado a medida que o discurso
sobre musica, identidade e resisténcia
toma forma nas cangdes, no cotidiano
representado, nos eventos histéricos
evocados, nos bastidores de
preparacdo do show e no palco, nos
personagens entrevistados, além de se
entrelagcar com o0 que é imaginado
sobre sua prépria vida, de modo que as
performances que ali se produzem (dos
autores e dos personagens) “estao,
simultaneamente, no mundo vivido e no
mundo imaginado, elas sdo, a um so6
tempo, forma de vida e forma da

imagem” (Brasil, 2011, p.5).
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O encontro do Hip-Hop com o samba
e suas implicagoes dentro de
AmarElo

Como dito antes, desde o
prologo, percebe-se que Emicida
entrelaga narrativas: a sua vida com a
trajetéria de pessoas negras e com a
trajetdria de montagem do show. Pode-
se notar que, desde o inicio, uma
premissa possivel € imbricar todas
elas. No inicio do ATO 1, o que se
chama “Plantar”, ja vemos figurar uma
parte da metafora que atravessara toda
a construcao de AmarElo.

A ideia de plantar traz em seu
bojo a expectativa do crescer, do
florescer. Dai, pode-se inferir que,
assim como os negros que construiram
Sao Paulo “plantaram” a cidade
(Emicida apresenta marcos fundantes
da cidade de Sao Paulo, como a pedra
fundamental do Mosteiro de Sao Bento,
fincada por negros; a primeira escola
de samba de S&o Paulo), ele mexe na
terra acompanhado de sua mae, planta
literalmente, rega e, de forma
subentendida, espera 0s
frutos/crescimento das plantas.

Os “frutos” da cidade - o0 samba,
0s monumentos, o teatro municipal -
seriam e deveriam ser aproveitados

pelas pessoas negras que sucederam
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aqueles que “plantaram”. Assim como
ele, Emicida, planta e rega a terra,
empreende e recebe os resultados de
seus projetos, aqueles homens e
mulheres negras dos séculos XIX e XX
construiram marcos de S&ao Paulo para
que pessoas negras do século XXI
pudessem usufruir desses marcos, ja
que aqueles tinham sido impedidos;
diferente da deles & a trajetdria de
Emicida que aproveitara as benesses
de suas conquistas. Talvez por isso
Emicida conte a histéria de Sao Paulo,
pela perspectiva dos trabalhadores
negros e dos negros escravizados,
demonstrando respeito e gratidao,
como se houvesse uma linha
teleoldgica que culminaria nesse show
no Municipal, maxima demonstragao de
que tudo ocorreu de forma positiva no
final.

Voltando a composigao das
imagens, todo esse ato é construido
por imagens da periferia entrecortadas
por imagens de Emicida com sua
familia. A sépia das imagens de familia
cria uma atmosfera mitica, de um
passado longinquo que se mistura com
imagens de Emicida regando as
plantas e falando sobre sua mae.
Nesse momento, o] carater

performativo, entre 0 mundo vivido e o
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mundo imaginado (Brasil, 2011),
permite deslizar entre a memoria e a
narrativas projetadas, entre o que ele
viveu em familia e o que representa
essa experiéncia na histéria costurada
com tantas linhas, tramas e trancados
distintos — histéricos e afetivos — para,
enfim, buscar compreender o quanto se
entrelagam o discurso sobre um
individuo e o coletivo com o qual ele se
identifica, ainda que possa saltar aos
olhos o quanto o que mais se valoriza
nesse contexto é a experiéncia desse
individuo em contato com o meio, suas
impressdes e as suas reflexdes sobre o
que herdou.

Outro aspecto importante para a
compreensao da histéria é presenga do
samba muito forte nesse ato, provada
pela genealogia tragada por Emicida.
Ele engendra uma espécie de
cronologia do género quando fala sobre
a criagao da primeira escola de samba,
fundada por Ismael Silva. Apresenta
varios nomes do samba e chega a
afirmar que o samba‘“ja era o Hip-Hop
antes de nés” e que o “samba ta na raiz
do rap” (Amarelo, 2020).

Deduz-se, considerando essas
falas, que Emicida cria uma via de méao
dupla para o samba e para o rap,

fazendo questdo de n&o desgarrar os
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géneros. Ao contrario, quer liga-los pela
importancia que um tem para o outro.
Talvez por isso, ele oferece pistas
sobre o desejo de nomear o AmarElo
como um novo movimento cultural
chamado neossamba. Entdo, o que
seria isso? Um género erigido do
encontro do samba com o rap e vice-
versa? Possivelmente. Uma “revolucao
do AmarElo”, como ele afirma? Emicida
aponta, ainda, o samba-rock e o
samba-rap como resultados do
encontro de géneros estrangeiros com
0 samba, e como a presenga desses
dois géneros nao brasileiros, o rock e o
rap, adaptaram-se bem a musica
brasileira.

Emicida reivindica um novo
movimento/género musical a partir da
sua iniciativa como musico, produtor,
idealizador e design de roupas para a
sua marca “Laboratério Fantasma”.
Talvez, se se considerar que ele reune
matrizes consagradas da musica
brasileira em articulagdo com o pop,
além da presenca das artistas Pabllo
Vittar e Maju, seja possivel conduzir o
olhar para essa conclusdo, porque ha
relagdes muito diversas e distintas
entre esses artistas. A questao é que,
ao trilhar esse caminho, Emicida

conforma os géneros numa perspectiva
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(cuja expectativa de rompimento com a
tradicdo musical, desde o samba,
passando pelo rap, pelo rock, até
chegar no neo-samba parece distante)
possivelmente idealizada.

Para finalizar, ha que se
comentar a presenca de Wilson das
Neves no documentario. Emicida conta
a histéria de como chegou a ele, a partir
de seu garimpo em lojas de discos, na
adolescéncia. Ele diz que notara a
presenca de Wilson nos arranjos e na
execugcdo de varios albuns que ele
havia comprado e que o musico se
tornara uma referéncia para ele.
Emicida conheceu Wilson, gravou com
ele, acompanhando-o nos seus ultimos
anos de vida. O encontro dos dois
possibilita o vislumbre, dentro da
histéria do documentario, do encontro
do passado com o presente e da
renovacao musical. Nesse sentido,
simbolicamente, a histéria vivida entre
Emicida e Wilson das Neves reune os
argumentos narrativos, projetados no
documentario, que sustentam um
imaginario de continuidade de uma
tradicao.

No Ato 2, intitulado “Regar’,
Emicida fala sobre as Iutas pelos
direitos civis das pessoas negras. As

primeiras referéncias, a criagdo do
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movimento negro, o tensionamento
com a ditadura militar estdo na base
desse recorte narrativo.

Desde artistas, como Wilson
Simonal a Lélia Gonzales, passando
por Leci Branddao, Emicida tece uma
relacdo entre a histéria da luta pelos
direitos do povo negro (e suas
interseccionalidades) as suas lutas
pessoais, essas que se imbricam com
as lutas coletivas. Uma observagao
deve ser feita, em tom de critica e
cobranca: ndo ha qualquer referéncia a
Elza Soares, o que pode gerar
estranhamento, dado o seu papel
singular como uma das artistas negras
mais versateis e mais ativas na cultura
brasileira.

O Ato 3 é praticamente todo
dedicado ao show. Detalhes da
producdo sao colocados em dialogo
com cenas do show. Pessoas que nao
conseguiram entrar assistiram a tudo
por teldo, de fora do teatro e a emocgao
€ sempre partihada em uma
intensidade demonstrada como
equanime. Dentro do teatro, ha muitas
imagens da plateia emocionada,
chorando e cantando as musicas, de

camisetas com a inscricao Ubuntu.
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O epilogo sereno: um exemplo para
quem ou para qué?

Evidente que a histdria contada
em AmarElo, apesar de partir de uma
perspectiva individual, pretende-se
coletiva: representa trajetorias de
pessoas negras algadas para o centro
das discussdes sobre identidade
cultural e, mais, sobre valorizagdo da
identidade  cultural  afro-diasporica.
Emicida se permite diluir nessa historia
para alcangar um dos objetivos
apontados por ele que é de reescrever
a historia brasileira junto com outras
pessoas negras. Nesse bojo, o0s
significados compartilhados e as
interpretacdes semelhantes
sustentadas sao possiveis pelo acesso
comum a linguagem (Hall, 2016), que
pode ser identificada como o rap, o
samba, a cultura Hip-Hop, o movimento
de Iuta do movimento negro pelos
direitos civis, a consciéncia da
interseccionalidade, que atravessa a
experiéncia afro-diaspdérica agenciada
no documentario-concerto.

Gerando identificacdo pelos
temas abordados e compartilhando
significados — intercambiando sentidos
—, 0 documentario encaixa-se no que
Hall (2016) entende como circuito da

cultura: um sistema em que a
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linguagem, uma estrutura complexa
composta por signos e simbolos —
sejam eles sonoros, escritos, imagens
eletrbnicas, notas musicais e até
objetos — alinha-se para representar
ideias pensamentos e afetos (Hall,
2016). Hall declara:

Afirmar que dois individuos
pertencem a mesma cultura
equivale a dizer que eles
interpretam o mundo de maneira
semelhante e podem expressar
seus pensamentos e sentimentos
de forma que um compreenda o
outro. Assim, a cultura depende
de que seus participantes
interpretem o que acontece ao seu
redor e “deem sentido” as coisas
de forma semelhante. (Hall, 2016,
p. 20)

Partilhar signos culturais de

diversas categorias permite que
Emicida reconheca-se e reconhecga
seus semelhantes dentro de uma
temporalidade e de um espacgo
simbdlico que tensionam com o status
quo a importancia de suas historias. Em
outras  palavras, a partir da
manifestacdo cultural, ele buscara
transformar uma visdo hegemonica de
que o espaco do Teatro Municipal é
destinado a apresentagbes ditas
eruditas, de tradicAdo académica,

eurocéntricas, e de pessoas brancas.
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Por outro lado, o seu discurso,
ao mesmo tempo em que se pretende
parte de uma comunidade e
instrumento de tensionamentos com a
hegemonia, fala muito sobre si mesmo,
num jogo de espelhamentos e de
predestinacdo. Um exemplo disso é
quando, apds elaborar um resumo de
praticas musicais e performaticas da
histéria do rap cuja fusdo ele percebe
com outras musicalidades de matriz
africana, como o samba e o reggae, por
exemplo, ele declara que tem a
ambicao de “subir um degrau” e que se
“supere a fusdo” — aludindo ao conjunto
de praticas e processos artistico-
culturais realizados ao longo do tempo
no Brasil — para se aventurar “na
elaboragdo de um novo ritmo, uma
nova linguagem artistica” (Amarelo,
2020) que, a partir de seu trabalho em
AmarElo, ele denomina de “Neo-
Samba”.

E como se Emicida estivesse se
colocando num lugar do individuo que
ira fatalmente emergir de uma
comunidade que fora invisibilizada por
séculos, carregando consigo todas as
referéncias historico-culturais dessa
comunidade e organizando-as,
enquanto fala de si e de sua trajetdria

como musico, filho, pai, empresario,
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destinado a contar a sua histodria e a de

sua comunidade.

Consideragoes finais
Nesta breve analise das
narrativas biograficas e historicas,
erigidas e entrelagadas em AmarElo,
levamos em conta o seu carater
performativo e representativo, foi
possivel concluir que a relagao entre
esses aspectos € discursivamente
organizada com o intuito de apresentar
um ator enquanto herdeiro da historia
social e cultural dos negros brasileiros
que ajudaram/participaram do processo
de expansao da cidade de Sao Paulo,
sem poderem usufruir do progresso.
Considerando-o como herdeiro,
presume-se que Emicida sera o
responsavel por reescrever essa
histéria e destina-las aos jovens
negros, esses que vao aproveitar das
benesses que ja deveriam ter sido
aproveitadas desde quando
floresceram, por todo o século XX. Ele
realiza essa fabulagao através de um
processo de selecao de
acontecimentos historicos,
sonoridades, sujeitos e performances
que ele traz para o palco e para os

bastidores a fim de organizar uma linha,
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uma tradicdo selecionada, sobre o
percurso e o cume dessas realidades.

Enquanto  resultado  dessa
pesquisa, foi possivel observar que a
elaboracdo de produtos culturais que
entrelagcam aspectos biograficos e
coletivos através de justaposicao
politico-estética pode ser uma
estratégia capaz de reorganizar a
estrutura de relevancia de atores,
fendbmenos, praticas e acontecimentos
dentro do campo do Hip-Hop a partir
das experiéncias vividas, tensionando,
desta forma, visbes dominantes sobre a
historia, os valores, as praticas e as
transformacgdes futuras desse
movimento.

Além disso, observamos que o
desenvolvimento de uma narrativa
ficcionalizada, que acionou dores,
batalhas e conquistas coletivas -
associadas as dores, batalhas e
conquistas individuais — foi mobilizada
na tentativa desconstruir uma
identidade heroica para diferentes
personagens da cultura afro-diasporica
brasileira que tem no proprio Emicida
um dos atores principais.

Esse processo produz entre
seus significados que as conquistas de
determinados individuos, ou de uma

parcela reduzida de uma coletividade,
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da conta de abarcar um contingente
muito mais amplo, plural e espraiado.
Desta forma, ndao é somente que um
show com artistas negros e negras,
com apresentagoes
predominantemente da cultura afro-
diaspdrica, nunca tenha acontecido no
Teatro Municipal de Sao Paulo, mas
que “minha mae, minhas filhas, minha
avdé nunca foram” (Amarelo, 2020),
embaralhando as fronteiras entre aquilo
que é biografico e aquilo que é coletivo.

Foi possivel observar, ainda, que
a apresentacdo de uma performance
audio-verbo-visual, com engajamentos
corporais, € mobilizacdo de arquivos e
repertorios mais ou menos
reconhecidos pelo publico, € um
importante lugar do encontro entre o
individual e o coletivo no trabalho de
Emicida. E no corpo, nas sonoridades
produzidas, nos gestos que remetem a
lutas politicas, nas parcerias
construidas ao cantar, dancar e subir
ao palco, que Emicida faz encontrar o
vivido e o imaginado dessas duas
instancias.

Contudo, em sua performance
nao ha lugar para as diferengas, nem
para as contradicdes, nem para
discursos que embatem com o cenario

politico social do pais ou com a
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trajetéria seguida pelo Hip-Hop no
“caldeirao  cultural brasileiro” ao
desembarcar por aqui. Pelo contrario,
lutas se encontram, géneros musicais
afro-diaspéricos dialogam, os atores
evocados ecoam em unissono e
atravessam a emergéncia daquele
momento  Unico nessa histéria:
AmarElo.

Por fim, Emicida traz novamente
o ditado de Exu, para finalizar e reforca
a necessidade de refazer memorias a
partir de encontros no momento
presente. Assim, fecha-se um ciclo:
imagens do cotidiano, imagens do
Teatro Municipal, imagens do show,
imagens de ensaios, imagens das
comunidades periféricas continuam a

compor o cenario das narrativas.
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Sobre continuidades e descontinuidades na cultura Hip-Hop: o caso de

Mocambique. Entrevista com Simba Sitoi, artista de Hip-Hop mogambicano

William de Goes Ribeiro!
Lais Volpe Martins?

Nelson/Simba Sitoi3

DOI: https://doi.org/10.22409/pragmatizes.v15i28.67367

Resumo: Este texto expde uma entrevista remota, transcrita e editada, com Simba Sitoi (artista de Hip-
Hop em Mogambique), realizada em 20 de junho de 2024. Trata-se de um dos artistas mais influentes
de Mogambique, atuante na cultura Hip-Hop, como rapper e produtor cultural. E idealizador de
importantes eventos ligados ao tema, o que inclui o protagonismo do jovem artista no Festival de Hip-
Hop “Amor A Camisola”. Neste trabalho, Simba explicita elementos e questbes pertinentes para o
estudo na area, os quais apontam para o curso de continuidades e de descontinuidades de uma cultura
globalizada, negociada e ressignificada localmente. Ajuda-nos, portanto, o que justifica a inclusdo da
entrevista neste dossié, a reforcar o nosso argumento em torno do processo complexo e dinamico da
referida cultura.

Palavras-chave: Hip-Hop; Mogambique; Entrevista.

On continuities and discontinuities in Hip-Hop culture: the case of Mozambique. Interview with
Simba Sitoi, Mozambican Hip-Hop artist

Abstract: This text presents a remote interview, transcribed and edited, with Simba Sitéi (Hip-Hop artist
in Mogcambique), conducted on June 20, 2024. It is about two of the most influential artists from
Mocambique, active in Hip-Hop culture, as a rapper and cultural producer. He is the idealizer of
important events linked to the topic, or that include the young artist's prominence in the “Amor A
Camisola” Hip-Hop Festival. In its work, Simba explains elements and questions pertinent to the study
of the area, the quais apontam for the course of continuities and discontinuities of a globalized culture,
negotiated and locally re-signified. Help us, therefore, which justifies even the interview in this dossié,
to reinforce our argument around the complex and dynamic process of the aforementioned culture.
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3 Artista de Hip-Hop em Mocambique. E-mail: simbasitoi@gmail.com.
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Keywords: Hip-Hop; Mozambique; Interview.

Sobre continuidades y discontinuidades en la cultura Hip-Hop: el caso de Mozambique.
Entrevista con Simba Sitoi, artista de hip-hop mozambiqueio

Resumen: Este texto expone una entrevista remota, transcrita y editada, con Simba Sit6i (artista de
Hip-Hop en Mozambique), realizada el 20 de junio de 2024. Es uno de los artistas mas influyentes de
Mozambique, activo en la cultura Hip-Hop, como rapero y productor cultural. Es creador de importantes
eventos relacionados con esta temética, entre los que se incluye el protagonismo del joven artista en
el Festival de Hip-Hop “Amor A Camisola”. En esta obra, Simba explica elementos y cuestiones
pertinentes al estudio del area, que sefalan el curso de continuidades y discontinuidades de una cultura
globalizada, negociada y resignificada localmente. Por tanto, lo que justifica la inclusién de la entrevista
en este dossier nos ayuda a reforzar nuestro argumento en torno al complejo y dinamico proceso de
dicha cultura.

Palabras clave: Hip-Hop; Mozambique; Entrevista.

Sobre continuidades e descontinuidades na cultura Hip-Hop: o caso de

Mocambique. Entrevista com Simba Sitoi, artista de Hip-Hop mogambicano

Introdugao De acordo com o portfélio

Figura 1 — Imagem de Simba Sitoi profissional, disponibilizado pelo artista,
Simba Sit6i € a marca comercial e
nome artistico de um musico que se
expressa, maioritariamente, através
dos géneros musicais Hip-Hop e
Rap/Soul*. No entanto, o artista faz

questao de se integrar em varios estilos

musicais: do classico ao

Fonte: portfélio do artista contemporaneo, do analégico ao
eletrénico (considerando o contexto de
producado da obra). Explora uma cultura

4 Julgamos que ndo cabe neste texto tecermos andlises criticas de suas obras e discussdes tedricas
de fundo. A introdugéo visa apenas apresentar o entrevistado (que é pouco conhecido no Brasil). Para
aprofundar o discurso mobilizado pelas suas cangdes e visualidades, outro trabalho se faz necessario.
A escolha pelo especifico artista se deu pelas nuances que a entrevista aponta e que, certamente,
demandam aprofundamentos e estudos, incluindo o contexto e as negociagdes postas em jogo.
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visual, ludica e assertiva, que emprega
nas suas Vvisualidades um fator
relevante para a sua expressao criativa,
delicadamente transportada dos versos
e rimas para videos e animacgoes,
buscando uma forma sempre inovadora
e irreverente.

Nelson Sitéi, proprietario da
marca "Simba Sit6i", para além de
musico, se considera um ativista social
e empreendedor cultural,
apresentando-se com uma vasta
experiéncia em projecao de marcas e
promocdo de eventos. A seguir,
destacamos apenas alguns de seus
trabalhos musicais: Hands Up -
Atuagcdo ao Vivo em Sao Paulo
(Brasil)®; Hands Up - Langamento do
Single (MTV Showcase)®; Kick It Chuta
com a participagdo de Milton Gulli’;
Scenario com a participagcdo de Milton
Gulli e Zubz® Last Hope com a

participagdo de Mota® Daddy never

5 Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=-
VAYjShy5_w>. Acesso em: 25 fev. 2025.

6 Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=R8RGkW
OTSPs&t=218s>. Acesso em: 25 fev. 2025.

"Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=RuzVb7riJ
Tc&t=205s>. Acesso em: 25 fev. 2025.

8 Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=5yH5yBG
_gqMU>. Acesso em: 25 fev. 2025.
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came with Flowers com a participagao
de The Rocats' e Lovely day com a
participacdo de The Rocats™".

Simba Sitoi € um dos pioneiros
do Hip-Hop em  Mogambique.
Destacamos que foi o primeiro rapper
mog¢ambicano a assinar com a BBE,
uma record label britdnica de renome
internacional. Além disso, Simba criou
a primeira banda mogambicana de Hip-
Hop ao vivo, denominada Simba and
the Rocats; foi o primeiro artista
mogambicano a ter um outdoor de
divulgacéo do seu trabalho; o primeiro
€ unico mogcambicano a ser convidado
a participar de um dos maiores festivais
de Hip-Hop: A3C Festival (uma espécie
de plataforma de langamento de novos
artistas do género).

O seu single Party People
conquistou o primeiro lugar no top 10 da
MTN Sul-Africana, como musica com

maior numero de downloads daquela

° Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=IIDzZWcR2
2fM>. Acesso em: 25 fev. 2025.

10 Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=KPy12p-
FcSU>. Acesso em: 25 fev. 2025.

" Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=s0YogHOt
86k>. Acesso em: 25 fev. 2025.
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telefonia mével em 2010. Mesmo se
passando mais de 10 anos desde o seu
lancamento, o video da sua musica
Lovely Day, produzido por DJ Marcel,
continua a ser, segundo informa o
artista, o mais caro da histéria do Hip-
Hop mogambicano. Simba ja atuou ao
lado de diversos outros artistas, como o
musico e compositor camaronés Manu
Dibango. Por meio de sua rede
profissional, foi escolhido para abrir o
show do rapper e ator estadunidense
Mos Def em Johannesburg, no seu
primeiro four em Africa. Destacamos
ainda: primeiro artista mogambicano de
Hip-Hop nomeado para um dos
maiores awards de Africa em duas
categorias, a competir com artistas de
renome internacional como D’Banj
(cantor nigeriano), Hip Hop
Pantsula/HHP (rapper sul-africano) e
2Face (cantor nigeriano).
Considerando o exposto, o
percurso artistico de Simba Sitoi atingiu
patamares amplos, tendo se
consagrado como um dos artistas de
Hip-Hop mais internacionalizados do
continente africano. O seu trabalho
concedeu-lhe

acesso, ampliando

quadrantes criativos, a nivel

12 Novamente, frisamos que o contelido da
introducéo é apenas informativo.
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internacional, tendo construido
relagdes de bastante proximidade com
o Hip-Hop. Simba Sitdi ja se encontrou
em Nova lorque com o legendario "pai
do Hip Hop", DJ Kool Herc, além de
Mos  Def

internacional) e executivos da Def Jam.

(rapper de renome

Cloud Walker ¢ o nome da
terceira obra discografica de Simba
Sit6i, langado em 25 de margo de 2022.
Segundo o artista, trata-se de um
album motivacional, cujo foco é inspirar
pessoas de todas as idades e
segmentos sociais a ndo desistirem dos
seus sonhos e a seguirem o seu
propésito. O objetivo é partilhar a visao
de que a vontade de fazer algo
acontecer transgride o conceito de
impossivel, a despeito dos
enfrentamentos e desafios'?. O album
foi produzido pelo DJ Kenzhero
Origimoz, co-produzido por Simba Sitéi
e conta com a colaboracao de artistas
de renome internacional,
nomeadamente: Stogie T (rapper sul-
africano), FIFl Cooper (rapper sul-
africana), Sky Wanda (artista sul-
africana), Proverb (rapper sul-africano),

HHP entre outros.
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Finalizando esta introducao,
destacamos alguns dos trabalhos
publicitarios de Simba:
Publicidade Pré-Pago Giro (1999)'3;
Campanha Vodacom Edjé (2011)';
Campanha Jeito (2012)'® e Campanha
Mcel Boneco Shiboleca (2018)'°, além
do Outdoor Publicitario da Marca Xipixi
(2018), do Outdoor do single Hands Up
(2019) e do Rise - Together 4
Mozambique - Ciclone IDAI (2019)".

Considerando o

Primeira

exposto, tendo
observado o dinamismo e a vasta
contribuicdo de Simba Sitoi para a
cultura Hip-Hop, nacional e
internacionalmente, seguimos com a

nossa entrevista.

Simba Sitéi - Posso me apresentar?
Dizer agora que eu estou a fazer esta
conversa convosco. Estou no carro.
Estou a espera de entrar num encontro
que vai comecgar daqui a uns 40
minutos. Entdo, estou no meio da

estrada. Meu nome é Simba Sit6i. Esse

13 Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=eU8hFcLi
LnA>. Acesso em: 25 fev. 2025.

14Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=zO_6No__
X7jQ>. Acesso em: 25 fev. 2025.

15 Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=kfClrLgOL
Fs>. Acesso em: 25 fev. 2025.
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€ 0 nome artistico. Sou artista de Hip-
Hop. Sou também parte dos pioneiros
do Hip-Hop aqui em Mogambique. Sou
promotor de eventos, tenho um festival.
E agora vamos comegar com um
programa de radio. Também vamos
fazer uma coisa em televisdo. Entao,
sou essas coisas todas. Resumindo
assim: fui pioneiro do movimento aqui,
um dos pioneiros aqui do movimento

Hip-Hop.

William Ribeiro - E como se deu o

processo?

Simba Sitoéi - Hip-Hop em Mogambique
comeca mesmo nos anos 1990. Nao
comecgou nos anos 1980. O movimento
em si comeg¢a nos anos 1990. No
principio dos anos 1990. A nossa
introdugdo com o movimento Hip-Hop
foi ainda na televisdo experimental de
Chamava-se... TVE.
Entdo é ai onde havia um programa de

Mogambique.

televisdo chamado Espaco Aberto.

16 Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=-
dGsiywtpEk>. Acesso em: 25 fev. 2025.

17 Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=W4vwIPw
otAw>. Acesso em: 25 fev. 2025.
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Onde passavam musicas estrangeiras.
E importante mencionar que nés somos
de um pais que comecgou socialista,
comunista’®. E naquela altura nés sé
podiamos ouvir musica estrangeira aos
domingos. Musica estrangeira que nos
podiamos ouvir e ouviamos
frequentemente era musica
portuguesa, musica brasileira. E alguns
discos americanos. Quando cai o
mundo de Berlim, ha um novo comeco.
Muita coisa comeca a ser consumida.
Muita coisa que nés nao consumiamos,
comegamos a consumir. Inclusive, é
assim, como mais tarde entra o Hip-

Hop em Mogambique. Obrigado.

William Ribeiro - Obrigado pela
apresentacdo. E muito pertinente
visualizar o contexto da entrada do Hip-
Hop em Mogambique. Meu nome é
William. Eu estou coordenador de um
Programa de Pdés-graduacdo aqui na
Universidade Federal Fluminense,
Niterdi, Rio de Janeiro. Foi ai que eu
conheci a Lais Volpe, porque ela é
estudante do programa. Estou na
universidade também como professor,

trabalhando com educacdo. Mas a

8 Cumpre observar que néo tivemos condigbes
de aprofundar o assunto e os referidos termos
nao puderam ser explorados na ocasiao.
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minha trajetéria na época da escola,
que eu passei pela escola aqui no
Brasil, foi com o movimento Hip-Hop,
no suburbio do Rio de Janeiro. Aqui no
Brasil foi uma explosdo também, eu
acho, pela divulgagdo, pela midia,
meios de comunicagao, nos anos 1990,
principalmente. Anos 1990, anos 2000.
E ai passei a fazer parte do movimento
pela danca, porque eu pratico a danga
desde garoto. Foi a minha entrada. E eu
tenho muito interesse na cultura,
emerge nos meus estudos e de amigos,
parceiros que eu tenho até hoje,
procurando entender o Hip-Hop. Entéo,
conhecer vocé é uma grande felicidade,
porque da uma possibilidade de
entender essa entrada do Hip-Hop em
Mogambique, construir uma rede com o
Brasil, um lago para pensar algumas
questodes juntos. Entao, muito obrigado

pela oportunidade.

Simba

mencionar que o nosso Hip-Hop aqui

Sitéi - Quero também
tem uma particularidade. Nao sei se foi
0 mesmo que aconteceu também no
Brasil, mas o nosso Hip-Hop é de zonas

periféricas. Comecga sim em Bronx, mas
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o Hip-Hop em Mocambique comega da
elite para os pobres. Nao comecga ao
contrario. Ndo comega como comecgou
nos Estados Unidos. Comeca da elite,
por qué? Porque a elite € que tinha a
informacgédo, a elite € que tinha as
parabdlicas, os canais internacionais, &
que viam primeiro, € que tinham acesso
primeiro ao mundo em relagdo ao
jovem da periferia. Ent&o, a elite € que
gravavam as fitas cassetes em VHS e
comegava assim a circular, que até
chegava nas periferias. E assim como

comega 0 movimento aqui.

William Ribeiro - Algo que realmente é
impensavel no Brasil, que ja tem uma
diferengca, a gente visualiza o
movimento Hip-Hop ligado a populagéo
negra, principalmente, aos Estados
Unidos, pelo protagonismo dos afro-
americanos na cultura. E aqui no pais,
chega pelas periferias, principalmente,
com muita forca em Sao Paulo, mas
também em outras regides, inclusive no
Nordeste. E pertinente saber. Vocé
falou do festival, pode falar um pouco

sobre?

Simba Sitéi - Existe um festival aqui na
Africa do Sul, chama-se Back to the

City. E o maior festival de Hip-Hop em
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Africa. Entao, o festival Back to the City
aparece como uma espécie de
resposta. S4o0 jovens que criaram e
deram o nome Back to the City, que
significa “de volta a cidade’,
manifestado no “dia da liberdade”.
Entdo, o dia da liberdade foi o dia em
gue Nelson Mandela saiu da cadeia. O
simbolo, o dia simbdlico em que Nelson
Mandela saiu da cadeia € no dia 27 de
abril. Entédo, que é o Freedom Day. Um
grupo de jovens comegou com O
conceito Back to the City, que
significava porque as pessoas negras
nao eram permitidas para viver na
cidade. Entao, é por isso que esta ai o
nome de volta a cidade, que significa
que a cidade ja é deles, sempre foi
deles, mas hoje estdo a voltar para a
cidade. Entéo, é Back to the City. Eu fui
o primeiro artista internacional africano
que participou do Back to the City
durante talvez trés, quatro anos. E com
essa ligagdo com a Africa do Sul e ter
de sair de Mogambique para cantar
num feriado na Africa do Sul, tornei-me
amigo do diretor do festival, que em
varias conversas dizia que noés
precisavamos de uma coisa, de um
festival parecido em Mogambique. Mas
eu sempre neguei, porque eu dizia ao

meu amigo que eu ndo era promotor, SO
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artista. Eu ndo me via como promotor
de eventos. Entdo, nesse processo, eu
voltei para Mocambique, falei com
alguns promotores, sentei com varios
deles, mas todos eles recusaram fazer
o festival de Hip-Hop porque diziam que
nao ha dinheiro no Hip-Hop. Entao, ndo
viam vantagens em fazer um festival de
Hip-Hop. Entdo, uma vez eu estava a
ver um filme e um dos atores disse que
as vezes tu és o messias que estas a
espera. Entao foi isso mesmo que me
incentivou a fazer o festival. Iniciamos
em 2015, tivemos a pausa durante a

COVID e retornamos no ano passado.

William Ribeiro - Entendi.

Simba Sitéi - Essa € a histéria de como
foi que eu cheguei de artista para
promotor. Agora, nés olhamos para o
festival como uma espécie de encontro
internacional. Nao € necessariamente
s6 um encontro de artistas
mogambicanos. Nés sempre tivemos o
sonho de ter varios artistas africanos a
participarem do nosso festival. Mas,
dificuldades

financeiras. NoOs tivemos algumas

muitas  vezes, com
subvengdes que facilitaram, por
exemplo, para os americanos virem, ou

para os ingleses virem, ou para... ndo
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sei se da para perceber. E nés
trabalhamos muitas vezes com o que
temos. O que nds fazemos no festival é
desde performance, workshops,
conferéncias, ativagdes. E fazemos
mais...tentamos criar uma sinergia
entre artistas. Criamos debates sobre
como € que nds podemos usar o Hip-
Hop como um veiculo para melhorar e
transformar aquela que é a nossa
realidade para o melhor. E ano
passado, nos fizemos uma conferéncia
que foi a conferéncia em celebragao
dos 50 anos da cultura Hip-Hop.
Tivemos la artistas americanos, sul-
africanos, mog¢ambicanos.
Conseguimos até trazer um dos
executivos da Def Jam [Recordings]
para fazer parte do painel. Tentamos
cada vez mais mostrar aos artistas
mogambicanos que podemos também
criar uma sustentabilidade com a arte

que fazemos.

William Ribeiro - Aqui no Brasil, os
temas que sao abordados, os assuntos
que sao abordados no Hip-Hop sao
bem variados. E até dificil vocé definir.
Mas alguns deles percebemos que sao
recorrentes. O tema da desigualdade, o
tema do racismo, a vida na periferia,
Hip-Hop para transformar  as
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realidades... O que vocé diria que sao

alguns assuntos, alguns temas
recorrentes nas musicas que Vocés

trabalham ou no evento como um todo?

Simba Sitéi - Bom, eu acho que nés
temos desde o artista de Hip-Hop que
fala sobre festas, artista de Hip-Hop
que fala sobre a realidade
mogambicana, artista de Hip-Hop que
fala sobre os sonhos. Entdo nés temos
um bocadinho de tudo aqui. O Hip-Hop
também ¢é usado ndo sé para falar
daquilo que existe, mas também ¢é
usado para criar uma espécie de
viagem, uma viagem que tu queres
fugir um bocadinho da tua realidade,
crias ali um “Mundo Fantastico”,
através do Hip-Hop e também tem
artistas que falam da realidade que
querem que varias coisas mudem na
sociedade. E tens artistas que falam,
tens mulheres que falam, direitos das
mulheres tens, e rappers que falam
inclusive, é, tens artistas que ja tiveram
na procuradoria, intimados pelo
sistema, para questionar sobre as
letras da musica. Ent&o, tens de varios,
tens uma coisa variada em

Mogambique.
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William Ribeiro - Eh, essas letras que
foram intimadas, elas tratavam de,

sabe dizer, de que assunto?

Simba Sitéi - essas letras ja eram,
assuntos politicos e que nos temos aqui
um programa de Hip-Hop que se
chama Hip-Hop time classico. Hip-Hop
que a maioria das musicas sao mais €,
a onda é, muitas musicas que passam
la 0 que é o apresentador do programa
e 0, um dos fundadores, ele é que faz,
ah... como eu posso dizer? Ele é que
faz a censura. Entao ele determina qual
€ o tipo de conteudo que passa no
programa dele e tens outros programas
de Hip-Hop que também a coisa € um
bocadinho mais aberta, depois tens
outros que a coisa € muito mais pobre

em termos de, em termos de conteudo.

William Ribeiro - Vocé falou que tinha
mais ou menos uns 40 minutos, mas
tem duas coisas que eu queria
perguntar para vocé. E assim: como
que voceé vé o Hip-Hop na relagédo com
a educacdo em Mocambique? Ha
algum dialogo, alguma relagdo que
possa ser estabelecida com a escola,
por exemplo? Como é que vocé vé isso

ai?
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Simba Sitéi - Bom, eh, por acaso eu
estou neste momento, tenho alguma
relacdo com a escola de comunicacao
e artes que é uma escola superior.
Temos comunicado com o diretor e
alguns docentes que eles querem
mesmo introduzir varias atividades
extracurriculares que tém a ver com
Hip-Hop agora. Ah, também tenho uma
proposta para eles de aulas com uma
direcao assim, do Hip-Hop, desde aulas
que nos usamos, por exemplo, o
préprio Hip-Hop como método de
estudos. Deixar referenciar que o Hip-
Hop, para mim, e particularmente, a
coisa que mais, que eu mais aprendi
com o Hip-Hop, e que eu acho que a
maioria dos artistas aprenderam ¢é a
memoria, a capacidade de memorizar
varias palavras ao mesmo tempo.
Entdo, quando estive a estudar, eu usei
muito a coisa do rap para poder
organizar, assim nos testes. Usei muita
matéria da escola. Estudava com Hip-
Hop que era pegar a matéria de
histdria, por exemplo, pegar na matéria
de geografia, ciéncias ou filosofia e pér
la rimas. E tornar aquilo numa coisa,
num verso ou dois ou trés. Ah, para eu
poder memorizar mais rapido e poder
fazer o teste. Entdo, eu acho que ha

muitas outras coisas que pode-se fazer
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com o Hip-Hop, do lado assim, literario.
E também ha muitas coisas que pode
fazer com Hip-Hop, como a danga,
como a pintura. E com a propria
tecnologia do Hip-Hop. Eu acho que ha
muita coisa que pode se fazer dentro de
uma faculdade. Ah, mas agora estamos
num bom caminho, porque estamos a
comegar esta comunicagdo, estamos a
ter aquela primeira comunicacdo em
que podemos tentar levar algo que eles
acham que é positivo e introduzir nas
faculdades, para podemos criar uma
especie de um curriculo. Porque a
propria faculdade precisa disso, porque
varios alunos sao fas do Hip-Hop, mas
nao tem como estudar. Eu nao sei se
vais perceber, entdo para aulas assim,
ja fui dar algumas palestras para alunos
do direito. Ja fizemos alguma coisa com
a UEM [Universidade Eduardo
Mondlane]. Ah, eu, Iveth e SG (artistas
de Hip-Hop mogambicanos), ja fizemos
com a faculdade de letras. Ja fizemos
muitas coisas entdo eu acho que agora
ja ha espagco para comegarmos a
introduzir isso. Por isso, ja estdo a
acontecer conversagoes e eu também
acho que € muito importante entrar
devagar. Comegamos primeiro com
aquilo que chamam de guest teachs: é

aquilo quando tu convidas um artista do
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Hip-Hop, por exemplo, e ele, o préprio
artista prepara-se entdo. Diz: “- Olha o
tema é este. Como é que nés podemos
fazer isto?” De uma maneira tal que os
alunos possam aprender sem muita
burocracia da coisa. Entdo eu acho que

essa coisa é muito importante.

Lais Volpe - Simba, vocé falou também
de duas coisas que eu queria pontuar.
Vocé falou do seu trabalho pioneiro.
Falou também da Iveth. Ai, se vocé
puder mencionar um pouco dessa
presenca, assim, feminina, no Hip-Hop
mogambicano, seria massa. E também
vocé falou da diversidade do Hip-Hop
em Mocambique. E acho que outro
ponto que seria massa falar é da
diversidade linguistica. Porque vocés
fazem rap, vamos dizer Hip-Hop em
inglés, em portugués, em changana,

em ronga, em zulu.

Simba Sitoéi - em changana, em muitas

linguas.

Lais Volpe - Enfim, acho que isso
também é um ponto  super
enriquecedor, para o pessoal que esta

no Brasil perceber ...
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Simba Sitéi - Obrigado por ter
mencionado isso. Na questdo das
musicas que sao feitas em
Mogambique, na verdade em Africa, as
linguas mais faladas n&o s&o as
linguas, por exemplo, de Mogambique.
Nés temos a lingua portuguesa como a
lingua oficial, mas nao é a lingua mais
falada. Entdo tu tens a lingua mais
falada em Mogambique € a macua, é
lingua dos macuas que é da zona de
Nampula, mas também Cabo Delgado
falam muito macua. Entdo aqueles, as
provincias  com maior  numero
populacional em Mogambique, uma
delas é esta dos Macuas. Entéo, € isso,
em cada provincia tem a sua lingua e
essas linguas também sao
transformadas. As que estdo la
presentes nas musicas, sejam em outro
estilo de musica, mas também no Hip-
Hop. Entdo, se tens um artista de
Nampula que canta em portugués,
podes ver, perceber que também
outros versos ndao sao em portugués.
Ha outros artistas que também
simplesmente fazem musica na lingua
nativa, assim, sem falar portugués, e
sdo artistas também com uma
popularidade muito grande. Entao, eh,
e depois também tens a prerrogativa de

Mogcambique ser um pais que fala
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portugués, mas que esta cercado de
paises que falam inglés. Entdo desde a
revolugcdo que o pais criou lagos de
irmandade com alguns paises vizinhos
e esses paises vizinhos, que falam
inglés, tinham, neste caso, por causa
do ensino em inglés, o ensino britanico.
E tinham mais reconhecimento no
mundo e em varias universidades que
corrigiam os testes em Oxford. Entao
varios jovens, depois da revolugao,
tiveram o privilégio de ir estudar em
paises vizinhos. Seja através de
bolsas, seja porque os pais tinham
melhores condigdes para mandar os
seus filhos para ir estudar num pais
vizinho e é por isso que sente-se muito
essa presenga também inglesa nas
musicas e na comunicacgao entre varias
linguas. Inclusive em changana, que é
uma das minhas linguas aqui locais.
Existem muitas palavras em inglés por
causa desta ligagdo com o mundo que
fala inglés e ndo s6 também porque
Mogambique é um pais na costa e € um
pais que sempre recebeu varias e
varias, assim, nacionalidades. E, desde
os anos antes da Independéncia, nos
tivemos que nos adaptar com varias,
assim, nacionalidades que vinham para
o porto. Vinham para baixo da cidade

para trabalhar e que eram obrigados a
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falar inglés, porque todos que vinham
de varios cantos do mundo, tinham que
ir para os restaurantes e esses
restaurantes eles tinham que ter
mogambicanos que falassem as
linguas do mundo. Entdo, & assim
mesmo como a lingua inglesa, as
linguas locais, juntamente com a lingua
portuguesa. Tu apanhas até este buffet
de linguas quando ouves o Hip-Hop.

William Ribeiro - Simba, sobre essa
questao da presenca feminina, também

acho que Lais tinha perguntado...

Simba Sitéi - Eu acho que a presenca
feminina no Hip-Hop ainda é um
desafio em Mocambique. O Hip-Hop
sempre foi conotado como uma esfera,
assim, masculina e tens muito poucas
mulheres que se destacam em
Mocgambique e que fazem um trabalho
excelente. Sao artistas que sdo bem
reconhecidas em Mogambique, mas eu
acho que ainda é um numero que eu
gostaria de ver muito maior. Nés temos,
por exemplo, referéncias como a lveth,
como eu mencionei, tens a Gina Pepa,
a TMRS Awage, Sista Africa, Leo Kid e
a Filady, mas ainda acho que o
universo do Hip-Hop feminino &

pequeno. Eu acho que ja fizemos
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dentro do Festival Amor A Camisola, ja
fizemos uma edicdo a promover um
concurso feminino e artistas, também a
dar espago aquelas que sao
reconhecidas. Ah, que sdo elas que
quando subir ao palco, o trabalho ainda
tem que ser muito bem feito. Temos
que fazer mais trabalhos para convidar
mais mulheres a fazerem parte de do

Hip-Hop em Mogambique.

William Ribeiro - Vocé pode falar um
pouco mais do Festival Amor A
Camisola? E uma duvida, em relagao
as linguas, vocé falou do inglés, das
linguas mogambicanas e do portugués.
Fiquei curioso: as linguas, elas
aparecem em letras separadas ou
vocés tém letras que, inclusive,
misturam um momento numa lingua,
outro momento em outra? Porque isso

acontece aqui no Brasil.

Simba Sitéi - Mas é isso mesmo que
acontece. Nés misturamos muito as
linguas e tens também artistas que
falam, que fazem, por exemplo, que s6
se expressam numa unica lingua, que
ou é portugués ou € s6 changana, ou &
ronga. Mas a maioria do Hip-Hop,
assim, mais popular, € uma mistura de

inglés-portugués.
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William Ribeiro - E o Amor A

Camisola?

Simba Sitéi - Ele comegou em 2015.
Comegamos em 2015 e ano passado
fizemos a nossa sétima edicdo.
Tivemos parados durante a época do
COVID. Entao a sétima edi¢ao foi no
ano passado. Este ano [2024] teremos
a oitava edigdo, mas ainda nao ainda
temos, estamos a espera de algumas
respostas para podermos ter certeza
das datas.

William Ribeiro - vou deixar aqui
minha ultima pergunta, e também,

depois ...

Figura 2 - Simba Sit6i no Festival Amor A
Camisola 2023

Fonte: Instagram do artista Simba Sitoi.
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Simba Sitéi - Eu queria te perguntar...

também ...

William Ribeiro - Sim, claro...

Simba Sitéi - Falaste de um do projeto
que estas, que tu conheceste a Lais
com ele. O que o que que é esse

projeto?

William Ribeiro - A Lais me conheceu
em uma disciplina que se chama
“Episteme de/ des/ pos-colonial”, que é
uma disciplina que trata de uma
maneira mais ampla, de questdes
ligadas a efeitos da colonizacdo em
diversos paises e as contraposigdes
epistémicas. Lendo teorias e textos que
estdo trabalhando o tema. E ela
apresentou o projeto dela. Um projeto
de Mestrado que estd discutindo a
questdo LGBT em Mogambique.
Inclusive, vocé falou da presenca
feminina, cabe também para a gente
ouvir essa presenca LGBT no Hip-Hop.
Vocé falou que a presenga feminina é
um desafio. Possivelmente LGBT
também. Se vocé quiser falar alguma
coisa, e ela esta tratando desse tema.
Lais, se quiser falar mais alguma coisa.
Entdo quer dizer, a gente se aproximou

porque ela estava precisando de uma
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orientagdo. Aqui no Programa a gente
faz esse processo de orientacdo e de
formacdo académica no Mestrado.
Mestrado em Cultura e Territorialidades
[da Universidade Federal Fluminense].
E ela esta fazendo esse trabalho ai em
Mocgambique, fazendo os estudos dela
ai também, e construindo em outras
areas. Porque ela também trabalha
com a produgao cultural, com artistas e

tudo mais.

Simba Sitéi - No caso do LGBT,
sinceramente, ndo conhego nenhum na
area do Hip-Hop. Ah entdo, eu acho
que se temos um défice de mulheres,
eu acho que LGBT também é pior, ndo

temos mesmo.

Lais Volpe - Total e acho que seria
massa também professor, vocé falar
um pouco sobre o projeto dos Originais
do Charme e essa sua relagéo, assim,
com o Charme, com a danga, com Hip-
Hop, que eu acho que também seria
uma plataforma interessante de

conectar com Mocambique.

William Ribeiro - Ah, muito bom Lais.
E a gente faz esse movimento também,
aberto, Simba, de vocé fazer as

perguntas que vocé quiser, para
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conhecer um pouco mais e a gente
trocar ideias. Hoje, estou com 50 anos.
No processo de estudar para me tornar
professor  universitario, fui  aos
pouquinhos deixando de lado a dancga.
E o meu envolvimento no Hip-Hop,
figuei uns 5 anos mais ou menos
afastado. Com a pandemia e o
movimento de “ficar em casa”, com os
problemas que eu tive e ligados a isso,
acabei  sentindo bastante, me
despertando a vontade de voltar a
dancar. Quando eu voltei a dangar,
para minha surpresa, Vi o]
amadurecimento das pessoas na
danca. E, vi que nao era o unico. Que a
geracao que aqui no Brasil comecgou a
dancar, e nao s6 o Hip-Hop...antes do
Hip-Hop, o Soul, o Charme, as musicas
da cultura negra e a dancga a partir da
cultura negra aqui no Brasil, a geragao
estava mais madura. Entdo comecei a
perceber que havia espago para eu
continuar a dancgar. Dango Charme
também. O Charme acabou sendo uma
cultura carioca que surgiu nas periferias
do subdurbio, principalmente Madureira.
O bairro fica na Zona Norte, uma regiao
potente da cultura negra: tem escola de
samba, comércio voltado para a
producdo cultural e negra etc. E foi

nesse espago em que eu fui formado
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como dangarino. Sempre teve espaco
no Charme para o Hip-Hop, entdo o
Baile Charme ...tem um baile aqui em
Madureira que acontece nos sabados a
noite, que é um espaco mesmo de
produgcdo, da musica, da danga preta
norte-americana e brasileira,
sobretudo. Entdo onde se dancga, onde
tem formagao de DJs, onde tem grupos
que dangam e que criam coreografias.
Tem as coreografias que ja estdo ha
dezenas de anos e que as pessoas
continuam aprendendo e dangando.
Alias, o dia em que vocé estiver aqui no
Brasil, ja fago o convite para a gente ir

a Madureira...

Simba Sitéi - Eu acho que podiamos
continuar a conversar num outro dia ou
podemos marcar para amanh& ou...
também estou interessado nesta

conversa, certo?

William Ribeiro - Estou a disposicgao,
vamos marcar sim para continuar e
trocar contato também. Eu acho que se
vocé me permitir eu vou passar para
Lais o meu contato de WhatsApp, para
a gente permanecer em contato e

vamos continuar essa conversa.
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Simba Sitéi - Eu Concordo. Eu posso
mesmo, posso ligar ja também para ti,

certo.

William Ribeiro - Prazer, muito

obrigado pela disponibilidade.

Simba Sitoi - Continuemos
conversando...tchau... valeu pessoal.
Obrigado.
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