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Editorial

Com muito prazer lancamos
esta terceira edicdo de PragMATI-
ZES — Revista Latino Americana de
Estudos em Cultura.

Cada vez mais evidente a ne-
cessidade de fortalecimento do se-
tor cultural - ndo somente entre no
pais, mas na América Latina como
um todo - faz com que a articula-
cao de pesquisadores e fortaleci-
mento da pesquisa em cultura seja
um dos objetivos almejados por
todos os que realizam pesquisas
nesta area.

Neste sentido apresentamos
a revista PragMATIZES como um
dos meios privilegiados de inter-
seccao de ideias e reflexdes so-
bre cultura, gestao cultural, poli-
tica cultural etc. E alegramo-nos
em perceber o movimento de pes-
quisadores em cultura no sentido
de criar ainda mais espacos para
reflexbes acerca destes temas. As-
sim, mister destacar o |/ Encontro
fluminense e capixaba dos pesqui-
sadores em cultura que aconteceu
no Rio de Janeiro nos dias 23 e 24
de agosto veio atender esta neces-
sidade latente que coincide com a
rede de formadores no campo da
gestao cultural que contou com
professores da Europa e América
Latina reunidos em S&o Paulo nos
dias 1 a 3 de agosto durante o En-
contro Internacional Formagdo em

Gestdo Cultural, promovido pelo
Centro de Pesquisa e Formacao do
SESC SP.

Nesta edicdo encontramos o
texto que apresentou — entre outras
questdes - dados do curso de Pro-
ducao Cultural da Universidade Fe-
deral Fluminense apresentados por
um dos integrantes da comissao
executiva de PragMATIZES bem
como o artigo “Do Pessoal do Ceara
ao Movimento Cabacal” que propoe
uma importante discussdo acerca
dos movimentos artistico-culturais
no campo musical no Nordeste e,
especificamente, no Ceara.

Temos também artigo atua-
lissimo, “O alienigena e o embate
entre Veja versus MEC”, que bus-
ca demonstrar o embate ocorrido
na midia brasileira por causa da
distribuicdo pelo Ministério da Edu-
cacao (MEC) de um livro didatico
para educacao de jovens e adultos.
O artigo “Pedra Bonita: a poética
arquitetédnica como elemento de re-
sisténcia cultural” no qual investi-
ga-se as possibilidades intrinsecas
ao patriménio arquiteténico histo-
rico situado na cidade de ltaborai,
no Estado do Rio de Janeiro.

O artigo “Vocé €& Sertdo? -
Marcel Mauss, a Ciéncia Politica e
o Sertdao de Guimaraes Rosa” pre-
tende através da imortal obra de
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Rosa, Grande Sertao: veredas, tra-
balhar os aspectos intrinsecos que
possibilitam uma reflexdo, a partir
da teoria de Mauss, de perspecti-
vas da ciéncia politica, percebendo
o Sertdo como personagem.

O movimento negro € debati-
do no artigo “Vozes Afro Latinas - A
omissao da esquerda e a insurgén-
cia do movimento negro” partindo
da indiferenca da esquerda acer-
ca das necessidades e lutas que o
movimento engendra.

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
6

Aproveitamos a oportunida-
de para uma correcao de créditos:
a Carta do seminario internacional
Panorama da Organizagédo da Cul-
tura da América do Sul (Brasil, 2011)
contou com traducao feita pela pro-
dutora cultural Maria Mendes.

Na busca de contribuir com
estas iniciativas de reflexdo e for-
macao, apresentamos mais uma
edicdo de nossa revista.

Flavia Lages
Editora



Vozes Afro Latinas —
A omissdo da esquerda e a insurgéncia do movimento negro’

Voces Afrolatinas —
La omision de la izquierda y la insurgencia del movimiento negro

Afro-Latin Voices —
The omission of the left and the insurgency of the black movement

Daniela Fernanda Gomes da Silva?

Resumo:
Palavras chave: Este artigo tem como objetivo observar a criagdo e o crescimento do
movimento negro no Brasil e na América Latina a partir da indiferenca
Movimento negro presente no pensamento da esquerda local, que priorizou em
determinado momento a teoria critica europeia. Esse afastamento por
Afrodescendentes parte da esquerda foi propiciado pelo pensamento de que apenas a

extingao do capitalismo seria suficiente para acabar com o racismo, o
que se provou infundado. Em contrapartida, o ideal da igualdade social
se fez presente na base do movimento negro e margeou muitas de
suas conquistas. Utilizo como metodologia a pesquisa bibliografica, por
meio de livros, artigos e websites.

Esquerda

América Latina
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Resumen:

Este articulo tiene como objetivo observar la creacion y el crecimiento
del movimiento negro en Brasil y Latinoamérica a partir de la indiferencia
presente en el pensamiento de la izquierda local, que en un dado
momento le dio prioridad a la teoria critica europea. Ese alejamiento
de la izquierda fue propiciado por la idea de que apenas la extincion
del capitalismo seria suficiente para terminar con el racismo, la cual
resulto ser infundada. Por otro lado, el ideal de la igualdad social estuvo
presente en la base del movimiento negro y sirvi6 como una margen
a muchos de sus logros. Utilizo como metodologia la investigacion
bibliografica, a través de libros, articulos y sitios web.

Abstract:

Palabras clave:

Movimiento negro
Afrodescendientes

Izquierda

Latinoamérica

Keywords:

Black movement
Afro-descendants

Left

Latin America

This article aims to observe the creation and the growth of the black
movement in Brazil and Latin America from the indifferent position of
the local left’s thinking, which had prioritized the European critical theory
in a certain moment. This separation of the left was encouraged by the
thought that only the extinction of the capitalism would be enough to
end racism, which was proved unfounded. In contrast, the ideal of social
equality was present on the base of the black movement and guided
many of its achievements. Methodologically, a bibliographical research
was done, using books, articles and websites.

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
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Vozes Afro Latinas -
A omissao da esquerda
e a insurgéncia do movimento negro

Nos mais de 300 anos em que
perdurou o trafico negreiro, cerca de 5,7
milhdes de africanos, sequestrados em
seu continente de origem, chegaram aos
portos latino-americanos como escra-
vos. A historia seguiu seu curso e essa
massa populacional deu origem aos
quase 150 milhdes de afrodescendentes
que representam hoje cerca de 30% da
populacao total do continente. A subju-
gacao desses povos no passado gerou
em nossa sociedade uma exclusao que
permanece até os dias de hoje, onde as
vitimas sdo os descendentes daqueles
que foram escravizados.

Essa heranga de desigualdade
faz com que tragos do sistema colonia-
lista ainda possam ser encontrados na
sociedade atual, entre estes a capaci-
dade descrita por Darcy Ribeiro (2007,
p. 71) de disseminar e generalizar seus
conceitos, como sendo os unicos dignos
de serem adotados.

Dessa maneira, o pensamento
racial brasileiro foi estruturado segundo
uma caracteristica comum ao colonia-
lista descrita pelo antropdlogo, a de se
autodignificar e explicar as agruras vi-
vidas pelas camadas subalternas como
sendo fruto de suas caracteristicas ra-
ciais e ndo da exploracao que as vitimiza
(IDEM, p. 74).

Dessa maneira, nem mesmo a pre-
senga massiva de cidadaos Afro Latinos
nas Américas, garantiu, (mesmo em paises
em que esses sao maioria), que no perio-
do poés-abolicdo da escravatura os direitos
dessa populagao fossem garantidos por leis
e acgoes afirmativas que tivessem como ob-
jetivo a inclusao desse grupo na sociedade.

Em seus diferentes contextos, os
paises que compde a América Latina,
dentre eles o Brasil (Ultimo pais a abolir
a escraviddo no mundo) tiveram a parti-
cipagdo negra praticamente abolida de
sua histéria oficial, seja por meio do mito
da democracia racial, que valoriza a mes-
ticagem, caso em que se inclui o Brasil
e outros paises como a Venezuela, por
exemplo, até mesmo pela invisibilidade
histérica dos afrodescendentes, como no
caso argentino.

Dessa maneira, o fim da escravi-
dao e a insercao como cidadao, que nao
teve seus direitos garantidos dentro de
um sistema capitalista, leva a populagao
negra, a permanecer a margem da socie-
dade. Sendo assim “responsavel por sua
pessoa e por seus dependentes, embora
nao dispusesse de meios materiais e mo-
rais para realizar essa proeza nos quadros
de uma economia competitiva” (FERNAN-
DES, 2008, p. 29).

Inseridos em um contexto de ra-
cismo e exclusdo social, os povos ne-
gros na América Latina foram esquecidos
nao apenas pela direita, que vé na mes-
ticagem um caminho para esquecer seu
‘passado negro”, mas também por parte
da esquerda, que importa o conceito de
luta de classes europeu e esquece-se do
contexto diaspdérico na América Latina.

Sem uma representagcdo, surge
neste cenario, a voz da populagéo negra
latino americana, que se torna percepti-
vel por meio da criacdo dos movimentos
afrodescendentes em toda a regido, em
diferentes épocas, desde o inicio do sécu-
lo 20, intensificando-se no final deste e no
inicio do século 21.

Nesse contexto, esse artigo utiliza
o pensamento de autores como Boaventu-
ra Souza Santos (2010), Héctor Diaz Po-
lanco (2005), Pablo Gonzéalez Casanova
(2006), Anibal Quijano (2000), Darcy Ri-



beiro (2007), Kabengele Munanga (2008),
além de outros pesquisadores do movi-
mento negro no Brasil e na América La-
tina, para apontar o surgimento do movi-
mento negro no continente.

VOZES AFRO LATINAS

Da mesma maneira que a socie-
dade brasileira, grande parte dos de-
mais paises da América Latina tiveram
incutido na formagao de sua sociedade,
o pensamento racial que via na mestica-
gem um fator que os afastaria da negri-
tude e os colocaria em uma melhor con-
digao social.

Segundo Kabengele Munanga
a propagacao do mito da democracia
racial exaltou

a ideia de convivéncia harmoniosa entre
individuos de todas as camadas sociais
€ grupos étnicos, permitindo as elites do-
minantes dissimular as desigualdades e
impedindo os membros das comunida-
des ndo-brancas de terem consciéncia
dos sutis mecanismos de exclusdo da
qual sdo vitimas na sociedade. (MU-
NANGA, 2008, p.77).

A estrutura de exclusio criada pelo
sistema escravocrata no continente e do
pensamento de extingdo da negritude por
meio da mesticagem, persistentes até os
dias atuais, caracterizam o pensamento
de Anibal Quijano (2000, p. 349) de que
“a capacidade e a forgca que fazem com
que um grupo se imponha a outros, néo
é suficiente para articular historias hetero-
géneas”, ou em outras palavras garantem
a manutencgao do sistema.

Apesar das adversidades conse-
quentes da estrutura dominante e do mito
da sociedade perfeita formada em torno
da mesticagem que por muitos anos fez
parte do senso comum no continente, com
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a ruptura com este pensamento que se de-
senvolveu com o final da Segunda Guer-
ra Mundial, a luta da populagéo negra na
Ameérica Latina ganhou novas proporgdes
nas ultimas décadas do século 20 e nos
primeiros anos do século 21.

Dentre essas manifestacdes, esta
a criacao de entidades em defesa dos di-
reitos da populacdo negra em diferentes
paises, que buscam tanto o fim da discri-
minagao racial, a valorizagao da cultura e
o respeito a diversidade, quanto inclusao
social, dos povos que foram historicamen-
te desfavorecidos.

No Brasil, embora as primeiras or-
ganizagdes da populagédo negra tivessem
um carater politico de direita, como no
caso da Frente Negra Brasileira®, duran-
te a ditadura militar, as discussdes raciais
eram inibidas por serem consideradas
antipatriotas ao apontarem a questao do
racismo, considerado um problema ine-
xistente no Brasil. Esse fator aproximou
essas entidades do pensamento de es-
querda e permitiu que muitos ativistas que
fizeram parte da criagcdo do movimento ne-
gro tivessem também uma ligacdo com a
esquerda e os movimentos de resisténcia
no pais, entre eles o Partido Comunista, a
Liga dos Camponeses, o PCdoB e a UNE
(ALBERTI, 2007, p. 105).

Dois casos de racismo de grande
repercussao* corroboraram no surgimento
do Movimento Unificado Contra a Discri-
minag¢ao Racial (MUCDR), que mais tarde
foi intitulado apenas como Movimento Ne-
gro Unificado (MNU). A criagdo do MNU,
em 1978 & um marco tanto do surgimento
do movimento negro, como organizagao,
quanto de uma aproximagao dos militan-
tes negros ao pensamento da esquerda.

Segundo o depoimento de Sueli
Carneiro, ao CPDOC, a criacdo do MNU
pode ser considerada um marco entre a
integracdo da luta contra discriminagao



racial e o processo da luta de classes.
Nas palavras da ativista, “O MNU traz um
nivel de politizagdo maior para o debate
racial e situa o0 movimento negro em uma
perspectiva mais de esquerda” (ALBERTI,
2007, p. 148) e seria, segundo ela, uma
influéncia na formacao de toda uma gera-
céo de militantes negros.

Essa aproximacdo entre pensa-
mento de esquerda e luta antirracista
pode ser justificada pela participagéo de
membros da lideranga do movimento na
Convergéncia Socialista®. A formacao de
esquerda fazia com que esses membros
entendessem que o racismo sO seria ex-
tinto com o fim do capitalismo, ja que esse
alimentava o sistema racista. (DOMIN-
GUES, 2007, p. 112).

Outra justificativa se encontra na
tendéncia explicitada por Anibal Quijano
(p-344, 2000), que afirma que o periodo
pos Segunda Guerra € marcado por um
afastamento do pensamento intelectual
na Ameérica Latina do modo eurocéntrico
de producao de conhecimento, os pensa-
dores passam entdo a tentar trazer aos
conceitos tedricos, uma perspectiva mais
condizente com a realidade nacional.

Como uma via de mao dupla, sur-
gem nesse contexto nomes como Flo-
restan Fernandes, que a partir de uma
proposta da Organizagao das Nagdes Uni-
das, passa a revisitar o pensamento racial
brasileiro, levando a academia brasileira
em especial de pensadores da esquerda
a dialogar com os ativistas negros.

Marco inicial desta relagao, o Pro-
jeto Unescoenvolveu nomes com Fernan-
do Henrique Cardoso e Roger Bastide e
denunciou ao mundo a falacia do mito da
democracia racial, preconizado por Gil-
berto Freyre.

Outro exemplo dessa proximidade
positiva entre essa linha da esquerda e a

resisténcia negra no Brasil, se evidencia
na fala do professor Kabengele Munanga
(2008, p.85), que relata o fato do mesmo
Florestan Fernandes ter escrito o prefacio
do livro O genocidio do negro brasileiro,
de Abdias do Nascimento, primeiro sena-
dor negro brasileiro e uma das maiores
referéncias ao se tratar da cultura e politi-
ca afro-brasileira.

Porém, ainda que ocorréncias
como as citadas anteriormente tenham
acontecido e que em muitos casosas
vozes Afro Latinas tenham se juntado
ao coro dos que denunciavam a luta de
classes na sociedade, as maos de alguns
pensadores de esquerda, preocupados
exclusivamente com a luta de classes,
nao se estenderam as vitimas do racismo
nesses paises.

Nesse contexto, o mito da demo-
cracia racial, no caso brasileiro, ou as
teorias da importancia da mesticagem,
nos demais paises da Ameérica Latina ga-
nham prioridade no pensamento desses
membros da esquerda local, que impor-
tam conceitos da teoria critica europeia.
Fazendo assim com que, o arquétipo do
mestico acabe sendo recorrido pela es-
querda “como uma categoria de afirma-
¢ao de uma singularidade nacional, que
legitima um projeto nacional e de con-
traposicdo ao imperialismo” (OLIVEIRA,
2010, p. 5).

Esse pensamento de que a mesti-
¢agem foi privilegiada pela esquerda, n&o
se apresenta apenas como uma prerroga-
tiva brasileira, mas esta presente também
na fala do ativista afro-venezuelano, Je-
sus “Chucho” Garcia (2005, p. 29), para
gquem a chamada Modernizagdo com Et-
no-Exclusao, se faz presente ndo apenas
em seu proprio pais, mas em todo o con-
tinente e seria responsavel pela segunda
exclusdo étnica dos afrodescendentes,
que foram deixados de lado dos discursos
da modernidade.
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Em outras palavras, o mito da de-
mocracia racial preconizado por autores
como Gilberto Freyre entre outros, aju-
dou a formar também a mentalidade da
esquerda nao apenas no Brasil, mas em
toda a América Latina, o que fez com que
estes se afastassem dos movimentos de
militdncia negra.

De acordo com Boaventura Souza
Santos (2010, p. 28), esse pensamento
se manifesta principalmente naqueles
que fazem parte da vertente da tradicao
critica que acredita que com os movimen-
tos de independéncia e o fim do colonia-
lismo, o unico objetivo politico que se le-
gitima, seria 0 movimento anticapitalista,
deixando de reconhecer a validade da
luta étnico-racial.

Dentro dessa visao encontra-se,
por exemplo, a ideia disseminada de
gque apods a revolucao cubana de 1959,
a igualdade racial no pais teria sido atin-
gida, junto com a igualdade social, o que
atualmente recebe contestacgédo tanto por
parte de antirrevolucionarios, que afir-
mam que a revolucao foi conduzida por
uma classe média branca, quanto por in-
telectuais que reconhecem a diminuicao
da desigualdade racial, mas nao negam
a existéncia de manifestacdes racistas
no pais. (FUENTE apud MALACHIAS,
1996, p. 63).

Porém o esquecimento por parte
de alguns membros da esquerda intelec-
tual, nao foi suficiente para que a resis-
téncia negra no continente tivesse suas
acoes limitadas ou interrompidas. Os
ganhos da luta contra a discriminagéo
racial e pela inclusdo da populagcao ne-
gra na sociedade se intensificaram nos
ultimos 30 anos.

No Brasil, por exemplo, a luta do
movimento negro, em especial das en-
tidades que surgiram apds a criagdo do
Movimento Negro Unificado (MNU), trou-
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xe avangos, que devem ser valorizados,
ainda que nao seja o ideal.

De acordo com Evelina Dagni-
no (2004, p. 95) a Constituicdo de 1988
pode ser considerada um dos marcos do
processo de participacdo da sociedade
civil na democracia. No que se refere a
resisténcia negra brasileira, este pensa-
mento se corrobora, pois esta marca a
celebragao dos 100 anos da abolicdo da
escravatura e pela primeira vez traz em
um dos seus artigos a criminalizagao da
pratica do racismo, o que apesar de ndo
ter inibido totalmente as praticas racistas
no pais, deu voz para as denuncias por
parte dos cidadaos negros vitimas de dis-
criminagcédo e até mesmo agressdes con-
sequentes do racismo.

Em 1995, ano em que se comple-
tavam os 300 anos da morte do lider ne-
gro Zumbi dos Palmares, o movimento
negro levou no dia 20 de novembro (ani-
versario da morte de Zumbi), cerca de 30
mil pessoas ao Palacio do Planalto para
a realizacdao de manifestacbes politicas
e culturais. Dentre as atividades, a pauta
contava também com um encontro entre
as liderangas negras e o entao presiden-
te, Fernando Henrique Cardoso, a quem a
comunidade negra entregou uma série de
reivindicacdes e propostas.

No cenario do novo milénio, a bus-
ca por acoes afirmativas, em especial por
cotas em diferentes areas, como educa-
cao, funcionalismo publico, instituicoes fi-
nanceiras e até mesmo em propagandas
na televisdo passam a ganhar coro e a tra-
zer novas perspectivas para a inclusao da
populagao negra brasileira.

Uma das conquistas das entidades
negras na ocasiao foia inclusdo de Zumbi
dos Palmares no hall dos herdis nacionais,
0 que anos depois culminaria na oficialida-
de do dia da Consciéncia Negra em 2005
e na criagcao do feriado de 20 de novem-



bro, que foi adotado em 2010, por mais de
750 municipios e oito estados brasileiros
(SEPPIR, 2009).

Outra conquista significativa foi a
criacdo de secretarias voltadas para a
questao racial em governos municipais
e estaduais e da Secretaria de Politicas
de Promocéao da Igualdade Racial (SEP-
PIR), criada em 2003 pelo governo fede-
ral. No ambito legal, o movimento con-
seguiu ainda, em 2003, a aprovagao da
Lei 10639, que institui o ensino de his-
toria da Africa e histéria Afro-brasileira
nas escolas e, em 2010 a aprovacao do
Estatuto da Igualdade Racial, que ainda
que em uma versao diferente da criada
pelo movimento negro, garante a defe-
sa dos direitos da populagédo negra e o
combate a discriminagao.

Evelina Dagnino (2004, p. 100)
afirma que uma das principais carac-
teristicas da redefinicdo da nocao de
sociedade é o crescimento acelerado
das Organizagbes Nao Governamen-
tais e sua associagao com o concei-
to de sociedade civil. Essa afirmacéao
traduz uma das caracteristicas mais
marcantes da luta negra no Brasil.
Além dos organismos oficiais, o pais
acompanhou nos ultimos 30 anos a
criacao de ONGS, que com trabalhos
diferenciados se levantaram em defe-
sa dos direitos da populagédo negra. O
trabalho dessas organizagdes garantiu
grandes avangos com respeito a edu-
cacao e inclusdo no Ensino Superior,
com relacao a saude e os direitos das
mulheres negras e também as denun-
cias de racismo.

Essas organizagdes sao responsa-
veis também pelo crescimento da midia
étnica, com veiculos de comunicagao vol-
tados especificamente para a causa, que
suprem o déficit deixado pela midia con-
vencional, onde a populagdo negra néao
consegue se ver refletida.

Embora o Brasil sejaresponsavel
por grande parte da presencga negra na
América Latina (considerando-se que o
censo realizado em 2010 contabilizou
cerca de quase 100 milhdes de brasi-
leiros negros, o que representa 51% da
populagao), as manifestagcdes negras
ocorridas no pais nido estdo isoladas
no continente.

Na Venezuela, por exemplo, a cria-
¢ao em 2000 da Red de Organizaciones
Afrovenezolanas (Rede de Organizacbes
Afro-venezuelanas), agrega mais de 20
organizagbes do movimento negro, que
denunciam a exclusao da populagao afro-
descendente no pais.

Dentre as denuncias do movimento
Afro-venezuelano, esta a auséncia de leis
antirracistas, pois ainda que a Constitui-
¢ao Venezuelana contenha artigos contra
a discriminagdo com base em racga, sexo,
credo e condigao social e preveja medidas
favoraveis as vitimas de discriminagao,
nao houve segundo a lideranga nenhuma
punicdo para os casos de discriminagao
no pais e nao ha nenhuma politica de in-
clusdo desse grupo na sociedade (GAR-
CIA, 2005, p. 36).

As principais reivindicagdes do mo-
vimento negro naquele pais sédo: a con-
tagem dos afro-venezuelanos pelo censo
(considerando-se que n&o existem dados
oficiais que possam determinar a por-
centagem de cidadaos negros no pais);
o ingresso das comunidades negras no
sistema educacional e a elevagao do in-
dice de escolaridade, além da inclusao da
tematica racial nos curriculos escolares;
a inclusédo da participagao negra no pro-
cesso historico venezuelano; a criagdo de
leis antirracistas; e a criagao de entidades
governamentais que garantam o direito da
populacao negra (idem, p. 44).

Na argentina, a busca por visibili-
dade para a populacao afrodescendente,
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se tornou pauta entre o final do século 20
e o inicio do século 21. Dentre as entida-
des tem destaque nesse processo a ONG
Africa Vive, que foi criada em 1997, com o
objetivo de romper a invisibilidade do ne-
gro no pais, ajudar na promogao social e
reivindicar a posi¢cdo do negro na histéria
e na sociedade argentinas (FRIGERIO,
2008, p. 130).

No Paraguai, os afrodescendentes
lutam hoje, para recuperar a imagem do
negro que ficou perdida na histéria para-
guaia, desde os tempos coloniais até os
dias de hoje, por conta da valorizagao da
mesticagem. A luta desse grupo foi im-
pulsionada pelo fortalecimento dos movi-
mentos negros no continente e conta com
0 apoio de instituicbes negras de outros
paises, como o Uruguai, por exemplo (TE-
LESCA, 2008, p. 170).

Outro exemplo, da priorizacdo da
luta de classes sobre a questdo racial, o
Meéxico, acabou excluindo a presencga do
negro em sua luta contra a desigualdade.
Porém, as discussdes em torno da tema-
tica negra se intensificaram nas ultimas
décadas e estdo centradas principalmente
em estudos académicos, desenvolvidos
por pesquisadores preocupados em re-
cuperar a histéria dos povos afrodescen-
dentes, como uma terceira raiz, do povo
mexicano (FERNANDEZ, 2008, p. 201).

Também no Peru, a academia tem
tido um papel fundamental na recupera-
¢ao da histéria e cultura afro-peruana, sob
perspectivas das ciéncias sociais. Essa
releitura tem inicio ainda na década de
1940, com foco principalmente na cultura
negra e no folclore, tematica que perpassa
a segunda metade do século 20, até que
na década de 1990, passam a ser aborda-
das tematicas diferenciadas relacionadas
ao tema. (RIO, 2008, p. 214).

Outro exemplo que pode ser con-
siderado um divisor de aguas na historia
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da resisténcia negra no continente € a par-
ticipacdo em massa das instituicdes afro-
-latinas na Conferéncia Mundial contra o
Racismo, que aconteceu em Durban, na
Africa do Sul em 2001.

Apoiada pelas definigdes contidas
na Declaragdo de Durban (documento
criado durante o evento em cooperacao
entre a Organizacdo das Nacdes Unidas
(ONU) e as entidades representantes da
sociedade civil), a partir da conferéncia a
agenda da resisténcia negra, ganha refor-
¢cos, como por exemplo, luta por politicas
de acgdes afirmativas que atuem como re-
paracao aos sofrimentos causados duran-
te a escravidao.

Esse conjunto de dados (ainda
que simplistas, por tomarem como exem-
plo apenas alguns paises) exemplifica o
avancgo da luta negra na América Latina,
apesar de uma omissdo que priorizou a
luta contra o capitalismo deixando de lado
a inclusdo de grande parte da populagao
do continente.

Essas conquistas trazem uma nova
visibilidade para a questado identitaria no
continente, o que permite que alguns pen-
sadores e teoricos da esquerda, passem
a ver a tematica com outros olhos, o que
a inclui nos debates realizados pelo gru-
po. Dentre os temas propostos para a
analise esta, por exemplo, a preocupagao
em adaptar a teoria critica marxista fun-
damentada no contexto europeu, a re-
alidade latino americana. Sendo assim,
a denuncia do racismo, estaria presente
em uma revisao nos conceitos de justica
social e de inclusdo, que passariam a ser
alinhados ao reconhecimento da diferenca
(SANTOQOS, 2010, p. 131).

CONSIDERACOES FINAIS

Observa-se neste artigo que o
pensamento de transformagao por meio



da luta de classes e da busca por justica
social na América Latina, deixou de lado
uma parcela importante da sociedade ao
adotar o conceito de mesticagem e ignorar
as questodes identitarias que faziam parte
do contexto historico pds-colonialista.

Embora especialmente no Brasil, a
militdncia negra tenha caminhado aliada ao
pensamento de esquerda, a discussao do
racismo, foi delegada a segundo plano e
passou a ser reivindicada pelas instituicoes
afrodescendentes em todo o continente.

Em cada pais, essa luta tem ca-
racteristicas particulares, sem deixar de
apresentar como caracteristica comum, a
busca por uma maior visibilidade de uma
populacao que foi esquecida pelo mito da
democracia racial e da mesticagem.

Assim, a questao identitaria que a
cada dia se faz mais presente na pauta,
tanto na midia como na criagao de politi-
cas publicas, traz a tona a importancia de
se agregar o tema a questdo da luta de
classes e ao mesmo tempo de se adequar
a teoria critica da luta de classes europeia,
a realidade do continente.
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Vocé é Sertao? —

Marcel Mauss, a Ciéncia Politica e o Sertao de Guimaraes Rosa

¢ Usted es Sertao? —

Marcel Mauss, la Ciencia Politica y el Sertdao de Guimaraes Rosa

Are you Sertao? —

Marcel Mauss, the Political Science and the Sertdao of Guimaraes Rosa
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Resumo:

O presente artigo tem por objetivo discutir as visdes do personagem-
lugar “Sertdo”, apresentado na obra de Jodo Guimaraes Rosa: Grande
Sertdo: Veredas. Através das possibilidades interpretativas, debatem-se
as modalidades simbdlicas do Sertdo tendo por base a teoria de Marcel
Mauss, buscando perceber de que forma o raciocinio pautado neste
autor, aplicado ao Sertdo — criado e apresentado por Guimaraes Rosa —,
pode ser utilizado para uma percepc¢ao de uma analise politica. Restam
claras as multiplas possibilidades interpretativas do personagem-lugar
assim como a sua utilidade na reflexdo histérico-social da politica a

partir das ideias e definigbes de Mana que Mauss criou.
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Resumen:

El presente articulo tiene por objetivo discutir las visiones acerca del
personaje-lugar “Sertdo” (Serton), presentado en la obra de Joao
Guimaraes Rosa: Grande Sertdo: Veredas (Gran Serton: Veredas). A
través de las posibilidades interpretativas, se debaten las modalidades
simbdlicas del Sertdo, tomando como base la teoria de Marcel Mauss,
buscando percibir de qué forma el raciocinio con base en este autor,
aplicado al Sertdo — creado y presentado por Guimardes Rosa —,
puede ser utilizado para una percepcion de un analisis politico. Restan
evidentes las multiples posibilidades interpretativas del personaje-lugar
como también su utilidad en la reflexion histérico-social de la politica
a partir de las ideas y definiciones de Mana las que Mauss ha creado.

Palabras clave:

Guimaraes Rosa
Mauss
Mana

Ciencia Politica

Simbolismo

Keywords:

Guimaraes Rosa
Mauss

Mana

Political Science

Symbolism

Abstract:

The aim of the present paper is to discuss the views on the character-place
“Sertao”, presented in the work of Jodo Guimaraes Rosa: Grande Sertao:
Veredas (The Devil to Pay in the Backlands). Through the interpretive
possibilities, the symbolic modalities of Sertdo are debated based on
Marcel Mauss’s theory, seeking to understand how the thinking process
founded on this author, applied to Sertdo — created and presented by
Guimaraes Rosa —, can be used for perceiving a political analysis. The
multiple interpretative possibilities of the character-place remain clear,
as well as its utility in the social historical reflection of politics from the
ideas and definitions of Mana, which were created by Mauss.

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br

18



Voceé é Sertao? -
Marcel Mauss, a Ciéncia Politica
e o Sertiao de Guimaraes Rosa

1 - INTRODUCAO

“Vocé é o Sertao?” Perguntou Rio-
baldo a um vulto no fim de uma peleja2.
Personificado, eivado de poder e gana de
querer, o Sertdo de Rosa é algo mais que
um lugar, algo menos que um espaco fisi-
co, algo entre amigo, patrao e vildo e, por
isso, muitos estudos buscam aproximar
teorias a criacdo magistral de Guimaraes
Rosa em “O Grande Sertédo: veredas” ou,
sentido oposto, tomam o “Grande Sertao”
e conduzem-no na diregao de teorias das
mais variadas origens.

Por fato pode-se apontar a criati-
vidade de Guimardes Rosa em cultivar
possibilidades capazes de causar de es-
tranhezas positivas a teorias das mais re-
buscadas. Neste sentido, outro escrito do
autor, o conto “A terceira margem do rio™,
€ paradigmatico, visto que, a tridimensio-
nalidade da disposi¢cao dos personagens,
emocoes, possibilidades, enredo, demons-
tram a amplitude da criatividade de Rosa.

Este artigo, de pequena preten-
sao, tem por objetivo tragar linhas reflexi-
vas sobre a relacdo das ideias de Mauss,
o Sertao de Rosa — principal lugar/perso-
nagem do livro e a ciéncia politica emara-
nhada nas ideias de poder dos persona-
gens e do tempo historico que o romance
alinhava representacgoes.

2 - O SERTAO POR RIOBALDO

O personagem-narrador da esto-
ria de Rosa da o tom dos poderes pos-
tos do personagem-lugar, o Sertdo. De
pronto, percebe-se que, a reflexdo da
questédo politica através de “Grande Ser-

tdo: veredas” perpassa a nogao de po-
der regional e transcende do poder local
para o poder “do” local.

Assim sendo, tem-se Riobaldo afir-
mando que sequer Deus é capaz de —sem
armas — ser mais forte que o Sertdao: “O
senhor sabe: sertdo é onde manda quem
é forte, com as astucias. Deus mesmo,
quando vier, que venha armado!™

Ao mesmo tempo, mesmo “o mais
forte” é inferior ao proprio Sertdo, mais
que um lugar, menos que um ser sobre-
natural, pois revestido de poder em si e
com disputas de poder dentro de si, ainda
assim néo pode ser domado porque:

Rebulir com o sertdo, como dono?
Mas o sertdo era para, aos poucos €
poucos, se ir obedecendo a ele; néo
era para a forga se compor. Todos que
mal montam no sertdo s6 alcangcam
de reger em rédea por uns trechos;
gue sorrateiro o sertdo vai virando ti-
gre debaixo da sela.

Para Riobaldo, é algo a ser domado,
sendo na realidade, ao menos em pensa-
mento, como forma de sobrevivéncia: “(...)
sertdo é onde o pensamento da gente se
forma mais forte que o poder do lugar.”™

Isto porque, o Sertdo de Riobaldo,
tem por caracteristica a violéncia: “Sertédo é
o penal, o criminal. Sertdo € onde o homem
tem de ter a dura nuca e mao quadrada.”
Porque sinbnimo — em algumas passagens
do livro — de jagungo e este, como braco
armado do poder local, € apresentado ro-
manticamente até por estar em vias de ex-
tincdo’, antébnimo de urbanidade porque:
“(...) cidade acaba com o sertdo. Acaba?"®

3 - MANA, MAUSS E O SERTAO

Segundo Lévi-Strauss, para Mauss
todos os fenbmenos sociais podem ser
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assimilados a linguagem, assim, expres-
sdes como Mana tem fungdo semantica,
‘cujo papel é permitir ao pensamento
simbdlico exercer-se apesar da contradi-
¢ao que lhe é proépria.™

O mana, portanto, nos é dado como
algo ndo apenas misterioso, mas tam-
bém separado. Em resumo, o mana
€ primeiramente uma ag¢ao e um cer-
to género, isto é, a acao espiritual a
distancia que se produz entre seres
simpaticos. E igualmente uma espé-
cie de éter, imponderavel, comunica-
vel, e que se espalha por si mesmo.
Além disso, o mana € um meio, ou,
mais exatamente, funciona num meio
que é mana. E uma espécie de mundo
interno e especial, onde tudo se passa
como se ali somente o0 mana estives-
se em jogo. E o mana do magico que
age pelo mana do rito sobre o mana
do indalo, o que pde em agao outros
manas, e assim por diante.

Desta forma, entender o Sertdo de
Rosa como Mana é vé-lo como a maneira
pela qual o autor conseguiu expressar se-
manticamente um conjunto multiplo - por-
tanto ndo elencavel em uma solitaria ca-
tegoria explicativa/narrativa - que abrange
do sentido fisico ao psiquico, passando
pelo poder, pelo amor e tantas outras pe-
guenas nuances possiveis que Rosa co-
locou na boca do personagem-narrador
Riobaldo.™

Por outro lado a questdo da Magia
e sua relagao com o Sertdo em O Grande
Sertao: Veredas é explicito ja que, segun-
do Maria Luiza de Arruda o pacto com o
diabo é a “obsesséo central” do narrador
Riobaldo bem como variadas possibilida-
des religiosas vistas de forma impar ou
emaranhadas no discurso do ex- jagunco.

A existéncia desse compromisso,

e, principalmente, a duvida quanto
a sua validade, angustia o herdi, a
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tal ponto que ele procura de todas
as maneiras chegar a uma verdade.
(...) Sem a certeza do compromisso
assumido, sem comprovacao do fato
de “ter diabo”, Riobaldo apega-se a
todas as religides (...).

A possibilidade do magico e do
irracional alinhavam a trama contada
pelo narrador dando-lhe forma, ao mes-
mo tempo que demonstram a intimidade
de Riobaldo com o que conta e o moti-
vo pelo qual o faz. Isto é feito pelo autor
quando coloca sob sua narrativa mais
que indicagbes realistas do ser e viver
de um lugar determinado.

Neste sentido o Sertdo, persona-
gem-mana, pode ser entendido de varias
maneiras: de maneira mais Obvia como
mana em si, conforme propde Sylvia Schia-
vo'3, ou como simbolo do inconsciente ten-
do por par a vereda, a consciéncia.™

Esta ultima interpretacdo parece
ter tido — pelo menos por algum tempo —
a aquiescéncia de Guimaraes Rosa haja
vista a afirmacao de Ronai:

O sertdo acaba sendo caos ilimita-
do de que s6é uma parte infima nos é
dado conhecer, precisamente a que
se avista ao longo das veredas, té-
nues canais de penetragdo e comuni-
cacao. Assim, o sinal -:- entre os dois
elementos do titulo teria valor adver-
sativo, estabelecendo a oposig¢ao en-
tre a imensa realidade inabrangivel
e suas minimas parcelas acessiveis.
[...] E também, segundo me confir-
mou certa vez o préprio Autor, entre o
inconsciente e o consciente.™

Martins vai além, extrapolando o
simbdlico percebe arquétipos alquimicos:

(...) o Sertéo é o terreno da eternidade
e da solidao, onde se fala a lingua me-
tafisica, onde o homem é o eu que nao



encontrou ainda o tu; por isso s&o os
anjos ou os diabos que manuseiam a
lingua. As forcas arquetipicas prepon-
deram descontaminadas.

A guisa de analise e exercicio in-
telectual, ao ler-se a obra de Rosa como
um todo e, Grande Sertdo: veredas es-
pecificamente, o lugar, ou melhor, os lu-
gares trabalhados por ele, vistos de ma-
neira simplista ou como mana ou como
simbolos de consciente e inconsciente,
nao dao conta das multiplas e impares
possibilidades plurais que o “persona-
gem” Sertdo apresenta enveredando-se
nos personagens humanos tanto quan-
to estes nele. Assim, se deve pensar de
angulos multiplos as numerosas arestas
que este € apresentado.

A arquitextualidade' - uma das pos-
sibilidades de buscar visualizar mais que
duas dimensbes da questao rosiana, leva
a uma necessidade — indicada de maneira
geral por Philippe Willemar — de haver se-
paracao entre escritor e autor: o primeiro
sendo a entidade pessoal, fisica e psiquica
e 0 segundo o escritor transmudado quan-
do “manipulando sabiamente a lingua, pra-
tica uma espécie de feiticaria”.’®

O autor Guimardes Rosa € entédo
— e indiscutivelmente — um “mestre feiti-
ceiro” porque busca ndao somente usar a
lingua como parte de um todo que preten-
de construir mas, principalmente, constroi
cada palavra, como quem erige tijolo por
tijolo e pedra por pedra para depois aloca-
-los em um edificio. Neste sentido Rénai
afirma: “fez, em suma, Guimaraes Rosa,
em relacédo a linguagem, o que todos os
ficcionistas fazem da realidade, sua maté-
ria prima: desagregam-na e reconstituem-
-na a seu bel prazer (...)"."°

Somando a arquitextualidade a
intertextualidade?’, (se tratar-se de re-
alizagdo magistral) um escrito torna-se
atemporal, na medida que consegue tra-

tar de algo que mantém distancia segu-
ra de algozes moralistas e de guardides
raivosos do status quo, enquanto desfila
sem pudores as mazelas que deseja dis-
cutir sem censura.

Isto ndo é exclusivo dos tempos
modernos. Assim o fez Plauto? na Roma
Antiga, com meios, nomes e locais gregos
para abordar assuntos incomodamen-
te romanos e contemporaneos aos seus
que, de outra maneira, ndo seriam aceitos
sequer pela audiéncia. Assim se mostra
Rosa que, separando autor e escritor, fala
de jagungos que nunca foi e de um amor
estranho a luz do dia. Como um feiticeiro
mostram, esses artifices da arquitextuali-
dade e da intertextualidade, sem mostrar
e fazem surgir a vista de todos algo que
nao cabia antes.

4 - CONCLUSAO

A contribuicdo de Mauss, visto
através das lentes de Guimardes Rosa
em Grande Sertdo: veredas, para a cién-
cia politica € a possibilidade de se com-
preender o poder sem a existéncia do
mesmo, tanto como um vacuo coberto
pela crenga religiosa ou magica, quanto
pelo uso do magico — mana — como forma
de alcancar o poder.

E este o caminho escolhido e tri-
Ihado pelo personagem Riobaldo, o uso
do mana para obter poder: para vencer
o mal ele associa-se ao mal e entrega o
belo em sua vida, o objeto de seu amor,
em contrapartida.

Sob este ponto de vista, o coro-
nel, o poder local, é visto por Rosa como
um devedor do Sertdo, este sim senhor
de tudo e todos que estao nele. Percebe-
-se entdo que, em se considerando esta
interpretagcdo como provavel, os regiona-
lismos e os poderes regionais, tomados
como categoria, merecem ser percebidos

21



pragMATIZES - Revista Latino Americana de Estudos em Cultura

além dos individuos porque, das forgas
politicas atuantes, segundo esta possivel
interpretacdo de Rosa, € inescapavel a
insercao do lugar como forga primordial,
ainda que mitica.

Nao obstante, muitas sao as pos-
sibilidades de interpretacdo de textos
magistrais como este — e outros — de
Guimaraes Rosa que, até por nao po-
derem ser definitivas, servem para refle-
xdes interessantes.

Mesmo porque, permitindo-nos
um exercicio de imaginagao... Se — pos-
sivel e provavel — o senhor Jo&do ape-
nas seguiu instintos objetivando realizar
de forma palpavel seu inegavel talento,
resta-nos ainda algo positivo, a possibili-
dade sorrir das centenas (milhares?) de
intelectuais (de n6s mesmos?) que pas-
saram, passam e passarao a vida a se
amofinar com intengcdes e objetivos que
0 cérebro rosa de Guimardes néo che-
gou a perceber, pois seu dom e coragao
bombearam rapido demais sua criativi-
dade para o papel.
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Pedra Bonita:
La poética arquitectonica como elemento de resistencia cultural

Pedra Bonita:
The architectural poetics as an element of cultural resistance

Luiz Carlos Rocha de Oliveira'

Resumo:
Palavras chave: Este trabalho € um desdobramento de nossa dissertagdo de mestrado
na qual buscamos estudar a cidade de ltaborai e a poética de seu
Patrimoénio arquiteténico patriménio cultural como um viés de formagéo e/ou desenvolvimento
da identidade cultural de seus moradores. Nosso objetivo é investigar
Identidade cultural as possibilidades intrinsecas ao patriménio arquitetdnico histérico

situado na cidade de Itaborai, no Estado do Rio de Janeiro, para que
ele possa se constituir como um elemento de resisténcia cultural para
Itaborai 0s que tenham experiéncias sensiveis e didaticas com a estética e a
histéria por ele narradas. Para que a identidade cultural possa se opor
a transitoriedade da identificagdo cultural, € necessario irriga-la com
elementos que transmitam valores para aos individuos que sofrem
assédios constantes por culturas estrangeiras. Aarquitetura, além de ser
uma expressao estética, traz consigo o poder de ensinar ao manter viva
a histéria local que permite o conhecimento da constituicdo do espago
e, em consequéncia, a formacgéo de vinculos afetivos e identitarios com
ele, podendo dessa forma se estabelecer um lugar.

Resisténcia cultural
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Resumen:

Este trabajo es un desdoblamiento de nuestra tesis de maestria en
la que buscamos estudiar la ciudad de Itaborai y la poética de su
patrimonio cultural como un ramo de formacion y/o desarrollo de la
identidad cultural de sus habitantes. Nuestro objetivo es investigar las
posibilidades intrinsecas del patrimonio arquitectonico histérico en la
ciudad de lItaborai, en el estado de Rio de Janeiro, para que ese se
pueda constituir como un elemento de resistencia cultural a los que
tengan experiencias sensibles y didacticas con la estética y la historia
por él narradas. Para que la identidad cultural se pueda oponer a la
transitoriedad de la identificacion cultural, es necesario regarla con
elementos que transmitan valores a los individuos que sufren constantes
asedios por culturas extranjeras. La arquitectura, ademas de ser una
expresion estética, trae consigo el poder de ensenar al mantener viva la
historia local que permite el conocimiento de la constitucion del espacio
y, en consecuencia, la formacién de vinculos afectivos y de identidad
con él, pudiendo asi establecerse un lugar.

Abstract:

Palabras clave:

Patrimonio arquitectonico
Identidad cultural
Resistencia cultural

Itaborai

Keywords:

Architectural heritage
Cultural identity
Cultural resistance

ltaborai

This work is an outgrowth of our master’s thesis in which we seek to study
the city of Itaborai and the poetics of its cultural heritage as a bias of the
formation and/or development of its residents’ cultural identity. Our goal
is to investigate the intrinsic possibilities of the historical architectural
heritage in Itaborai, in the state of Rio de Janeiro, so it can be an
element of cultural resistance for those who have sensitive and didactic
experiences with the aesthetic and the history that it tells. So the cultural
identity can be opposed to the transience of the cultural identification, it
is necessary to fill it with elements that transmit values to the people who
are constantly offended by foreign cultures. The architecture, besides
being an aesthetic expression, has the power of teaching as it keeps
the local history alive, which permits the knowledge of the constitution of
space and, consequently, the formation of emotional and identity bonds
with it. As a result, a place can be established.
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Pedra Bonita: a poética arquiteténica
como elemento de resisténcia cultural

1 - INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho € pers-
crutar as possibilidades inerentes ao pa-
triménio arquiteténico historico situado na
cidade de Itaborai no Estado do Rio de
Janeiro, para que ele possa se constituir
como um elemento de resisténcia cultural
para 0s que o vivenciam.

Para restringir nosso objeto de
analise, nos limitaremos a tecer consi-
deracdes somente em relacdo as obras
arquitetdbnicas com mais de um século de
existéncia. Sao estes exemplares que a
nossa definicdo de patriménio arquitet6-
nico historico abrange.

O que nos motiva profundamente
para o desenvolvimento desta investiga-
¢cao € que a arquitetura possui o poder de
ensinar (TUAM, 1983, passim), transmitin-
do conhecimentos histéricos nela deposi-
tados para os que possam experiencia-la.
Essa caracteristica € que sera salientada
em nosso estudo; justamente, para que os
moradores conheg¢am a histéria da cidade
de Itaborai e associem a identidade cultu-
ral a esta e ao patrimodnio arquitetonico.

Entendemos que a cidade de Itabo-
rai, com seus encantos de cidade do in-
terior, possui caracteristicas estéticas que
a definem como obra de arte (ARGAN,
1995, passim). O patriménio arquitetdnico
histérico amalgamado a mesma produz
acréscimos que permitem a populagao
manter com ela uma constante relagcédo de
conhecimento, definindo a identidade cul-
tural e vinculando o sujeito ao lugar.

Nessa concepcao, os prédios his-

toricos devem ser valorizados ndo como
simples abrigos administrativos, e nem
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tampouco como templos sagrados inaces-
siveis ao grande publico, mas como obras
de arte, com o seu devido valor, e que
devem estar inseridos no cotidiano da po-
pulagao formando a cidade e contribuindo
para estruturacao da identidade cultural.

Assim, importa verificar as carac-
teristicas que o patrimbnio arquitetdnico
histérico possui para narrar a histéria do
espaco e a de seu povo, para que este o
torne elemento constante de irrigagao de
sua identidade cultural. Ou seja, fazer uso
do patrimdnio arquiteténico para o desen-
volvimento e a manutencao da identidade
cultural daqueles que habitam a cidade,
permitindo-lhes resistir ao assédio das
culturas estrangeiras e cambiantes (HAR-
VEY, 2001, passim), responsaveis pelas
transitérias identificacdes culturais que se
mostram comuns na contemporaneidade.

2 - GENESE E CONFIGURAGCAO ATUAL

A cidade que contemplamos neste
trabalho, o municipio de Itaborai, palavra
de origem tupi que significa “pedra bonita”,
“ita” é igual a pedra e “borai” bonita (FER-
REIRA, 1992, p. 26-27), encontra-se situ-
ada em uma regiao conhecida geografica-
mente como Recbncavo da Guanabara,
que abrange parte das terras da Baia da
Guanabara e da Serra do Mar (LAMEGO
FILHO, 1964).

A origem do municipio de Itaborai
esta ligada a uma doagéo de sesmaria rea-
lizada no século XVI, mais especificamen-
te no ano de 1567, quando da doagéao de
uma sesmaria a Miguel de Moura (LAME-
GO FILHO, 1964). Nessa sesmaria, uma
capela foi erguida originando um povoado,
que no século XVII foi elevado a categoria
de Vila de Santo Antbnio de Sa (LAME-
GO FILHO, 1964). A atual configuragao
do municipio tem sua origem relaciona-
da a construgdo de uma igreja no século
XVIII, no espago que corresponde hoje ao



atual centro administrativo do municipio. A
Vila de Santo Anténio de Sa estava situ-
ada em meio a rios e varios alagadicos,
0 que propiciou uma epidemia de febres
no século XIX que dizimou grande parte
da populagao local; os que sobreviveram,
fixaram residéncia no entorno da igreja de
Sao Joéo Batista, no que € hoje o Centro
da atual cidade (FERREIRA, 1992).

Um rapido passeio pelo topo da
colina em que fica situada a igreja matriz
de S3o Jodo Batista, nos revela o valor e
a funcéo aglutinadora das igrejas nos sé-
culos XVII e XVIIIl. O centro administrativo
da cidade e também algumas residéncias
foram construidos de forma circular no en-
torno dessa igreja. Ali, encontramos além
da igreja citada, o prédio da Secretaria
Municipal de Educacéo, a Casa de Cultura
Heloisa Alberto Torres, o Teatro Municipal
Jodo Caetano do século XIX, a igreja de
Nosso Senhor do Bonfim do século XVIII,
o prédio da macgonaria, o prédio da Cama-
ra de Vereadores do século XIX e o prédio
da Prefeitura Municipal do século XIX.

Em meio a génese do municipio e
a esse deslocamento da populacéo, as
obras arquitetbnicas deixadas nesses lo-
cais constituem um testemunho para a
historia do espaco e da arquitetura, e evi-
denciam um registro dos povos que ali
habitaram. O patrimdnio arquiteténico que
sera objeto de estudo, e que compde a ci-
dade, foi construido ao longo dos séculos
XVII, XVIII e XIX.

A base da economia do municipio
esteve, até a primeira metade do século
XX, fundamentada na atividade agraria.
Diversos latifundios foram criados na re-
gido, com funcgdes primario-exportadoras.
A cana-de-acucar foi o primeiro produto
agricola em larga escala a ser plantado
na regiao. Para isso, extensas fazendas
eram utilizadas, mantendo como suporte
de producao o brago escravo na lavoura
e nos engenhos de acgucar; o agucar era

um produto muito apreciado na Europa a
época e que alcancava elevados pregos
em seu mercado.

As fazendas existentes no Recén-
cavo, e inclua-se Itaborai, foram paulati-
namente sendo reduzidas a loteamentos
para atender a procura por locais de habi-
tacao préoximos a capital do estado. A citri-
cultura, ultima grande producéo agricola
da cidade de Itaborai, cedeu as terras em
que nelas florescia para os lotes acessi-
veis aos trabalhadores que entendiam por
bem evitar as aglomeragdes urbanas do
Rio de Janeiro e de Niterdi, construidas
por pessoas de baixo poder aquisitivo,
que funcionam como células iniciais para
as favelas. A necessidade de construcao
de novos loteamentos para favorecer as
camadas menos privilegiadas da socie-
dade teve inicio ao final da primeira me-
tade do século XX, “quando aos poucos
a expansao urbana valorizando cada vez
mais a terra, foi destruindo as fazendas
por um retalhamento simultaneo a eleva-
¢éo do indice demografico” (LAMEGO FI-
LHO, 1964, p. 203). A zona a esta época
semi-rural que era o Recdncavo atendia
as necessidades de moradia daqueles
que trabalhavam no centro administrativo
e financeiro do estado.

Em Itaborai, “muitas fazendas fo-
ram retalhadas cedendo lugar a lotea-
mentos” (FERREIRA, 1992, p. 40). Pre-
senciamos a existéncia de extensos sitios
no municipio de Itaborai até por volta de
1980, quando estes ndo mais resistiram
aos imperativos imobiliarios e foram ven-
didos com a finalidade de sua transforma-
¢ao em lotes e/ou condominios; estes sao
muito frequentes na regiao.

Embora hoje o municipio apresen-
te um aspecto tipicamente urbano, vamos
encontrar, em seu desenvolvimento, ca-
racteristicas agrarias que atuam na con-
temporaneidade, construindo uma ima-
gem simbdlica do local, ainda associada a
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interior, roca, area rural. Essa construcao
simbdlica acontece em funcdo do papel
desempenhado pelo municipio nos pri-
meiros séculos da colonizacdo da terra,
como assinala Osvaldo Luiz Ferreira “as
fazendas desenvolveram papel preponde-
rante na formag¢ao do municipio, como sa-
bemos, Itaborai, no passado foi um muni-
cipio essencialmente agricola e sua maior
base da economia era a cana-de-acucar,
laranja e café” (1992, p. 39).

O espaco antes ocupado pelos
latifundios cedeu ante a elevacdo demo-
grafica e destina-se hoje a loteamentos,
cujos moradores em geral, s&o imigran-
tes oriundos de outros estados brasileiros
que residem na cidade, pela sua proximi-
dade com os centros que possuem maior
poder de absor¢cdo de mao-de-obra, Nite-
réi e Rio de Janeiro.

Os moradores de Itaborai em ge-
ral ndo sao naturais da cidade. A recente
configuracdo urbana é responsavel por
atrair imigrantes de outras regides do es-
tado e do Brasil, interessados na aquisi-
cao de lotes financeiramente acessiveis
e proximos aos grandes centros comer-
ciais. A cidade, sendo satélite de Nite-
roi e Rio de Janeiro, centros maiores de
empregabilidade profissional, atua como
nicho operario, cujos moradores subme-
tem-se diariamente a migragdes pendula-
res com destino aos pdlos de maior atra-
cao de mao-de-obra, especializada ou
nao. As relagdes por estes estabelecidas
com o local sao de simples moradia, suas
relagdes identitarias permanecem tendo
como referéncias suas terras natais, suas
culturas e seus povos. Os bercos desses
moradores séo seus referenciais identita-
rios e afetivos de lugar.

Nesse sentido, encontra-se como
residente citadina uma populagao tipi-
camente operaria que utiliza o municipio
como dormitério e foi atraida para o local
em funcdo dos baixos custos dos lotes
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destinados as residéncias. Essa popula-
¢d0 nova no municipio (carater urbano a
partir da segunda metade do século XX),
aparentemente ndo possui vinculos afeti-
vos e identitarios com a cidade, e utilizam-
-na apenas como moradia.

3 - O PATRIMONIO ARQUITETONICO
TRANSMISSOR DA HISTORIA

Para se compreender a importan-
cia do patriménio arquitetdénico historico
situado na cidade de lItaborai, primeiro
faz-se necessario visitar um conceito de
polis que € balizador para este estudo. Bo-
bbio (1999, p. 949) a define como o que se
entende por uma cidade autbnoma e so-
berana, cujo quadro institucional € carac-
terizado por uma ou varias magistraturas,
por um conselho e por uma assembléia de
cidadaos. Esta delimitagdo restringe-se
ao campo administrativo. Ampliando este
conceito, podemos afirmar que a pdlis é
0 espacgo que concentra as manifestacoes
artisticas, dentre elas a arquitetura. Nesse
sentido a cidade se apresenta constituida
por diversas formacgdes; entenda-se por
formagdes as manifestacdes artisticas, os
ecossistemas e os variados estilos arqui-
tetdbnicos que permitem ao homem esta-
belecer residéncia.

As edificagcbes que resistiram ao
tempo, no caso deste estudo as que pos-
suem mais de um século, constituem um
patrimdnio util para a coletividade conhe-
cer 0 espago que as abrigam.

Convém entender o significado de
patriménio. Para Muniz Sodré, a palavra
patriménio possui o significado etimologi-
co de heranca: “E um bem ou conjunto de
bens que se recebe do pai (pater, patri).
Mas é também uma metafora para o le-
gado de uma memoria coletiva, de algo
culturalmente comum a um grupo” (1988,
p. 50, grifo do autor). Este significado nos
permite afirmar que o patriménio arquite-



tbnico pode se configurar como um ele-
mento transmissor da histéria do espacgo
para um grupo especifico. Pode, assim,
o patriménio arquitetbnico ser o encarre-
gado pela transmissao da memoria de um
povo, fazendo essa memoria presente e
ativa no cotidiano dos individuos. As obras
componentes do patriménio arquiteténico
que outrora, de forma isolada, represen-
tavam os estilos em voga a época de sua
construcdo, hoje sdo uteis do ponto de
vista informativo e contribuem para a sin-
gularizagao do espaco de existéncia, con-
trapondo-se a arquitetura contemporanea,
cuja linearidade estética aproxima todos
0S espacos visualmente.

A arquitetura modernista, em sua qua-
lidade de estilo internacional, produ-
ziu, por meio da feicdo arquitetural e
urbanistica de bairros e cidades, uma
dessemantizacdo dos territorios ver-
naculares e a reducao de todos eles
a um mesmo denominador comum ge-
rado n&o por um comportamento dire-
to de grupos e individuos, vindos de
baixo, mas por um codigo arquitetoni-
co abstrato, elitista, com pretensdes
universais (COELHO, 1999, p. 355).

Convém destacar que a perma-
néncia da obra arquiteténica histérica
nao deve ser confundida com uma ope-
ragcao de guarda ou simples retirada de
circulagdo, a obra com caracteristicas
imutaveis deve ser inserida no patrimé-
nio; porém, devera permanecer com uti-
lidade para a populacgao, para que esta
possa auferir os conhecimentos nelas
incrustados e deleitar-se nos aspectos
estéticos de suas construcdes. Deve-
mos salientar que seu poder de instru-
¢ao somente é expresso de forma com-
pleta quando os individuos estabelecem
um contato direto com as obras. Uma
cidade detentora de exemplares arqui-
tetdnicos representativos de determi-
nados periodos da Histéria da Arte nao
pode estabelecer politicas de preserva-

¢ao que primem pela guarda. As obras
devem ser preservadas; mas, sem ex-
cluir a populacao local do contato direto
com as mesmas, pois o uso determina a
ampliacdo do conhecimento e alimenta
a identidade.

O patrimbnio devera sempre ser
percebido como parte de nosso presente
continuo, alimentando culturalmente as
sociedades onde se encontram localiza-
dos, para que seus membros possam té-
-los como aliados na formacgdo de suas
identidades.

A cidade possui o poder de narrar
a histéria local. Os fatos exteriorizados
por ela, se aproveitados devidamente,
constituem-se em partes estruturais da
identidade. Os exemplares do patriménio
arquitetdnico presentes na cidade sao re-
latos historicos, que permitem a fruicéo e
o conhecimento, pois, “desde o inicio, a
arquitetura foi o protdtipo de uma obra de
arte cuja recepgao se da coletivamente,
segundo o critério da disperséo. As leis de
sua recepc¢ao sao extremamente instruti-
vas” (BENJAMIN, 1994, p. 193). A arquite-
tura atende duplamente as necessidades
para formacado e/ou desenvolvimento da
identidade, sua recepcgao € coletiva, e sua
linguagem prima pela instrucéo.

A cidade € um campo construido
por variadas personalidades, sejam elas
representadas na arquitetura, linguagem
artistica precipua para a sua existéncia, ou
nas diferentes manifestacbes artisticas e
sociais que a compdem. Destarte, convém
a sociedade estabelecer mecanismos que
possibilitem uma integragdo entre ambas,
com a finalidade de trazer a luz a histo-
ria da formacgao espacial da cidade, jun-
tamente com as nuances estéticas desta
e das formas artisticas que nela existem.
Essa integracao possui o poder de formar
cidadaos conscientes da histéria de seu
local de moradia; contribuindo assim, para
enriquecer a identidade do grupo, e/ou in-
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dividual, tornando o individuo mais seguro
frente as culturas alheias ao seu espaco.

Podemos dizer que a histoéria da
cidade de ltaborai € contada através das
edificagdes nela existentes. Os estilos ar-
quitetdnicos colocam o morador ou sim-
ples transeunte em contato com as minu-
cias da formagao do espaco, e, através
desta experiéncia que propicia a fruicao,
0 espectador passa a conhecer a socie-
dade que precedeu a atual, pois a arqui-
tetura ensina. Entendemos que o poder
de transmissdo de conhecimento intrin-
seco a arquitetura torna tal espagco um
elemento de elevado poder de atuacgao
para a formacédo ou desenvolvimento da
identidade cultural dos que o vivenciam.
O patriménio arquitetbnico nao deve ser
preservado somente por suas caracteris-
ticas estéticas, ele deve ser atuante no
cotidiano a ponto de permitir que os in-
dividuos extraiam dele os conhecimentos
necessarios para enriquecer suas vidas e
suas culturas, ja que, “uma vez termina-
do o edificio ou o complexo arquiteténico
torna-se, entdo, um meio ambiente ca-
paz de afetar as pessoas que nele vivem.
O espacgo construido pelo homem pode
aperfeicoar a sensagdo e a percepgao
humana” (TUAM, 1983, p.114). O aperfei-
coamento ao qual o autor se refere é util
aos habitantes citadinos para o conheci-
mento do espacgo urbano e das relagdes
sociais existentes ou que existiram quan-
do da sua construcdo. O espacgo arquite-
tonico é o testemunho da estrutura social
que nele habitou e pode contribuir para
as sucessivas geragoes alicercarem suas
identidades a partir dos conhecimentos
que dele emanam.

O uso do espaco patrimonial arqui-
tetbnico se constitui como uma das formas
de aproximar os moradores da cidade, da
historia local; fazendo assim que a mesma
seja uma fonte perene de conhecimentos
aos quais os individuos possam vincular
suas identidades. As obras arquitetbnicas
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individuais que constituem a cidade, quan-
do amalgamadas, conseguem exteriorizar
as nuances da formacao do espago urba-
no. Devemos enfatizar que a preservagao
do patriménio arquiteténico deve aconte-
cer pelo uso, para que os individuos pos-
sam usufruir suas potencialidades de for-
ma plena; pois, as obras componentes do
acervo patrimonial possuem o poder nao
s6 de instruir mas, de polir o individuo; “o
meio ambiente construido, como a lingua-
gem, tem o poder de definir e aperfeigoar
a sensibilidade. Pode agugar e ampliar a
consciéncia. Sem a arquitetura, os senti-
mentos sobre o espaco permanecem di-
fusos e fugazes” (TUAM, 1983, p. 119). O
espaco arquitetdénico permite ao individuo
fixar-se e desenvolver seus sentimentos
nos nucleos urbanos. As obras arquiteto-
nicas contidas na cidade, quando somen-
te contempladas, se configuram como ele-
mentos que auxiliam no desenvolvimento
da sensibilidade humana; alias, este € um
dos papéis da arte. Porém, se a relacao
que o individuo mantiver com elas for de
proximidade, utilizando-se n&o sé de seu
conteudo estético, mas, também histdrico,
as contribuicbes por ele auferidas, ligar-
-se-80 a sua identidade, e, este tera no
espaco arquitetébnico um refugio contra as
culturas veiculadas na midia.

A arquitetura para Tuam é a exte-
riorizacdo do conhecimento humano a
servigo da propria espécie e que permite
a integracao da coletividade:

O espaco arquitetbnico — uma casa,
um templo ou uma cidade — é um mi-
Crocosmo que possui uma clareza que
falta aos aspectos naturais. A arquite-
tura € uma continuacao do esforgo hu-
mano para aumentar o conhecimento
através da criacdo de um mundo tan-
givel que articula as experiéncias, tan-
to as sentidas profundamente como
aquelas que podem ser verbalizadas,
tanto as individuais como as coletivas
(1983, p. 112).



Percebemos assim, que os espa-
¢os arquitetdnicos contidos na cidade de
Itaborai possuem dupla funcéo: sdo obras
de arte que permitem a fruicdo e também
depositarios de conhecimentos intrinsecos
a historia local. Dessa forma os individuos
que deles se aproximarem poderao formar
ou desenvolver suas identidades a partir
da historia que neles se faz presente.

4 - TERRITORIOS FORMADORES DE
IDENTIDADE CULTURAL

O patrimbnio arquiteténico consti-
tuido por suas caracteristicas instrutivas
que permitem aos individuos que expe-
riencia-lo conhecer a historia local, possui
elementos intrinsecos que possibilitam a
formacao de territorios e de identidades
culturais.

O territério € um espacgo social
detentor de devida especificidade que o
distingue dos outros espagos e da socie-
dade de um modo geral (SODRE, 1988,
p. 50). A partir desta definicdo podemos
analisar o patrimdénio arquitetonico histo-
rico como um territério para os morado-
res da cidade de Itaborai, desde que eles
se aproximem das obras historicas com o
objetivo de extrair conhecimentos delas.
A especificidade que atua como elemento
definidor do territério pode estar na paisa-
gem, nas manifestagdes artisticas exis-
tentes na cidade, ou em seu patriménio
arquitetonico.

Muniz Sodré nos diz que “na ver-
dade, o patriménio, qualquer patrimé-
nio, pode mesmo ser concebido como
um territorio” (1988, p.50, grifo do au-
tor). Possuir o patrimdénio arquitetdénico
atuante na formacgao do territério permi-
te a utilizagdo dele como fonte de infor-
macao histérica para as sucessivas ge-
racdes que habitam a cidade. Surge dai
a necessidade de preservar os nucleos
que abrigam tal patriménio; mas, “essa

acao nao pode ser apenas defensiva ou
inibidora, pois esta claro que os tecidos
antigos ndo podem ser conservados se
tiverem perdido todas as suas funcgoes
e, cortados do dinamismo urbano, cons-
tituam uma espécie de temenos envol-
vido pela desordem e pelo barulho da
cidade moderna” (ARGAN, 1995, p. 77-
78, grifo do autor).

Conservar os nucleos antigos equi-
vale a conferir-lhes a fungao de alimentar
a sociedade local com a substancia histo-
rica intrinseca a arquitetura e ao seu poder
de informagdo. Entendemos que a partir
do conhecimento da formagéo espacial, o
sujeito possa estabelecer e se aproximar
de seu territério mantendo os fatos histori-
cos como aliados.

Conforme ja salientado, a popu-
lacdo de Itaborai em regra nao é origi-
naria do municipio. O uso do patriménio
arquitetdnico para conhecer a historia da
cidade se mostra como uma alternativa
para ela delimitar o territério no novo es-
paco de moradia.

A utilizagdo de estilos arquitetoni-
Ccos que expressem linguagens estéticas
representativas de periodos histéricos
pode atuar na sociedade como um cam-
po, onde o individuo possa delimitar o seu
territério. Na cidade contemporéanea pre-
domina uma linguagem arquiteténica pla-
nificada, cuja diferenciagao dos territorios
se torna obliterada diante de uma fala que
assume ares globalizantes.

Devemos entdo salientar a impor-
tancia dos nucleos antigos nas cidades, e
o carater destes enquanto obras de arte
que permitem ao individuo associar a
formacado e/ou, desenvolvimento de sua
identidade possuindo como alicerce a his-
téria incrustada nos exemplares arquitet6-
nicos representantes de periodos histori-
cos significativos do espago, bem como as
caracteristicas estéticas de tais prédios.
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Destarte, o patriménio arquitet6-
nico se apresenta como uma alternativa
para que o individuo possa encontrar-se
na cidade e estabelecer o seu territorio.

A partir do conceito de identidade
cultural explicitado por Teixeira Coelho
que adotamos, aponta para “um sistema
de representacao [...] das relacdes entre
os individuos e os grupos e entre estes e
seu territorio de reprodugao e producgao,
seu meio, seu espaco e seu tempo” (1999,
p. 201), verificamos que o patrimonio ar-
quitetbnico possui caracteristicas que per-
mitem aos individuos formarem, e/ou, de-
senvolverem suas identidades.

Com o advento da globalizagao e
o0 desenvolvimento dos meios de comu-
nicagdo de massa, as distancias entre as
diversas partes do mundo foram “reduzi-
das”. O individuo contemporaneo pode
acessar um amplo leque de culturas sem
ao menos necessitar sair de casa. Este
fendmeno pode fragmentar intimamente
o individuo que era visto como um sujei-
to unificado. As antigas identidades que
estabilizavam os individuos e o mundo
entraram em declinio e abriram caminho
para uma “crise de identidade” que “é vista
como parte de um processo mais amplo
de mudanga, que esta deslocando as es-
truturas e processos centrais das socie-
dades modernas e abalando os quadros
de referéncia que davam aos individuos
uma ancoragem estavel no mundo social”
(HALL, 2001, p. 07).

Diante desta situacdo, o patrimé-
nio arquitetébnico na medida em que se
constitua como um territorio para os ha-
bitantes da cidade de Itaborai pode in-
fluenciar em suas identidades trazendo
um sentimento de seguranga, enquan-
to multiplas culturas povoam o espaco
contemporaneo veiculadas na midia.
Stuart Hall assinala a concepgao “inte-
rativa” da identidade e do eu, enfatizan-
do que de acordo com esta, a identida-
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de se forma a partir da “interacao” entre
0 eu e a sociedade (2001, p. 11). Assim,
estando a identidade sempre “sendo
formada” associar tal processo ao patri-
monio arquitetdnico, possibilita ao indi-
viduo vivencia-lo como fonte e alimento
para essa que é balizadora das condu-
tas sociais dos homens.

Podemos dizer que a identidade se
forma com a heranca cultural e através da
experiéncia que o individuo possui com
0 espacgo. A experiéncia, elemento chave
entre o individuo e a obra arquitetdnica,
ou entre este e o espaco, “ocorre conti-
nuamente, porque a interagao da criatura
viva com as condi¢des que a rodeiam esta
implicada no proprio processo da vida”
(DEWEY, 1958, p. 89).

Para o individuo que se encon-
tra imerso em um tempo de identidades
cambiantes, o patrimbnio arquitetdnico
com seus conhecimentos intrinsecos per-
mite formar um aparato de defesa frente
as frenéticas culturas alheias que |he sao
por assim dizer, impostas. Nessa propos-
ta ele deve ser vivenciado como o alicer-
ce identitario, pois, “o sujeito ainda tem
um nucleo ou esséncia interior que é o
“eu real”, mas este é formado e modifica-
do num dialogo continuo com os mundos
culturais “exteriores” e as identidades que
esses mundos oferecem” (HALL, 2001,
p. 11). A mutabilidade € uma caracteris-
tica desse “eu real”, mas, se ele sofre as
influéncias das identidades que |he sao
alheias, existe assim, a possibilidade de
substitui-las pela histéria que o patrimé-
nio arquiteténico traz consigo. Ou seja, o
patriménio arquiteténico oferece ao indi-
viduo, ampla diversidade de elementos
para a estruturacdo de sua identidade
sem que outras culturas sejam necessa-
rias para isso. Mesmo assim, n&o importa
a relevancia dessas culturas; o individuo
ao experienciar o seu mundo social, trava
um contato direto com elas, e, estas ten-
dem a modificar o seu “eu real”.



Se hoje encontramos na sociedade
individuos com identidades cambiantes,
ao contrario do passado, quando estas se
mostravam perenes; convém entao bus-
carmos elementos de valor para que tais
individuos possam associar suas identida-
des; entendemos que o patriménio arquite-
ténico, reune uma gama de valores que se
forem utilizados podem atuar estruturan-
do um territério com consequente forma-
¢ao de identidade; além de proporcionar o
gozo estético dos que o vivenciam. Visua-
lizar o patriménio arquitetdbnico como meio
de formacao identitaria, abre portas para
a cultura local se tornar evidente, opondo-
-se aquelas que os individuos recebem
através da midia. Admitindo-se a identida-
de contemporanea como cambiante, per-
cebemos que o individuo é suscetivel as
mais diversas identificagbes, seja com a
cultura local ou aquela infinitamente remo-
ta que ele recebe pelo televisor.

O patriménio arquiteténico sendo
um territério pode contribuir para que
os individuos ndao percam seus nucle-
os identitarios; lugar de existéncia da
tradigao oral, da religido e dos compor-
tamentos coletivos formalizados (COE-
LHO, 1999, p. 201). Nao podemos afir-
mar que esses elementos componentes
da identidade permanecerao intactos
diante das identidades e culturas com as
quais o individuo entra freqientemente
em contato; embora sejam eles que me-
nos se desbastam através dos tempos
(COELHO, 1999, p. 201). Mas, existe a
possibilidade desses elementos frearem
o impacto dos mundos externos com um
territorio; ja que este é um espacgo social
que se diferencia dos demais, pelas re-
lagcbes e sentimentos ali depositados.

A contribuigcdo citadina para a for-
macao da identidade ocorre no momento
em que o individuo passa a reconhecer
0 seu territério; ou seja, quando este,
para o individuo se apresenta distinto
dos demais e dos outros espagos, pela

existéncia de elementos intimos ao in-
dividuo, e/ou, pelas caracteristicas do
espaco arquiteturado. Dessa forma, a
historia revelada pela linguagem arquite-
ténica existente no espago urbano apa-
rece como um dado que eleva o valor do
espaco de formacao identitaria. O indivi-
duo que possui sua identidade moldada
nesse espaco é antes de tudo conscien-
te da histodria intrinseca ao local e a do
seu povo, o que transforma esse espago
em um lugar dotado de significagao.

5 - RESISTENCIA CULTURAL NA
NARRATIVA ARQUITETONICA

Diante dos contatos frequentes
com outras culturas vivenciadas através
dos veiculos midiaticos os individuos ten-
dem a fragmentar suas identidades so-
frendo influéncias constantes, pois elas
nao sao estaticas.

Estabelecer mecanismos que lhes
possibilitem resistir culturalmente & algo
necessario para que nao sofram as cons-
tantes identificacbes culturais que sao
transitérias e responsaveis pela producao
de auséncias de identidades culturais.

Convém buscar em Teixeira Co-
elho uma definicdo para resisténcia
cultural: “consideram-se de resisténcia
cultural os modos culturais de popula-
¢des subjugadas politicamente, cultu-
ralmente ou pela forga, e por intermédio
dos quais essas comunidades cultuam
suas tradi¢cbes e sua identidade” (1999,
p.337, grifo do autor).

Dialogando com este conceito,
podemos afirmar que o patriménio ar-
quitetdnico por suas caracteristicas es-
téticas e em razdo de possuir a histé-
ria do espago, pode se constituir como
elemento de resisténcia cultural para as
pessoas que venham a utiliza-lo manten-
do com ele uma experiéncia de fruicao e
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de aprendizagem que possa alimentar a
identidade cultural.

No caso dos moradores de Itaborai,
o patriménio arquitetdénico para eles, além
de apresentar a possibilidade de ser um
conjunto de resisténcia cultural, pode se
constituir como um elemento de formacao
da identidade cultural, pois sdo em grande
parte imigrantes que necessitam conhecer
do ponto de vista historico o espago que
utilizam para residir.

E tema recorrente nos debates,
que o espago, com o advento da glo-
balizacao, se tornou pequeno, quando
relacionado ao tempo necessario para
percorré-lo de forma sonora e imagética;
os sistemas de comunicagao permitem
ao homem estabelecer “contato” com os
mais remotos espagos e povos, transfor-
mando a superficie terrestre em um cam-
po analogo ao destinado a sua moradia
(HARVEY, 2001, passim). Culturas e ha-
bitos antes restritos a determinados gru-
pos humanos, hoje estdo acessiveis em
lojas, restaurantes e fundamentalmente
na midia, que se ocupa em exteriorizar
as formas de vida e relagdes dos varios
pontos do planeta. Destarte, a identida-
de por ndo ser fixa, se torna cambiante
com as diversas culturas que sao postas
em contato com o sujeito pds-moderno.
Este mote do importante trabalho de
Hall, na esteira dos cultural studies, as-
sinala, basicamente, o descentramento,
o0 deslocamento e a fragmentacédo da
identidade (HALL, 2001, p.8). Touraine
ao fazer a leitura de Giddens, alavancou
instigante discusséo entre a questdo do
espaco, da globalizagao e da realizagao
do individuo. Mostra que as fissuras e
descentralizagdes identitarias permitem
acentuar a diferenca entre as geragodes
ocorridas num mesmo territério. (TOU-
RAINE, 1994, p.311-312).

O individuo que antes vivenciava
sua cultura de forma plena, com sua iden-
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tidade formada por esta; agora se depara
com uma multiplicidade cultural origina-
ria dos mais remotos espacos mundiais
que chega a sua residéncia diariamente
através de satélites que se propdéem a in-
tegrar as culturas e as autonomias nacio-
nais, ou seja, uni-las nesse processo de
tendéncia global. Destarte, a formacao
do territorio fica sem elementos balizado-
res; a arquitetura, assim como a cultura
passa a seguir os paradigmas mundiais.
Aidentidade é facilmente substituida pela
identificacao pois: “em situacdes de des-
territorializacdo e atemporalidade, pode-
-se experimentar sensagdoes e emocgoes
as mais distintas sem que o individuo
tenha de empenhar-se para tanto, fisica
ou intelectualmente” (COELHO, 1999, p.
185, grifo do autor).

O patrimbnio arquitetbnico visua-
lizado sob os variados aspectos que lhe
sdo inerentes se apresenta como uma
alternativa para o sujeito pés-moderno
associar sua identidade e ser menos sus-
cetivel aos imperativos culturais (capitalis-
tas) veiculados cotidianamente, aos quais
nao pode furtar-se; mas, resistir, por apre-
sentar influéncias identitarias vinculadas
ao seu espaco natal e ou, de moradia. Os
exemplares que compdem o acervo pa-
trimonial com suas histérias e estéticas
associadas a formacao da identidade do
sujeito que o vivencia, passa a ser um ele-
mento estruturador para a configuragéo
do lugar que este necessita para sentir-se
seguro diante das aceleragbes de tempo
e espaciais contemporaneas. Trata-se de
um problema complexo, e dotado de forte
marca coletiva diante do que Castells de-
nomina de “novas condi¢des” ditadas pela
globalizagdo. Ou como acentuou o autor:

As comunidades de resisténcia de-
fendem seu espacgo e seus lugares
diante da légica estrutural desprovi-
da de lugar no espaco de fluxos que
caracterizam a dominagéo social na
era da informacgdo. Elas reivindicam



sua memoria histérica e/ou defendem
a permanéncia de seus valores con-
tra a dissolugao da histéria no tempo
intemporal e a celebragdo do eféme-
ro pela cultura da virtualidade real
(2000, P.422).

Contrapondo-se a efemeridade das
culturas veiculadas pela midia podemos
afirmar que os prédios erguidos com as
caracteristicas de escolas estéticas inscri-
tas na Histéria da Arte fornecem informa-
¢des continuas sobre as condi¢des sociais
durante a formacéao da histéria do espaco.
Nessa perspectiva eles contribuem para a
formacao de um territério que devidamen-
te estruturado assume uma perenidade
que se opoe a transitoriedade das identifi-
cacoOes culturais veiculadas na midia.

O patriménio arquiteténico, que traz
como caracteristica intrinseca, um legado
de histéria e conhecimentos acerca do
povo e do local onde esta inserido revela-
-se uma forma de resisténcia, as cada vez
mais frequentes, identificagdes culturais.

Assim, o nucleo antigo da cidade
que em regra abriga os prédios histo-
ricos nao é histérico somente por defi-
nicao, os prédios que o compde, € que
mesmo isolados em uma area de pre-
servacao, trazem incrustados em seus
corpos a histéria da formacao espacial
que culminou na cidade que ora ¢é obri-
gada a retira-los do circuito utilitario e
os insere em seus bens tombados. O
nucleo histérico possui o poder de infor-
mar aos atuais moradores os aspectos
relacionados a historia da populagéao
que se ocupou de ergué-lo e inscreveu
nele os seus dados de ocupacgéo do es-
paco bem como as relagdes publicas e
privadas existentes a época.

Importa destacar, que o nucleo an-
tigo da cidade deve ser retirado das listas
de possiveis supressdes. A partir deste &
possivel conhecer a histéria da formagao

espacial contemporanea, que tende a pri-
vilegiar a configuragcdo urbana mutante. A
historia relatada pela parte antiga da cida-
de gera seguranga aos moradores para
que possam empreender as constantes
mudangas que modelam os setores onde
bruscas alteracdes sao permitidas. Assim,
“a cidade moderna ndo pode se agregar
e funcionar a ndo ser a custa, pelo me-
nos em parte, da cidade antiga” (ARGAN,
1995, p. 77). O patrimbnio arquitetdnico
se constitui entdo, em um conjunto de co-
nhecimentos e tradigdes, cuja finalidade é
manter os individuos em estado de harmo-
nia com o espaco e, também lhes permitir
a determinacido de seus territorios, para
que suas identidades sejam constante-
mente alimentadas pelo legado de valores
culturais, que resiste as efémeras identi-
ficagdes sugeridas ou mesmo impostas
pela globalizacao.

Inserido no conceito de patriménio
cultural, o patriménio arquitetébnico dos
conjuntos urbanos, erguidos ao longo de
séculos, nos revela o tempo capturado na
cidade. Ele é o testemunho dos estilos es-
téticos que existiram no local e, mas que
iSso, traz em seu corpo o poder de transmi-
tir a historia local; fator de relevancia para
a identidade dos moradores. O conheci-
mento do patrimdnio cultural ndo pode ser
percebido pelos individuos como passa-
tempo, ha que Ihes mostrar a forga que ele
possui para a estruturagao da identidade.
Neste ponto as praticas existentes pouco
tocaram: “as politicas culturais patrimo-
nialistas lidaram, na ampla maioria, com a
ideia da descoberta de uma identidade a
ser preservada ou restaurada e pouco (ou
nada) aderiram ao conceito oposto, o da
invengdo de uma identidade” (COELHO,
1999, p. 288, grifo do autor).

Essa invengao da identidade pode
estar associada ao patriménio. Se antes
todos os caminhos levavam a um pro-
cesso de preservacao e restauracdo da
identidade; ora o patrimdnio se apresenta
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como um conjunto artistico que além de
permitir a fruicdo e estruturar territorios,
possibilita aos 6rgaos patrimonialistas
empreenderem politicas junto aos mora-
dores, que visem a criacdo de uma iden-
tidade diretamente ligada a ele. De inicio
dois pontos apresentam-se como positi-
vos e aliados de tais 6rgaos, sao eles: a
estética e a historia. A primeira por reve-
lar os aspectos da formagao espacial, ja
a segunda por elucidar as caracteristicas
do povo e das tradi¢cdes locais.

O que se mostra relevante na
ideia de descoberta da identidade € que
a mesma “traz consigo uma nogao-re-
boque, a da imutabilidade ou, em todo
caso, permanéncia da obra: a identida-
de surge como algo, se nao perene, pelo
menos constante durante largos inter-
valos, o que justifica a agdo patrimonia-
lista” (COELHO, 1999, p. 288). Castells
considera que identidade € “um proces-
so de construgdo de significado com
base em um atributo cultural, ou ainda
em um conjunto de atributos culturais
inter-relacionados o(s) qual(is) prevale-
cem sobre outras fontes de significados”
(CASTELLS, 1999, p.22).

Dessa forma, percebemos o patri-
monio arquitetbnico como um espaco de
resisténcia as identificagdes frequentes
na sociedade contemporanea. Ele pos-
sibilita ao individuo estruturar seu terri-
tério, que é condicdo para a existéncia
de identidade cultural, elemento de base
para o desenvolvimento de um povo.

CONCLUSAO

O presente trabalho tem como ob-
jetivo principal investigar as possibilida-
des inerentes ao patriménio arquitetdni-
co histérico da cidade de Itaborai para
que ele possa se configurar como um
elemento de resisténcia cultural para os
que o experienciam.
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Verificamos que a arquitetura possui atri-
butos que permitem a ela ensinar. Os co-
nhecimentos nela existentes revelam a
historia do espacgo que a abriga e a histo-
ria do povo que o ocupou. Para os habi-
tantes que passam a conhecer a historia
da cidade por meio dos prédios historicos,
pode-se admitir que tais exemplares ar-
quitetbnicos se constituem como instru-
mentos didaticos para a manutencdo da
identidade cultural deles.

Assim, o patriménio arquitetdnico
pode ser um lugar unico, dotado de uma
caracteristica peculiar que alimenta a
identidade dos que o vivenciam. Para os
moradores de Itaborai que em regra séo
oriundos de outros estados brasileiros,
nao possuindo vinculos afetivos com o es-
paco e tendo auséncia de conhecimento
da histéria da cidade, importa destacar,
que a narrativa das obras arquitetbnicas
histéricas € um relevante elemento de irri-
gacao da identidade cultural. A identidade
por ndo ser estatica, do nosso ponto de
vista, necessita de acréscimos constan-
tes que tornem o individuo seguro diante
das aceleragdes cotidianas. O patrimonio
arquitetdbnico uma vez estruturado como
um lugar, passa a alimentar a identidade
cultural dos que o utilizam e a frear as fu-
gazes identificagdes culturais.

A resisténcia cultural esta direta-
mente vinculada a existéncia de um modo
cultural de um povo que o utiliza para se
manter coeso e harmdnico diante das cul-
turas que lhe sédo impostas. A estética do
patriménio arquitetbnico e a historia nele
contida podem ser elementos de resis-
téncia em razao de permitir a fruicdo e a
constante aquisicdo de conhecimentos
historicos acerca de um espaco. No caso
do patriménio arquiteténico encontrado na
cidade de ltaborai, pode-se dizer que nele
a histoéria da cidade esta gravada. Os pré-
dios historicos foram construidos ao longo
dos séculos, XVII, XVIII e XIX, apresen-



tando-se como testemunhos das relacbes
sociais e politicas que permitem compre-
ender a atual configuragdo da cidade.

Por fim, destacamos que na con-
temporaneidade, faz-se necessario haver
um mecanismo de resisténcia cultural para
os individuos que mantém contato ininter-
rupto com diversas culturas, acessiveis
cotidianamente através dos veiculos midi-
aticos que podem gerar as identificacoes
culturais que sao transitérias em oposi-
cao a identidade que tende a ser perene.
Nesse sentido, o patriménio arquitetdénico
exteriorizando estética e histéria deve ser
usado para minimizar as identificacbes e
enriquecer a identidade cultural.
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El alienigena y la pelea entre la revista Veja
y el Ministerio de Educacién de Brasil (MEC)

The alien and the clash between Veja
and the Brazilian Ministry of Education (MEC)

Adriana Santiago Dantas**

Resumo:

Este ensaio tem por objetivo demonstrar o embate ocorrido na midia
brasileira por causa da distribuicao pelo Ministério da Educacéao
(MEC) de um livro didatico para educacgéo de jovens e adultos. Como
representante midiatica contraria a proposta do livro foi escolhida uma
edi¢do darevista Veja. Para analise, foi realizada uma contextualizagéao
da Sociolinguistica a partir da metafora do alienigena, representando
o argumento do MEC; e a explicitagcdo do argumento da revista Veja
que teve como pano de fundo a defesa da “cultura”. A partir desta
analise, foram utilizados os conceitos da Ordem do Discurso de
Foucault para concluir que o embate representou uma disputa pela
“vontade de verdade”, segundo conceitua o autor.
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Resumen:

Este ensayo tiene por objetivo demostrar la pelea ocurrida en la media
brasilefia a causa de la distribucion por el Ministerio de Educacién
(MEC) de un libro didactico para la educacion de jévenes y adultos.
Como representante mediatica contraria a la propuesta del libro fue
elegida una edicion de la revista Veja. Para el analisis, fue realizada
una contextualizacion de la Sociolinglistica a base de la metafora del
alienigena, representando el argumento del MEC; y la explicitacion del
argumento de la revista Veja, el que tuvo como trasfondo la defensa de
la “cultura”. A partir de esto, fueron utilizados los conceptos del Orden
del Discurso de Foucault para concluir que la pelea representd una
disputa por la “voluntad de verdad”, segun conceptua el autor.

Abstract:

Palabras clave:
Sociolinguistica
Foucault

MEC

Veja

Keywords:
Sociolinguistics
Foucault

MEC

Veja

This essay aims to demonstrate the conflict that occurred in the
Brazilian media as a result of the distribution of a textbook for youth
and adult education by the Ministry of Education (MEC). An issue of
Veja magazine was chosen to represent the opposition to the book
in the media. For the analysis, a sociolinguistic contextualization was
carried out based on the alien metaphor, representing the argument of
MEC; and the clarification of Veja’s argument which had a backdrop
in defense of “culture”. From this analysis, the concepts of Foucault’'s
Order of Discourse were utilized to conclude that the clash represented
a battle over the “will of truth”, according to the author.
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O alienigena
e o embate entre Veja versus MEC

O livro didatico Por uma vida me-
lhor distribuido pelo Ministério da Educa-
¢éo (MEC) causou uma grande polémica na
sociedade a partir da midia brasileira, por
ter como referencial tedrico estudos da So-
ciolinguistica. Este ensaio tem por objetivo
discutir um momento histérico na educacéo
brasileira a luz dos Estudos Culturais usan-
do a analise do discurso a partir de Michel
Foucault. Pretende-se demonstrar ao longo
do texto como essa polémica € uma dispu-
ta pela “vontade de verdade”, conceito fou-
caultiano, e também como se da essa dis-
puta. Para representar parte da polémica,
foi escolhida uma edicao da revista Veja por
sua abrangéncia nacional como “formadora
de opinido”. O artigo esta dividido nas se-
guintes partes: 1. o alienigena, uma metéafo-
ra sobre os estudos linguisticos para discutir
a questao do MEC versus Veja; 2. o MEC,
comentario sobre o livro e seu referencial
tedrico; 3. a Veja, o discurso da revista so-
bre a polémica; 4. Nos Estudos Culturais, a
analise a partir da abordagem dos Estudos
Culturais e 5. Consideragodes Finais.

1 - O ALIENIGENA

Suponha que um alienigena espe-
cialista em lingua aterrissasse na Terra
sem saber nada sobre como os terraque-
0s se organizam em sociedade. Especifi-
camente, sua nave espacial chega ao Bra-
sil. Esse alienigena entende que lingua é
um codigo convencional de comunicagao
que os terraqueos usam para sua intera-
¢ao social. Com todos os seus recursos
tecnolégicos, ele descobre que dentre
os muitos idiomas falados no Brasil, o de
maior incidéncia é o portugués brasileiro.
Em sua analise, ele percebe que ha varia-
¢des em todo o territério brasileiro que ele
previamente delimitou para a sua analise.

Descobriu alguns livros que normatizavam
uma forma de falar da qual nenhum falan-
te se apropriava totalmente. Havia alguns
poucos que se aproximavam daqueles li-
vros, mas ele decidiu desconsiderar esse
fato, visto que a maioria dos brasileiros uti-
lizavam uma outra variagcéo da lingua bra-
sileira. Por exemplo, o alienigena constata
que sintaticamente a maioria dos falantes
usa o plural apenas no artigo e nédo no
substantivo e no verbo que o acompanha:
“os menino canta bem”. E um niumero me-
nor de brasileiros fala: “os meninos can-
tam bem”. E o curioso é que as duas fra-
ses tinham o mesmo sentido. Por essas e
outras analises, ele resolve usar a forma
gue a maioria dos brasileiros usa para se
comunicar e acha até mais interessante e
se pergunta: por que esses poucos colo-
cam o plural no substantivo e verbo se o
artigo ja define isso? Assim, ele termina
sua analise com essa pergunta em mente.

Como falantes do portugués, sabe-
mos que a légica do alienigena nao funcio-
naria na sociedade se ele desejasse usar
uma variagao da lingua mais aceita social-
mente. Neste ponto, ndo indico como 16gi-
ca o uso da maior variante linguistica, mas
indico a loégica de pensar que a maneira de
falar da maioria deveria ser a mais acei-
ta. Essa aceitacao é tado estranha social-
mente que para um leigo em Linguistica
entendé-la é preciso trazer esta metafora
esdruxula, para saber em que local o uso
dessa variacao faz algum sentido.

O pai da Linguistica Ferdinad Saus-
sure' instaurou uma nova abordagem para
se estudar a lingua ao descrever suas es-
truturas internas, a sincronia, e ndo apenas
sua evolugao ao longo do tempo, a diacro-
nia, como eram os estudos sobre a Lingua
desde entdo. Fundou-se assim o Estrutu-
ralismo que historicamente se situa no Mo-
dernismo quando as Ciéncias Humanas se
propuseram a produzir conhecimento cien-
tifico com ferramentas parecidas das Cién-
cias Naturais. Dentre as muitas criticas que
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a abordagem da Linguistica Estruturalista
recebeu dos pos-modernos e pds-estrutu-
ralistas, a metafora do alienigena poderia
representar uma delas. Isto €, o alienigena
descreve a estrutura da lingua sem con-
siderar outros aspectos como a situacao
social, as circunstancias em que ocorrem
os enunciados, dentre outros. No entanto,
esta metafora pode servir também para
um aspecto positivo na discussao aqui pro-
posta: o do distanciamento social e politico
para entender o funcionamento da lingua.
A metafora do alienigena tem esta fungao,
representaria a “neutralidade” do funciona-
mento da lingua a partir de sua estrutura
interna representada pelo Estruturalismo.
Esse entendimento € importante, pois a
partir dessa abordagem é que foi possivel,
mais tarde, explicitar que os julgamentos
de valor de certo e errado nos estudos da
linguagem eram de outra ordem e ndo es-
trutural. Parte dessa denuncia se da nos
estudos da Sociolinguistica. Afirmo, assim,
que o estruturalismo e pds-estruturalismo
nao possuem apenas uma relagao dialéti-
ca, mas também de complementaridade.

Foucault (2009), de escola pos-es-
truturalista, afirma que ha determinados
procedimentos no discurso que devem
ser considerados, como o de exclusao.
Dentro da exclusdo, o autor indica seus
desdobramentos como a interdigdo?, que
dita que nem tudo pode ser dito. Como no
Nnosso caso, a aceitacao da variacao lin-
guistica da maioria sé pode ser dita por
um alienigena. O autor também desdobra
a interdi¢c&o pela vontade de verdade, que
tem por tras de si 0 desejo e o poder. Essa
explicacdo foucaultiana esta profunda-
mente ligada com o susto social que esse
alienigena teria ao criar para si essa logica
para o portugués que sera melhor explici-
tado ao longo do ensaio.

Assim, os conceitos desenvolvidos
por Foucault serdao usados como referen-
cial tedrico para concluir a argumentagao a
respeito da polémica que envolveu o livro
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didatico distribuido pelo MEC. Parte deste
livro aborda o ensino da Lingua Portugue-
sa a partir do ponto de vista da Sociolin-
guistica, que parte do conhecimento cien-
tifico estrutural da Lingua para explicitar os
desdobramentos sociais sofridos pelas va-
riacoes linguisticas do portugués brasileiro.

2-0MEC

O livro didatico Por uma vida me-
lhor destinado ao Ensino de Jovens e
Adultos (EJA) distribuido pelo Ministério da
Educacao (MEC) ficou nacionalmente co-
nhecido devido a polémica levantada pela
midia sobre o conteudo “ndo educativo”
que este trazia. O Ministério da Educacéao
(BRASIL, 2011) defendeu sua posi¢céo no
sitio oficial da instituicdo. O ent&do ministro
da educacao Fernando Haddad defendeu
a escolha ao informar que foram especia-
listas de universidades publicas que derem
0s pareceres a respeito do livro didatico.
Na midia, apareceu apenas o texto fora do
contexto e neste ultimo, os especialistas
tém toda uma construcao tedrica que leva
para uma questao politica e ideoldgica que
tem como pano de fundo o poder, o qual é
tomado neste ensaio como conceitua Fou-
cault no discurso. Isto é importante salien-
tar, pois o embate se da nesse nivel e ndo
no que apareceu no discurso midiatico.

Facamos entao parte da reconstru-
cao tedrica. Especificamente, o capitulo 1
denominado “Escrever é diferente de falar”
(2011) do livro didatico foi o alvo dos ata-
ques por trazer impresso frases que néo
correspondem as regras das gramaticas
normativas e sim da fala popular. Frases
estas que o alienigena constataria que
boa parte da populagao brasileira domina.

Nesta parte, ensina-se sobre a di-
ferencga entre a escrita e fala, introduzindo
o conceito de variagdo linguistica estuda-
do dentro do escopo da Sociolinguistica.
O livro é destinado ao EJA, portanto nao



tem como alvo o publico infantil e sim jo-
vens de 15 anos, adultos e idosos. Devi-
do a este contexto especifico, parte-se do
pressuposto no livro de que as pessoas
de destino ndo dominariam a norma culta,
mas outra variante, a norma popular. Ha
uma discussao no livro a respeito dessas
duas variantes, que toma a questdo do
poder como pega-chave da legitimagéo da
norma culta em detrimento da popular:

Essas variantes também podem ser
de origem social. As classes sociais
menos escolarizadas usam uma va-
riante da lingua diferente da usada
pelas classes sociais que tém mais
escolarizagdo. Por uma questdo de
prestigio — vale lembrar que a lingua
€ um instrumento de poder —, essa
segunda variante é chamada de varie-
dade culta ou norma culta, enquanto
a primeira € denominada variedade
popular ou norma popular.

Contudo, é importante saber o seguin-
te: as duas variantes sao eficientes
como meios de comunicacao. A classe
dominante utiliza a norma culta princi-
palmente por ter maior acesso a esco-
laridade e por seu uso ser um sinal de
prestigio. Nesse sentido, € comum que
se atribua um preconceito social em
relacdo a variante popular, usada pela
maioria dos brasileiros. (idem, p.12)

O autor que desenvolveu o concei-
to “preconceito linguistico” utilizado no livro
didatico foi o professor da Universidade de
Brasilia, doutor em Filologia, Marcos Bagno.
O autor publicou o livro Preconceito Lin-
gtlistico. O que é, como se faz (BAGNO,
1999) e em pouco menos de 10 anos, che-
gou a 50? edicao em 2008. Na introdugao
da 502 edicao, o autor faz a seguinte hipote-
se para explicar o sucesso da publicacéao:

De fato, parece que existia uma lacu-
na importante na bibliografia brasileira
sobre questbes de linguagem: livros

escritos de forma acessivel aos nao
especialistas (e a futuros especialis-
tas) que explicitassem, com a maxi-
ma franqueza, opinides divergentes
da ideologia linguistica dominante em
nossa cultura — uma ideologia antibra-
sileira, repressora e autoritaria, as-
sumida e divulgada por gente que vé
“erros” por todo lado e que acredita no
mito da existéncia, num passado lon-
ginquo, de que uma “época de ouro”
da lingua, quando todos falavam “cer-
to” e ninguém “corrompia” a mistica
“lingua de Camdes” (Idem, p. 09-10)

Para Bagno, o que determina o
‘certo” e o “errado” na lingua é de ordem
ideologico-politico e ndo estrutural. Ele le-
vanta a questdo de que se toma a lingua
incorruptivel em momento histoérico e a par-
tir dai, tém-se esse modelo como o padrao.
Para o autor, lingua pura € um mito. Se
pensarmos na linha diacrénica da lingua,
tenho que concordar com o autor, pois 0
portugués brasileiro ja é uma variagéo do
portugués europeu. Este, por sua vez, foi
uma mudanga que surgiu a partir do latim,
ndo do classico e sim das diversas varia-
cbes do latim vulgar. Nossa lingua sofreu
variagao linguistica até ocorrer a mudanca
como ilustra o nosso caso: latim classico —
latim vulgar — portugués. Processo seme-
Ihante aconteceu com outras linguas roma-
nicas como o francés e o espanhol que tam-
bém vieram da norma menos valorizada do
Latim, o vulgar que, por sua vez, foi uma
variagao do latim classico. (ILARI, 1999).
E no momento sincrénico em que o Latim
classico e vulgar eram falados, este ultimo
sofreu o que Marcos Bagno chama hoje
de preconceito linguistico. Discutir a lingua
dessa forma, segundo o autor, trouxe muita
aceitacao do publico, mas também:

E claro que também chegaram (e conti-
nuam chegando) reagdes grosseiras e
furiosas da parte de gente que nao es-
conde seu ideario politico conservador,
elitista e autoritario. (...) E claro que o li-
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vro podia e continua podendo ser critica-
do, mas a critica perde todo o seu efei-
to saudavel quando se transforma em
ataque pessoal e deixa explicito o sen-
timento da intolerancia, a maior inimiga
da humanidade em todos os tempos, e
hoje mais que nunca. (op. cit., p. 10)

Por isso, Bagno ressalta que o que
esta por tras desta questao, néo ¢é a estru-
tura da lingua e sim uma “ideologia linguis-
tica dominante”, em outras palavras, o po-
der. Quando o debate em torno da questao
torna-se pessoal e ndo académico, a critica
acaba nao tendo um bom efeito demons-
trando o que ele defende: o preconceito
linguistico de ordem ideoldgico-politico que
tem como motor o conservadorismo de seu
status quo. O livro didatico do MEC ousou
em romper com esse conservadorismo,
imprimindo em suas paginas construgdes
tidas como “erradas” independentemente
do contexto em que se aborda a questao.
Mesmo explicado este posicionamento te-
orico no capitulo em que as frases foram
impressas praticamente ndo se levantou
esse debate, a critica mostrou toda a into-
lerancia a respeito do assunto.

Assim, tendo como pano de fundo
essa construcido tedrica € que se pode
entender a escolha dos especialistas do
MEC em distribuir esse livro didatico den-
tre as pessoas que estao fazendo parte
da Educacao Basica numa fase adulta da
vida. Pouco apareceu na midia essa cons-
trucdo tedrica e sim a discussdo de um
livro didatico ter frases escritas de forma
“errada”. Para ilustrar como se deu essa
construcao por parte midiatica foi escolhi-
da uma revista nacional de grande porte
para representar parte dessa vertente do
embate, a revista Veja.

3-AVEJA

A polémica em torno do livro dida-
tico do MEC alcangou varias vertentes
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midiaticas: jornais impressos, revistas,
matérias televisivas e internet. Para este
ensaio foi escolhida como um exemplo da
repercussao a revista Veja por se posicio-
nar claramente contraria a distribuicao do
livro, permitindo uma analise mais con-
tundente do embate. Evidentemente, ela
nao é representativa da opinido total da
midia do Brasil, mas por ter um posicio-
namento contrario e emblematico, por ser
uma revista de grande porte de alcance
nacional, a edicao de 25 de maio de 2011
€ uma boa escolha para analisar como
se da o embate aqui proposto a ser dis-
cutido. Nesta edicdo, a revista destacou
diretamente trés artigos sobre o tema. O
primeiro foi a se¢do Carta ao Leitor, com
o titulo “Preconceito Contra a Educacgao”
(VEJA, 2011, p.14). O segundo destaque
foi um artigo de Lya Luft (2011, p.26) in-
titulado “Chancela para a ignorancia”.
Por fim, o artigo principal chamado “Os
adversarios do bom portugués” (BETTI ;
LIMA, 2011, p. 86-87).

Na secao “Preconceito contra a
educacgao”, o autor comeca o texto infor-
mando que o livro fornecido pelo MEC
prega que néo ha certo e o errado no em-
prego da lingua, defendendo que a norma
culta € mais uma forma de emprego da
lingua. O autor afirma que a “norma cul-
ta urbana” é categoricamente entendida
como “o modo correto de falar e escrever”.
Ele também argumenta que comunicar-se
eficiente entre os “incultos” (sic) nao esta
em questao e sim a falta de inclusao des-
ses mesmo “incultos” a filosofia, ciéncia e
literatura s6 proporcionada pela produgao
do “universo linguistico” que a norma cul-
ta urbana tem a possibilidade de realizar.
Para o autor, ha uma desqualificagao das
regras gramaticais do “bom portugués”.
Por tras, de tudo isso, segundo o autor, ha
uma ideologia perversa de nao permitir o
acesso a educacgao aqueles que mais pre-
cisam, impedindo-os que alcangarem uma
vida melhor. O autor cita que este tipo de
estudo faz parte da Sociolinguistica, mas



de maneira secundaria, no sentido de
pouca relevancia, e que nunca deveria ter
saido do “porao académico”.

Lya Luft, no seu ensaio, indica seu
assombro em verificar que o livro do MEC
‘promove o ndo ensino da lingua-padrao,
que todos os brasileiros, dos mais simples
aos mais sofisticados, tém direito de conhe-
cer e usar”. Outro argumento que a autora
usa é de que falar em “preconceito linguis-
tico” leva a conclusédo de que nao se deve
ensinar nada a ninguém para que nao se
fiqgue humilhado e ndo deseje melhorar. A
autora concorda que ha variedades do uso
da linguagem de acordo com a situagao,
Luft chama isso de “adequacgao”. O proble-
ma para a autora € ignorar a lingua-padrao,
pois todos tém o “direito” de conhecé-la.
Ela chama isso de discriminacao, pois co-
loca os menos privilegiados num lugar de
permanéncia de seu lugar, sem acesso ao
conhecimento. A autora termina seu artigo
amenizando a responsabilidade do MEC,
pois entende que diante de “montanha de
trabalhos que ali se empenham” o livro
deve ter passado despercebido. Mas uma
vez notado o problema, cumpre as autori-
dades de retira-lo de circulacao.

O artigo principal intitulado “Os ad-
versarios do bom portugués” tem como
subtitulo “doutrinar criangas com a tese ab-
surda de que nao existe certo ou errado no
uso da lingua é afasta-las do que elas mais
precisam para ascender na vida”. Nao so6
nos titulos, mas todo o artigo € caracteri-
zado por adjetivos binarios — bom e ruim
- demonstrando a parcialidade da opiniao
da revista, a respeito da Sociolinguistica
desqualificando-a para atingir a escolha
do MEC deste tipo de referencial tedrico.
O texto demonstra os animos alterados
provocados pela escolha do MEC. O co-
nhecimento dos estudos sociolinguisticos
€ chamado de doutrinacdo, chamada de
tese absurda. Também argumenta no sen-
tido de que o conhecimento sociolinguistico
impede as pessoas de ascensao na vida.

O texto do artigo principal comeca
no tom apaixonado de perplexidade para
explicar que o assunto do artigo € o livro
didatico Por uma vida melhor. O livro ndo
€ destinado para criancas, como informa
o subtitulo, indicando uma manipulagéo
estilistica para aumentar o teor emocional
da chamada. Depois de expor a proposta
do livro negativamente, as autoras se sur-
preendem que a proposta da “ignorancia
prospera sobre a chancela oficial” em uma
critica direta ao MEC. Depois desqualifica
a Sociolinguistica de forma pessoalizada
“um dos expoentes dos talibas da linguisti-
ca no Brasil € um certo Marcos Bagno, pro-
fessor da Universidade de Brasilia (UnB),
hoje o grande madracal da ortodoxia dessa
estupidez” (idem, p 87). As autoras se utili-
zam de figuras orientais de forma negativa
para fazer o ataque pessoal, usando a pa-
lavra taliba e madracgal, como bem previu
Bagno na introdugéo do seu livro. Depois
chama de escandaloso o fato de a popu-
lagdo brasileira pagar tanto imposto e um
dos seus fins ser o de financiar estudiosos
como Marcos Bagno. Por fim, chama o
processo de crime reescrevendo o depoi-
mento de uma procuradora que concorda
com o posicionamento da revista.

Assim, a critica da revista fica no
campo politico-ideoldgico e pessoal e ndo
as conclusdes dos estudos cientificos da
Sociolinguistica. Esta, quando abordada,
foi pessoalizada em Marcos Bagno, quali-
ficando seus estudos de secundario, sem
de fato explicar a teoria que referencia os
conceitos deste autor. Ha uma “politica do
siléncio” como conceitua Orlandi (1990,
p.49-52) que proibe alguns sentidos de
circularem porque a linguagem tem uma
diregdo politica. E um siléncio que n&o é
apenas negacgao ou auséncia de lingua-
gem, mas um fato historico, que indica
significagcdo. Assim, o siléncio da revista
€ uma estratégia de significagdo. Ignora-
-se a discussao, parte-se para a desqua-
lificagcdo usando como argumento que a
detengao da norma culta pode libertar os
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“incultos” dos males sociais. A partir dai é
possivel trazer a discussao para o campo
dos Estudos Culturais.

4 - NOS ESTUDOS CULTURAIS

A dicotomia do “Bom Portugués” e do
“Portugués Ruim” pode ser comparada a dico-
tomia “Cultura Erudita” e “Cultura Popular”. Ao
fazer essa comparacao, tenho como objetivo
situa-la no contexto dos Estudos Culturais.

Stuart Hall (2009) indica o periodo
1957-1963 como o “momento propicio” de
ruptura para um novo paradigma de se expli-
car a Historia e de emergéncia dos Estudos
Culturais tendo como marca a publicacao
dos livros As utilizagbes da cultura de Hog-
gar em 1957, Cultura e Sociedade de Willia-
ms em 1958 e A formacgéo da classe opera-
ria de Thompson em 1963. Nestas obras, “a
‘cultura’ era o local de convergéncia” (idem,
p.126) a partir de uma abordagem diferente,
caracterizando pois 0 momento de ruptura.

Este momento é propicio porque
permitiu mudancgas ao lidar com uma an-
tiga problematica, a questdo da cultura e
que tipos de respostas foram dadas por
estes autores que trouxeram a baila novos
paradigmas epistemoldgicos tanto para a
histdria, sociologia, as artes, etc. De forma
geral, as décadas de 1950 e 1960 serao
tomadas como esse momento histérico
nas Ciéncias Humanas e Sociais propicio
para algumas mudangas epistemoldgicas.

Para Hall, a obra de Hoggar trouxe
um desvio radical para a dicotomia alta e
baixa cultura ao ler a cultura da classe tra-
balhadora para sua metodologia de anali-
se. Ja Williams definiu uma nova tradicéo
em instituir a unidade entre esses dois con-
ceitos, sociedade e cultura. O trabalho de
Williams analisou diversos autores consi-
derados de “alta cultura”®, a partir de suas
obras e reconceitou o que seria “cultura”,
questionando o paradigma ideologicamen-
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te construido de “alta cultura”. E por fim,
Thompson estava utilizando a historia de
movimentos populares da Inglaterra, con-
siderados como barbaros, para demonstrar
que a classe operaria foi formada a partir
destas pessoas, rompendo com o paradig-
ma marxista de quando foi formada a clas-
se operaria inglesa, destacando questdes
culturais para a historiografia e do agencia-
mento da classe ndo hegemédnica. Estes
autores, de certa forma, trouxeram o nao
hegemdnico, para a ordem de discusséo
a partir da cultura. E essa foi uma grande
contribuicdo para as Ciéncias Humanas e
Sociais porque promoveu um tempo de re-
pensar o que ja estava sedimentado.

Ao fazer esse resgate historico,
tenho como objetivo resgatar uma carac-
teristica singular dos Estudos Culturais
europeus: o de desmistificagdo do estan-
dardizado pelo senso comum como ver-
dade ou em outras palavras, esse estan-
dardizado € uma ideologia que se tornou
“verdade”. Essa ruptura do que € ou nao
“alta cultura” € bem propicia para anali-
sar essa situacao especifica brasileira em
relagdo o que é ou nao “bom portugués”
para chegar a conclusdo do que esta em
jogo nesse embate é de ordem ideologica
se valendo de uma manifestacao estrutu-
ral da lingua, por isso recorro a metafora
do alienigena para entendé-la como ferra-
menta para contribuir na analise. Para se
distanciar do senso comum € necessario
um olhar alienigena também.

Nesse ponto, chega-se ao que Fou-
cault chamou de vontade de verdade no dis-
curso. Para defender a sua vontade de ver-
dade, a revista Veja, nos trés artigos, utiliza
como um dos argumentos discursivos o do
direito ao acesso a norma culta. Segundo
0s autores, esse acesso € importante, pois
€ através dele que se consegue 0 sucesso
profissional, além de proporcionar as con-
dicdes de conhecer produgdes da “norma
culta®, que podem ser entendidas como os
produtos culturais da Filosofia, Ciéncia e Li-



teratura. Assemelha-se com a reivindicacao
de Antonio Candido (2004) ao direito a lite-
ratura como parte dos direitos humanos. De
forma bem simplista é dizer que apropriar-
-se da norma culta levara a pessoa para um
lugar social melhor, por isso deve ser direito
de todos, para que todos tenham acesso
as mesmas condi¢cbes e possam “evoluir”
socialmente. N&o cabe nesse ensaio refa-
zer essa discussao socioldgica, no entan-
to, considero que esta viséo € ideologica e
esta estandardizada no senso comum.

No entanto, a argumentagao com
esse viés do direito, no caso especifico da
revista Veja a respeito da “norma culta”,
acaba tropecando no que defende em va-
rios pontos. Se for verdade que a “norma
culta®” d4 acesso ao entendimento mais
apurado da ciéncia, tem-se um problema
no caso Veja versus MEC. Considerando
que os escritores da Veja sao os represen-
tantes da norma culta, eles demonstraram
muitas dificuldades semanticas para inter-
pretar o livro didatico, argumentando que
o livro faz algo que nao faz, como pregar
que nao se deve ensinar a “norma culta”.
O texto principal generaliza a questao, afir-
mando que criangas serao ensinadas por
esse viés, quando o livro didatico € des-
tinado para jovens e adultos. Outro pro-
blema diz respeito ao acesso a Ciéncia,
no caso da Sociolinguistica, que a revista
também tropecou no entendimento.

Por outro lado, partindo do pressuposto
de leitura correta dos representantes da “nor-
ma culta”, os escritores da Veja sabiam que ti-
nham o poder de transformar em verdade uma
nao verdade, isto &, por isso afirmaram em
varios momentos que o texto do livro didatico
afirmava algo que ndo afirmava. Se a crenca
de que a “norma culta” é capaz de fazer exa-
tamente o que a revista apregoa, conclui-se,
pois, que eles entenderam a proposta do livro,
da Sociolinguistica e também o argumento do
MEC ao se defender. E decidiram pelo siléncio
politico e a uma estratégia de desqualificagéo
a partir do senso comum estandardizado.

Um dos fragmentos mais emblema-
ticos dos trés artigos para se demonstrar
essa hipoétese, esta no trecho retirado da
secao “Carta ao Leitor”, o artigo que abre
a discusséao na revista:

A discussao arcana sobre o “falar po-
pular” ocupa um escaninho secunda-
rio na sociolinguistica e seria um enor-
me favor aos brasileiros que estudam
e trabalham se nunca tivesse deixado
seu porao académico. Mas deixou, em
prejuizo de alunos ja tdo pouco predis-
postos ao estudo da gramatica e atola-
dos em um sistema educacional que,
ao final do ensino basico, produz 62%
de jovens que mal sabem ler e 89%
que nao sabem fazer as operacdes
aritméticas basicas (idem, p.14)

Primeiramente, afirma que a dis-
cussdo da Sociolinguistica sobre o “falar
popular” & arcana, mesmo com um dos ex-
poentes brasileiros apontados na revista,
o professor Marcos Bagno, ter chegado a
522 edi¢ao do seu livro em 2009 com mais
de 200 mil copias vendidas exatamente
sobre o conceito de “preconceito linguisti-
co”. Também afirma que essa abordagem
ocupa o escaninho secundario na Socio-
linguistica e deveria continuar no porao
académico. O jornalista toma para si a
discussdo de uma ciéncia, a Sociolinguis-
tica, desqualificando-a, dando a entender
que essa visao prejudicou alunos ja sa-
crificados por um sistema de ensino defi-
citario. Da-se tal poder a Sociolinguistica
na construcao fraseolégica que a proépria
construcao diz que ela ndo tem. Ele se uti-
liza indiretamente da metafora do alienige-
na ao dizer que a “discusséo arcana” nem
deveria ter deixado o “pordo académico”.
Seu discurso de desqualificacdo, em nome
da vontade de verdade foucaultiana, tem
como objetivo interditar outro discurso.

No caso brasileiro, o que esta em

jogo € o testemunho historico do momento
do embate entre a institucionalizagado da
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vontade de verdade de uma vertente da
Sociolinguistica a partir do MEC e a von-
tade de verdade ja consolidada do que se
denomina “norma culta” denunciada pela
primeira vontade de verdade de discurso
hegeménico. E o que Foucault diz:

Enfim, creio que essa vontade de ver-
dade assim apoiada sobre um suporte
e uma distribuicdo institucional tende
a exercer sobre os outros discursos
— estou sempre falando de nossa so-
ciedade — uma espécie de pressao e
como que um poder de coergao (FOU-
CAULT, 2009, p. 8)

No caso brasileiro a questdo é a
institucionalizacdo que o MEC proporciona
aos trechos que foram selecionados aci-
ma, tanto do texto do livro didatico quanto
do livro de Bagno sobre o poder da norma
culta em detrimento da norma popular, por
isso a indignacao dos autores da revista
sobre o MEC permitir tal “absurdo”, isto
€, a institucionalizacao. Por outro lado, a
proposta de Bagno é a “democratizagao”
linguistica. Portanto, ha uma disputa de
poder em jogo. Enquanto a discussao
estava no terreno académico e nao se ul-
trapassava essa linha, segundo a revista,
nao teria tanto problema. Mas ultrapassar
a linha é disputar o poder, de quem detém
a verdade sobre o assunto.

Podemos verificar a vontade de ver-
dade do discurso foucaultiano do jornalista
se nos distanciarmos e entendermos a fun-
¢ao estrutural da lingua (a metafora do alie-
nigena de forma positiva), para entender a
manobra do jornalista em desqualificar exa-
tamente o processo (usando indiretamente a
metafora do alienigena como critica), o qual
desvenda sua manobra. As paixdes ficam
tdo acirradas neste momento que somente
o distanciamento permite enxergar o recurso
utilizado para interdi¢cao foucaultiana do dis-
curso da Sociolinguistica por causa da von-
tade de verdade de validagao da “norma cul-
ta” como representante do “bom portugués”.
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E por que toda essa manobra €&
acalorada e cheia de paixdes? Mais uma
vez Foucault explica que as exclusdes do
discurso estao relacionadas ao desejo e
ao poder. Quando a “norma culta”, que
poucos a dominam, torna-se um objeto
de desejo de muitos, que nao a domi-
nam, esses poucos possuem um poder
diante desses poucos que a desejam.
Nao é a toa que o jornalista afirma: “O
pano de fundo dessa fraude intelectual €
a concepcgéao ideoldgica segundo a qual
sO o0 povo é detentor do verdadeiro co-
nhecimento” (op. cit., p. 14). Eis ai des-
vendado o poder. E o autor continua na
frase seguinte: “o lado perverso desse
desvario € que, com isso, se justifica o
nao fornecimento, as pessoas que mais
precisam deles, dos cddigos que lhes
permitiriam alcangar uma vida melhor”.
Eis ai revelado o desejo.

5. CONSIDERAGCOES FINAIS

Pode-se perceber, nesta analise,
qgue nao esta em discussao o “bom ou mal
portugués”. A escolha do MEC torna-se
um discurso “perigoso”, pois desvendados
os estudos sociolinguisticos para aqueles
que nao os conhecem, esvazia-se o poder
daqueles que os conhecem. A estratégia
para a interdicao é de desqualificacdo da
autenticidade cientifica da Sociolinguistica
e nao os estudos cientificos em si.

Esse episddio relacionado ao MEC
desvenda a disputa de discursos contro-
versos, utilizando a estrutura da lingua,
para preservagao de um lugar de poder
de poucos, perpassado pelo desejo de
muitos de obter esse lugar privilegiado,
que legitima o lugar do poder. Enquanto
essa disputa continua acirrando os ani-
mos, a lingua continua destemidamente
sua variagao, até chegar a uma mudancga
no futuro, como sempre ocorreu na linha
diacrénica de todas as linguas, como bem
atestaria o alienigena.
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From Pessoal do Ceara to the Cabagal Movement:
The “local” and the “global” in the music of Ceara

Jane Meyre Silva Costa’

Resumo:
Palavras chave: Neste artigo me proponho a discutir trés movimentos artistico-
culturais no campo musical no Nordeste e, especificamente, no Ceara.
Musica A “musica nordestina” se traduz como uma manifestagdo cultural
de musicos cearenses, caracterizados pelo hibridismo cultural,
Cultura configurando uma “nova” estética musical, que utiliza uma linguagem
plural, realizando a mistura de ritmos. De uma maneira geral, esses
Nordeste

movimentos podem significar tanto a busca de uma “identidade
local” em meio ao processo de globalizagdo cultural, através do
dialogo com a “cultura popular nordestina”, quanto a possibilidade de
articular novos sentidos, estilos de vida, valores e comportamentos
que estabelecem um dialogo entre a musica “local” e “global”.

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
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Resumen:

En este articulo me propongo discutir tres movimientos artistico-
culturales en el campo de lamusica en el Nordeste y, especificamente,
en Ceara. La “musica del Nordeste” se traduce en una manifestacion
cultural de musicos de Ceara, caracterizados por el hibridismo
cultural, configurando una “nueva” estética musical, la que utiliza un
lenguaje plural, realizando la mezcla de ritmos. En general, esos
movimientos pueden significar tanto la busqueda de una “identidad
local” en el proceso de la globalizacién cultural, a través del dialogo
con la “cultura popular del Noreste”, como la posibilidad de articular
nuevos sentidos, estilos de vida, valores y comportamientos que
establecen un dialogo entre la musica “local” y “global”.

Abstract:

Palabras clave:

Musica

Cultura

Nordeste

Keywords:

Music
Culture

Northeast

In this article | propose to discuss three artistic and cultural movements
in the music field in the Northeast and, specifically, in Ceara. The
“northeastern music” translates into a cultural manifestation of
musicians from Ceara, characterized by the cultural hybridity, setting
up a “new” musical aesthetic, which uses a plural language, carrying
out the mix of rhythms. Generally, these movements can mean both
the search for a “local identity” in the process of cultural globalization,
through the dialogue with the “northeastern popular culture”, and the
possibility of articulating new meanings, lifestyles, values and behaviors
that establish a dialogue between the “local” and the “global” music.

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
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Do Pessoal do Ceara ao Movimento
Cabacal: O “local” e o “global” na
musica cearense

Fortaleza, no decorrer das décadas,
vém despontando como pélo cultural for-
mador de personalidades da musica como
Humberto Teixeira, Luis Assuncao, Fagner,
Belchior, Ednardo, entre outros, que se tor-
naram icones da musica cearense no espa-
¢O nacional.

Na atualidade, esta cidade néo fica
atras na representatividade com a musica.
Apo6s dois movimentos que despertaram
Fortaleza, para atividade artistico-musical,
nos anos 70 com Massafeira e Pessoal do
Ceara, vem o Movimento Cabagal, reali-
zando uma discussao diferenciada em tor-
no da musica, “cultura nordestina” e sua
hibridagao cultural.

Este artigo abordara entdo, esta
efervescéncia cultural que teve inicio em
meados da década de 1970, no Ceara e
culminou com o Movimento Cabacgal nos
anos 2000.

1- 0 “PESSOAL DO CEARA”

Este movimento representou um
novo momento na musica popular brasilei-
ra na década de 1970, apesar deste nome
nao ter sido escolhido pelos proprios parti-
cipantes do movimento (Rogério, 2008), e
sim, por uma industria fonografica que ne-
cessitava rotular estes artistas provenien-
tes do Ceara, significou uma geracao de
artistas que abriu caminhos para a musica
produzida no nordeste.

Apesar de existirem objetivos dife-
renciados dos diversos integrantes, o que
0S unia era a proposta de um processo
de profissionalizagao artistica no Ceara,
tendo em vista um conhecimento e reco-
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nhecimento do publico. Significou a parti-
cipacao de mais de cem artistas cearen-
ses, que deu origem ao disco denominado
“Pessoal do Ceara: meu corpo, minha em-
balagem todo gasto na viagem”.

O ingresso dos compositores cea-
renses no mercado fonografico se originou
devido uma fase propicia pos-tropicalista?
(PIMENTEL, 2006), para o desenvolvi-
mento de novos compositores e musicali-
dades. A“musica regional” neste momento
emergia como forga de expressao, o que
trouxe consequentemente uma rotulagao
de expressdes para 0s musicos origina-
rios do Nordeste.

Da mesma forma que na década
de 1980 ocorreu uma exploséo de bandas
de rock, na década de 70 ocorre 0 mesmo
com a “musica nordestina”, traduzido des-
ta forma pela industria fonografica, visan-
do um amplo mercado em expanséao.

Carvalho (2005) comenta sobre a
industria fonografica em formagéo, que
apodia e investe neste mercado cultural por
achar que representa um novo artigo em
expansao. Apoiadas por muitas gravado-
ras, o falar do nordeste e o sotaque sao
contundentes na identificagdo das chama-
das “bandas regionais”.

A estratégia € tentar resistir ao tempo
com a agilidade do improviso, a musi-
calidade da rima, a camisa de forca da
métrica, o forte sotaque nordestino, a
voz anasalada da heranga medieval e
toda a riqueza de uma tradicéo popular
gue se apropria da industria do entre-
tenimento. (CARVALHO, 2005, p. 69)

Na realidade, o sistema capitalis-
ta tem grande influéncia em toda essa
transformacgao que esta ocorrendo, espe-
cificamente na musica. Por ser bastante
multifacetado, se adapta a todas as ma-
nifestacoes, desde que lucrativas para o
empreendedor. O mercado encara essas



“novas” manifestagdes como um produto
inédito para o consumo de pessoas que
nao se adequaram ao mercado ja exis-
tente. Canclini (1997) comenta sobre este
fato dando, assim, quatro alternativas prin-
cipais para o que esta acontecendo:

01.  Aimpossibilidade de incorporar toda
a populagao a producao industrial urbana;

02. A necessidade de o mercado incluir
as estruturas e os bens simbdlicos tradicio-
nais nos circuitos massivos de comunica-
¢ao, para atingir mesmo as camadas po-
pulares menos integradas a modernidade;

03. Ao interesse dos sistemas politicos
em levar em conta o folclore a fim de forta-
lecer sua hegemonia e sua legitimidade;

04. A continuidade na producao cul-
tural dos setores populares. (CANCLINI,
1997: p.215)

O autor descreve, ainda, sobre a
necessidade desse tipo de industria cultu-
ral que se ocupa, também, dos consumi-
dores resistentes ao consumo uniforme,
diversificando a producdo de meios para
se adaptar a todos os estilos e anseios.
Com isso, o tradicional/regional/popular é
transformado, interagindo com o moder-
no/urbano/globalizado, e demonstrando,
assim, que o mercado cultural também
tem que se apropriar dos consumidores
em busca de novos valores culturais.

A partir desta concepc¢ao de “musi-
ca cearense”, Pimentel (2006) desenvol-
ve em seu estudo uma série de aspectos
que revela serem distintivos e identifica-
dores da musica local. O primeiro aspecto
€ a urbanidade como cédigo referencial e
existencial, trazendo consigo as diversas
influéncias culturais da cidade para suas
musicas e composi¢des. O segundo é a
relacdo com a contemporaneidade. Em
sua analise, a maioria das musicas vin-
das do Ceara representa uma visao do

cotidiano de cada compositor, que traz
um olhar universal a sua musica, falando
de seu tempo e das transformacdes his-
téricas ocorridas:

Os compositores cearenses revela-
ram a necessidade de assumir um
compromisso com sua realidade: o
compromisso de uma geracao frente
aos impasses e contradi¢gdes proprias
do momento histérico advindos com
as transformagdes culturais operadas
nao s6 em nivel nacional como em
nivel mundial, que colocaram em evi-
déncia a revolucao dos costumes, dos
padroes sexuais e morais. (PIMEN-
TEL, 2006, p. 161)

Dentre esses compositores a au-
tora cita Belchior, que denuncia em suas
letras um olhar critico sobre a juventude
de seu tempo. Com o trecho da musica
Velha roupa colorida: “E o que em algum
tempo, era jovem e novo, hoje é antigo,
e precisamos todos rejuvenescer (...)", ela
exemplifica que um dos segmentos utiliza-
dos para caracterizagdo da denominada
‘identidade cearense” € sua relagdo com
os movimentos contraditérios da socieda-
de. No trecho que citei acima, quando Bel-
chior fala em “rejuvenescer”, indaga sobre
a mudancga de tempo, vinculando, assim,
sua relacdo com os movimentos contradi-
térios da contemporaneidade.

Segundo Mary Pimentel (1995),
esse movimento representou um marco
na incursdo dos novos compositores ce-
arenses dentro do mercado fonogréfico,
tendo como alguns de seus participantes
o cantor e compositor Raimundo Fagner.
Essa geragdo buscou a valorizagao da
musica popular cearense, que comegava
a apontar para o Sudeste - no eixo Rio-
-Sao0 Paulo - ainda que através de traba-
Ihos individualizados.

Por ultimo, como terceiro trago dis-
tintivo da musica cearense, temos a rela-
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¢ao amorosa entre o artista e seu lugar de
origem. Segundo a autora, “sem levantar
bandeiras ou apelar para ufanismos ou
bairrismos, o compositor cearense extra-
vasa-se numa lucida emogao ao mostrar a
realidade cearense.” (2006:164).

A autora utiliza como exemplo ca-
racterizador da musica cearense um tre-
cho da musica Terra, de Ednardo, “Eu
venho das dunas brancas, onde eu que-
ria ficar (..) meu céu é pleno de paz, sem
chaminés ou fumacga”. Verificamos que é
evidente a demonstragdo de orgulho do
compositor por sua terra de origem. Pro-
curou mostrar seu ambiente como exem-
plo de paz e tranquilidade, para onde ele
desejaria permanecer. O artista cearense,
também, foi um dos grandes mentores de
outro movimento que surgiu no Ceara, no
final da década de 1970: o Massafeira.

Ndo percebo, em suas musicas,
uma caracteristica peculiar pelo fato de
serem realizadas no Ceara, o que eles
buscam € descrever a realidade vivida na
regido. Os trés elementos tratados pela
autora para descrever este movimento,
como a urbanidade, a relacao dos artistas
com a contemporaneidade e, finalmente,
a ligacao ao local de origem, estao pre-
sentes, também, nas diversas cancdes
do Movimento Cabacal, o qual me deterei
posteriormente.

A globalizagao, sem duvida, carrega
esse embate, que faz com que a “cultura
nordestina” absorva as mudancgas do mun-
do atual, em constante transformacao, nao
sO no campo econdmico, mas em toda a
producdo artistica. E um ponto crucial a ser
discutido, na tentativa de apontar os possi-
veis efeitos que esse mundo venha susci-
tar nos modelos ja fixados da tradigéo.

No final da década de 1970, no-
vos caminhos para a musica cearense se
abriam para outros artistas e composito-
res, e assim nasce o Massafeira Livre.
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2 - MASSAFEIRA LIVRE

Um movimento cultural no final da
década de 70 expressa muito bem a veia
artistica dos jovens musicos cearenses
em busca de uma recriacao estética e sua
expansao no decorrer das décadas, o Mo-
vimento Massafeira.

O Massafeira Livre foi o nome do
evento que ocorreu ha 33 anos, de 15 a
18 de margo de 1979, no Theatro José de
Alencar, onde aconteceu o ultimo movi-
mento artistico cearense coletivo que teve
um certo destaque no Brasil.

Originados em grandes encon-
tros de musicos, compositores, poetas,
artistas plasticos, escritores, cineastas,
e tantas outras areas ligadas as artes e
diversas geragoes de artistas do nordes-
te, este evento reuniu desde os artistas
plasticos, passando pelos poetas até os
musicos em quatro dias, “como se fos-
se o carnaval mudando de data e mais
verdadeiro” como esta impresso na con-
tra capa do album homoénimo, na pers-
pectiva de “som, imagem, movimento e
gente” como anunciava o criativo cartaz
do evento idealizado pelo letrista e ar-
quiteto Brandao®.

Em uma entrevista cedida ao jor-
nal O Povo, Ednardo®, um dos integrantes
do Massafeira e remanescente do Pesso-
al do Ceara, afirmou que este evento foi
uma espécie de Woodstock tupiniquim, e
pela primeira vez se assisti as mais varia-
das performances artisticas no palco. De
todas as apresentacgdes, além dos shows
musicais, a que mais marcou na época
foi o recital de Patativa do Assaré®, como
relata Ednardo em outra entrevista para o
jornal, O Globo em 1982:

Guardadas as proporgbes de divul-
gacao nacional, o enfoque e abor-
dagens, Massafeira € um projeto
coletivo tdo importante e revolu-



cionario como a Semana de Arte
Moderna de 1922, ou o Tropicalis-
mo. Ha todo uma proposta estética
nova ali, um projeto coletivo amplo,
que o diferencia de outros também
importantes®.

Ednardo, entdo, descreve o evento
Massafeira como:

A Massafeira foi uma das mais ousa-
das e seminais iniciativas de mostrar
ao pais o que estava acontecendo em
termos de arte contemporanea espon-
tdnea e enraizada. Foi uma grande
feira cultural que juntou musica, artes
plasticas, literatura, teatro, danca, ci-
nema, artesanato e culinaria. Eram
mais de 300 artistas reunidos no The-
atro José de Alencar, em margo de
1979. Depois, foram mais de 200 mu-
sicos na gravacgao do disco duplo no
Rio de Janeiro. Em seguida, mais de
150 artistas se juntaram para langar o
disco duplo no Theatro José de Alen-
car, em outubro de 1980. Muito pouco
se falou no Ceara e no Brasil da impor-
tancia da Massafeira’.

Com isso, percebe-se o desejo
desde décadas atras, de artistas cearen-
ses em revolucionar o espacgo cultural do
estado. Apesar da pouca repercussao
nacional, o evento Massafeira Livre re-
presentou a transformacéo no cenario ar-
tistico cearense e pdde com isso originar
seguidores que apesar de nao terem par-
ticipado ou até mesmo nascido nesta épo-
ca, tém a mesma proposta do encontro: o
desejo de renovagao da musica cearense
e o dialogo com seu local de origem.

O principal objetivo do Massafei-
ra era consolidar uma produgéo artisti-
ca no Estado, ndo somente no campo
musical, mas nas artes em geral. Seu
desejo era sair do Sudeste, de onde
tinha migrado na época de sua partici-
pacao junto ao Pessoal do Ceara, que

€ onde centram as principais producgdes
artisticas do pais, e encontrar mercado,
aqui, no Ceara. A propésito disso, é que
mais de duas centenas de artistas cea-
renses chegaram a ser reunir no Thea-
tro José de Alencar, no ano de 1979, na
busca da consolidacdo de uma musica
cearense que dialogasse com o mundo
contemporaneo.

Este movimento trouxe uma nova
proposta para a musica e compositores
originarios do Ceara, onde nao sentiram
a necessidade de sair do Ceara e migrar
para o eixo Rio-Sdo Paulo para apresen-
tar suas cangodes. Implicou neste sentido a
abertura e descentralizagao na musica.

Percebo a necessidade destes dois
movimentos originarios no Ceara, da dis-
cussao sobre o dialogo entre referéncias
“‘locais” e “globais”. Cada um com sua es-
pecificidade musical pretendeu abrir uma
discussdo sobre a referenciada “musica
nordestina” tomada pela industria fonogra-
fica, como “regional”’, em contraposigéo a
musica do eixo Rio-S&do Paulo tida como
“nacional’.

A linguagem da musica é universal,
nao podemos restringi-la a apenas ele-
mentos tipificadores de uma regido em es-
pecifico, e foi isso que estes movimentos
quiseram discutir a partir de suas produ-
¢bes. Para fazer musica no Nordeste, nédo
necessitamos obrigatoriamente falar so-
bre seca, saudade, sertao pois estes ele-
mentos dialogam com a cultura “global’,
novos elementos da cidade contempora-
nea se entrelagam a estas representagoes
trazendo um novo olhar para a musica
construida no Nordeste.

E é desta forma, que estes movi-
mentos ocorridos nas décadas de 70-80
influenciam, jovens nos anos 2000, que
revigoram esta discussdo, trazendo um
olhar global aos elementos locais da cul-
tura cearense, o Movimento Cabagcal.

55



NOS ANOS 2000: NASCE O MOVIMENTO
CABACAL

O Movimento Cabacgal iniciou-se
em 2001, encabegado por jovens cea-
renses da zona urbana do Estado, tendo
como proposta fundamental a valorizagao
da “cultura regional nordestina”. Uma de
suas caracteristicas principais € a utiliza-
¢ao de instrumentos e ritmos provenientes
de bandas cabagais®, como o pifano, a za-
bumba, as sanfonas e as alfaias, aliados
a sons e a instrumentos do universo pop
rock, proprios da cultura contemporéanea,
como guitarras, baixos e baterias.

Junto a opinido publica, a impres-
sa local, a época, fez grande mengao aos
grupos, com matéria realizada pelo jornal
O Povo?®, publicada logo apds os eventos
no Dragdo do Mar, referindo-se a um dos
shows que mais reuniu 0 maior numero de
publico, no que diz respeito aos artistas
cearenses, COMo se Vé:

Foi justamente do encontro de inte-
grantes do Jumentaparida e DZefinha,
num estudio de televisdo, que se deu
0 inicio de uma conversa que aca-
bou gerando o Movimento Cabacal.
O nome surgiu em homenagem as
bandas cabacgais do Cariri, que pre-
servam uma sonoridade caracteristi-
ca. Rapidamente, bandas e artistas de
outras manifestacdes artisticas-teatro,
danga, artes plasticas, literatura etc
foram se engajando ao movimento,
numa série de shows do Cabacom,
que acabaram por reunir ainda Ju-
mentaparida, DZefinha, mais Soul Zé
e a caririense Dr. Raiz. De |a o Movi-
mento s6 se expande. O maior deles,
na praga Almirante Barroso, ao lado
do Centro Dragao do Mar, as bandas
reuniram o maior publico para artistas
cearenses naquele local (trés mil pes-
soas), segundo a produc¢ao do Centro
Cultural. (site www.noolhar.com/opo-
vo/vidaearte)
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O jornal tece, ainda, comparacoes
com o Pessoal do Ceara'®, movimento de
amplitude nacional que, trinta anos atras,
revolucionou o cenario cearense. A saber:

Pavimentando a ponte musical que
liga essas duas geragdes da musica
cearense estdo o resgate e a valo-
rizacdo de elementos da cultura re-
gional sob um prisma universal. Mas
além desse pressuposto que foi utili-
zado tanto por Ednardo, Fagner e cia,
quanto pela bandas e artistas que hoje
compdem a estética cabacal, ambos
0s movimentos tém um disco sintese.
(jornal O Povo; 2003).

As bandas chamavam-se DZefi-
nha, SoulZé, Jumenta Parida e Dr Raiz.
A proposta seria aliar ao seu estilo musi-
cal caracteristico - o hardcore, o soul - o
baido, coco, e o teatro popular, além do
uso de instrumentos tipicos de bandas
cabacgais' como a zabumba, o pifaro, as
alfaias, triangulo, pandeiros, derivando dai
a origem do Movimento em si.

Um dos elementos referentes ao
tradicional, aos quais os jovens se refe-
rem, e que gerou a prépria denominagao
do Movimento Cabacal, é a banda Caba-
cal dos Irméaos Aniceto'.

A unido destas bandas originou
um cd, em abril de 2002, intitulado CABA-
COM, A Mostra de Musica do Movimen-
to Cabacal que tem em sua composicao,
quatro musicas de cada banda (Dzefinha,
Jumentaparida, SoulZé e Dr Raiz) dando
inicio a uma série de eventos culturais.

E importante entendermos a “mun-
dializacao” cultural como um termo indis-
pensavel na compreensdo da proposta
do Movimento Cabacal. Com base nesse
conceito, percebo, através da leitura de al-
guns estudiosos sobre o tema, uma nova
forma de conceber a cultura dentro da
sua proposta: a “desterritorializacdo”. Ao



mesmo tempo em que os jovens artistas
procuravam valorizar a “cultura nordes-
tina”, se “desterritorializam” do seu local
de origem para que possam dialogar com
a cultura mais “globalizada”. O termo se
ajusta, portanto, a saida do espaco indivi-
dualizado, para conquistar outro, de senti-
do mais abrangente.

Os autores Canclini (1997), Hall
(2003) e Ortiz (2001), que pesquisaram
sobre a fusdo entre diversas esferas cultu-
rais, tratam do termo “desterritorializa¢ao”
nao como sendo um afrouxamento da
cultura de seu local de origem. Apesar de
manter sua génese, sera cada vez mais
dificil sustenta-la integralmente devido ao
processo globalizante e suas confluéncias
com outras culturas.

Com a “desterritorializacao” elimi-
na-se, portanto, o enorme peso que as
raizes e a tradicdo exercem sobre a socie-
dade, permitindo que haja uma mobilidade
dos elementos culturais. Essa é a maneira
pela qual a cultura se “esvazia” de seus
conceitos particulares.

Canclini (1997), fazendo um estudo
comparativo, discorre sobre a existéncia
de uma tensao entre os processos de “ter-
ritorializagao” e “desterritorializagao”, isto
€, entre as perdas das referéncias com
relagdo aos aspectos tradicionais e a con-
figuracdo de encadeamento cultural. Essa
ultima é geradora de uma gama de possi-
bilidades, no que se refere a articulagcao
entre a urbe e o processo de mundializa-
¢ao, o que da margem a uma nova confi-
guracgao cultural.

O conflito referido pelo autor esta
presente na mentalidade dos jovens en-
volvidos no Movimento Cabacgal, visto
que, ao mesmo tempo em que alguns se
voltam para temas universais, referem-
-se ao Nordeste e ao Ceara, em particu-
lar, como fontes que devem se manter
preservadas.

A “mundializagdo” maximiza esse
conflito. Ao mesmo tempo em que o ho-
mem contemporaneo tem necessidade de
estar aberto as novidades tecnologicas —
embora haja os mais resistentes a toda e
qualquer mudanca - existe um outro ponto
a se questionar, que € o da busca por algo
qgue o “identifique” como unico, em meio a
uma diversidade cultural. Penso ser esse
o motivo principal do surgimento de gru-
pos como o Movimento Cabacal.

A primeira banda, denominada Dr.
Raiz, originaria de Juazeiro do Norte, em
1998, tem como alvo principal a fusédo de
elementos do rock com os da chamada
“cultura popular nordestina”. Quanto ao
nome, foi idéia do proprio vocalista Junior
Boca, devido a um cordel de Patativa do
Assaré, em que ressalta um personagem
com essa denominagao:

A gente estava procurando algo
que tivesse a ver com “raizes”, e ai a gente
lembrou do cordel do Patativa do Assaré,
e da propria figura do Dr. Raiz. trata-se de
um personagem que vive nas feiras livres,
vendendo ervas medicinais, as pessoas. A
gente achou legal, levou la...e todo mundo
aceitou. (Junior Boca, Dr. Raiz)

A Banda Dr Raiz langa um CD, no
ano de 2006, intitulado Cariri.Ce.Brasil,
trazendo uma selecao de 17 musicas. Sua
fonte de inspiragdo, segundo eles, sao as
manifestacdes culturais populares, como
os reisados, as lapinhas, os pastoris, o rit-
mos das bandas cabacais, o forré pé-de-
-serra, o maracatu, 0 coco, 0 maneiro-pau,
a embolada e a cantoria. Assim como a
banda Dzefinha, Dr.Raiz também utiliza
performances teatrais em seus shows.
Em uma das musicas intitulada Caldeirao,
o cantor Junior Boca se veste de Beato
José Lourenco™ e realiza uma pequena
encenagao no palco.

Os integrantes que constituem a
banda Dr.Raiz, em sua maioria, sao pro-
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venientes da cidade de Juazeiro do Nor-
te, talvez seja por esse motivo que apesar
da influéncia sobre a Banda de elemen-
tos da cultura rock™, em suas composi-
¢des melddicas, percebemos a carater
influenciador da terra de origem, Juazeiro
do Norte localizado na regido do Cariri no
Ceara. Local este, que tem uma grande
expressao cultural de seus artistas, além
de enorme presenca de manifestacdes
artisticas e folguedos nordestinos. Traz
assim para a banda o carater hibrido pre-
sente em suas composicoes.

A segunda banda, também nasci-
da no interior do estado do Cearda, Banda
Dzefinha, originaria de ltapipoca, apare-
ceu no cenario cearense em 2001. Vem
com uma proposta de integrar musica e
teatro, devido aos espetaculos de rua, na
cidade. Em suas apresentacdes realiza
uma interagdo com a platéia através de
brincadeiras e “contacdes” de histoérias e
“causos” populares.

Da experiéncia teatral dos trés
irméos — Orlangelo Leal, Paulo Orlan-
do e Angelo Marcio - que tinham, ante-
riormente, uma companhia de teatro no
inicio da carreira — migraram para outra
linha artistica: a musica. Levaram consi-
go a “performance” corporal adquirida no
teatro, verdadeiro diferencial da banda:
“O teatro na musica”.

A Banda langou no mercado o pri-
meiro Cd intitulado Cantos e Causos. O
album compde-se de 12 faixas musicais.
Sua vendagem ja foi esgotada. Tem como
freqUente em suas musicas, neste primei-
ro CD, segundo os proprios integrantes, a
presenca de trés elementos principais: o
cbmico, ritmico e a danga popular.

O segundo CD intitulado Zefinha
Vai a Feira vem com uma proposta, a
meu ver, bastante diferente da anterior.
Pelo préprio titulo criado, Orlangelo Leal
explica o objetivo desse segundo traba-
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Iho “A feira que batiza o cd é exatamente
uma metafora para o mundo. Para apa-
recer em meio a turba provocada pela
globalizagdo, marcada pelo consumismo
desenfreado, é preciso também entrar no
jogo do mercado. Globalizagao é se ofer-
tar para o mundo.”"®

As duas bandas cujos integrantes
eram da cidade de Fortaleza, eram: Ju-
mentaparida e SoulZé. A primeira banda,
fundada em 1998, era reconhecida como
sendo o Hardcore Regionalista, por ter
uma preponderancia mais intensa da cul-
tura rock. A constante presenca das gui-
tarras e da bateria faz seu diferencial den-
tro do Movimento Cabacal.

A banda Jumentaparida era uma
das mais bem cotadas em termo de publi-
co. A juventude identificava-se muito com
sua musica, talvez por seu carater mais
proximo do rock. Conseguiu realizar um
clipe na casa de show Hey How, na cidade
de Fortaleza, e langar um CD homonimo,
em sua curta trajetoria musical.

Em seu CD, unico lancado pela
banda, constam 14 musicas, cujas letras
apresentam estrofes mais longas. Estao
divididas, em sua maioria, em trés ou
quatro. A melodia prima por um som em
que predominam as guitarras, os baixos
e as baterias.

A cancdo Jumentaparida, que
carrega o mesmo nome da banda, apre-
senta em sua letra uma proposta muito
clara acerca da realidade do Nordeste:
o sertdo e o éxodo rural. Nesta banda,
observa-se também a fusao de elemen-
tos regionais com aqueles da cultura do
rock, com destaque para o timbre des-
torcido da gquitarra: Entdo, a Jumenta
hoje, desembestou/ E o sertdo vai ouvir
rock’nroll/ Ecoando de todos os lados/
Trazendo o recado para o povo mandou/
Resolvi, bem cedinho me mandei pro
sertdo/Na paisagem encontro a inspira-



¢do/ A guitarra misturei com o fole/ Pe-
guei hardcore e misturei com o Bai&o.

A referida banda e Soulzé, entre as
quatro aqui pesquisadas, nao deram con-
tinuidade a seu trabalho, desfazendo-se
em 2005. A falta de apoio estatal foi o mo-
tivo gerador, segundo seus integrantes, do
fim do grupo, que se sentiu desmotivado
em seguir a carreira artistica.

E, finalmente a ultima, SoulZé, cria-
da em 1997, originaria de Fortaleza, tinha
como caracteristica a mistura a levada da
musica soul aos elementos nordestinos,
carregando uma batida diferente das ou-
tras as quais me referi anteriormente. Pas-
seiam, também, pelos géneros samba-
-funk e o drum’n’bass, na busca por um
som diferencial.

Atualmente o Movimento Cabacal
ja ndo se encontra mais no cenario mu-
sical cearense. Nos shows n&o ha mais
referéncia a ele e as bandas ja n&do mais
se encontram, seguindo, assim, uma traje-
téria solitaria, da produtora Caldeirdo das
Artes, que ainda faz mengao as bandas
Dzefinha e Dr. Raiz.

Ao se referirem as suas musicas,
se intitulam como Beat Pesado, por beber
na fonte da musica nordestina e pregar
a heterogeneidade cultural. A origem das
composi¢oes resulta desde mistura do
baido até os ritmos contemporaneos. “O
jungle se abaioniza e o rock se anordesti-
na nas densas levadas percussivas ”."®

Na letra da cancédo Cyber Canga-
ceiro", ocorre a fusdo do meio tecnolégico
com o universo nordestino, além da prépria
proposta da banda em sua denominacgao.

CONSIDERACOES FINAIS

Mudangas em todo o mundo aca-
baram por interferir nas artes e, sobretudo,

na cultura de um povo. No caso do Brasil,
especificamente, os extremos se acentu-
am, destacando as regides Norte e Sul, o
que incitou cada vez mais o estudo dos
regionalismos. A nagao passou a ser vista
dividida, buscando captar o todo, através
do qual se chega a uma totalidade.

O Nordeste “nasce”, entdo, para o
pais, em meio a essa dicotomia regional.
Segundo a estudiosa Vieira (2000), foi
redefinida a questdo do espaco regional,
com a existéncia de programas e politi-
cas voltadas diretamente para o Nordes-
te, o que consolidou sua imagem, por
conta da riqueza de crengas, costumes e
atitudes peculiares.

Sem duvida que os meios de comu-
nicagéo na época — principalmente os jor-
nais - contribuiram para a constru¢cao do
imaginario coletivo. O Nordeste manteve
uma imagem de regido predominantemen-
te inferior, devido as calamidades naturais
que |lhe aferraram, como a seca de 1919,
em contraste com a modernizacédo urba-
na de Sao Paulo, grande pdélo econémico
e social. Alastra-se, até os dias atuais, a
visdo de que os estados nordestinos sao
atrasados, principalmente nas areas ru-
rais, mais castigadas pelo flagelo da seca.

A “musica nordestina”, apoés o pro-
cesso de construgdo de um imaginario
coletivo que, por longos anos, insistia
em defini-la como inferior, agora apa-
rece sob um novo cenario: a cidade. As
influéncias trardo uma nova roupagem a
musica, que passara a nao representar
somente o universo rural, mas tera olhos
para o mundo futuro.

Percebemos que cada uma destas
expressdes musicais ocorridas no Ceara
apesar de uma proposta singular, havia
um objetivo comum: realizar uma musica
popular, relacionando-a com elementos
da modernidade, em seus ritmos, letras
e performances.
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Para estes musicos a cancao pro-
posta, apesar de ter suas origens e ca-
racteristicas fincadas no Nordeste, n&o
se propde a identificar-se apenas como
musica regional, como muitas vezes é di-
fundida na prépria midia e nos meios de
comunicacao. A musica, segundo eles, é
universal. E assim a maneira com a qual
0s jovens assimilam essa “nova” forma de
perceber e se identificar com a “musica
nordestina”.
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carater de protesto também foi criticada pela esquerda.
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des proéprias entre o povo do Cariri. Ha também uma
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-de-serra do Cariri. Apresenta-se, em geral, em festivida-
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Cariris. Além dessa formagdo musical, apresentava-
-se através de movimentos performaticos, imitando
animais, em seus shows por todo o pais. Iniciavam
os eventos, em algumas participagdes, nos shows do
Movimento Cabagal. Disponivel no site http// www.re-
vistaangulo.com.br em 15.jan.2004

'3 Aos 20 anos de idade chegava a cidade de Juazeiro
o paraibano José Lourengo Gomes da Silva, em bus-
ca de orientagdo do padre Cicero. Este recomendou
que fizesse uma peniténcia durante algum tempo e
que depois voltasse. No seu retorno disse que tinha
uma missao. Mandou que se situasse no sitio Baixa
Dantas, onde o padre mandaria os romeiros mais des-
validos, fugitivos de persegui¢des. O beato tornou-se
pessoa de grande confianga de Padre Cicero. Apds
varios problemas, Padre Cicero perde o sitio e loca
José Lourencgo e seus seguidores na fazenda Caldei-

rdo. Em pouco tempo é fornecedor de méo- de-obra,
além de fertilissima propriedade. Apds a morte de Pa-
dre Cicero, Caldeirdo é atacado por oficiais da policia,
devido ao receio de sua expansdo. O local é saquea-
do e incendiado. (Souza:1994)
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5 Entrevista concedida pela Banda ao Jornal O Povo
de 14 de Junho de 2007, tendo como titulo da matéria
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7 Cyber Cangaceiro (Retirado do site da banda www.
soulze.com.br no dia 06/09/2006).
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Formacao e profissionalizagao do setor cultural -
caminhos para a institucionalidade da area cultural’

Formacion y profesionalizacién del sector cultural -
caminos a la institucionalidad del area cultural

Education and professionalization of the cultural sector
ways to institutionalize the cultural field

Luiz Augusto F. Rodrigues?

Resumo:
Palavras chave: O texto apresenta diferentes terminologias utilizadas para designar os
profissionais que atuam no campo da organizacgéo e gestédo da cultura,
Formacao no setor cultural discute suas atuagdes e conceitua aspectos do campo cultural. Traz,
também, resultados de mapeamento nacional sobre os espacos de
Gestao cultural formacao e profissionalizacdo do setor cultural, em suas diferentes

. o insergbes: cursos de pos-graduagao lato sensu e stricto sensu, e
Profissionalizagéo e - - L.
institucionalizagao cursos de graduacgao (bacharelados e graduagdes tecnoldgicas). Por
da area cultural fim, o artigo detalha o curso de graduagdo em Produgao Cultural da

Universidade Federal Fluminense e os caminhos profissionais de
seus alunos egressos.
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Resumen:

El texto presenta diferentes terminologias usadas para designar los
profesionales que actuan en el campo de la organizacién y gestion
de la cultura, discute sus actuaciones y conceptua aspectos del
campo cultural. Muestra, también, resultados de un levantamiento
nacional acerca de los espacios de formacién y profesionalizacién
del sector cultural, en sus diversas formas: cursos de posgrado /ato
sensu y stricto sensu, y cursos de graduacién (licenciaturas y grados
de asociado). A modo de conclusién, el articulo detalla el curso
de graduacién en Produccién Cultural de la Universidad Federal
Fluminense y los caminos profesionales de sus alumnos egresados.

Abstract:

Palabras clave:

Formacion en el sector
cultural

Gestion cultural
Profesionalizacion e

institucionalizacion
del area cultural

Keywords:

Education in the cultural
sector

Cultural management
Professionalization and

institutionalization of the
cultural field

The text presents different terminologies used to describe the
professionals who act in the organization and management areas
of culture, discusses their performances and conceptualizes some
aspects of the cultural field. It also shows the results of a national
mapping of spaces destined to the education and professionalization
of the cultural sector, in its different types: lato sensu and stricto sensu
postgraduate courses, and graduate courses (bachelor’s degrees and
associate degrees). Finally, the article details the graduate course
in Cultural Production at the Federal Fluminense University and the
professional paths of its former students.
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Formagcao e profissionalizagdao do
setor cultural -
caminhos para a institucionalidade da
area cultural

Primeiro, & preciso reforgar que es-
tamos num campo do conhecimento em
que as denominacdes dos profissionais
sédo flutuantes ou mesmo ambivalentes,
e cujos sentidos diferem conforme o mo-
mento histérico e conjuntural do pais. Ve-
jamos algumas das terminologias em uso,
ou ja utilizadas pelo setor cultural.

Animador Cultural (usada para in-
dicar a mediagcao entre individuos e mo-
dos culturais -nos anos 80 Darcy Ribeiro
criou a figura do Animador Cultural junto a
rede publica estadual (RJ) de Educacgéo-,
hoje a expressao esta mais associada a
promogao do lazer).

Promotor Cultural (responsavel
pela divulgagdo e promocéo de produtos
artisticos e culturais).

Mediador Cultural (usada para in-
dicar o profissional que exerce a aproxi-
macéo entre individuos e manifestagdes
da cultura e da arte).

O setor cultural é ainda um cam-
po recente em relagdo a certas sistema-
tizagcdes e formalizagdes profissionais.
Talvez possamos identificar trés termi-
nologias que vém sendo utilizadas mais
recentemente.

Agente Cultural, de cunho mais
comunitario; um viabilizador e estimulador
de praticas culturais locais junto aos dife-
rentes grupamentos sociais.

Produtor Cultural, de cunho mais
operacional e executivo junto a mediagao
entre a producao e a fruicao dos bens e
produtos culturais.

Gestor Cultural, de cunho mais
formulador e propositor de politicas e pro-
gramas culturais, viabilizando uma maior
articulagao entre as diferentes etapas da
cadeia produtiva da cultura.

No entanto, estas ultimas nomencla-
turas também n&o déo conta da realidade
se analisarmos, por exemplo, o curso de
graduacdo em Producao Cultural da Uni-
versidade Federal Fluminense, I6cus da mi-
nha fala neste ensaio. Formamos o Bacha-
rel em Producgao Cultural, profissional cujos
eixos de formagéo trilharam disciplinas de
trés grandes campos conceituais e prati-
cos: Fundamentos dos meios expressivos
e linguagens artisticas; Teorias da Arte e da
Cultura; Planejamento e gestao cultural.

A natureza dos mecanismos de pro-
ducdo e circulacdo de informacdo e dos
bens e servigos culturais, a complexidade
social das camadas populacionais e o tipo
de relagcdo que mantém com outras redes
sociais, 0s novos esquemas de relagdes ter-
ritoriais, os deslocamentos e trocas culturais
e artisticas, as novas formas e valores dos
objetos e signos da cultura material e ima-
terial, as tensdes e disputas no e a partir do
campo cultural exigem novos olhares sobre
esta realidade, através dos quais a articula-
¢ao das disciplinas tradicionais possa ser re-
vista para dar lugar a outros instrumentos e
outras abordagens tedricas e instrumentais.
Este € um dos desafios da academia hoje.

Pode-se, sumariamente, estabe-
lecer diferenciagdes entre conceitos que
circulam junto e este campo na contempo-
raneidade. Administracao cultural, Gerén-
cia cultural, Planejamento cultural, Gestéao
cultural, como estabelecer contornos en-
tre tais nogcbes?

Por Administracdo podemos entender
as atividades daqueles que executam planos
segundo interesses tracados externamente -
por uma instituicao cultural por exemplo -; ou
ainda: pautadas por a¢des, pontuais.
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Na Geréncia podemos estender o
conceito a participacdo na formulagao de
tais planos, embora ainda segundo inte-
resses externos. Ou ainda: gerencia-se
por meio de estratégias, gerais.

Por Planejamento podemos consi-
derar a formulagdo dos planos e progra-
mas de agao.

A Gestéo Cultural pressupde a for-
mulacdo dos planos e também dos con-
ceitos que os norteiam. Neste processo
atuam concretamente planejadores e usu-
arios, buscando garantir a sustentabilida-
de das agbes. Na gestao trabalha-se por
meio de politicas, estruturais e integradas.

Como aponta Rubens Bayardo,

Entendemos a gestdo cultural como
uma mediacao entre os atores, as dis-
ciplinas, as especificidades e os domi-
nios envolvidos nas diversas fases dos
processos produtivos culturais. Essa
mediacao torna possivel a produgao,
a distribuicdo, a comercializagdo e o
consumo dos bens e servigcos culturais,
articulando os criadores, os produtores,
os promotores, as instituicbes e os pu-
blicos, conjugando suas diversas l6gi-
cas e compatibilizando-as para formar
o circuito no qual as obras se materiali-
zam e adquirem sentido na sociedade.?

O autor traz uma importante contri-
buicdo ao chamar atencéo para todas as
etapas envolvidas no sistema de produ-
¢ao cultural para as quais os mediadores
culturais devem voltar sua atencéo e seus
cuidados profissionais, além de reforcar a
ideia de uma necessaria articulagao entre
os diferentes agentes e da mediagao entre
o fazer e o fruir de bens culturais.

A questdo da nomenclatura de de-
signacao destes diversos agentes inseri-
dos na mediagao cultural € trazida tam-
bém por Rubim:
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Denominagbes as mais distintas sao
acionadas para intitular o momento da
organizagao da cultura e os profissio-
nais responsaveis por seu tratamento.
Assim, a denominagdo de gerentes
e administradores culturais predomi-
na nos Estados Unidos e na Franga;
a nogao de animadores e promotores
culturais possui uma importante tra-
dicdo na Espanha; em muitos paises
da América Latina fala-se em traba-
Ihadores culturais e em outros paises
podem ser utilizados termos como
mediadores culturais, engenheiros
culturais ou cientificos culturais. Em
Portugal, também se aciona a expres-
sdo programadores culturais para dar
conta da esfera da organizagao da
cultura. Mas recentemente a nogao de
gestdo cultural vem ganhando grande
vigéncia em diversos paises, inclusive
ibero-americanos [...].*

Volto ao campo da gestdo cultural
por entendé-lo como a esfera mais ampla
dos processos de mediacao, e € sempre
bom destacar que a prépria nogao de cul-
tura vem se largando bastante nas ulti-
mas décadas.

Pode-se entender CULTURA como
um processo de sedimentacdo de memo-
rias, a longo e médio prazo, e que opera
com as diferencas de toda a sociedade.
Entendida desta forma seus propodsitos
sao contrarios aos das légicas de imedia-
tismo e da estandartizacao.

Se o agente da cultura for exclusi-
vamente o Estado, tende-se a desenvolver
politicas culturais marcadas por um “patri-
monialismo estadista” ou por um “dirigismo
estatal”. Se o agente for exclusivamente o
Mercado, culminaria em um “mercantilismo
cultural” ou “privatizacao da vida cultural”.
A historia da modernidade buscou regi-
mentar a esfera estatal como representan-
te Unica da esfera publica. Pensamentos
contrarios buscam articular a todo indivi-



duo trés atuagdes basicas: publica, privada
e intima. Deste modo, as politicas culturais
sendo da esfera publica estdo afetas tanto
ao Estado quanto a sociedade inteira.

Segundo o pensador portugués
Boaventura de Souza Santos® assiste-se,
hoje, a uma hiperpolitizagédo estatal e uma
despolitizacao da vida cotidiana. Podemos
entender como agao publica aquilo que de
nds pertence ou esta voltado aos demais,
dependendo mais do espaco em que se
desenvolve. Nao ha, portanto, como dis-
sociar a agao cultural de nogdes ligadas a
cidadania, a justica social, a afirmagao de
sociedade civil e da agao publica, e a ética.

E os processos culturais estdo cada
vez mais complexos no mundo contempo-
raneo, onde as trocas culturais se mos-
tram cada vez mais ampliadas. Segundo
Alain Touraine®, por multiculturalidade po-
demos entender a manuteng¢ao da unida-
de social reconhecendo a pluralidade de
culturas e tendo-as em permanente inter-
cambio entre atores sociais com visdes de
mundo diferenciadas (algo que esta além
da mera coexisténcia ou convivéncia).
Tal nogao rechaga a desigualdade entre
culturas: superior, avancada, primitiva ou
subdesenvolvida e substitui a nogado de
preservacao cultural pela de equiparagao
entre diversas culturas.

Ainda segundo o autor, multicultura-
lidade pode ser identificada com: a defesa
das minorias e seus direitos (porém ha o
risco de aceita-las, mas apartadas entre
si); o respeito a diferenga (novamente o ris-
co de preservar grupos, mas mantendo-os
intactos, isto é, bolsdes apartados e gre-
garios); a coexisténcia indiferenciada (na
qual, de novo pode-se té-las sem coexis-
téncia ou interag&o); a negacéo das cultu-
ras ocidentais (apologia oriental ou latina).

Por fim, o conceito correlaciona-se
ao reconhecimento do outro sem a obses-
sao pela propria identidade, isto €, reco-

nhecer em cada cultura ou grupo seus va-
lores proprios € 0s universais.

O conceito de interculturalida-
de pressupbe aceitar que os diferentes
modos culturais ndo sao fatos isolados
nem se produzem espontaneamente; o
que ocorre € o interrelacionamento entre
eles. Observa-se neste processo duas
tendéncias: relacbes de dominacgao e
ndo de reconhecimento, o que leva ao
desaparecimento de fatos originarios; re-
lacbes de dialogo e interagao significati-
va, levando a interacao.

Cabe a consideracdo de que mul-
ticulturalidade e interculturalidade sao
questdes que as vezes se imbricam, ou-
tras vezes ndao. Ha que se reafirmar que
sao conceitos complexos e cujos resulta-
dos sao perpassados pelos processos de
globalizagdo, nos quais interagem simul-
taneamente atividades econdémicas e cul-
turais (mensagens, produtos e bens sim-
bolicos consumidos) dispersas e geradas
por um sistema de multiplos centros, onde
0 que importa nao é a origem geografica e
sim a velocidade com que se da esta inte-
racdo. Como consequéncias pode-se ob-
servar: crescente mobilidade de individuos
ou grupos; explosdo de atores e circuitos
internacionais; crise do modelo estatal
(fragilidade da nocado de Estado-Nacao;
perda de autonomia dos Estados Nacio-
nais); crescentes reivindicagdes regionais
e de culturas subjugadas; busca de iden-
tidades supranacionais; predominio de in-
formacdes e/ou relagdes massificadas em
prejuizo de relagdes interpessoais.

Conforme Garcia Canclini’, a glo-
balizacdo na ibero-américa resultou em, a
partir dos anos 70: predominio dos meios
eletrbnicos em detrimento das formas mais
tradicionais de producéo e circulagao de
cultura (popular ou erudita); esvaziamento
dos equipamentos culturais (cinemas, tea-
tros, bibliotecas, centros culturais etc.); di-
minui¢cao do papel das culturas locais, re-
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gionais ou nacionais (ligadas a territérios
e histérias particularizadas) e substituicéo
por mensagens geradas e distribuidas por
circuitos transnacionais; redistribuicdo das
responsabilidades entre Estado e iniciati-
va privada, em relagado a producgao, finan-
ciamento e difusdo dos bens culturais.

Por outro lado, e em reacdo a uma
homogeneizagéo cultural (predominante-
mente de base norte-americana), a globa-
lizacdo tem ensejado o fortalecimento de
politicas culturais locais e regionais: fortale-
cer o “local globalizado” em substituicdo ao
“global indiferenciado”. Lembrando, como
apontou Fernand Braudel, que as frontei-
ras culturais nem sempre (ou quase nunca)
se justapdem as fronteiras politicas.

Tenho apresentado em alguns tex-
tos e palestras a preocupacéo que a ideia
da gestao cultural passa muito mais pela
compreensao da complexidade dos pro-
cessos e pela efetividade das agbes do
que por meros procedimentos administra-
tivos e tecnicistas.

Dai argumentar-se que a capacita-
cao para atuar na area cultural ndo pode
restringir-se ao aprendizado propiciado
pelo proprio fazer. Hoje, isto ndo é mais
satisfatorio. E necessario reforgar o cam-
po da reflexdo como base para as agdes
de gestdo na area da cultura, de modo a
nao reproduzir certos consensos que ar-
bitram para a cultura ideias fora do lugar.
Em especial no novo quadro da institucio-
nalizacao de politicas publicas.

Lia Calabre aponta reflexdes so-
bre a | Conferéncia Nacional de Cultura,
realizada em 2005, na qual a

questao da formacao dos profissionais,
sejam eles das areas de gestdo ou das
linguagens e praticas artisticas, esta
presente em praticamente todos os ei-
X0s [0s cinco eixos tematicos com pro-
postas para discussao na Conferéncial.
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A discussao varia entre a preméncia do
reconhecimento formal de determina-
dos saberes, a necessidade de amplia-
¢ao de alguns cursos ja existentes nos
diversos niveis de ensino e a preocupa-
¢do com a necessidade de criagcdo de
cursos de formagdo em novas areas.®

Na Il Conferéncia Nacional de Cul-
tura, realizada em 2010, pude constatar
que a questdo da formagéo apareceu em
varias das diretrizes prioritarias aprova-
das. Formacado em varios niveis, e com
diferentes objetivos: gestores, produtores,
técnicos operacionais, artistas.

O grande dilema passa, hoje, por
identificar nomenclaturas adequadas e
conteudos a serem aprofundados nas di-
versas e diferentes propostas curriculares
de formacéao para a profissionalizagao do
setor. O texto de Barbalho; Rubim & Costa
€ esclarecedor quanto a terminologia des-
tes profissionais no ambito das leis.

Para uma comparacdo com os termos
de referéncia oficial no Brasil, apresenta-
mos a seguir os dados da Classificacgo
Brasileira de Ocupagdes (CBO). Neste
documento, “Produtores artisticos e cul-
turais” constituem a familia de numero
2621. [...] Nessa familia, por exemplo,
estdo presentes o “Produtor Cultural”,
0 “Produtor cinematografico”, o “Produ-
tor de teatro” e os tecndlogos formados
nesta area. [...] Em relacao a formagao
profissional, o documento afirma que
“essas ocupacdes nao demandam nivel
de escolaridade determinado para seu
desempenho, sendo possivel que sua
aprendizagem ocorra na pratica” (MTE,
2010, p. 399°%), mas destaca que “seguin-
do a tendéncia de profissionalizagéo que
vem ocorrendo na area das artes, (...),
cada vez mais sera desejavel que os
profissionais apresentem escolaridade
de nivel superior” (MTE, 2010, p. 399). A
CBO nao indica, entre suas ocupacoes,
a figura do gestor cultural — trazendo



apenas o gestor publico ou o gestor de
eventos, ligado a area do turismo.™

Os autores apresentam, também
segundo o CBO, que os produtores de
radio e TV sao regulamentados pela Lei
n°® 6.615/78 e decreto n° 84.134/79, e vin-
culados ao Sindicato dos Radialistas. Por
sua vez, os produtores de cinema e teatro
sdo regulamentados pela Lei ° 6.533/78,
e vinculados ao Sindicato dos Artistas e
Sindicato dos Trabalhadores da Industria
Cinematografica (Sindicine). Ja o registro
profissional de tecndélogos em Produgéo
Cultural e de Eventos é dado através do
Conselho Federal de Administragdo (Re-
solucdo Normativa n°® 374/2009).

Coloquei no inicio deste texto que
meu posicionamento € oriundo de meu lugar
profissional enquanto professor junto ao ba-
charelado em Producgao Cultural da Univer-
sidade Federal Fluminense (UFF). Criamos
o curso em 1995 no intuito de proceder, a
partir de uma universidade publica, a critica e
reflexdo sobre as formas de acdo no campo
cultural. Naquela época, a produgéao cultural
era uma atividade profissional corrente e for-
talecida pela logica de projetos incentivados
através de renuncia fiscal: Lei Mendonca
(1990, cidade de Sao Paulo); Lei Rouanet
(1991, ambito federal); Lei do ICMS (1992,
estado do Rio de Janeiro); e Lei do Audiovi-
sual (1993, ambito federal). Viamos, a partir
do Departamento de Arte da UFF, que a ges-

O PG Stricto Sensu
B PGLatoSensu

D GD Bacharelado
O GD Tecnologico

—

Ano 2, nimero 3, semestral, setembro 2012

tao dos projetos e politicas na area cultural
encontrava-se muito a reboque da iniciativa
privada, embora financiados com recursos
publicos. As criticas e posicionamentos que
viemos desenvolvendo junto ao curso, des-
de entdo, apontavam o entendimento amplo
da cultura e a necessidade de que as po-
liticas culturais (publicas ou nao) deveriam
contemplar os diversos segmentos da socie-
dade, potencializando suas possibilidades
de criacao e de fruicdo cultural.

Os caminhos abertos pela UFF (ba-
charelado em Producado Cultural) e pela
Universidade Federal da Bahia (que criou
uma habilitagcdo em Produgcdo em Comu-
nicagéo e Cultura, junto a graduagado em
Comunicagéao Social) foram seguidos pela
Universidade Candido Mendes, no Rio de
Janeiro (habilitacdo em Produgéo e Poli-
tica Cultural, junto a graduagao em Cién-
cias Sociais), e —bem mais recentemen-
te- pela Universidade Federal do Pampa,
que criou o bacharelado em Producao e
Politica Cultural (oferecido no Campus do
Jaguardao) e, junto ao curso de Relagdes
Publicas, uma habilitacdo com énfase em
Producao Cultural (ministrada no Campus
de S&o Borja).

Desenvolvi, em 2010 (atualizado até
abril/2012) um Mapeamento' da formagao
na area, em parceria com a ABGC — Associa-
¢ao Brasileira de Gestao Cultural, cujos resul-
tados passarei esquematicamente a tratar.

@ Bacharelado
pleno

@ Habilitagbes Com

SR s

plementagao

O Tercnologicoem
Produgdoou

Gestao Cultural

O Tecnologicoem
Eventos

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
69



pragMATIZES - Revista Latino Americana de Estudos em Cultura

O mapeamento desenvolvido em
2010 (e atualizado até abril/2012) resul-
tou em 89 incidéncias. Levantamos ape-
nas os cursos de graduacgao (9 bacha-
relados e 42 cursos tecnologicos) e de
pos-graduacgao (6 stricto sensu e 32 lato
sensu), deixando de fora outras modali-
dades como cursos livres ou cursos de
extensdo universitaria, por exemplo. To-
mamos como recorte areas de formagao
em gestdo e produgado cultural, e tam-
bém de gestdo de eventos, estes —em
sua grande maioria- cursos de graduagao
tecnologica (46,6% do total). Outra mo-
dalidade que se mostrou expressiva foi a
de cursos de pos-graduagao lato sensu
(35,5% do total geral), sendo que a maio-
ria deles com abertura de turmas condi-
cionada a existéncia de demanda (30%
deste universo especifico). Na modali-
dade PG Lato Sensu encontrou-se dois
cursos de EAD (Educacado a Distancia);
foram as unicas incidéncias de EAD em
todo o mapeamento.

Ressalte-se que a expressiva
maioria dos cursos pertence a institui-
¢oes privadas. As excegdes acontecem
quando avaliada a PG Stricto Sensu, na
qual 50% dos cursos sao em instituicdes

publicas, e quando se avalia os cursos
de graduacédo com bacharelados especi-
ficos (Produgédo Cultural, na UFF; Produ-
cao e Politica Cultural, na UNIPAMPA),
neste caso tem-se 100% dos cursos em
universidades publicas.

Quanto a regionalizagdo, seguem
os dados.

A pos-graduagdo stricto sensu'?
permite, pelo seu pequeno quantitativo,
maior detalhamento. Os cursos sdo em
Patriménio Cultural e em Bens Culturais,
além do mestrado/doutorado da UFBA em
Cultura e Sociedade. Dos seis existentes,
trés estdo na regidao Sudeste (todos na ci-
dade do Rio de Janeiro) e dois na regido
Sul (Santa Maria/RS e Joinville/SC).

Ja a pos-graduacao lato sensu tem
areas bem diversas de formacao: direi-
to, gestdo e producdo do entretenimento;
gestdo e producao cultural; patriménio e
bens culturais; gestao de politicas, de pro-
jetos, de organizagdes culturais, do tercei-
ro setor — ou seja, muitos sdo focados em
gestao institucional; e organizagao e ges-
tdo de eventos. Quanto a regionalizagao,
tem-se o grafico abaixo.
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Os bacharelados ja foram detalha-
dos anteriormente, cabendo agora algu-
mas informagdes sobre as graduacgdes
tecnolégicas. Dos 42 cursos, apenas
oito sdo em gestao e producéo cultural;
os demais (34 cursos) sdo em gestao e
producao de eventos. Quanto ao primei-
ro caso, daqueles oito apenas trés séo
em instituicbes federais. Sado os casos
dos cursos dos Institutos Federais de
Educacéao, Ciéncia e Tecnologia do Rio

de Janeiro (em Nil6polis), do Rio Grande
do Norte (em Natal) e Sul Riograndense
(em Sapucaia do Sul), respectivamen-
te IFRJ, IFRN e IFSul. Afora esses, os
demais cursos sé&o dois em Sao Paulo e
trés na regiao sul.

Quanto aos cursos de tecnologia
em eventos (34 do total de 42 cursos tec-
nolégicos). Sua regionalizagado se da con-
forme a seguir:

161

14-

@ Norte

@ Nordeste

O Centro Oeste
O Sudeste

| Sul

Como detalhamento desta regio-
nalizacao referente aos cursos tecnologi-
cos em eventos, temos que: a) os dois da
regidao norte sdo em Boa Vista/RR e em
Belém/PA; b) os do nordeste estdo em Re-
cife, Aracaju e outros trés em Salvador; c)
os sete do centro oeste estdo assim distri-
buidos — dois em Brasilia, trés em Goiania,
um em Campo Grande e um em Cuiaba;
d) os cinco da regido sul estao localizados
em Curitiba, Foz do Iguagu, Joinville e dois
em Sao José/SC. A concentragao aconte-
ce, sobretudo, na regido sudeste, com 15
das incidéncias (ou seja, 44%), e mesmo
assim dez delas no estado de Sao Paulo
(isto €, 66,6% dos cursos da regiao). Ti-
rando as de SP, tém-se uma no Rio, trés
em Belo Horizonte e uma em Vitoria.

AVALIANDO ATRAJETORIA DO BACHARE-
LADO EM PRODUCAO CULTURAL DA UFF:

A estrutura da graduacdo em
PRODUCAO CULTURAL da UFF esta
apoiada em trés blocos basicos que
norteiam as diferentes disciplinas: Fun-
damentos das artes; Teorias da Arte e
da Cultura; e Planejamento e gestao
cultural. Assim como nas demais uni-
versidades, o curso busca se estruturar
a partir de um tripé baseado na indis-
sociabilidade entre ensino, pesquisa e
extensao universitaria.

Atualmente, a estruturacdo do

curso encontra-se em fase de ajustes
curriculares.
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Hoje o curso € integralizado a partir de
2655 horas, sendo 2025 horas em disciplinas
OBRIGATORIAS (sendo 390 referente ao
trabalho Final | e I); 570h em disciplinas OP-
TATIVAS (o Colegiado de curso estabelece o
rol de disciplinas entre as quais o0 aluno pode
optar cursar. Deste total, 120h podem ser
computadas em Atividades Complementares
—conforme detalhamento a seguir); e 60h em
disciplina(s) ELETIVA (o aluno elege o que
cursar, dentro do rol de toda a universidade).

A grade curricular € complementada
pela possibilidade do aluno incorporar suas
praticas em diferentes campos, através das
chamadas ATIVIDADES COMPLEMENTA-
RES — AC, que integralizam até 120h do
curriculo e estao divididas em 5 categorias:
Atividades de Ensino (participagdo em pa-
lestras, congressos, monitorias entre ou-
tras); Atividades de Pesquisa (participacao
em projetos de iniciagdo cientifica, sob a tu-
toria de professor doutor); Atividades de Ex-
tensao (englobam cursos de extensao,e/ou
participagdo em projetos extensionistas);
Atividades de Estagio Profissional (esta ca-
tegoria precisa estar necessariamente for-
malizada na Coordenacgao de Curso, e de
acordo com a legislagao pertinente; o Es-
tagio nao é obrigatorio); Outras Atividades
(podendo ser: Visitas Técnicas / intercam-
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bios artistico-culturais; assisténcia a teatro,
cinema, concertos, espetaculos...; Cursos
livres (dancga, artes, teatro, musica...).

Algumas alteragdes significativas
estao sendo implementadas a partir deste
semestre. Sao elas: alteragdes na perio-
dizacdo de algumas disciplinas; transfor-
macao de trés obrigatorias em optativas
(Arte e pensamento; Estética e cultura I;
Direcdo de arte lll) e inclusdo de quatro
novas obrigatorias. Obrigatdrias inclui-
das em 2012: Projetos experimentais em
Producgao Cultural; Histéria do Patrimdnio
Cultural; Economia da Cultura; e Métodos
de planejamento em pesquisa cultural.

VER A GRADE CURRICULAR
ANEXA AO FINAL DESTA EDIGAO

A partir de margo de 2012 iniciamos
um mapeamento dos alunos egressos do
curso de Producao Cultural da Universidade
Federal Fluminense. De um total de 325 for-
mados de 2001 a 2011, os dados a seguir
se baseiam na participagéo de 89 ex-alunos,
portanto nosso universo de analise repre-
senta 27% dos egressos. O questionario foi
bem abrangente, e buscou identificar os prin-
cipais caminhos destes profissionais, assim
como avaliagbes sobre a formagao em si.

Permanénciana
universidade

B 4a5anos
(70%)

B 550u mais
anos (25%)

Semresposta
(5%)



Os dados sobre o tempo de per-
manéncia no curso desmistificam uma
impressao inicial. O curso tem duragao
de 8 semestres (4 anos), podendo ser
prolongado até 12 semestres (6 anos),
sendo que o aluno ainda pode trancar
a matricula por outros 2 anos. Tinha-
mos a impressao de que nosso alunato
demorava muito tempo para se formar,
e que isto se dava por conta da am-
pla possibilidade de estagiar durante a
formacdo. Os indices, entretanto, nédo
corroboram essa énfase, pois 70% se
forma em até 5 anos.

Outro dado esclarecedor é sobre
a vinculagéo regional dos alunos. Como
visto, sdo ainda poucos os cursos de
formacgao nesta area existentes no pais,
portanto os quase 30% de alunos que ti-
veram que mudar de cidade para fazer
o curso é um reflexo desta situagdo. Em
relacdo ao local de residéncia anterior,

90%
80%
70%
60% -
50%
40%
30%
20%
10%

0%
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69% dos que vieram de fora da regido
metropolitana do Rio de Janeiro sao
oriundos do interior do estado. Os outros
31% dos migrantes vieram dos estados
de SP, ES, MG, GO e RN. Em relacao
aos mais de 70% oriundos da regiao me-
tropolitana do Rio de Janeiro, a grande
maioria vem da proépria capital.

Em sendo uma graduagéo muito
recente, alguns alunos optam por uma
dupla formacao. Do universo trabalha-
do, 15% fizeram também outra gra-
duacao além do bacharelado em Pro-
ducao Cultural. Durante o curso, 31%
dos alunos participantes da pesquisa
participaram de projetos de iniciagéo
a pesquisa cientifica e/ou de exten-
sao universitaria, principalmente esta
ultima modalidade. Ja em relagcao aos
estagios (ndo obrigatdérios, no caso do
NOSSO Curso), expressiva maioria dos
alunos foi estagiaria.

mSIM
m NAO

Estdgio Remunerado Estagio Voluntario

Destaque-se que apenas oito alu-
nos nao fizeram nenhuma modalidade
de estagio, representando 9% do uni-
verso total. Ressalte-se, ainda, que 84%
dos que fizeram estagio, o fizeram nas
duas modalidades.

Porém, a percepc¢ao do aluno so-
bre estagio e trabalho apresenta varia-
¢ao. Enquanto 85% dos respondentes
da pesquisa afirmam terem feito esta-
gio, apenas 70% afirmam ter trabalha-
do. Vejamos os graficos a seguir.
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Trabalho anterior a0 ingresso no curso

® N&o havia trabalhado (54%)

B f havia trabalhado, forada
area do curso (27%)

1 f havia trabalhado, na dreado
curso (8%)

B j havia trabalhado, na areae
forada éreado curso(11%)

Vinculo durante o curso

PERFIL DO EGRESSO:

Embora o percentual de alunos
que participaram de processos de ini-
ciacao cientifica seja relativamente pe-
gqueno, é bem expressiva a quantidade
de alunos inseridos (53%) ou desejosos
de se inserir (43%) na formacao pos-
-graduada. Vejamos.

Insergio na pés-graduagio

‘ ® Bcursou (28%)

W Esta cursando (25%)
¥ Pretende cursar (43%)
B N3o pretende cursar (4%)
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B Nao teve vinculo temporario
(30%)

m Manteve vinculo, fora da drea
do curso (10%)

= Manteve viculo, na drea do
curso (57%)

® Manteve vinculo, na drea e fora
da drea do curso (3%)

Em relagcdo ao campo de atua-
cao profissional, 57% se consideram
inseridos em empregos formais, e o0s
43% restantes em empregos infor-
mais (freelancers, produtores inde-
pendentes etc). A diversidade dos da-
dos é melhor visualizada na forma de
tabela. Vamos a ela.

Interessante constatar que 80%
se percebem atuantes no campo de
formacao. As tabulacdes da tabela
da direita s&do oriundas de 109 res-
postas, pois se admitiu mais de uma
opcao de resposta. E referente a per-
cepc¢ao do egresso sobre sua atuagao
(e nao mais a especificagcdo da area/
local de trabalho).



CAMPOS ATUAIS DE | %
ATUACAO PROFISSIONAL
DOS EGRESSOS

Produgéao executiva (projetos e | 17%
espacos culturais)

Producéo audiovisual 12%
Produtor cultural em d&rgéos | 9%
publicos

Gestéo de projetos culturais 9%

Gestores/produtores em suas | 8%
proprias empresas culturais

Magistério superior na area de | 7%
Producéo/Gestéo cultural

Produgéo teatral 2%
Produgdo musical 2%
Qutras areas culturais 5%
Subtotal (trabalho na area de | 72%
formacao)

Marketing e comunicagéo | 8%
institucional de empresas

Trabalho na area de|8%
| gestéo/administracdo em geral

Subtotal (trabalho em areas | 16%
correlatas)

OQutras areas ou sem|12%
resposta

Para 18% dos participantes a inser-
¢ao profissional se deu como continuidade
no proprio local do estagio enquanto ainda
aluno. Para outros 13% a insergao foi difi-
cil, pois “o0 mercado ainda desconhece ou
nao reconhece a formagao em producao
cultural”. Ha quem considere que a forma-
¢ao universitaria ndo foi essencial para a
funcdo: “o diploma néao fez diferenga no
mercado de trabalho, a experiéncia [na
universidade] contudo foi importante na
conceituacao de valores e no desenvolvi-
mento de uma apuragao estética”.

Retirados os 20% que consideram
nao trabalhar na area de formacao, os 18%
efetivados no proprio local de estagio, os
13% que consideram que a formacdo nao
foi tAo essencial, os 49% restantes conside-
ram que conseguiram bons empregos e que
a formacgao na universidade foi essencial.

Ano 2, nimero 3, semestral, setembro 2012

PERCEPCAO DO | %
CAMPO PROFISSIONAL
 PELOS EGRESSOS
Como produtor(a) cultural | 18%

Gestor de espacos | 6%

culturais

Como gestor publico 12%
Como agente cultural 9%
Atuacdo em outra darea | 21%
cultural

Atuacao como artista 2%
Atuacao na area | 10%
académica

Nao atua no campo de | 20%
formacao
Nao respondeu 2%

Quanto a remuneragao, tém-se fai-
xas salariais que apontam uma remune-
racao inicial que dobra ao final de poucos
anos. Pode-se apontar ainda que o mer-
cado profissional no Rio de Janeiro vem
apontando padrdes salariais majorados
(em todas as carreiras e areas) por conta
dos mega eventos que estdo acontecendo
e virdo a acontecer no curto prazo. Hoje,
percebe-se salarios iniciais da ordem de
R$ 2.300,00 para o produtor cultural no
Rio de Janeiro.

Por fim, procurou-se inventariar
junto aos ex-alunos algumas avaliagbes
sobre o curso propriamente dito. Dos
100% do universo participante, 18% néo
quiseram opinar; 50% se disseram satis-
feitos com a formacao; 25% consideraram
que o curso deveria explorar mais a for-
macgao pratica e/ou ampliar o foco da for-

Disponivel em http://www.pragmatizes.uff.br
75



magcao tedrica em disciplinas dos campos
da administracéo, gestao e planejamento
cultural, e os 7% restantes apontaram ter
conhecimento da estruturagao pela qual
0 curso esta passando e que a mesma o
esta melhor adequando.

Sobre o reconhecimento do curso,
20% das respostas apontaram esta como
uma questao-chave para a sua melhoria.
Indicaram que tal reconhecimento pas-
sa tanto pela participacao/realizacdao de
eventos e participacdo em trabalhos aca-
démicos na area especifica da Produgao
Cultural, como também por uma maior
divulgacdo do curso junto as empresas
que atuam no segmento cultural, amplian-
do tanto o campo de estagios como de
exercicio profissional propriamente dito.
Levantou-se, ainda, a questdo dos con-
cursos que ainda desconhecem ou nao
formalizaram o reconhecimento do profis-
sional graduado nesta area.

Cabe destacar tratar-se da visao
dos egressos destes onze anos (2001 a
2011) e que a partir de 2012 o curso so-
freu ajustes curriculares resultantes das
analises desenvolvidas ao longo de 2011
por professores e alunos. Utilizou-se,
como metodologias para a discussdo do
ajuste curricular, foruns virtuais e reunides
presenciais que ao longo de seis meses
discutiram as potencialidades e as dificul-
dades do curso; suas forcas e suas fra-
quezas, suas oportunidades e seus riscos
para utilizar nomenclaturas do planeja-
mento estratégico.

Considerando-se que os indices de
participacdo do mapeamento desenvolvi-
do em 2012 e explorado nestas reflexdes
anteriores foram oriundos de respostas
de alunos formados em todos os anos de
2001 a 2011, sem que tenha havido uma
concentracdo muito diferenciada em al-
guns periodos deste intervalo, considera-
mos que as analises sdo bem procedentes
e expressivas. Cabe destacar que 44% do
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universo se encontraram distribuidos dos
anos de 2001 a 2006 e que, dos 56% dis-
tribuidos de 2007 a 2011, apenas 6% das
respostas sao referentes a alunos forma-
dos no ano de 2011.

Bem, as analises se referiram a um
universo de questionarios respondidos
que representou 27% do total de egressos
do curso da UFF. Os levantamentos estdo
ainda em andamento e, atualmente, ja dis-
pomos de 35% dos questionarios respon-
didos, mas acreditamos que os resultados
se mantenham em percentuais bem proxi-
mos aos relatados neste momento.

E certo que o curso necessita am-
pliar seus canais de divulgagcdo, assim
como reforgar seu nivel de exceléncia.
Face esta realidade, a coordenacgao do cur-
so de Producao Cultural da UFF vem em-
preendendo alguns esforgos e articulando
algumas parcerias institucionais. Pode-se
destacar algumas a¢des mais recentes:

. articulagdo com PragMatizes — Revista
Latino Americana de Estudos em Cultura
(www.pragmatizes.uff.br), criada em 2011;

. participagado na criacdo de programa de
mestrado em Cultura e territorialidades
(projeto de 2012);

. desenvolvimento do seminario interna-
cional Panorama da Organizagéo da Cul-
tura na América do Sul, em novembro de
2011. Convém destacar que um dos re-
sultados deste encontro se articula com a
necessidade de pesquisa e formacao na
area da gestao cultural. Trata-se da Carta
de intencdes que norteou a criagdo inicial
de uma rede de articulagao entre pesqui-
sadores sul americanos.

REDE « 8 PONTOS EM CULTURA:

Um importante desdobramento do
seminario foi a articulagao inicial entre



pesquisadores sul americanos que leva-
ram a constituicido de uma rede de par-
ceria que se comprometeu com alguns
pontos estratégicos. Foram tracados oito
pontos iniciais, mas que pretendem infini-
tos pontos .

Seguem os signatarios presentes na-
quele momento e o documento estabelecido:

BARBALHO, Alexandre - Universidade
Estadual do Ceara (Brasil)

BERNABE, Ménica — Universidad Nacio-
nal de Rosario (Argentina)

BRAVO, Marta Elena - Universidad Nacio-
nal da Colombia — sede Medellin.

CARRASCO, Bernabé — Universidad de
Bio-Bio (Chile)

DOMINGUES, Joéo - Universidade Fede-
ral Fluminense (Brasil)

GERICKE, Valeria — Universidad Nacional
de Rosario (Argentina)

MASAU, Virginia - Municipalidad de Rosa-
rio / Universidad Nacional de Rosario

RIVAS, Patricio — Universidad de Chile

RODRIGUES, Luiz Augusto — Universida-
de Federal Fluminense (Brasil)

Carta do seminario internacional
Panorama da Organizagao da Cultura
da América do Sul

(Brasil, 2011) - Niterdi, 17 de novembro
de 2011

Nés, integrantes de universidades e
instituigdes culturais sul americanas, reu-
nidas e reunidos em funcdo do seminario
internacional Panorama da Organizagéo
da Cultura na América do Sul, realizado

no Auditério Macunaima da Universida-
de Federal Fluminense, reconhecemos o
momento de transformacao das relacbes
politicas em nossos paises, ndo apenas
na América do Sul, mas em toda a Latino
Ameérica e Caribe.

Consideramos que 0S processos
de desenvolvimento cultural em nossa re-
gido tém produzido condi¢des potenciais a
integragao e cooperagéao. Estes processos
sao resultado das acdes de muitas inicia-
tivas e comunidades culturais da América
Latina e Caribe.

Reconhecemos os avangos que
vém sendo produzidos e discutidos nos
diversos contextos e nos propomos a con-
tribuir com esta carta para tal perspectiva,
sempre sob posicionamentos que dialo-
guem com os diferentes agentes dos pro-
cessos culturais.

Tendo isso em vista, propomos:

1- estruturar uma rede de institui¢oes,
universidades e agentes culturais que dia-
loguem por meio de trabalhos de ensino,
pesquisa e extensdao no campo politico-
-cultural da América Latina e Caribe;

2- incentivar agdes conjuntas de inter-
cambio, cooperagao e integracao interna-
cionais;

3- desenvolver seminarios permanen-
tes que promovam o intercambio de pes-
quisas e reflexdes com foco nas politicas
e nas praticas de gestdo e produgdo em
cultura;

4- fomentar a formagao nas areas da
organizacao e profissionalizacao da cultu-
ra, promovendo inclusive o intercambio de
alunos e docentes;

5- propiciar a troca de experiéncias

através do desenvolvimento de pesquisas
comparadas;

7
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6- estimular a criacdo de laboratérios
e observatorios de pesquisa;

7- criar uma plataforma digital que
funcione como suporte de divulgagao das
atividades da rede;

8- viabilizar publica¢des e buscar me-
canismos de financiamento para acdes
conjuntas.

A guisa de concluséo, é impor-
tante destacar que a implementagao das
politicas em cultura vem ganhando forca
e tentativas de sistematicidade e desen-
volvimento qualificado. A que se conside-
rar, no entanto, que para se ter politicas
€ necessario que se posicione e se con-
ceitue a partir de que preceitos as politi-
cas serao norteadas, além de se precisar
de recursos (financeiros, técnicos, fisicos,
materiais € humanos) para executa-las. A
formacgao é, entdo, um requisito basico.
Tanto do quadro técnico envolvido quanto
—e principalmente, ouso dizer- dos propo-
sitores e gestores responsaveis pela im-
plantacdo e acompanhamento das politi-
cas tracadas. Os dados dos indicadores
culturais que vém sendo construidos pelo
Ministério da Cultura sao elucidadores. As
estatisticas referentes a escolaridade dos
gestores publicos dos municipios brasilei-
ros'® indicam que a maioria apresenta for-
macgao superior (em meédia, apenas 36%
dos gestores dos municipios de todas as
cinco regides possuem apenas a gradu-
acao; se somarmos os percentuais da-
queles que possuem s6 a graduagao com
aqueles que possuem também pos-gra-
duacgédo, chega-se a média de 70,8%). As
regides sul e centro oeste apresentam os
percentuais mais elevados em relacédo aos
gestores pos-graduados (respectivamente
49% e 46%). Resta, porém, nos perguntar-
mos: em que areas os gestores publicos
brasileiros sdo formados? Até que ponto
nossos gestores publicos municipais estao
realmente qualificados para os desafios da
gestao cultural e de suas politicas?
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