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Apresentagio

A Coletanea Letras e efc constitui uma iniciativa da Revista Querubim que busca promover um
didlogo entre os campos de investigagdo tanto nos estudos linguisticos quanto nos estudos
literarios. Um espacgo onde o leitor poderd acompanhar os resultados de pesquisas e reflexdes sobre
a linguagem de modo que possibilite estabelecer relacdes entre os conteudos referenciais dos textos
produzidos pelos autores da area de Letras para compreender a linguagem e seu funcionamento da
forma mais abrangente possivel.

Os resultados de pesquisas nas areas de Linguagem e de Literatura apresentaram (e apresentam) um
significativo e extraordinario avan¢o em nosso pafs, sobretudo em func¢io dos novos e inusitados
desafios deste inicio do século XXI no campo discursivo quando se leva em consideracio a
economia, a politica, a ideologia, a cultura, os meios de comunica¢io e as redes sociais. O referido
avanco processa ¢ expOe os conflitos sociais, politicos e culturais, e suas origens, do século XX.

Hspera-se que neste infcio de século XXI as dreas em questao possam fornecer possibilidades de
superacio dos conflitos e das contradi¢oes detectadas ao longo do século passado tanto no campo
especifico de investigacio quanto na vida social.

Entendemos que as dreas de pesquisa em ciéncias humanas/sociais/linguagem/educagio se
integram no processo de compreensio ininterrupta da relacdo entre os seres humanos na dindmica
da vida social, o que ressignifica, reorienta e reconfigura praticas sociais no sentido de qualificar a
vida e o convivio ente os seres humanos.
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O RIO LITERARIO - ESPACOS NA LITERATURA

Brenda dos Santos Cerqueira!

Resumo

A urbanizacio e a invenc¢do da cidade moderna exerceram grande fascinio nos literatos, ensejando
novas sociabilidades, pois o espaco urbano moderno tornou-se um cenario intenso, conflituoso e
contraditério. Dessa forma, pretende analisar diferentes formas do fendémeno urbano, refletir a
respeito de sua natureza, origem e transformacio (ROLNICK) um fenémeno urbano, da
modernidade na Europa, depois no Brasil e no Rio. Assim, cidades passaram a ser imortalizadas
pela pena dos escritores. O presente trabalho, tem como objetivo analisar esses fenomenos
ocorridos no Rio de Janeiro, cidade que aparece bastante na Literatura, pois, a cidade se espelha em
milhares de olhos. (BENJAMIN) para que seja possivel fragmenta-la na esfera da modernidade.
(RIO) Portanto, percorrer lugares famosos da cidade para demonstrar a importancia da literatura e
paisagem, literatura e cidade.

Palavras-chaves: Rio de Janeiro; Cidade; Modernidade; Literatura.

Abstract

Urbanization and the invention of the modern city exerted great fascination among literary people,
giving rise to new sociability, as the modern urban space has become an intense, conflicting and
contradictory scenario. In this way, it intends to analyze different forms of the urban phenomenon,
to reflect on its nature, origin and transformation (ROLNICK), an urban phenomenon, of
modernity in Europe, later in Brazil and in Rio. Thus, cities started to be immortalized by the pen
of writers. The present work aims to analyze those phenomena that occurred in Rio de Janeiro, a
city that appears a lot in Literature, for the city been mirrored in thousands of eyes. (BENJAMIN)
so that it is possible to fragment it in the sphere of modernity. (RIO) Therefore, visit famous places
in the city to demonstrate the importance of literature and landscape, literature and the city.
Keywords: Rio de Janeiro; City; Modernity; Literature.

Introdugao

Por conta das transformagbes e do novo contexto social causado pelo fenémeno urbano
em que se encontrava o século XIX na Europa, a Revolugio Industrial, pioneira na Inglaterra, tinha
seu destaque porque esse desenvolvimento ocasionou severas transformagdes no processo
produtivo (a maquinofatura substituiu a manufatura) e nas relagdes de trabalho, alteradas com a
proletariza¢do do trabalhador. Revolugio esta que causou no mundo rapidez, novidade e consumo.
Dessa forma, ocotteram os avancos medicinais, o conhecimento da anatomia humana e a
prevencio de doencas que ocorreram no século XIX, responsaveis pela rapida aceleragio do
crescimento populacional no Hemisfério Ocidental. Crescendo assim o meio urbano.

!Académica do curso de Letras/Literaturas da Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Este trabalho ¢ parte integrante do projeto de extensdo Cartografias Literarias no Rio de Janeiro,
orientado pela Profa. Dra. Luciana Nascimento no ano de 2020.
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A palavra "urbano" é certamente ambigua. Ela inclui as duas cidades europeias
que por volta de 1789 podem ser chamadas de genuinamente grandes segundo
os nossos padroes - Londres, com cerca de um milhdo de habitantes, e Paris,
com cerca de meio milhdo - e umas 20 outras com uma populagiao de 100 mil
ou mais: duas na Franca, duas na Alemanha, talvez quatro na Espanha, talvez
cinco na Itdlia (o Mediterraneo era tradicionalmente o ber¢o das cidades), duas
na Rdussia, e apenas uma em Portugal, na Polénia, na Holanda, na Austria, na
Itlanda, na Escécia e na Turquia europeia. Mas o termo "urbano" também inclui
a multiddo de pequenas cidades de provincia, onde se encontrava realmente a
maioria dos habitantes urbanos; aquelas onde o homem podia, a pé e em poucos
minutos, vencer a distancia entre a praca da catedral, rodeada pelos edificios
publicos e as casas das celebridades, e o campo. (HOBSBAWM, 1996, p. 8)

O historiador nos afirma que desde 1789, sua populacio ja proliferava cidadaos europeus
que dobrou durante o século XIX por conta das revolugbes. Com isso, cerca de 100 ou 200 milhSes
para mais de 400 milhdes. A introducdo de ferrovias, o primeiro grande avango no transporte
terrestre por séculos, melhorou o modo de vida das pessoas e favoreceu os grandes movimentos de
urbanizacdo nos paises ao redor do globo. Varias cidades ultrapassaram populagdes de um milhdo
ou mais, durante esse século.

Portanto, a Modernidade se torna presente na Europa por causa dessas transformacoes,
assim como, no Brasil e porventura no Rio de Janeiro, este frisado como recorte deste trabalho.

A Belle Epogue surge por volta de 1871, no final da Guerra Franco-Prussiana,
caracterizando-se por ter sido um periodo de cultura intelectual e também artistico. Considerada a
era de ouro da beleza e inovacio, foi uma bela época em contraste com os horrores que ocorreram
na primeira Guerra Mundial em 1914, data que termina nossa era da beleza. As artes do momento
eram a arte impressionista e a A Novean exportadas para o mundo, arte esta que valorizava curvas
de plantas, animais e mulheres inspirando a arquitetura e o mobiliatio.

A Franca e a Inglaterra eram paises muito parecidos, principalmente pelas suas
extravagancias e ostentagdes. Podemos afirmar que tudo era exagerado: varios bailes, jantares e
festas em casas de campos e ainda, eram consumidas enormes quantidades de comida, muito
dinheiro era gasto, cavalos corriam a deriva e a moda era um reflexo social disso.

Trazendo essa inovagio ao Brasil — as grandes festas, a fartura, a riqueza, a vestimenta de
luxo, a sociedade mais carente e a divisdo gritante de classes sociais na época — Rodrigues Alves, o
entdo prefeito do Rio de Janeiro, capital do Brasil, tentou de véarias maneiras impor uma Paris de
luxo a cidade brasileira.

Apesar de lhe faltar a coeréncia arquitetonica do modo parisiense, tal edificio
transmitia com eficacia, por meio de sua fachada, de sua localizagdo na avenida e
de produtos ou vinculos europeus, a sensagdo neocolonial de civilizagdo. A
mascara acabava moldando os tracos e afetando a visio do usuirio.
(NEEDELL, 1993, p. 60).

Porém, a realidade em que a cidade se encontrava, se expressava na populagido pobre que
ndo usufruia dos privilégios e da riqueza. Mormente, as mulheres da elite, se queixavam dessa
sociedade na qual, deliberadamente, faziam uma distin¢o:
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“Agradavelmente aborrecidas”, examinavam pelos /rgnons “o povaréu prosaico
e mal indumentado”, enquanto pensavam nos Bois de Boulogne ou no Hyde Park,
“deixando escapulir, de quando em quando, das boquinhas gentis, ternos
suspiros como que arrancados ao fundo d’alma (...) que podiam ser traduzidos
assim: Mas, que horror de cidade e que gente, meu Deus! (IDEM, p. 72).

Paralelamente, temos uma sociedade de elite que passava sua vida em torno de saldes.
Porém, temos que ter em mente que nossa burguesia era de sangue e nio consistia em distin¢ao de
nascimento. Fato que “era galarddo e prémio o resultado de esforco, de uma realizacio particular,
sem transferéncia, uma meritocracia e ndo uma aristocracia”, afirma Lilia Schwarcz em seus
trabalhos sobre o Brasil do II Império: “enquanto na Europa vemos o aburguesamento da nobreza,
no Brasil ocorre o oposto: ¢ a burguesia que se enobrece.” (1998), logo, os saldes eram um
elemento importante do sistema de poder estrutural socioeconémico, porque nele tinhamos
conversas informais derivadas.

Dessa forma, o Rio de Janeiro da década de 1920 foi marcado pela forte expressao que
podemos denominar “vitrine da na¢io”. Por outrem, cresceu tomando formato, seguindo a ideia de
mostrar ao pais e ao mundo que a republica efetivamente trouxe os tais tempos novos. Tempos
esses que refletiam da Belle Epogue que tinha fortes influéncias da cidade Tuz que era Paris. Com
isso, o Rio assumiu uma importante funcdo simbdlica frente ao conjunto da nac¢io. Foi neutralizada
politicamente por meio da Lei Organica, mas, enquanto capital da Republica, precisou traduzir-se
como vitrine do Brasil, refletindo sua modernizagao. Em outras palavras: transformou toda a cidade
em um cartdo-postal para dar visibilidade ao meio desse espago urbano como capital de progresso,
o retrato da nova ordem estabelecida.

Apesar de lhe faltar a coeréncia arquitetonica do modelo parisiense, tal edificio
transmitia com eficacia, por meio de sua fachada, de sua localizacio na avenida e
de produtos ou vinculos europeus, a sensacdo neocolonial de civilizacio. A
mascara acabava moldando os tracos e afetando a visio do usuario. (...) As
mudancas que o Rio passava sob Rodrigues Alves, era as clites da Belle Epogue
que celebrava ndo s6 o que era feito, mas também o que era desfeito. Para
“civilizar” o Rio, os auxiliares de Rodtigues Alves concluiram que a cidade
precisava de reforma. NEEDELL, 1993, p. 66-67)

Na tentativa de conferir novos significados a capital federal, as interven¢des urbanas que
aconteceram durante a administracio do prefeito Pereira Passos (1836-1913) continham um
inegavel carater politico. Contudo, a concep¢do de uma cidade imaginada ou ideal, em meio a

pobreza e a desigualdade, gerou diversas tensdes e contestagdes junto aos cariocas, nas primeiras
décadas de 1900.

Era de se esperar que planejar melhor o espago ocupado pela cidade era um componente
presente nos projetos da administragio do Império com a chegada da corte portuguesa a cidade.
Foi criada uma Comissdo de Melhoramentos para elaborar, em 1875, por recomendagio de Pedro
II (1825-1891), um conjunto de intervencdes urbanas, diante das condi¢des de insalubridade e da
auséncia de saneamento — dois agentes das epidemias que se espalharam pela cidade entre as
décadas de 1850 e 1970. Epidemias de doencas como a febre amarela assolavam os cortigos
imundos da regido central. O saneamento basico era precario e a populagdo concentrava-se no
Centro da cidade em condi¢des precarias de higiene.
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A desorganizaciao do espago urbano ndo significava somente a luta contra as
doengas, mas também um embate contra a pobreza e a “massa incivilizada” e
enferma. Para levar esse plano adiante, foram iniciadas varias tarefas de
higienizacdo da sociedade, que tinham como principal alvo os corticos, as
“verdadeiras impingens no rosto da cidade”, misto de habitacio, esconderijo e
fator de embaralhamento. INASCIMENTO, 2011, p. 70)

Entretanto, tais agcOes apenas foram executadas no inicio do século XX, sob o regime
republicano, e aconteceram entre 1903 e 1906, durante o governo do presidente Francisco de Paula
Rodrigues Alves (1848-1919), quando o engenheiro Francisco Pereira Passos conduziu o ambicioso
programa de renovagao urbana do Distrito Federal.

Relatos importantes, que antecederam as reformas e suas repercussoes, podem ser
retomados a partir de lugares importantes situados no Rio de Janeiro que descrevem a experiéncia
urbana e da literatura ndo s6 na época, mas que repercutem até os dias atuais. A escrita construida
pela literatura é, basicamente, textos que leem a cidade, considerando ndo s6 os aspectos fisico-
geograficos (a paisagem urbana), os dados culturais mais especificos, os costumes, 0s tipos
humanos, mas também a cartografia simbdlica, em que se cruzam o imaginario, a historia, a
meméria da cidade e a cidade da meméria. E, enfim, considerar a cidade como um discurso,
verdadeiramente uma linguagem, uma vez que fala a seus habitantes: falamos a nossa cidade, onde
nos encontramos, quando a habitamos, a percorremos, a olhamos.

As relacGes entre literatura e experiéncia urbana tornam-se mais contundentes e radicais na
modernidade, quando a cidade se apresenta como um fendémeno novo dimensionado na metrépole.
Os condicionamentos sociais, politicos, econémicos e culturais historizam esse fenémeno urbano.
Hssa cidade da multidio, que tem a rua como traco forte de sua cultura, passa a ser no sé cenatio,
mas a grande personagem de muitas narrativas, ou a presenca encorpada em muitos poemas. Assim,
¢ o Rio de Janeiro para Machado de Assis, Lima Batreto e Jodo do Rio.

Para retratar esse cenatio, pretendemos ilustrar nesse trabalho lugares muito conhecidos no
Rio. Por conseguinte, falar e mostrar como esses lugares aparecem na literatura, como: o Conjunto
Arquitetonico do Pago imperial, a Confeitaria Colombo e a Igreja de Nossa Senhora da Gléria do
Outeiro.

Assim, o Conjunto Arquitetonico do Paco imperial, a Confeitaria Colombo e a Igreja da
Gléria, juntos sio importantes em nossos estudos porque sio fruto de um Rio antigo. Dessa forma,
dividimos o trabalho em dois momentos: o primeiro, Roteiros literarios do Rio de Janeiro e o
segundo, Conjunto arquitetdonico do Pago Imperial. Na primeira parte, trabalharemos o contexto
histérico literario da cidade, j4 na segunda parte, um conjunto de lugares que formam esse espago
cultural.

O Rio de Janeiro, palco advindo da chegada da familia real ao Brasil e depois de D. Pedro
I, ilustram um cenario bastante vistoso na narrativa catioca. Além da magnifica Bele Epogue, que
tinha seu ar na maioria dos lugares da cidade, oR/s comecava a mudar e também o pais. A cidade
sendo um campo de pesquisa interdisciplinar e sobre ela concorrem olhares de historiadores,
urbanistas, arquitetos, geografos, antropdlogos, economistas e sociélogos. Nela também incide o
olhar sensivel da arte e da literatura.
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Por isso, escolhemos esses lugares citados em especificos para vislumbrar distributivamente
suas historias na cidade e na literatura, para perceber que em o Rio Liferirio ha muito espaco em sua
literatura.

Roteiros literarios do Rio de Janeiro

E preciso buscar novas otientacdes para focalizar a cidade, uma vez que essa sempre se
qualifica em sua construcdo. O debate relativo a questdo da renovacdo conceitual e metodoldgica de
abordagem da literatura muito se enriquece com as pesquisas do critico italiano Franco Moretti, o
qual, definindo literatura como um fenémeno cultural, busca um método de estuda-la capaz de
fazé-la manifestar-se em sua estrutura e na interpretacdo do contexto a que se refere. Sob essa
concepgao, propde a discorrer uma analise sobre o Rio Literario com base na Geografia. Nesse
sentido, sua compreensdo ¢ de que “a geografia ndo é um recipiente inerte, ndo é uma caixa onde a
histéria cultural “ocorre’, mas uma for¢a ativa, que impregna o campo literario e o conforma em

profundidade” (MORETTI, 2003, p.13).

Sua ideia-sintese é elaborar mapas de romances. Com essa ferramenta intelectual é possivel
mapear as narrativas ficcionais, construindo, por esse meio, uma conexdo visivel entre Geografia e
Literatura, Paisagem e Literatura, Cidade e Literatura. Assim, a imagem criada faz emergir, do
universo narrado, os elementos que ajudam a esclarecer as relagdes de espaco e personagens
construidas na a¢do que estrutura um romance e interpretar a visio do autor acerca do tempo
histérico representado.

Em Atlas do romance enropen 1500-1900, Moretti (2003) explica que a geografia literaria pode
se referir a dois aspectos muito diferentes: "Pode indicar o estudo do espaco na literatura; ou ainda,
da literatura no espago. No primeiro caso, a dominante ¢ ficcional. [...]. No segundo caso, é um
espaco histérico real" (MORETTI, 2003, p. 13). Em ambos os casos, a questdo principal é
descobrir como a geografia configura a estrutura narrativa do romance. Trata-se de usar mapas
sistematicamente para interpretar o enredo de um romance. Os mapas sdo ferramentas analiticas

[...] que dissecam o texto de uma maneira incomum, trazendo a luz relagées que
de outro modo ficariam ocultas. Um bom mapa vale mil palavras, dizem os
cartografos, e eles estdo certos: porque ele produz mil palavras: levanta davidas,
ideias.  Coloca novas questdes e nos forca a buscar novas respostas.

(MORETTT, 2003, p.14).

O método de estudo para se elaborar a geografia literaria consiste, primeiro, em selecionar
um aspecto textual; depois, em encontrar os dados sobre esse aspecto, coloci-los no papel e,
finalmente, examinar o mapa, tecendo uma interpretagdo da constru¢io visual.

A Literatura e a Geografia constroem uma relagio que remete a configuragio dos espagos
no interior da narrativa, sendo possivel, por meio disso, situar o fenémeno literdrio que se
manifesta nos romances. Nessa proposta, essas duas areas do conhecimento se entrelagam a medida
que certos dados e recursos, que sdo familiares a gedgrafos, passam a ser instrumentos para a
analise literaria. Assim, ¢ certo que a geografia é ressignificada na sua funcio.
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Neste estudo, seguindo a proposta de Moretti, os mapas, construidos como ilustracio da
cidade literaria, nos remete aos lugares da cidade do Rio de Janeiro que se referem como roteiros.
Para isso, instigar a leitura de lugares historicos da cidade afirma a importancia da paisagem literaria
que esta construida em torno do Rio.

A intenc¢do do autor nio foi elaborar mapas que pudessem ser lidos como um romance,
mas mapas que mudassem a maneira como lemos os romances. Assim, Moretti langa um novo
olhar sobre a Europa do século XVIII através da obra de Miguel de Cervantes, Balzac, Jane Austen,
Chatles Dickens, Dostoiévski, Flaubert, Victor Hugo, entre muitos outros, utilizando-se do mapa

“nao como fim, mas como inicio do trabalho, como motivag¢io e estimulo ao pensar, geografico ou
literario”. (MORETTI, 2003)

Contudo, o que tem acontecido no Brasil, principalmente em virtude das caracteristicas de
grande parte de nossa Literatura, ¢ uma concentracio da abordagem geografica em romances
regionalistas, que enfocam, sobretudo a realidade natural-agraria, retratando pouco o espaco
urbano. Ha algumas excec¢bes, como O cortigo?, de Aluisio de Azevedo, Memdrias pdstumas de Bris
Cubas’, de Machado de Assis, e T7iste fim de Policarpo Quaresma*, de Lima Barreto.

Dessa forma, podemos adotar a observa¢io do desenvolvimento do espago urbano sendo-
lhe realizada a partir da metodologia de Franco Moretti em diversos lugares de uma cidade.
Enfocada, aqui por nds, a cidade do Rio de Janeiro.

Conjunto arquiteténico do Pago Imperial

E inegavel a importancia do edificio majestoso conhecido como Paco Imperial e seu
entorno, basicamente formado pela atual Praca XV de novembro, como palco de varios dos
principais momentos da Historia tanto do Rio de Janeiro como do Brasil.

Localizado no contexto do espago urbano da cidade do Rio de Janeiro, onde se encontra
uma série de exemplares de patrimoénios coloniais do pais, o Paco Imperial, por ter sido utilizado
para diferentes funcSes ao longo do tempo e ter presenciado indmeras experiéncias em decorréncia
de cada uma destas, apresenta potencial conteudo, a fim de se realizar uma analise de sua evolu¢io
espago temporal, em virtude do desenvolvimento urbano da prépria cidade.

2 O Cortigo ¢ um romance naturalista de Aluisio Azevedo publicado em 1890 que denuncia a exploragido e as
péssimas condi¢des de vida dos moradores das estalagens ou dos corti¢os cariocas do final do século XIX.

3 Romance esctito por Machado de Assis, desenvolvido em principio como folhetim, de mar¢o a dezembro
de 1881, na Revista Brasileira. Memdrias pdstumas rompe com a narragdo linear e objetivista de autores
proeminentes da época, como Flaubert e Zola, para retratar o Rio de Janeiro e sua época em geral com
pessimismo, ironia e indiferenca — um dos fatores que fizeram com que fosse amplamente considerada a
obra que iniciou o Realismo no Brasil.

4 Escrito por Lima Barreto, foi levado a publico pela primeira vez em folhetins, publicados, entre agosto e
outubro de 1911, na edi¢éo da tarde do Jornal do Commercio do Rio de Janeiro. Em 1915, também no Rio
de Janeiro, a obra foi pela primeira vez impressa em livro, em edi¢do do autor.
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E com o objetivo central de identificar e analisar as principais caracteristicas que
produziram e foram produzidas através da dialética entre forma, funcio, processo e estrutura
urbana na configuragdo da area de interesse (Praca XV, com destaque para o Paco Imperial),
visando integrar lugar e histéria, como uma discussio critica da produgio do espago urbano carioca.
Demonstrado na iconografia 1 a seguir, o Pago Imperial no endereco Praga Quinze de Noventbro, 48 -
Centro do Rio de Janeiro cercado de lugares ilustres e requintes:

algreja de Nossa Senhora
% 1d0]CarmotdajAntiga Sé

2

Edificio/Centro @@
» Candido,Mendes

Starbuc!
ey,

Iconografia 1: Centro Cultural do Patriménio Paco Imperial.

Neste contexto, torna-se conveniente deixar claro que a analise desta dialética proposta esta
fortemente vinculada ao movimento da prépria sociedade que, no decorrer do processo
(entendendo-se por este como o tempo) e, como consequéncia, da caracterizagao de sua estrutura
social, demanda “func¢des urbanas que se materializam nas formas espaciais” (CORREA, 1993, p.
10), e que, por sua vez, serd o foco deste estudo.

O Pago Imperial é inaugurado como centro cultural no fim de 1984, apds trés anos de
restaura¢do, acompanhada de debates sobre seus usos e fungdes, que resultam na defini¢do de um
espago para mostras de arte contemporinea ¢ apresentacio de espetaculos de diversas areas.

O que veio a ser denominado Paco Imperial ¢ a primeira casa nobre destinada ao governo
da Capitania, erguida por determinacdo do governador Gomes Freire Andrade, conde de Bobadela,
com base no plano do engenheiro José Fernandes Pinto Alpoim, que aproveita parte das antigas
construcles existentes no local - os Armazéns D’El-Rei e a Casa da Moeda. As obras da nova Casa
dos Governadores sio concluidas em 1743 e suas feiges se inspiram no Paco da Ribeira, residéncia
dos monarcas portugueses em Lisboa. Em 1747, com a transferéncia da sede do governo-geral da
Bahia para o Rio de Janeiro, em 1763, a casa torna-se Palacio dos Vice-Reis, fun¢io que mantém até
a chegada da familia real portuguesa ao Brasil, em 1808. Nesse perfodo sdo construidos o cais, com
escadas para o mar, e um novo chafariz, de autoria de Mestre Valentim (1745 - 1813), que abastece
navios e residéncias préximas.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa215791/mestre-valentim
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Datam dessa época dos vice-reis varias obras e intervengdes no Largo do Paco,
como a constru¢io do cais, todo de cantaria lavrada e com trés escadas para o
mar, é¢ também desse periodo a constru¢ao de um novo chafariz, obra do Mestre
Valentim da Fonseca e Silva, que abastecia os navios e as moradias no entorno
do Largo do Pago e que permanece até hoje na atual Pragca XV de Novembro.
Foi também nessa época que as casas em frente a Igreja do Monte do Carmo
foram construidas, regularizando a simetria da praga. Nesse mesmo periodo o
engenheiro Alpoim projetou um prédio de trés pavimentos com um grande arco
(atual Arco do Teles), possibilitando um acesso direto entre a praca e a Rua do
Ouvidor. (Roteiro Pago, 2004, p. 12).

Transformado em Paco Real, em 1808, o antigo palicio — ao qual sio anexados, por
passadicos, os prédios do Convento do Carmo e da Cadeia Velha — assume novo sentido: além de
abrigar a familia real, torna-se centro dos acontecimentos politicos, festas reais e cerimoOnias de
afirmacio do poder. No Segundo Império, sob o reinado de Dom Pedro II (1825 - 1891), um
terceiro passadico une o Paco a tribuna da Capela Imperial, evitando assim que a familia imperial
desca as ruas. O Paco Real — depois imperial ou da Cidade — ¢ palco de diversos acontecimentos da
histéria do Brasil: aclamacio de Dom Jodo VI, o Dia do Fico, coroacio de Pedro I e Pedro 1I e
assinatura da Lei Aurea. Abriga também celebracies e ceriménias de gala realizadas pela monarquia
como aniversarios, casamentos, batizados e funerais.

Com a Republica, o Paco é destituido de suas fungdes politicas e de poder, e passa a sediar
a reparticao dos Correios e Telégrafos. Em 1938, é tombado pelo Servico de Patriménio Histérico
e Artistico Nacional - Sphan. Hoje, a histéria do prédio é objeto de visitas guiadas, pesquisas e
exposicoes promovidas pelo setor educativo do centro cultural, visando a integragdo entre historia,
arte contemporanea e cidade.

O arquiteto Glauco Campello coordenou a obra que retirou o edificio de sua
“fase silenciosa”, no dizer de Aloisio, buscando de modo consciente a
“revalorizacdo das marcas deixadas pelas diferentes fases historicas” como
simbolo da ocupacio plural pretendida. Quando do término da obra, em 1985,
estava mantida, portanto a visio de um espaco aberto, multiplo e destinado a
um uso cultural intensivo. [...] estaria garantida — quase paradoxalmente — a
permanéncia nio somente do edificio, mas de todo o espago urbano
circundante. (CARDOSO, 2005, p. 138).

Circundado por importantes vias de circulagio, o Pago Imperial tem quatro fachadas
expostas e quatro portas de entrada. Galerias situam-se no térreo e nos pavimentos superiores. Um
patio interno central integra o conjunto: as areas de exposi¢do, o cinema (Cine Estacdo Paco) e as
areas comerciais — livraria, loja, bistr e restaurante. A biblioteca, iniciada com o acervo particular
do arquiteto e historiador da arte Paulo Santos, conserva obras raras dos séculos XVI, XVII e
XVIIL, e grande nimero de titulos nas areas de engenharia e arquitetura. Nas décadas de 1980 e
1990, o centro abriga diversas mostras de arte contemporanea de artistas nacionais e internacionais,
e exposi¢Bes tematicas, que sublinham a importancia das artes visuais na programacio cultural e, ao
mesmo tempo, as tentativas de valorizagdo das demais expressOes artisticas.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21646/dom-imperador-do-brasil-pedro-ii
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A julgar pela fenomenal valorizagdo simbdlica — e mesmo imobiliaria — da Praca
XV desde os idos de 1985, o ultimo objetivo foi atingido em grande parte, o que
ndo pode deixar de ser creditado a for¢a motriz da recuperacio do Paco. [...] é
hoje um lugar de movimento e atividade, plenamente ocupado por um publico
fiel de usuatios, e mantido, sendo em condi¢des 6timas, pelo menos em situagao
digna de sua grandeza histérica. (CARDOSO, 2005, P.155)

No patio interno menor, com acesso pela face voltada para a estacdo das barcas, situa-se
hoje o Atelié Sérgio Camargo, com obras e instrumentos de trabalho do escultor, unico espago de
exposicdo permanente do Pago. A ideia de aproximar o atelié do artista e o publico surge da
experiéncia do Atelié Finep, iniciada em 1994, que visa diluir as fronteiras entre o espaco de criagdo
e o da exposicio publica. Diversos artistas envolvem-se com o projeto, entre eles Anna Bella
Geiger (1933) e Beatriz Milhazes (1960), em 1994; Iole de Freitas (1945) e Luiz Aquila (1943), em
1995; Waltercio Caldas (1946), Daniel Senise (1955) e Angelo Venosa (1954), em 1996; Cildo
Meireles (1948) e Eduardo Sued (1925), em 1997; Luiz Pizarro (1958) e Nuno Ramos (1960), em
1998.

Assim como o Paco, a Praca XV adquiriu, ao longo dos séculos, diferentes funcdes,
fazendo parte ativa da memoria e identidade da cidade. Eis a importancia de reconhecermos a
identidade do local que se situa o Pago, ja que de acordo com Pinheiro (2005), faz parte da trama
original da cidade, desde o tempo da ocupacio primitiva. A seguir, Figura 1 atual do Paco:

Figura 1: Atual Conjunto Arquiteténico do Pago Imperial. Disponivel em:
http://visit.rio/que_fazer/pacoimpetial/ Acesso em: 09 de julho de 2020.

Ademais, ja na perspectiva do reconhecimento por parte dos intelectuais da literatura,
podemos tomar como exemplo de o Pago ser identificado como museu no livto Hd wuma gota de
sangue em cada musen: a dtica museoldgica de Mario de Andrade, do musedlogo Mario Chagas (2006). Nos
primeiros capitulos desse estudo, antes de problematizar diretamente as propostas museoldgicas de
Mario de Andrade, o autor traca uma trajetéria dos museus brasileiros no século XIX e inicio do
XX, evidenciando as determinag¢des do passado colonial que buscava ter como modelo a Europa.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9441/beatriz-milhazes
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8707/luiz-aquila
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa10633/waltercio-caldas
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa10099/angelo-venosa
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8960/eduardo-sued
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2459/nuno-ramos
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Os museus brasileiros do século XIX apresentavam-se como uma espécie de
materializacdo de fragmentos de sonho no exilio. A trajetoria dessas institui¢oes
¢ definitivamente marcada pelo impacto produzido com a chegada da familia
real portuguesa. (CHAGAS, 2000, p. 38).

Contudo, pode-se analisar que os folhetins foram fundamentais para demonstrar a
importancia do Paco Imperial, como de o Didrio do Commercio-que inclui O Esqueleto, a autoria
verdadeira era de Olavo Bilac e Pardal Mallet O Esqueleto do Pago: histéria de além do trimunle, publicado
entre os dias 18 de marco e 13 de abril de 1890 tinha, apesar de algumas aproximag¢oes, uma
diferenca substancial em relacdo .4 Gageta de Noticias: o seu folhetim ndo se situava no rodapé do
jornal. A citagdo indica o fato de A Gazgeta de Noticias imaginar um romance e, certamente, como
romance, o folhetim estaria no rodapé da folha. O drama se centra nesta premoniciao: D. Pedro
acredita que um fim tenebroso sé pode pertencer aos valentes lidadores do progresso humano
BILAC, MALLET (2000) como ele préprio se considera. A historia alterna-se entre os eventos
politicos anteriores a Independéncia do Brasil e as continuas buscas de amantes por D. Pedro. O
folhetim reitera o anedotario da Independéncia e constréi uma imagem de D. Pedro negativizada
pelas constantes amantes e bebedeiras, uma vida que nio condizia com a de um chefe de Nagio,
embora fosse coroado com “a gléria da fundagido de uma grande nacionalidade”. (IDEM, 2000,
p.60).

Mas, embora ocupasse o lugar de uma noticia real, para um leitor mais atento, a dubiedade
da citacdo nao passatia despercebida. Tentando aproximar a histéria de um evento veridico, o jornal
optou por publici-la no espaco destinado as noticias; mas as ultimas palavras da citacdo acabatiam
por desvendar outras inten¢des: mesmo com a diferenca de que a Gageta de Noticias iria apresentar
um romance assinado devidamente por um (suposto) literato, o Didrio do Commercio foi o ptimeiro a
lembrar-se disso. E lembrar-se especificamente de qué? Da possibilidade tanto da investigacdo e
publicagdo da misteriosa descoberta quanto da imaginacio de um romance. Assim, o Didrio do
Commercio, apesar do disfarce de noticia, acabava por confessar que também faria um romance
baseado na descoberta do esqueleto no Paco Imperial.

Portanto, os dois jornais colocam-se como concorrentes e se promovem com o caso do
esqueleto, criando romances a partir de algo muito comentado na imprensa, com grande
repercussdo social. Nao existe nenhuma inten¢io em esclarecer melhor a origem do esqueleto e,
mesmo que os folhetins a apresentem, ndo ha de fato nenhum caso mal resolvido. Ambos tém
como enfoque histérias que envolvem diretamente a Corte e a Familia Imperial. No Didrio do
Commercio, o enredo se passa na época de D. Jodo VI e o personagem principal, Ruy de Castro, E
um dos nobres emigrados de Portugal que acompanharam a Familia Real. Como no folhetim da
Gazeta de Noticias, existem mortes suspeitas. Embora a histéria ndo caminhe em torno delas, a
atencdo ¢ voltada para as caracteristicas de alguns personagens e suas formas criminosas de agir.

Confeitaria Colombo

A Confeitaria Colombo, localizada na Rua Gongalves Dias, bem no centro do Rio de
Janeiro, foi fundada em 1894, cinco anos ap6s a Proclamagio da Republica, por dois portugueses:
Manoel José Lebrio e Joaquim Borges de Meirelles. Nessa época, o Rio de Janeiro era capital do
Brasil, onde todas as novidades eram lancadas, vindas principalmente das metrépoles europeias.

(MATTOS; TRAVASSOS, 1994).
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Hoje, com 126 anos de historia, o local é considerado patrimonio artistico e cultural da
cidade. Sua arquitetura foi inspirada na Belle Epaqﬂe, mas, o local possui alguns detalhes com um
toque de Art Nouvean, como os grandes espelhos de cristal que foram colocados na Confeitaria
durante a reforma que ocorreu entre 1912 e 1918.

Até 1918 a Confeitaria funcionava somente no andar térreo. Foi somente em 1922 que foi
construido o segundo pavimento, onde funciona o Saldao de Cha. Apéds esta reforma, conseguimos
ter a visdo da claraboia, feita com vitrais, que ilumina o ambiente. Em 2002 foi criado o Espaco
Memoria, onde a Confeitaria mantém expostos loucas, fotos, embalagens e cardapios antigos. Com
amplos saldes estilo Ar Nouvean, enormes espelhos de cristal da Antuérpia e vitrais franceses, a
tradicional Confeitaria Colombo, fundada em 1894, é Patrimonio Cultural e Artistico do Rio de
Janeiro. Com mais de 120 anos, ¢ conhecida por ter sido ponto de encontro de artistas, politicos e
intelectuais — entre eles Olavo Bilac, Rui Barbosa, Villa-Lobos, Chiquinha Gonzaga, entre outros.
No cardapio, mais de 60 guloseimas. A casa setve café da manha (até as 11h), almoco e cha da
tarde, conforme informa o site oficial da Confeitaria Colombo.>

Como ilustrado na iconografia 2 a seguir, ha quatro lugares no Rio de Janeiro que
contemplam a majestosa confeitaria. Seguindo o mapa, localiza-se em A, B & B e C, sendo, A
localizada no Aergporto Internacional Tom Jobin, Av. Vinte de Janeiro, s/n° - llba do Governador, Rio de
Janeiro - R], B R. Gongalves Dias, 32 - Centro, Rio de Janeiro — R] sendo a mais famosa e antiga da
cidade por set a mattiz, & B localizada no Centro Cultural Banco do Brasil — CCBB na Rua Primeiro de
Margo, 66 — Centro, e C Posto 6 - Praca Cel. Engénio Franco, 01 - Copacabana, Rio de Janeiro — K].

41 Confeitaria,Colombo ™ .
N R e

Iconografia 2: LocalizacSes das quatro Confeitarias Colombo na cidade do Rio.

5 http:/ /www.confeitariacolombo.com.bt
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A Confeitaria Colombo faz histéria no Rio de Janeiro, sendo considerada até hoje uma das
mais respeitadas casas comerciais do pafs. Tombada como patrimoénio cultural e artistico da cidade,
a confeitaria esta totalmente ligada com a histdria urbana do Rio de Janeiro. Conforme a cidade
crescia, a confeitaria ia se fortalecendo como ponto de encontro social, inclusive de grandes nomes
da literatura, como Olavo Bilac e Machado de Assis.

Além dos doces e salgados, a arquitetura da confeitaria atrai turistas de todos os cantos.
Com décor Art Nouvean, com muitos espelhos de cristais trazidos da Bélgica, marmores, piso e
mobilidrio em jacaranda, o design da Confeitaria Colombo ¢é inspirado na fase da Belle Epogue do
Rio de Janeiro, com visual que remete aos costumes franceses da época. Tanto que em 1922, a
Confeitaria Colombo trouxe da Franga a iconica claraboia e o elevador, um dos primeiros do Rio. A
Confeitaria Colombo possui varios ambientes. Assim que entrar no edificio histérico, vocé chega ao
Bar Jardim, um espaco onde parece que o tempo parou.

Além do espaco do Bar Jardim, a confeitaria ainda tem o Saldo Bilac, que recebe esse nome
em homenagem a Olavo Bilac, assiduo frequentador da Colombo. O saldo conta com um ambiente
exclusivo e agradavel indicado para os clientes que procuram uma refeicio mais rapida sem
renunciar a qualidade e sabor. No mezanino fica o Saldo Cabral, criado em 2005 apés uma
restauracao no prédio histérico. O espaco fica aberto de segunda a sexta, no horario de almogo.

Ja o Saldo Crist6vio, no segundo andar, atende aos mais exigentes paladares com um buffet
de saladas, pratos quentes e sobremesas. Servico 4 /a carté oferecido somente aos sabados. O saldo
fica aberto das 11h30 as 16h. Quem gosta de histéria pode visitar o Espaco Memoéria, onde ficam
expostos projetos, loucas e cristais originais, assim como embalagens que fizeram parte da histéria
da confeitaria. Com um ar de esplendor, vemos o passado e o presente muito préximos quando se
trata desta confeitaria, como visto nas imagens a seguir:

SOLENIDADE SALAO TERREQ

Figura 2: Fotografia de 1920 do saldo térreo da confeitaria. Disponivel em:
http://www.confeitariacolombo.com.br/#historia Acesso em: 24 de julho de 2020.

6 A locugdo a la carte é utilizada em uma referéncia a um menu de itens observados e adquiridos
separadamente.
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De outra forma, majestosamente, uma confeitaria como a Colombo seria atemporal na
cidade do Rio de Janeiro. Fazendo com que a imagem de 1920 seja atual:

Figura 3: Confeitatia atual contendo grﬁde er-nplo de mesas ¢ iluminac¢des com um toque ar?
novean. Disponivel em: http://www.confeitariacolombo.com.br/#home Acesso em: 24 de julho de
2020.

Luiz Edmundo (1957), nas suas memérias de juventude sobre o Rio de Janeiro, relembra,
a0 mapear os principais pontos literarios, que uma das confeitarias mais importantes do final do
século XIX, foi a Colombo na Rua Gongalves Dias, dentre outras. Entre os cafés literarios de
maior expressao no Rio de Janeiro, estavam aqueles que remetiam ao periodo dureo da boemia. O
coracio da capital, segundo Luiz Edmundo (1957), ficava no cruzamento da Rua do Ouvidor com a
Rua Gongalves Dias. Nesse lugar “de maior movimento, de alta-elegancia e melhor distingdo é que
se instala o famoso Café do Rio, com prestigio e renome, desde os dltimos dias do passado regime,
gléria e vico dos estabelecimentos congéneres, em toda esta cidade” (idem, p.505).

Como se V¢, os cafés e as confeitarias, além das livrarias e dos gabinetes de leitura,
localizavam-se majoritariamente na Rua do Ouvidor ou nas suas proximidades, fazendo com que a
vida literaria se constituisse e se animasse, sobretudo, nessa confluéncia entre espago aberto, onde
desfilavam os homens de letras e mulheres que buscavam usufruir das novas formas de civilidade
que se estabeleciam, e os espagos fechados, onde se confraternizava, debatia-se e projetava-se um
futuro para o pafs. Nesse cenario, ndo foram poucos, nem efémeros, os elementos mundanos que
contribuiram para a formag¢io de um significativo ambiente literario, colaborando, inclusive, para
que a vida literaria sobrepujasse a prépria literatura, ou seja, havia como declara a historiografia que
se empenhou no estudo desse tempo, uma necessidade entre os intelectuais do periodo de viver a
literatura, de encenar uma existéncia voltada para as letras. A Colombo é citada por Mattos e
Travassos (1994, p.14), como “polo aglutinador dos modismos, das artes, das personalidades, do
mundo cultural e politico”. Fazendo do seu ambiente um cenario de belas artes de café, cultura e
patrimonio.
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Igreja da Gloria

Durante o século XVII foi construida uma pequena capela dedicada a Nossa Senhora da
Gloéria, no morro hoje conhecido como Outeiro da Gloria, que primitivamente beirava o mar e se
chamava Urugumirim’. A atual igreja foi edificada em principios do século XVIII e concluida em
1739, segundo projeto atribuido ao tenente-coronel José Cardoso Ramalho. A planta da Igreja é
constituida por dois prismas octogonais que se entrelacam, com torre sineira Gnica e centrada a
frente, formando, na parte de baixo, uma pequena galilé quadrada e aberta em cada lado por um
arco, compondo o pértico da entrada. As portadas laterais de lioz sio de estilo rococd,
provavelmente da segunda metade do século XVIII. Destaca-se, na fachada, a portada de lioz com
medalhio de Nossa Senhora.

A Irmandade de Nossa Senhora da Gloria foi canonicamente instituida a 10 de
outubro de 1739, ano em que se concluiu a construcao do templo, por ato
provisional do Bispo do Rio de Janeiro, Frei Antonio de Guadalupe, em
resposta a uma peticio dos Irmaos. A Igreja ganhou enorme prestigio quando
da chegada da Corte Portuguesa, em 1808. A familia Real tinha especial
predilecao por ela. Em 1819 a princesa Maria da Gléria foi trazida por seu avo,
D. Joao VI, para a cerimonia da consagracdo. A partir de entio todos os
membros da familia Braganca, nascidos no Brasil, sdo consagrados na Igreja.

(OUTEIRO DA GLORIA — SITE OFICIAL, 2020)

E considerada como a primeira obra de arquitetura a introduzir no barroco brasileiro um
novo conceito espacial, mais préximo ao barroco italiano, pelos usos das curvas que compdem a
planta, presentes também nas igrejas de Nossa Senhora da Lapa e Nossa Senhora Mie dos
Homens. Internamente a nave da Igreja possui pilastras, cimalhas e arcos duplos em cantaria. Nas
paredes da nave, capela-mor, coro e sacristia sio notaveis os painéis de azulejos portugueses
representando cenas biblicas, executados entre 1735-1740. Sdo do fim do século XVIII ou do
principio do século XIX os trabalhos de talha realizados no coro, nos pulpitos, no retabulo da
capela-mor e nos dois laterais localizados na nave. A sacristia possui um belo arcaz, pinturas
representando os doutores da Igreja e dois chafarizes. O edificio localizado atras da igreja possui
um museu com importantes pecas artisticas pertencentes a Irmandade.

A 27 de dezembro de 1849 D. Pedro II outorgou o titulo de “Imperial” a
Irmandade. Apés esta data todos seus descendentes nascidos no Brasil sio
membros da mesma. O advento da Republica respeitou esta outorga. Durante o
governo de Getilio Vargas foi declarada “Monumento Nacional”, e como tal
tombada pelo Decreto-Lei de 25 de abril de 1937, que preserva os bens de valor
artistico e histérico. O tombamento ocotreu a 17 de marco de 1938, inscrito no
Livro Tombo do Ministério de Educagdo e assinado por Rodrigo de Mello
Franco de Andrade. A 1° de novembro de 1950 o Papa Pio XII conferiu a Igreja
da Gléria o titulo de “Basilica Nacional da Assuncio”. (IDEM)

Como podemos analisar, a Igreja da Gléria®, como conhecida, ndo mudou com o tempo.

7 Local o Urugumirim, como os indios chamavam a atual regido das praias do Flamengo e da Gloria.
8 https://outeirodaglotia.org.br
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Como vemos nas seguintes imagens:

Figura 4: Igreja Matriz de Nossa Senhora da Gléria em torno de 1739.

=

ora da Gléria do Outeiro no século XXI

j f
Figura 5: Imperial Irmandade de Nossa Senh

A festa de Nossa Senhora da Gléria ¢ a mesma festa litirgica da Assun¢do de Nossa
Senhora, em que a Igreja celebra a glorificacio de Maria coroada como rainha do céu e da terra.
Por isso, Nossa Senhora da Gléria ¢ representada com uma coroa na cabega, um cetro na mio e o
Menino Jesus nos bragos. A devog¢io a Nossa Senhora da Gléria chegou ao Brasil em 1503, trazida
pelos primeiros colonos portugueses que aqui chegaram e construiram a primeira igreja a ela
dedicada em Porto Seguro, na Bahia.
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A devogio a Nossa Senhora da Gléria surgiu no Rio de Janeiro no inicio do século XVII,
alguns anos ap6s a fundagio da cidade, quando no ano de 1608, um certo Ayres colocou uma
pequena imagem da Virgem numa gruta natural existente no morro. Mas as origens historicas
remontam a 1671. O ermitio Antonio Caminha, natural do Aveiro em Portugal, esculpiu a imagem
da Virgem em madeira e ergueu uma pequena ermida no “Morro do Leripe”, onde ja existia a gruta,
formando-se em torno um circulo de devotos. Diz a lenda que para presentear o rei D. Jodo V,
Caminha fez uma réplica da imagem embarcando-a para Portugal. O navio que a transportava
naufragou e as ondas a levaram para uma praia na cidade de Lagos, no Algarve. Entdo, frades e
capuchinhos a recolheram, levando-a para o convento onde ¢ cultuada até os dias atuais, na Igreja
de Sao Sebastido.

Figura 6: Altar de N.S Gloria no Rio de Janeiro.

Dessa forma, podemos demonstrar na iconografia a seguir sua localizacdo exata para que
seja possivel observar e deslumbrar desse magnifico santuario, localizado na Pra¢ga Nossa Sra. da
Gléria, 26 - Gléria, Rio de Janeiro — K]:

O M
IgrejaiNossa,Senhor,
da,Gloria’dolOuteiro

Noia'dalarquitetura...

Iconografia 3: Localizagdo da Igreja Nossa Senhora da Gloria do Outeiro no Rio de Janeiro, no bairro da Gloria.
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A literatura nos conta que um dos apostolos, provavelmente por estar distante fisicamente,
chegou a Jerusalém algumas horas depois que o corpo de Maria tinha sido sepultado. E ele quis
muito ver o corpo de Nossa Senhora pela ultima vez. Mas quando abriram o timulo para que o
apostolo pudesse vé-la, o corpo da Virgem nio estava mais ld. Todos, entdo, glorificaram a Deus
reconhecendo que Maria tinha sido elevada ao céu nio s6 em espirito, mas também em corpo
fisico. Por isso, desde os primérdios, os fiéis festejam a Assuncdo de Nossa Senhora e sua
glorificagdao no céu. E ¢ dai que se origina o titulo Nossa Senhora da Gléria.

Nio s6 disso, com a chegada da Familia Real ao Rio de Janeiro, em 1808, a Igreja da Gléria
ganhou muito. O templo se tornou o queridinho da Corte Real e depois imperial.“Na Igreja da
Gloria foi batizada, em 1819, a primeira filha de dom Pedro I e Leopoldina, a princesa Maria da
Gloria, futura rainha Maria II de Portugal. Depois disso, todos os membros da Familia Imperial
foram batizados no templo, incluindo Dom Pedro II e Princesa Isabel”, conta o historiador
Mauricio Santos. Em 1839, Dom Pedro II deu o titulo de “Imperial” a irmandade. Por isso, o nome
“Imperial Igreja de Nossa Senhora da Gléria do Outeiro”.

Consideragdes finais

Percorrendo a cidade do Rio de Janeiro, analisamos que ela tem muito o que nos contar de
sua histéria para que possamos entender o presente. Desta forma, visto que suas cartografias sio
divididas entre a cidade e a literatura, o Atlas do romance europeu 1800-1900, Moretti (2003) relata
que a historia cultural ocorre de uma forma ativa. Por isso, neste trabalho, aborda-se de forma mais
ativa o contexto tanto social quanto cultural da cidade deParis, na Franca, como uma forma de
demonstrar o porqué do fendémeno urbano do Rio ocorreu, apds, mostra-se o processo na cidade
do Rio de Janeiro, no Brasil.

Faz-se necessario entender que a literatura estd muito entrelacada a cidade e suas
transformacGes urbanas, pois:

A modernidade urbana como espaco do imaginario também se inscreveu na
poesia e foi objeto incessante de estudo de Walter Benjamin. O filésofo alemédo
mostrou que a modernidade do poeta francés Chatles Baudelaire incorporou o
lado melancélico e sombrio da cidade, num contraponto ao luxo e a ideia de
modernidade exaltada pelo discurso cientifico e industrial. NASCIMENTO,
2008, p.29)

No entanto, em “Tudo que ¢ sélido desmancha no ar”, a aventura da modernidade,
Marshal Berman, narra que muitas imagens da modernidade foram debatidas a partir dos
fendmenos urbanos, e a conexao interna entre os dois foi estabelecida entre esses dois elementos.
O autor nos mostra que a cidade e a literatura resultante nos trouxeram os sentidos e ambivaléncias
vivenciadas por seus moradores, ja que a cidade ¢ um espac¢o que combina charme e obsesséo.

A geografia do Conjunto Arquitetdnico do Pago Imperial, da Confeitaria Colombo e da
Igreja da Gloéria, nos localiza a importincia da permanéncia desses locais na cidade do Rio de
Janeiro ndo s6 para os cariocas relembrarem a histéria de sua cidade, mas para todos que tiverem
interesse nesses majestosos lugares para entender mais da cultura do Brasil — visto aqui no Rio de
Janeiro — e analisar que sua transformac¢do em cidade comega desde a vinda da familia real
portuguesa ao Brasil e da Belle Epoque no Rio de Janeiro, fazendo da cidade maravilhosa sua
capital.
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Portanto, no Rio Literario, um guia apaixonado da cidade do Rio de Janeiro de Beatriz
Resende, fascina-nos com suas histérias de cada bairro da cidade com figuras que ilustram os
bairros e historias que relatam um pouco a pouco. Dessa maneira, fica evidente que os espacos
literarios na hist6ria de cada lugar, faz-se presente no Rio de Janeiro.
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Resumo

Hste trabalho tem como uma de suas perspectivas, analisar a variagdo linguistica dentro da
Universidade Estadual do Parda (UEPA) campus VII. Pensadores como Saussure, Chomsky, Gomes
e outros, estudaram a respeito da diversidade linguistica, linguagem, lingua materna e outros
aspectos concernentes a lingua. Essas tematicas sdo cada vez mais motivos de estudos e pesquisas
em escolas, universidades e centro de pesquisas. Com base nas investigacOes ja realizadas,
pesquisadores sustentam a ideia de um ensino nas diversas formas de falar, na qual é valorizada a
cultura e a lingua materna de cada individuo. Conquanto haja compartilhamento de um mesmo
principio ou cédigo linguistico, sendo a Lingua Portuguesa do Brasil, ndo se pode esquecer que ha
variacOes linguisticas que sdo definidas pelo espago social, geografico ou pelo nivel de escolaridade
do sujeito.

Palavras-chave: Diversidade; Linguistica; Preconceito.

Resumen

Este trabajo tiene como una de sus perspectivas analizar la variacién lingtifstica dentro de la
Universidad Estatal de Parda (UEPA) campus VII. Pensadores como Saussure, Chomsky, Gomes y
otros, estudiaron la diversidad lingtiistica, la lengua, la lengua materna y otros aspectos relacionados
con la lengua. Estos temas son cada vez mas motivos de estudios e investigaciones en escuelas,
universidades y centros de investigaciéon. A partir de las investigaciones ya realizadas, los
investigadores apoyan la idea de ensefiar en diferentes formas de hablar, en las que se valore la
cultura y lengua materna de cada individuo. Si bien se comparte el mismo principio o cédigo
lingiifstico, siendo la lengua portuguesa de Brasil, no se puede olvidar que existen variaciones
lingiifsticas que se definen por el espacio social, geografico o el nivel de educacién de la asignatura.
Palabras clave: Diversidad; Lingiifstica; Preconcepcién.
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Introdugio

O corpo discente da Universidade Estatual do Para (UEPA), nicleo Concei¢do do
Araguaia, ¢ formado por grande diversidade de individuos, diversidade essa ocasionada pela
disparidade de naturalidade, género, faixa etaria, etc. Devido a esse verdadeiro mosaico cultural, o
presente trabalho se desenvolveu a partir dos objetivos das autoras em perceber e analisar as
variacOes linguisticas presentes na UEPA, contextualizadas entre os discentes do Campus, e detectar
se ha preconceito linguistico nas relagSes interpessoais do alunado.

Para alcancar os objetivos propostos, foi construido um trabalho hibrido, elaborado por
meio de pesquisa bibliografica e de campo. Na pesquisa bibliografica, foi desenvolvido um
referencial tedrico embasado em Saussure e Chomsky, assim como questdes de variacdo e de
preconceito linguistico. A pesquisa de campo foi desenvolvida por meio de aplicagdo de
questionarios sobre entendimento a respeito de variacdo linguistica, preconceito linguistico e
autoanalise sobre conhecimento e uso do portugués.

Saussure

Ferdinand Saussure, sem duvida, foi um dos grandes Linguistas conhecido no mundo.
Nasceu em Genebra, na Suica, em 26 de novembro do ano de 1857. Foi reconhecido como o
fundador da linguistica enquanto ciéncia moderna. Fazia estudos paralelos de linguistica em
gramatica grega e latina, enquanto estudava Quimica e Fisica. Nao obstante, tendo interesse em
aprofundar-se na linguistica, ingressou na Sociedade Linguistica de Paris e publicou um unico livro,
enquanto era estudante. Seu livro é um estudo em linguistica comparativa.

Saussure (1975) marcou um periodo novo na histéria da linguistica enquanto ciéncia. Os
trabalhos e pesquisas que foram desenvolvidos até esse momento estavam relacionados e
direcionados a visdo diacronica, ou seja, ao processo de evolucio da lingua. Esse trabalho era
realizado pela linguistica comparada, que defende através do método comparativo que a lingua tem
formas semelhantes e consideradas da mesma familia. Tal objetivo ¢ instituir correspondéncia entre
diversas linguas para firmar suas relacGes de parentesco.

Saussure (1975) defendia que a lingua é um sistema de significado puro e homogéneo. Um
sistema dirigido por relagdes arbitrarias e determinadas. O tedrico intensificou seus estudos
voltados para a langue (lingua), deixando a parole (fala) um pouco de lado, pois acreditava que a fala
¢ algo individual e que estd submetido a interferéncias ou interven¢des de objetos externos nio
linguisticos. Assim, entendemos a parole como multiplas formas que o individuo tem para utilizar-
se do sistema. No que diz respeito a langue, é possivel dizer que ¢ um sistema de valores que se
opbem uns aos outros, que tem caracteristicas de ordem coletiva e que estd atribuida de uma certa
homogeneidade. Assim, a langue ¢ o objeto de estudos da Linguistica, onde é possivel deparar-se
com a dicotomia citada por Saussure, a saber: a langue e a parole.

Saussure (1975) também defende que o Signo Linguistico ¢ constituido por uma dicotomia
entre significado e significante, onde o primeiro, significado, representa a ideia que temos de um
determinado significante, sendo portanto a imagem acustica.
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Assim, para exemplificar de modo simples, a0 pronunciarmos a palavra "escola", é muito
provavel que venha a mente de quem quer que ouga, 0 conceito que se tem sobre essa palavra,
como por exemplo: institui¢do de ensino, professor, aluno, etc, diferente da imagem acustica que
seria a fonética da prépria palavra escola.

Chomsky

Avram Noam Chomsky ¢ um Linguista, Fildsofo, Socidlogo, Cientista Cognitivo,
Comentarista e ativista politico norte-americano nascido na Filadélfia em 07 de dezembro de 1928.
Noam ¢ reverenciado no campo académico como precursor da linguistica moderna, também ¢é um
dos cientistas mais renomados na area da filosofia analitica.

O Linguista tinha como principais interesses as 4reas cientificas da Linguistica,
Metalinguistica, Psicologia, Filosofia da linguagem, Filosofia da Mente, Filosofia Analitica, Politica,
Etica (CHOMSKY, 1967).

Virias de suas ideias foram consideradas notaveis no campo cientifico, entre elas estdo as
pesquisas feitas nas areas da Linguistica Gerativa, Gramatica Gerativa, Gramatica transformacional,

Gramitica Sensivel ao contexto, Hierarquia de Chomsky, programa minimalista, Forma Normal de
Chomsky (1967).

Chomsky (1967) formulou uma gramatica que apresenta aspectos linguisticos que dizem
respeito a criatividade do falante e a sua capacidade de falar e entender frases inéditas. Desta forma,
a gramatica foi considerada um sistema finito de frases gramaticais. Hssas frases possibilitam a
internalizacdo dos arranjos para o individuo ter competéncia para usar em diferentes situagoes.
Assim, a Gramatica Gerativa em suma, compreende a capacidade do individuo de compreender e
gerar estimulos mentais a emitir informagdes compreensivas e a entender outras informagdes na sua
plenitude.

Diversidade linguistica

Ao tratar o assunto da diversidade linguistica, é possivel notar a intrinseca relagdo que a
lingua portuguesa faz com a cultura. Um tesouro brasileiro que se d4 por meio da lingua.

O Brasil tem sua lingua oficial reconhecida como Portugués, sendo falada pela maioria dos
habitantes do pas.

Através de estudos realizados pelos historiadores, a lingua portuguesa foi herdada pelos
colonizadores que vieram para o Brasil por volta dos anos 1500. Nessa época, estima-se que havia
cerca de 6 milhes de habitantes, os indios. Eles se dividiam em grupos diferentes, com cultura e
designagio distintas. Assim, cada povo que continha uma cultura também possufa uma lingua
propria, com seus vocabularios, regras linguisticas, estrutura gramatical peculiar que se desenvolvia
e modificava-se a partir da interagdo natural.

Pesquisas mostram que atualmente existem cerca de 200 linguas indigenas no pais e que
sdo faladas por quase o mesmo nimero de povos habitantes do territorio brasileiro.
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Para compreender a ligacido ou parentesco, como diz Saussure, os pesquisadores atentam e
verificam os cognatos. Cognatas sio palavras que tém etimologicamente uma origem comum
juntamente com a regularidade dos sons.

Assim, a familiaridade entre as linguas se da do modo seguinte: as linguas que pertencem a
um mesmo tronco possuem entre si 12% a 36% de cognatos. Linguas que sio da mesma familia
téem de 36% a 80% de cognatos e ainda 80% ou até mais de semelhangcas e afinidades.

Pesquisadores em linguagens, como Bacon constantemente buscavam explicagdes para a
mesma. Bacon era filésofo que tinha pensamento empirista, defendia uma trilogia que de acordo
com Gomes (2011) seriam: alma, mente e matéria. No entanto, para Lock, filésofo vindo da mesma
linha de Bacon, defende que a mente humana é como uma "tibula rasa" em que cada individuo,
através da interacdo com meio, forma uma mente com caracteristicas individuais. Em divergéncia
com o pensamento desses autores, Chomsky, critica as ideias empitistas, ¢ diz que a estrutura ou
organizagdo cerebral, se d4 a partir do codigo genético, assim, o cérebro é projetado para avaliar a
vivéncia ou experiéncia e criar desenvolvendo saberes a partir dela.

Certamente, a aquisicdao da linguagem é um processo que se da continuamente em meio as
variacoes que determinam o reconhecimento dela, muitas vezes cultural. Em se tratando de
abordagem tedrica de linguagem, a aquisi¢ao da linguagem pode dividir-se em: fator genético, algo
que ¢é passado de acordo com a estrutura de cada individuo especificamente ou através do convivio
e relacdo com o meio. Assim, os autores e pesquisadores no campo da linguagem dirigem a escolher
uma ou outra linha de pensamento.

Os estudos e pesquisas buscam explicar as vatiadas formas de comunicagio ¢/ ou a
maneira como os vocabulos sdo utilizados, ligando as inimeras palavras juntamente com seus
respectivos significados com a conexdo que decorre nos diferentes ambientes e com culturas
diversificadas.

Gomes (2011) faz duas distingdes sobre as principais areas que tém a responsabilidade de
esclarecer os conceitos distintos. O primeiro descrito é a fonética, que embasada nas pesquisas
realizadas, afirma ser o estudo do som da fala e preocupa -se com os mecanismos de producio e
audicio. Assim, com base nesse estudo é possivel compreender e reconhecer as diferentes
formas/tipos linguisticos presentes em diferentes grupos geograficos e sociais. O segundo conceito
seria a fonologia, que procura identificar peculiaridades nos sons da lingua.

Preconceito linguistico

Preconceito é um termo empregado para fazer referéncia as opinides e/ou convicgdes
formadas previamente, antes de se tomar conhecimento dos fatos ou da conjuntura que envolve
determinada situagdo. O dicionario Michaelis (2008, p. 688) define preconceito como “conceito ou
opinido formados antes de ter os conhecimentos adequados. Antipatia ou aversdo a outras ragas,
religides, classes sociais etc”.

Quando ¢ acrescentado o adjetivo “linguistico” ao substantivo “preconceito”, tem-se uma
expressdo que faz referéncia a intolerancia e a aversio ao uso da lingua fora do padrio culto. Na
definicio de Houaiss, preconceito linguistico é:
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qualquer crenc¢a sem fundamento cientifico acerca das linguas e de seus usuatios,
como, p. ex., a crenc¢a de que existem linguas desenvolvidas e linguas primitivas,
ou de que s6 a lingua das classes cultas possui gramatica, ou de que 0s povos
indigenas da Africa e da América nio possuem linguas, apenas dialetos
(HOUAISS apud BAGNO, 2009, p. 16)

O surgimento do preconceito linguistico no Brasil estd vinculado a origem da prépria
sociedade brasileira, formada a partir de uma mistura ético-cultural entre povos africanos, europeus
e indigenas.

Causas do Preconceito Linguistico

A formacio na  nagdo  brasileira  possui  caracteristicas  préprias,  que
influenciaram/influenciam em todo o conjunto cultural do Brasil. O Portugués brasileiro estd
dentro desse conjunto cultural, por isso € pertinente compreender sobre a historia desse idioma
para entender o atual estado da nossa lingua. Na visdo de Castilho (@p#d RODRIGUES, 2013, p.
17) “a histéria social de uma lingua é o estudo das condi¢bes que levaram determinada comunidade
a desenvolver uma lingua prépria, a receber uma lingua transplantada, ou mesmo a desaparecer,
levando consigo sua lingua.”

Para Bagno (2009, p. 44) “a lingua é uma institui¢ao social, ela ¢ parte integrante da vida em
sociedade, por isso as mudancas que ocorrem na lingua resultam da a¢io coletiva de seus falantes.”

A formacdo do Brasil se deu através da juncdo de trés matrizes: Afro, Lusa e Tupi; cada
uma delas contribuiu significativamente com o conjunto étnico e cultural brasileiro, sendo possivel
perceber nitidamente até o presente momento essas contribuicdes dentro da nossa culinaria, danca,
musica, vestuatio, instrumentos de trabalho, crencas, lingua, etc. Devido a toda diversidade na
sociedade brasileira:

podemos concluir que ja era esperada uma diversidade linguistica, considerando
os muitos contatos do portugués com o tupi (lingua nativa), os muitos idiomas
africanos trazidos para c4 pelos escravos, em decorréncia do tipo de atividade
econdmica que se empreendia nessas terras, além do contato com os muitos
idiomas europeus (italiano, alemio, holandés), que também passaram a integrar
a realidade linguistica do Brasil Colonia. Assim, temos que a diversidade ja
estava prevista para a realidade étnica e também linguistica da nagio brasileira

(HOUAISS apnd RODRIGUES 2013, p. 19).

Ao observar como o portugués ¢ falado, em pleno século XXI, por estrangeiros que estiao
aprendendo a lingua, percebe-se a enorme dificuldade enfrentada por essas pessoas ao pronunciar
alguns fonemas, pois os mesmos ndo existem em suas respectivas linguas maternas. Essa
dificuldade enfrentada hoje por individuos que se propdem a aprender o Portugués, ¢ a mesma
dificuldade enfrentada séculos atrds por indigenas e africanos ao serem obrigados a aprender uma
nova lingua, no caso do Brasil especificamente - o portugués.

A dificuldade dos povos africanos e indigenas para articular alguns fonemas acrescido do
fator sotaque, resultou em pronuncias diferentes de vocibulos e até surgimento de outro, os quais
foram paulatinamente integrados ao Portugués brasileiro resultando na diversidade linguistica.
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Apesar de toda essa realidade histérica, o Brasil ndo estd imune ao preconceito linguistico.
Na visdao de Rodrigues:

O preconceito lingufstico estd presente em diversos segmentos da nossa
populagao. Temos de um lado a elite letrada, que frequentaram escola e que tém
vida intelectual ativa, que se supdem falantes que usam o portugués
corretamente. De outro lado, temos uma enorme populagio brasileira, que nao é
alfabetizada nem frequentou escola e que, segundo os padres sociais
brasileiros, ndo fala 'corretamente’ o portugués; e a partir dal é que sutge o
"Preconceito Linguistico' (RODRIGUES, 2013, p. 20).

Assim, ¢é percetivel o preconceito lingufstico existente em nossa sociedade. O que é
considerado como lingua padrio, lingua culta, Portugués correto é o que segue a gramdtica
normativa, com caractetisticas do Portugués de Portugal; frequentemente utilizadas nas classes
sociais mais prestigiadas do pafs. Enquanto o Portugués falado pela maior parte da populacio, o
qual muitas vezes ndo segue a gramatica normativa, ¢ considerado errado.

Entre os tipos de variacdo lingufstica que também podem causar preconceito linguistico
encontram-se as variagoes regionais ou geograficas, as quais ocorrem de acordo com a localidade
que os falantes vivem, decorrente principalmente do fato do Brasil, um pais com grande extensdo
territorial, possuir culturas diferentes em cada uma de suas regides o que acaba estabelecendo
também estruturas linguisticas diferentes. E as variacdes sociais, provocadas pela presenca de
habitos e culturas diferentes em cada grupo social.

Por isso, ha a necessidade de nio se pensar na lingua partindo da suposi¢ao de que ela é
homogénea. Ela estd em constantes mudancas ocasionada por fatores diversos, e os falantes
acompanham essas mudancas. Ademais, o preconceito linguistico nio se deve fazer presente em
uma sociedade tdo heterogénea, na qual s3o encontradas vatiedades linguisticas oriundas de
diversos contextos, como histérico, socioecondmico, geografico, sociocultural, entre outros.

Pesquisa de campo

Levando em consideracio o fato das instituicbes de ensino fazerem uso da linguagem
tradicionalmente conhecida como lingua padrio; nessa perspectiva, as universidades adotam uma
lingua invariavel, considerada homogénea. Mas sabendo que os individuos em suas interacdes
sociais acabam adotando variagGes da lingua, o que comprova a heterogeneidade presente no
idioma. Este topico trata dos procedimentos adotados para a pesquisa de campo - a qual teve por
objetivo perceber e analisar as varia¢des linguisticas presente na UEPA - e os resultados adquiridos.

A pesquisa de campo se deu por meio de uma pesquisa quantitativa, em que foram
entregues alguns questionarios sociolinguisticos a 15 discentes. O questiondrio era composto pelas
seguintes perguntas:
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1. Vocé considera o Portugués uma lingua dificil?
( )sim () ndo

2. Qual avaliacdo vocé faz de si mesmo em relagdo ao conhecimento da Lingua Portuguesa na
interacio oral?

(A) Bom

(B ) Muito bom

(C) Excelente

(D) Ruim

(E) Péssimo

3. O que vocé considera mais erro na lingua portuguesa?

( ) Emprego inadequado dos vocabulos (escrita)
( ) Pronuncia inadequada dos vocabulos (oralidade)

4. Sobre o seu cotidiano na UEPA: Tem alguma palavra que vocé conhece de uma forma e
outras pessoas conhecem de outra forma? Qual?

5. Em relagdo ao seu dia a dia na UEPA: Com que frequéncia vocé fala alguma palavra que
alguém conhece ou nio entende?

(A) Sempre tem alguém nio entende o que falo.

( B ) Isso nunca acontece.

(C) S6 de vez em quando.

(D) Quando falo com pessoas de outra regido do pais.

( E) Outros.

6. Vocé sabe o que ¢ variagao Linguistica?
( )sim ( ) ndo

7. Por que vocé acha que ocorre a variagdo Linguistica?
() pelos fatores geograficos, nivel de escolaridade e faixa etaria.
( ) pelos fatores: convivio familiar, escola, politica

8. Ha diferenga entre escrita e fala no uso da Lingua Portuguesa?
( )sim ( ) nao

9. Para vocé, o que causa o preconceito linguistico?
( ) diferenca na fala entre os individuos
( ) uso correto da lingua

10. No seu cotidiano na UEPA: Vocé ja sofreu algum tipo de preconceito linguistico?
( )sim ( )ndo
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De acordo com a pesquisa realizada e com base nas perguntas feitas, serdo expostos os
resultados seguindo respectivamente o questionario.

Com base nas respostas, foi possivel constatar que 80% dos entrevistados consideram
Portugués uma lingua dificil e 20% ndo. A segunda pergunta de cunho autoavaliativo em relagdo ao
conhecimento da Lingua Portuguesa na interacdo oral, teve como resultato predominante a op¢ao
bom, com 73,33%; 6,66% se consideram muito bom, outros 6,66% excelente, 13,33% ruim e 0%
péssimo. Em relagdo ao conceito de erro no uso da Lingua Portuguesa, 73,33% opinaram dizendo
que consideram erro o emprego inadequado dos vocabulos (escrita) e 26,66% consideram erro a
pronuncia inadequada dos vocabulos (oralidade).

Com relagdo a quarta pergunta, em que foi questionado sobre o uso de significantes
diferentes para o mesmo significado relativos ao contexto UEPA, 66,66% afirmaram que conhecem
e 33,33% desconhecem. Dos 66,66% que disseram sim, 20% se referiram as mesmas palavras -
chopp e carapana-, outros 20% a palavra mandioca e 60% outras palavras variadas. Foi perguntado
também com que frequéncia esses individuos utilizam palavras que outros nao conhecem ou nio
entendem, os resultados se deram majoritariamente, com 73,33%, que sé acontece de vez em
quando; as alternativas “sempre tem alguém que nio entende o que falo”, “isso nunca acontece”,
“quando falo com pessoas de outra regido do pais” e “outros” foram respostas respectivamente de
6,66% para cada uma delas.

No questionamento sobre o que ¢é variagdo linguistica, 100% afirmaram conhecer o
conceito. Quando perguntado sobre porque ocorre a vatiagdo linguistica, 80% optaram por
responder pelos fatores geograficos, nivel de escolaridade e faixa etaria; os outros 20% disseram ser
pelos fatores: convivio familiar, escola, politica.

Ao ser questionado se ha diferenca entre escrita e fala no uso da Lingua Portuguesa,
86,66% disseram que sim e 13,33% disseram ndo. Quando peguntado sobre quais as causas do
preconceito linguistico, 86,66% responderam ser pela diferenca na fala entre os individuos e
13,33%, uso correto da lingua. Por fim, a ultima pergunta buscava saber se os entrevistados ja
haviam softido algum tipo de preconceito linguistico no cotidiano da UEPA, e a resposta unanime:
nao.

Por meio do questionario sociolinguistico percebe-se que o alunado desse Campus
considera o Portugués uma lingua dificil, autoavaliam terem bom conhecimento da lingua e
entendem por erro o emprego inadequado dos vocabulos (escrita). Ademais se conclui que a
varia¢do linguistica se faz presente na UEPA, Campus V11, e que a frequéncia em que ¢ manifestada
entre os discentes é “s6 de vez em quando”. Os académicos tém consciéncia sobre o que ¢é
diversidade linguistica e os fatores que causam esse tipo de variagdo; sabem que ha diferenca entre
escrita ¢ fala no uso da Lingua Portuguesa, entendem as causas do preconceito linguistico e
constatou-se que nao ha ocorréncia de preconceito linguistico na UEPA, campus de Conceigio do
Araguaia.

Consideracgoes finais

O presente artigo nos permite inferir que a variagao linguistica é um processo natural que
ocorre em toda e qualquer lingua. Onde demonstra com veeméncia a elementariedade da langue e
sua total capacidade no desenvolvimento continuo, uma vez que ¢ um organismo vivo e intrinseco
na comunicagdo. Ademais, essas transformacdes sdo estimuladas pelo uso distinguidor que a
comunidade integra.
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A linguistica é um campo de vasto conhecimento, onde a lingua é o objeto principal de
pesquisa. Isso possibilita uma uma capacidade cada vez maior tendo em vista seu processo
evolutivo. Dessa forma, quanto mais pesquisas sao realizadas, mais fatores novos e importantes sao
descobertos.
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ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE O ENSINO DA LITERATURAE O
AMBIENTE DE APRENDIZAGEM ON-LINE EM TEMPOS PANDEMICOS E
POSTERIORES

Guilherme Nogueira Milner'3

Resumo

Hste artigo objetiva apresentar algumas reflexdes sobre as aulas remotas implementadas a partir da
pandemia e da crise sanitdria. Tratar-se, sobretudo das aulas de literatura na rede de educagio
bésica.

Palavras-chave: Aulas on line; ensino; aprendizagem; literatura.

Resumen

Hste articulo tiene como objetivo presentar algunas reflexiones sobre las clases remotas
implementadas desde la pandemia y la crisis de salud. Tratarse a uno mismo, especialmente clases
de literatura en la red de educaciéon basica.

Palabras-clave: Clases online; enseflando; aprendiendo; literatura.

Introdugao

Como professor de rede municipal de ensino e também me assumindo como aluno de um
curso de pos-graduacio percebi-me em dois papéis distintos, como docente e como discente, nesse
inicio da segunda década do século XXI, vendo bruscas modificacGes no calendario escolar que
foram causadas por uma pandemia. Tal situacdo — a crise —, contudo, ndo é novidade na histéria da
humanidade. Pelo contrario, podemos lembrar-nos de um periodo nao muito distante, durante o
século XIX, este inclusive um século de grandes epidemias tanto no Brasil quanto em Portugal que,
de acordo com F. A. Gongalves Ferreira, em seu Histdria da saiide e dos servicos de saside em Portugal'*,
era febre amarela, tisica, célera, peste... que grassaram a malha urbana das cidades numa época em
que a medicina higienista, isto ¢, os cuidados com a higiene e a ligagio dela com a conservacio da
saude dos povos dava seus primeiros passos para fora da Franca e da Italia, ao fim do século XVIII,
para chegar as fronteiras dos outros pafses europeus — posteriormente para suas colonias — e
comegar a ser adotada ao longo do XIX e mais precisamente no XX.

Caso falte-nos faltar, na maioria das vezes, alguns exemplos imediatos de nomes nio-
ficticios que pereceram nessas fases em que boas partes dos preceitos médicos sobre como lidar
com tais doencas ainda nio eram exatamente conhecidos, um professor de Literatura talvez consiga
lembrar alguns casos, perpetuados por grandes nomes literdrios, para lembrar desses momentos.
Como, por exemplo, em passagem apés um epitifio, escrito para dona Eulalia Damasceno de Brito,
“morta aos dezenove anos de idade”, aquela pretendente da personagem de Machado de Assis, o
Bras Cubas, atingida pela febre amarela que fez vitimas entre 1849 e 1850 no Rio de Janeiro. Ou
mesmo, na portuguesa obra Mistérios de Lisboa, do expoente romantico Camilo Castelo Branco, uma
tal de Angela de Lima, que “morreria tisica se a célera-morbo nio a fulminasse”.

13 Doutorando Letras — UFF — Universidade Federal Fluminense.
14 FERREIRA, F. A. Gongalves. Histéria da saude e dos servicos de saude em Portugal. Lisboa: Funda¢io
Calouste Gulbenkian, 1990.
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Nossa proposta, contudo, ndo é revisitar esses casos ou o que o discurso literario tem a nos
dizer sobre isso. Muito pelo contrario, ¢, justamente, pensar o ensino dessa disciplina num contexto
de isolamento e de total modificacdo, ainda que temporaria, do espago-escola para o espago-virtual (e
também considerar o uso desse ambiente posteriormente). Para isso, evocamos uma passagem de
grande valia para podermos abrir essa discussio:

— Uma vez que tenhamos canais, computadores em cada casa, cada um deles
ligado em “bibliotecas” enormes, onde qualquer pessoa possa fazer qualquer
pergunta e receber respostas, obter materiais de referéncia sobre qualquer
assunto em que esteja interessada em saber desde a sua infancia, por mais bobo
que pare¢a para uma outra pessoa, mas ¢ o que vocé estd interessado, e vocé
pode perguntar; e vocé pode descobrir; e vocé pode seguir o assunto; e vocé
pode fazé-lo em sua prépria casa, em seu proprio ritmo, na direcao que preferir,
em seu proprio tempo, entdo todos gostardo de aprender. Hoje em dia o que as
pessoas chamam de aprendizado ¢é algo imposto para vocé. E todo mundo é
obrigado a aprender a mesma coisa, no mesmo dia, na mesma velocidade... na
sala de aula. Mas todo mundo ¢ diferente. Para alguns, a sala de aula pode ser
muito rapida, para outros muito lerda ou até mesmo na direcdo errada. Mas
ofereca para eles uma chance, em adi¢ao da escola, e eu ndo digo em abolir a
escola, mas indo além dela, para seguir a sua vocacdo desde o inicio.

— Eu adoro essa visdo, mas o que pensa do argumento de que as maquinas,
como os computadores, desumanizam a aprendizagem?

— Bem, na verdade, é o contrario. Parece-me que ¢ através desta maquina, que
pela primeira vez, vamos ser capazes de ter uma relacdo de “um-para-um” entre
a fonte de informacio e os consumidores de informacao. [...] Bem, nos velhos
tempos vocé costumava ter tutores para criangas: uma pessoa que pudesse pagar
contratava um pedagogo, um professor, e se ele conhecesse bem seu trabalho
conseguiria adaptar seus ensinamentos aos gostos e habilidades dos alunos. Mas
quantos tinham recursos para contratar um pedagogo? A maioria das criancas
ficaram sem educagdo. Entdo, chegamos ao ponto em que era absolutamente
necessario educar a todos e o unico jeito que poderfamos fazer era tendo um
professor para um grande nimero de alunos!®.

As falas do trecho que transcrevemos, em traducio livre, e quase usada de epigrafe ja que
tdo bem servem para introduzir as nossas ambicOes para essas consideragdes, sio retiradas de uma
entrevista para o programa World Of Ideas, da rede de televisido estado-unidense PBS, com o muito
famoso escritor de ficcdo-cientifica Isaac Asimov. Geralmente, é replicada em distintos sitios com o
titulo “Isaac Asimov prevendo o impacto da internet”’, que continua chamando atenc¢io pelo
pioneirismo das considera¢bes sobre o futuro da tecnologia que sdo apresentadas, claro, por ter
sido uma entrevista concedida no final da década de oitenta; mais especificamente em 1988. E, se
pararmos para pensar no ponto de vista tecnolégico das consideragbes do escritor, hoje em dia,
pouco mais de trés décadas depois podemos ver o quanto elas ja estariam absolutamente
ultrapassadas nesse contexto “de em cada casa ter um computador ligado numa rede de
bibliotecas”, afinal, ja vivemos numa época em que grande patte da populagio economicamente
ativa tem acesso remoto, através de uma infinidade de gadgess, para essa tal “rede de bibliotecas”, de
noticias e de comunica¢io global em tempo real, isto ¢é, a internet, utilizando desde celulares — os
chamados smartphones — até mesmo chegando aos relégios de pulso para tal.

15 Transcri¢do do 4udio e traducdo livre da entrevista disponibilizada na plataforma de videos You Tube,
podendo ser acessada em: https://www.voutube.com/watch?v=CISNKP1y6Ng& dltimo acesso:
19/09/2020



https://www.youtube.com/watch?v=CI5NKP1y6Ng&

Revista Quetubim—Revista Eletronica de Trabalhos Cientificos nas 4reas de Letras, Ciéncias Humanas e
Ciéncias Sociais—Ano17— Coletanea— Marco—2021-ISSN: 1809-3264

Pagina 34 de 122

Entretanto, se no aspecto tecnolégico as expectativas do autor de obras como E#, Robd, O
homem bicentendrio e a série da Fundagdo ja ficaram para anos passados, devemos chamar aten¢ao para
os comentarios muito pertinentes que ele faz quando relaciona esses artefatos para o uso no cenario
da educacio, que ¢ uma discussdo muito pontual nesse inicio de século XXI da era comum quando,
por necessidade e obrigacio, essa transferéncia da sala de aula foi feita quase massivamente e
inevitavelmente — refor¢ando: ainda que temporariamente — do ambiente presencial para o on-/ine.

Por necessidade e obrigagdo, falamos, é claro, da pandemia da doenca do coronavirus
(COVID-19) — e no momento que esse texto seguiu em sua escrita, continuava em acio e atingindo
a populacdo — que alterou em escala global a rotina da humanidade num espago de tempo dessas
primeiras décadas do século XXI e, obviamente, modificando, deformando e suspendendo os
calendarios escolares desde o ensino basico e chegando até o universitario; além das jornadas de
trabalhos dos distintos empregados que tiveram esse privilégio de poderem também substituir seus
escritérios e ambientes de trabalho, adaptando-os para seu espago pessoal, residencial. Claro, esses
computadores que entusiasmavam Asimov para grandes avancos na darea educacional, que
permitiam “uma relagio de ‘um-para-um’ entre a fonte de informacgido e os consumidores de
informac¢do” e que também favorece ao aluno “aprender em seu préprio tempo”, hoje em dia ja sdo
dispositivos quase essenciais e obrigatérios tanto no uso recreativo quanto no académico, e como ja
afirmamos, estdo presentes em quase todas as residéncias da populagdo economicamente ativa.

Portanto, ndo podemos, obviamente, ignorar que ha precedentes de todo um tipo de oferta
de cursos on-line, que vio desde cursos rapidos até pés-graduacdes, algo que nio € inclusive dessa
década, contudo, pensando nesse ambiente de crise, notamos que eles passaram a exercer um papel
mais significativo em um petriodo de reclusio forcada que a populacio foi sendo obrigada a
enfrentar. Dito isso, no que se refere ao topico computador-educacio, podemos perceber talvez
trés tipos bem basicos de “ensino on-fne’: um deles, ja descrito por Asimov anteriormente, por
aqueles que buscam — por qualquer necessidade — informag¢des ou algum tipo de instru¢io em
paginas especificas na internet, blogs, videologs, podeasts's, etc, sejam elas de fontes confidveis ou ndo
entre todo um universo possivel de dados. Em um segundo grupo, composto daqueles que,
independentemente se pelo 6cio forcado, pela inseguranca com a situagio de instabilidade
econ6mica, ou qualquer outro motivo imaginavel resolveram buscar cursos de atualizagio
profissional, geralmente chamados de “cursos massivos” de curta dura¢io, que podem ter ou nio a
presenca de um tutor/professor capacitado e que podem ou ndo ser gratuitos; também pensados
para supostamente suprir aquela necessidade constante de um mercado que exige quase perpétua
atualizagdo profissional; que supostamente oferece aos mais capacitados uma melhor oportunidade
no mercado de trabalho. Em terceiro, pensamos também nas entdo classes regulares que passaram
ao ensino a distincia por necessidades higiossanitarias de evitar, num ambiente fechado, publico,
aglomeragGes de seres humanos que podem vir a colocar em risco a sua prépria existéncia para
além da de seus familiares e colegas.

16 Nao ¢ de nossa intengdo ir muito ao fundo do detalhamento e diferenciagdo dessas expressoes, contudo,
por ser um ensaio bem introdutorio, talvez fosse interessante discrimina-los minimamente um dos outros
para os que possam ser mais leigos no assunto, ainda que tais expressdes estejam, acreditamos, ja bem
perpetuadas no vocabulario atual. Blog, vlogs e podcasts podem ser resumidos grosseiramente como
dominios na internet que o usudrio pode usar para desde contar histérias ou publicar contetidos pessoais até
escrever sobre qualquer tipo de coisa que seja de seu interesse. Usualmente, blogs sio em forma de texto,
vlogs (video+logs) em forma audiovisual e podcast usualmente dudios seriados.
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Por fim, nés daremos aqui aten¢do para esses dois dltimos casos; e entre eles completa o
nosso objetivo de dialogar sobre essas “taxonomias” que nds demarcamos ao lado de alguns
exemplos de ferramentas e/ou portais que tornam possivel essa interacio no espaco virtual que se
mostra malis seguro em uma época tao perturbada e que avanca em qualidade de servigo para suprir
essa necessidade de espaco para o servico que se abriu pela demanda, garantindo também a
evolucio dessas ferramentas para usos posteriores.

A transigdo das aulas presenciais para o espago on-line

Aqui serd necessario seguirmos uma abordagem mais empirica; quase como um relato de
experiéncia baseado na observagdo que foi sendo feita originada da necessidade de lidar com essas
plataformas, que, como dito nas linhas imediatamente iniciais desse ensaio, assumidas tanto na
perspectiva do papel do professor; quanto pela do aluno.

Nesse contexto de inicio do periodo de pandemia, as muitas e muitas noticias da cobertura
midiatica proporcionariam um entendimento para os futuramente interessados melhor do que nbs
poderiamos aqui apresentar num espa¢o muito reduzido e que foge exatamente da nossa proposta,
que, principalmente, ¢ pensar a eventual — ou nio, o tempo dird — agregacdo dessa tecnologia de
forma mais ativa para o ensino da literatura nos anos que seguirdo neste século XXI. Enfim, de
uma semana para outra, professores e alunos receberam as noticias de que as aulas estatiam
temporariamente canceladas e, claro, essa passagem do ambiente fisico para o virtual ndo ocorreu
tdo rapidamente. Afinal, mesmo para aqueles que de certa forma ji conheciam e utilizavam
plataformas on-/ine de estudos, para a maioria, essa adaptacio para as aulas fora das salas usuais
exigiram aquisicio de equipamentos especificos para esses fins que, podetfamos elencar, por
exemplo, em microfones, cameras melhores, computadores mais adequados e inclusive outra patte
também estrutural que exige melhores servicos de internet para essas transmissdes e um espago que
se torne mais aprazivel — e minimamente mais confortavel — para os novos tipos de afazeres. Visto
que obviamente ndo podemos afirmar que a preparacio de uma aula e sua eventual execucdo no
ambiente fisico, escolar, seja minimamente similar ao do ambiente virtual, que exige outro tipo de
conhecimento informatico para muito além de somente preparar essas aulas, mas também de grava-
las e edita-las quando elas nao sio realizadas em tempo real.

Ao mesmo tempo, esse aumento de obrigacdes impostas ao papel do educador quando se
converte as aulas do ambiente escolar para fora, além desses custos que ficam ordinatiamente ao
cargo do professor, devemos pensar também em outra transferéncia de custos que passa dos
empregadores para o empregado, que ¢ para além de todo esse gasto ja discriminado, aquele que ¢é
gerado para manter essa estrutura que, no minimo, se explica mais claramente e simplesmente
como os custos elétricos e com os provedores de internet, por exemplo. Mas devemos pensar ainda
que, nessa transferéncia fempordria e massiva que se deu nesses momentos iniciais de uma crise na
saude publica, que veio acompanhada de mais tarefas ao professor, maiores obrigacdes, por horas
de trabalho muito maiores e menos fixas, ¢ geralmente com um tipo de aula que ndo
necessariamente ele estava acostumado a lidar, veio também a triste perspectiva de redugdo de
salario desses profissionais que era embasada com um absurdo argumento de que estavam
trabalhando menos e “no beneficio de ficar em suas casas”, o que, por si, ignora tudo o que falamos
anteriormente.
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E, infelizmente, ndo fica apenas nessa questido, que vinha também com o medo da
demissdo desse profissional ja que, extrapolando os limites fisicos de alunos para uma sala de aula
normal, que sio indiferentes nesse ambiente virtual, seria possivel dispensar os professores e
reaproveita flexibilizando esses conteudos que nio sio feitos para o contato direto dos alunos com
os professores e continuar se aproveitando deles em um nimero maior de “classes”.

E pensando nessa situacio que vimos acontecer no ano de 2020 que exigiu as
transferéncias das aulas desde a educacdo basica até a universitaria, sabemos contudo, que a
discussdo e o ensino a distincia ndo ¢ novidade desse século, j4 que a primeira escola por
correspondéncia da Europa remete ao século XIX, mais especificamente no ano de 1840. Era a
Faculdade Sir Isaac Pitman, no Reino Unido. E cada vez mais vemos alguns institutos de ensino
oferecendo mais e mais disciplinas cursadas remotamente e cursos “hibridos” que mesclam ainda o
ensino presencial ¢ o remoto. E nem entraremos exatamente no mérito do convivio dentro do
espaco académico e/ou mesmo escolar, que é inegavelmente entiquecedor, mas essa mudanca
brusca escancarou a ideia de que a preferéncia desse isolamento no espaco virtual é um privilégio
pago com ouro quando saimos do pensamento do meio universitario para voltarmos nossos olhares
a0 ensino basico de um pais de proporcoes continentais e com agravados problemas sociais. Ainda
que possamos afirmar, e ja o fizemos, que hoje em dia o computador é presente nas casas daqueles
economicamente ativos, nao podemos a0 mesmo tempo confirmar que ele é objeto que se marca
em todos os lares brasileiros. Portanto, se esse ensino virtual que virou praticamente norma —
refor¢amos, temporatiamente — nesse periodo pandémico, tanto em colégios patticulares, onde
usualmente se encontram a prole daquelas familias que concentram maior renda, quanto nos
distintos colégios publicos municipais, esse tipo de educacio deixa de ser inclusiva para se
evidenciar mais ainda como de exclusdo dessa parcela sem os mesmos recursos financeiros e
inclusio digital. E isso sem nem precisarmos pontuar também outros problemas de ordens mais
pessoais que desfavorecem no ambiente familiar, na residéncia do aluno, condi¢es propicias pata o
aprendizado.

Independentemente das opinides pessoais de cada educador sobre a qualidade e eficiéncia
dos ambientes de aprendizagem on-line, com ou sem a tutoria de um profissional habilitado no
assunto, a verdade é que eles ja ganharam sua patcela de mercado, principalmente por esses
beneficios de desprezar o custo da mio de obra pontual — e claro qualificada — e a perpetuagio de
um conteudo que pode set sempre reutilizado e reciclado sem a necessidade da intervencio direta e
continua de um professor. Mas no caso dessas aulas que foram transferidas do ambiente fisico para
o virtual em vez daquelas que ja sdo pensadas diretamente para esses segundos, o papel do
professor em contato direto com os alunos ainda é necessario e, portanto, ha a exigéncia de uma
plataforma e ferramentas para a realizacdo dessas atividades e encontros. Entio, pensamos em
elencar algumas das que estdo disponiveis atualmente, e que, claro, existem custos de utilizagio
além da necessidade do conhecimento técnico para melhor aproveitamento. A Rede Nacional de
Ensino e Pesquisa, mais conhecida pela sigla RNP, foi uma das que liberou um sistema chamado
Conferéncia Web com a proposta, como dito no préprio sitel’, de “promover encontros virtuais
entre dois ou mais participantes” e que “é um servigo que leva para o ambiente web os recursos
proprios de uma conferéncia que use video e dudio combinados, porém, a outras funcionalidades
de interagdo instantinea colaborativa como chat, bloco de notas, visualizacio compartilhada de
imagens, arquivos ou mesmo da tela de um computador remoto”.

17 https://www.tnp.bt/servicos/alunos-e-professores/colaboracao-a-distancia/conferencia-web  dltimo

acesso em: 19/09/2020
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Parece curioso lermos essas qualidades desses tipos de programas e dos discursos que
defendem todos esses recursos como se fossem um grande avanco da sala de aula tradicional, mas
que, 20 mesmo tempo, parece esquecer que eles podem ser transferidos facilmente para essas salas
de aula comuns se fosse investido o dinheiro em infraestrutura que ela necessita.

Outra ferramenta que pode ser apresentada ¢ pertencente ao imenso portfélio de
programas de uma das grandes empresas que prestam servigos na internet: ¢ o Google Classroom que
além do sistema de comunicagdo permite um tipo de indexador de conteudo e cria um ambiente
que permite o compartilhamento com os alunos de materiais, bem como a criacdo e o recebimento
de tarefas para além da troca de informagdes por e-mail e mensagens instantdneas, permitindo
também a gravacdo dessas aulas para posteriores usos, como para aqueles que, nio podendo assistir
no horario estipulado, tivessem a possibilidade de fazé-lo em momento oportuno.

As ofertas de cursos massivos

Quando pensamos no século XXI, talvez ele sutja como o século da informacio e da
conectividade, que permite acompanhar em tempo real, seja da rua ou de casa, praticamente todos
os jornais e até canais de televisao do mundo além de, claro, possibilitar a comunicacio instantanea
de forma pratica e barata em escala planetaria através de aplicativos no seu aparelho de telefonia
celular conectado na internet. E através das empresas que foram se adaptando para esse novo
universo digital, querendo deixar 14 o dominio de suas marcas, estabelecendo sua presenca e
influenciando também por 14 o costume do usuario, as institui¢des de ensino, independentemente
se publicas ou privadas, fizeram o mesmo e comecaram o ofertar cursos nas plataformas que
surgiam e que também poderiam ser gratuitos ou pagos; e oferecendo certificacdo de conclusio ou
no. Para aqueles que necessitam de constante atualizacio, talvez por questdes mercadoldgicas que
sempre exigem do funcionario a mais alta qualificagdo, ou da vida na academia que requer também
sempre um curriculum /Zatfes sendo constantemente atualizado, esses cursos que podem ser feitos a
qualquer momento s3o mais baseados no conteido de apostilas virtuais, bem interativas com o
apoio de videos e guizzes; e comumente sem a presenca de um tutor qualificado, transferindo o
papel e tornando esse sujeito que usualmente é passivo na frente de um professor, num agente
ativo, responsavel pelos seus proprios horarios e também pela qualidade de seu aprendizado.

Antes de pensarmos alguns dos cursos que abordam tépicos de literatura que sio
oferecidos, cabe-nos explicar a0 menos uma dessas plataformas, a MOODLE (Modular Object-
Oriented Dynamic Learning Environment), que ¢ bastante utilizada para essas ofertas. Sobre essa
plataforma, de acordo com Vinicius Hartmann Ferreira no Moodle para Professores’s do Instituto
Federal do Rio Grande do Sul, aparece como um “Ambiente Virtual de Ensino e Aprendizagem
(AVEA). Ou seja, cle permite aos professores disponibilizar materiais e atividades que os alunos
acessardio e realizardo. Tecnicamente, o Moodle destaca-se por apresentar cddigo-aberto,
permitindo a alteracdo e customiza¢io de sua interface e funcionalidades”. Ainda que tenha seu
cédigo-aberto e seja gratuito para implantar, nio significa que aqueles que utilizam a plataforma
para oferecer seus cursos necessariamente nio cobrardo o uso.

8 O manual pode ser acessado em: https://ead.ifts.edu.br/comum/arquivos/textos/MoodleProfessor.pdf
ultimo acesso em: 19/09/2020
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O mesmo afirma ainda que “qualquer institui¢do ou individuo interessado em ofertar
cursos totalmente online ou mesmo presencial com suporte online pode se utilizar da plataforma
Moodle de forma gratuita”. E “hoje grande parte das instituicGes de ensino privadas ou publicas, de
ensino bésico ou superior, utilizam Moodle como seu AVEA”. Dito isso, pensando nos cursos
ofertados, por ja termos contato anterior com a plataforma do Instituto Federal do Rio Grande do
Sul’®, comecamos com ele para verificar as ofertas de cursos de literatura disponiveis, encontrando
para esse ano de 2020, um que leva o titulo de “Palavra brincada: infancia, literatura e contacao de
histérias”, de carga horaria de 40 horas e outro de “Introducdo a Leitura, a Linguagem Literaria,
Géneros Literarios”, de mesma carga horaria. Ambos, contudo, sem tutoria. Seguem mais outros
cursos de linguas, todavia, se comparado com as ofertas para cursos da area de educaco, a
quantidade desses se torna irriséria no portal supracitado.

Ainda que nio utilize a plataforma Moodle, servindo-se de outro sistema, podemos pensar
também no portal E-anlas?®, da Universidade de Sao Paulo. Em vez da interatividade encontrada na
plataforma anterior, o E-aulas tem o perfil de um “servico web que da acesso a conteudos
educacionais em midia digital produzidos ou apoiados pela USP”. Por objetivo tem a missido de
“ampliar a disseminacdo publica do conhecimento incentivando e apoiando seus professores na
criacdo e disponibilizacio de 4dudios, videos, textos e apresentacOes ligados a disciplinas de
diferentes cursos da Universidade”. Ou seja, hd o contato do aluno virtual com os professores do
quadro docente, em conteudos previamente preparados, isto ¢, sem a interagdo docente-discente
das salas de aula, mas permitindo a busca de videos por “tema, disciplina, nome de professor, curso
e outros...”. No que tange aos cursos/aulas da drea de literatura, mais de 257 resultados — até esse
momento — sao encontrados quando feita a procura; passando por mais variados topicos desde as
abordagens e fundamentos da literatura comparada até explicagdes de escolas literarias.

Dando sequéncia, talvez uma das mais famosas plataformas on-line que disponibiliza a
possibilidade de diversas institui¢bes cadastrarem seus cursos, entre pagos e gratuitos, seja o portal
Coursera, que de acordo com informacles da prépria pagina?!, ha a colabora¢io de mais de 200
universidades e empresas fornecendo os cursos, tais quais Stanford, Duke University, University of
Michigan, a propria Universidade de Sao Paulo; e empresas como o Google e a IBM. E, segundo
pesquisa do préprio portal, uma das vantagens de se pagar os cursos seria a de que “87% das
pessoas que estudam em busca de desenvolvimento profissional relatam beneficios na catreira,
como obter uma promoc¢io, um aumento ou comegar uma nova carreira”’. Além de venderem essas
possibilidades de cursos como opcbes “flexiveis e acessiveis”, sdo ofertados desde cursos gratuitos
até diplomas universitarios, com “pregos imperdiveis”.

Das breves conclusées

Enfim, além da nossa inten¢io e proposta aqui de apresentar algumas consideragdes sobre
esses ambientes de aprendizagem on-line e plataformas que fornecem cursos e material para o
ensino da literatura — com amplo conteddo — no infcio do século XXI, que também nos fez passar
por um momento, essa situagdo de pandemia, que criou uma ponte facilitando ainda mais esse
contato dos alunos, desde a educacio basica até o nivel superior, com essa “cultura virtual”.

19 https://moodle.ifts.edu.bt/ dltimo acesso em: 19/09/2020
20 http://eaulas.usp.bt/portal /home ultimo acesso em: 19/09,/2020
2! https:/ /pt.coutsera.otg/ tltimo acesso em: 19/09/2020
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Transferiu-se temporariamente, com justificativas sanitarias, o conjunto das aulas do
ambiente fisico para o ambiente virtual por a0 menos um petiodo letivo com a proposta de nio
deixar esse calendario completamente perdido no meio dessa catistrofe, nos questionamos: como
poderia ser melhor ou seria melhor aproveitado o ensino dessa disciplina, ja tio prejudicada nas
grades escolares pela falta de importincia dada a ela no Exame Nacional do Ensino Médio
(ENEM)? Esse ambiente virtual vem para substituir cada vez mais os fisicos nas ofertas de cursos
do nivel superior? Como pensar e melhor utilizar esses espagos virtuais que, inquestionavelmente,
vao ganhando terreno desde antes dessa pandemia que assolou os pafses em 202072

Sabemos que pensar no ensino remoto como substituto do ensino presencial, tanto nas
escolas da educacio de base como os de nivel superior, a0 menos neste momento, ¢ tao absurdo
quanto foi considerar que os e-books, os livros digitais, virlam substituir os livros fisicos, de papel.
Principalmente quando pensamos em toda a rotina de uma residéncia que seria afetada — e
atrapalharia — a rotina escolar desses estudantes, afinal, a nossa casa nao necessariamente pode ser
um lugar propicio para a aprendizagem se tentarmos considerar todos os imprevistos que podem
ocotrer e tirar o foco dos alunos desse servigo; nessa modalidade de ensino. Principalmente se
considerarmos que as proprias figuras paternas podem exercer um papel hostil de fiscalizacio — que
nlo cabe a eles naquele momento — de qualquer topico na aula oferecida pelos professores que eles
podem vir a julgar, por qualquer motivo, como um conteddo impréprio. E, sem davida, o que
torna isso mais problematico ¢ o fato de vivermos em uma época de continuo crescimento
ideoldgico neoliberal que tende a enxergar essa educagdo primaria e secundaria mais como a
preparacdo de jovens para o mercado de trabalho — cada vez mais cedo — do que como um agente
transformador que nutre e constrdi naquele sujeito um raciocinio critico.

Dito isso, dando sequéncia, ¢ de nossa opinido que cada vez mais esse ambiente virtual
estara paralelamente ligado com a educacdo tradicional do espago fisico, nas escolas e nas
universidades, ofertando os mais diversos cursos para o ensino de literatura; cursos esses que serdo,
cotriqueiramente, propostos tanto por editoras, quanto por escritores e institui¢des de ensino, que,
claro, por serem cursos moldados de forma a nio dependerem da presenca de um professor para
lecionar o conteudo para a turma, podem ser reaproveitados massivamente, o que oferece a esses
criadores desses cursos sempre a possibilidade de estudarem e lancarem novas propostas, servindo
assim ao mercado de alguma forma e, claro, capitalizando neles.

Para encerrarmos, retornamos numa ultima passagem da entrevista do escritor Isaac
Asimov, que continuava a pontuar a importincia desse aprendizado pessoal através de
computadores, enxergando-o como necessario para todas as idades e acreditando que esse tipo de
educagio proporcionada por essa maquina talvez resgatasse o gosto de aprender mesmo nas
pessoas de maior idade:

— Essa revolugdo que vocé esta falando, a aprendizagem pessoal, nio ¢ apenas
para os mais novos, certo?

Nao, e esse ¢ um ponto importante. Nao é s6 para os jovens e esse é outro
problema com a educagdo como a temos agora. As pessoas pensam na educag¢io
como algo que se pode terminar. E mais, quando se termina, que ¢ um rito de
passagem para a idade adulta. [...] “Terminei a escola, eu ndo sou mais uma
crianga” e, portanto, qualquer coisa que lembre da escola — ler livros, ter ideias,
fazer perguntas — ¢é coisa de crianga. Agora vocé é um adulto, vocé nio faz mais
esse tipo de coisa, entende?
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— E como a prisdo, a recompensa da escola estd em sair. Os garotos dizem,
“quando vocé vai sair”?

— E toda crianga sabe que a unica razao pela qual ela esta na escola é pelo fato
dela ser crianca, pequena e fraca, e se conseguir sair antes do previsto, se sai
antes, ¢ porque ¢ um homem precoce. [...] Bem, o que esta errado é que voce
tem todo mundo ansioso para ndo aprender mais, e até se envergonham de
voltar a estudar. Mas se vocé proporciona algo como isto, de qualquer um, a
qualquer idade, pode aprender por si mesmo, pode-se continuar sempre
interessado. Nao ha razio, entdo, se vocé gosta de aprender, para que vocé pate
em uma determinada idade. As pessoas nao param de fazer coisas que gostam
apenas porque elas atingem uma certa idade. Elas nao param de jogar ténis
apenas porque fizeram quarenta anos. Elas nio param com o sexo apenas
porque fizeram quarenta. Elas continuam se podem se divertir e com o
aprendizado serd a mesma coisa. O problema com a aprendizagem ¢é que a
maioria das pessoas nao gosta dela por causa das circunstancias. Faca que seja
possivel gostar de aprender e eles vao continuar aprendendo.

Entre tantas e tantas previsdes do famoso escritor literario que ja vimos como acertadas,
torceremos com entusiasmo para que essa, pautada em certo otimismo em trelagdo ao ser humano,
esteja também correta e o ensino proporcionando pelos computadores e outros gadgets,
intensivamente usados nesse inicio do século XXI, possa proporcionar mais e mais cursos para o
ensino de literatura; mais e mais pesquisadores do assunto, formais ou informais, entre os da area e
os curiosos, num ensino regular ou “auto-regulado”.
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A LINGUISTICA APLICADA COMO UM CAMPO MULTIDISCIPLINAR E SUA
RELACAO COM A LITERATURA

José Cabral Mendes?2

Resumo

Considerando a Linguistica Aplicada como um campo de estudo 4 luz das praticas discursivas
produzidas socialmente, essa area cientifica ¢ aberta a diversas tematicas, dentre as quais aquelas
relacionadas ao processo de ensino-aprendizagem, tendo em vista o seu carater interdisciplinar,
podendo se inserir ou transitar em outros campos do conhecimento cientifico. A proposta desta
pesquisa é uma reflexdo, por meio investigativo, das possiveis interacOes existentes entre a
Linguistica Aplicada e a Literatura. Dessa maneira, propGe-se, nesta investigacdo, em linhas gerais, a
realizacdo de um estudo que relacione fatores discursivos e culturais com a Literatura, utilizando
como corpus de andlise duas obras literarias pertencentes a Literatura Boliviana do petriodo
histérico da independéncia desse pafs, intituladas Juan de la Rosa: Memorias del siltimo soldado de la
Independencia, de Nataniel Aguirre, publicada em 1885, e Diario de un soldado de la independencia, de José
SantosVargas, escrita em 1852, mas publicada somente em 1952, E um trabalho
metodologicamente analitico, qualitativo e bibliografico, envolvendo alguns teéricos que se situam
no campo da Linguistica Aplicada.

Palavras—chave: Linguistica Aplicada; Literatura; Interdisciplinaridade.

Resumen

Considerando la Lingiistica Aplicada como un campo de estudio a la luz de las practicas discursivas
producidas socialmente, esa area cientifica esta abierta a diversas tematicas, entre las cuales aquellas
relacionadas con el proceso de ensefianza-aprendizaje, teniendo en vista su cardcter
interdisciplinatio, pudiendo insertatse o transitar en otros campos del conocimiento cientifico. La
propuesta de esta pesquisa es una reflexion, por medio investigativo, de las posibles interacciones
existentes entre la Lingiifstica Aplicada y Literatura. De esta manera, se propone, en esta
investigacion, en lineas generales, la realizacién de un estudio que relacione factores discursivos y
cultural es con la Literatura, utilizando como corpus de analisis dos obras literarias pertenecientes a
la Literatura Boliviana del perfodo histérico de la independencia de ese pais, tituladas Juan de la Rosa:
Memorias del iiltimo soldado de la Independencia, de Nataniel Aguirre, publicada en 1885, y Diario de un
soldado de la Independencia, de José Santos Vargas, escrita en 1852, pero publicada solo en 1952. Es un
trabajo metodolégicamente analitico, cualitativo y bibliografico, incluyendo algunos teéricos que se
sitdan en el campo de la LingiifsticaAplicada.

Palabras clave: Lingiifstica Aplicada; Literatura; Interdisciplinariedad.

22 Mestre em Letras: linguagem e identidade pela Universidade Federal do Acre, UFAC, com trabalho
relacionado a Literatura Comparada, intitulado: De picaros e picardias: a mdscara de Lazarillo na Amazonia
de Galvez. Graduado em Letras - Portugués e Espanhol pela Universidade Federal do Acre e vinculado a essa
Instituicdo de Ensino Superior como professor da area de Letras Espanhol.
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Introdugio

Este artigo tem como objetivo uma reflexdo sobre o processo relacional entre a Linguistica
Aplicada (LA) e a Literatura, ressaltando fatores discursivos e culturais, envolvendo duas obras
literarias, ambas pertencentes a literatura boliviana do perfodo histérico da independéncia da
Bolivia, intituladas Juan de la Rosa: Memorias del siltimo soldado de la Independencia, de Nataniel Aguirre,
publicada em 1885, e Diario de un soldado de la Independencia, de José SantosVargas, escrita em 1852,
cuja publicacio desta foi realizada somente em 1952.

A LA esta imbricada a outros campos cientificos devido ao seu carater transdisciplinar, a
qual, por meio de um processo investigativo, analitico e identificador, pode problematizar questoes
relacionadas com a linguagem do cotidiano em situagdes sociais especificas, pois, segundo Signorini
(1998, p. 101), a LA envolve “o estudo de praticas especificas de uso da linguagem em contextos
especificos.” Ainda sobre essa concepe¢io, Moita Lopes (20006, p. 14) faz uma observacio de que
para se fazer Linguistica Aplicada, é necessario tentar “criar inteligibilidade sobre problemas sociais
em que a linguagem tem um papel central.” Além disso, Moita Lopes (2006* p. 21), analisando a
interdisciplinaridade, afirma que “hd a possibilidade ou a necessidade de questdes teoricas
pertencentes a outras disciplinas servirem como mediadoras da LA.” Por essa razdo, coube-nos
fazer um estudo investigativo da relacdo existente entre estes dois campos do conhecimento
cientifico: a Linguistica Aplicada e a Literatura.

Em se tratando de questSes discursivas, verificamos que tanto a LA como a Literatura as
abarcam, pois. sdo atributos que podem ser levados para a ficcdo, de uma forma transfigurada da
realidade, de acordo com o espirito do artista da palavra, o literato. Sobre essa compreensio
artistica literaria, Bakhtin faz a seguinte consideracio:

Com base nesses fatos, pode-se colocar que a obra de arte ¢ um acontecimento
artistico vivo, significante, no acontecimento tGnico da existéncia, e nio uma
coisa, um objeto de cognicdo puramente teorico, carente de um carater de
acontecimento significante e de um peso de valores. A compreensido e a
cognicao devem operar nido sobre o todo verbal previamente necrosado e
reduzido a sua atualidade empirica, bruta, mas sobre o acontecimento, em
funcdo dos principios que lhe fundamentam os valores e a vida, dos
participantes que o vivem (ndo é a relacio do autor com o material, mas a
relacdo do autor com o herdi que ¢é significante e tem carater de acontecimento)

(BAKHTIN, 2000, p. 203-204).

Isso ¢ determinante para o posicionamento do autor, o qual é o detentor de sua visdo
artistica e do seu ato de criagdo, embasado em acontecimentos existenciais, proporcionando-lhe
uma produgio com seriedade, responsabilidade e, sobretudo, significagio, isto porque este artista da
palavra exerce uma fung¢do importante na transfiguragio dos fatos da realidade dos quais o seu
trabalho também se torna um componente.

Consubstanciando esse posicionamento do principio do autor, Foucault, em sua obra 4
ordem do discurso (1996, p. 20), enfatiza: “O autor, ndo entendido, é claro, como o individuo falante
que pronunciou ou escreveu um texto, mas o autor como principio de agrupamento do discurso,
como unidade e origem de suas significa¢des, como foco de sua coeréncia.” Desse modo, o autor
assume, a partir de sua individualidade, uma funcio de limitador e controlador do discurso presente
no seu texto.
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No que tange a fatores culturais, estes sdo dialégicos, passiveis de influéncias, que se
imbricam a outros fatores, como politico e social, por exemplo, e também a outros diferentes
campos de estudo. A cultura torna-se marcante dependendo do local a que pertence, mas tem
passado por algumas transformacdes, causadas principalmente pelos avancos tecnolégicos e pela
globaliza¢do, o que tem desmistificado a concep¢do de culturas cristalizadas e homogeneizadas,
desencadeando os processos de transculturacdo e aculturagdo. Pennycook (2007, p. 45) faz a
seguinte consideracdo a respeito de culturas fossilizadas: “A no¢ido de culturas fixas atadas a
identidades étnicas e nacionais tém sido alvo de criticas massivas que fez com que se pensasse se 0
conceito ja ndo serviria mais ao seu tempo.”

A linguagem também ¢ tratada dentro do campo da LA e um dos principais recursos
utilizados pelos literatos. Segundo Wittgenstein (1999), a linguagem funciona por meio das praticas
discursivas, ndo se levando em conta a indagagdo sobre os significados das palavras, mas em relagdao
aos seus usos. Hstes sdo multiplos e vatiados, constituindo uma multiplicidade de linguagens que
expressam fidedignamente os modos de vida. Este fil6sofo ainda reforca:

Em outros termos, poder-se-ia dizer que o correntemente chamado linguagem
¢, na verdade, um conjunto de “jogos de linguagem”, entre os quais poderiam
ser citados seus empregos para indagar, consolar, indignar-se, ou descrever [...]
ndao ha uma unica fun¢do comum das expressoes da linguagem, nem mesmo
algo que possa ser considerado como o jogo da linguagem. O que se pode dizer
que existe sdo certas semelhancas, ou certo “arde familia”, certos parentescos
que se combinam, se entrecruzam, se permutam (WITTGENSTEIN, 1999,

p.14).

Nesse pressuposto, analisando tecnicamente a concepgio de Wittgenstein, a linguagem nio
deve ser condicionada de acordo com uma estruturagio unica, légica e formal, ja que é evidenciada
por segmentos sociais diversificados.

Hste trabalho esta estruturado da seguinte maneira: primeiramente, a LA como um campo
de estudo amplo, aberto a outras areas cientificas, inclusive a Literatura; em seguida, fazemos uma
abordagem sucinta, fundamentada pela LA, das perspectivas discursivas e culturais presentes nas
duas obras literarias bolivianas utilizadas como corpus de analise desta pesquisa e, por ultimo,
nossas consideragoes finais sobre a LA como um campo pluridisciplinar do sabet.

A LA como um campo de estudo amplo, aberto a outras areas cientificas, inclusive a
Literatura

Conceituar a LA ndo ¢ tarefa muito facil, cuja tentativa vem se estendendo desde o final do
século XIX por diversos estudiosos dessa area do conhecimento cientifico. A principio, tudo nos
leva a crer que a LA ¢ um campo de estudo com o objetivo investigativo da linguagem em uso,
dentro de um contexto (IKAPLAN, 1985, p. 4), através das praticas linguisticas, podendo envolver
tanto a lingua materna como uma estrangeira.
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A LA originou-se como uma disciplina destinada ao ensino de linguas estrangeiras
(CAVALCANTI, 1986, p. 50). Atualmente, permeia outros campos investigativos
transdisciplinares. Podemos dizer que a LA ¢ o meio no qual os estudos relativos a linguagem se
entre cruzam com outras ciéncias, proporcionando uma grande variedade tematica para oOs
pesquisadores desse ramo do saber, bem como diferentes aportes te6ricos que evidenciam seu
carater descentralizador.

Definir a LA no Brasil nio ¢ tdo diferente dos demais lugares do mundo. Kleiman (1998, p.
52) refor¢a ainda que quando se busca uma conceituacio para a LA, geralmente ¢ feita a relacdo
desta com a Linguistica. Isto porque historicamente falando, a Lingufstica assumiu uma fungio, por
muito tempo, de tratar das questdes do ensino de lingua materna no Brasil, quando deveria ser
especifica da LA, porque esta emergiu tardiamente neste pafs, no século XX. A reivindicagdo pelo
espaco, que lhe ¢ de direito, persiste até os dias hodiernos.

No tocante a transdisciplinaridade, Celani (1998) também versa sobre a articulagdo da LA
com outras areas do conhecimento envolvidas com a linguagem. Sobre esse dialogismo enfatiza
esta autora:

Nio ha davida quanto ao cariter mult/pluri/interdisciplinar da Linguistica
Aplicada. Os que nela militam a todo momento se dio conta de que estdo
entrando em dominios outros que os de sua formacao inicial (na maioria das
vezes, na area de Letras), se ddo conta de que precisam ir buscar explicacGes
para os fenémenos que investigam em outros dominios do saber que nao os da
linguagem stricto-sensu. Esse didlogo ja faz parte da pratica dos linguistas
aplicados (CELANI, 1998, p. 131).

Assim, esse processo transdisciplinar torna-se cada vez mais fortalecido a2 medida que
engloba varios saberes em uma perspectiva de se produzir novos conhecimentos de forma mais
integralizada.

A aplicabilidade do estudo da linguagem a determinadas areas cientificas afins e de
interesses praticos € relevante para as pesquisas em linguistica tedrica. Sobre essa interagdo,
Paschoal e Celani (1992, p. 17) corroboram-na, com base em dois verbetes do Longman dictionary of
applied linguistics (Richards et al., 1985), afirmando que a LA, como um campo de estudo, busca
informac¢des emanadas nio somente da Teoria da Informacio, Psicologia, Linguistica, Sociologia ou
Antropologia, mas também de outros ramos da ciéncia, objetivando o desenvolvimento das suas
formas especificas de linguagem e de uso desta para, em seguida, utilizar estas informages tedricas
na praticidade linguistica. Ndo podemos deixar de enfatizar também, nessa busca da LA por
informatividade transdisciplinar, a relacio com a Literatura, que é o nosso objetivo principal nesta
pesquisa.

A Teoria da Informacio esta relacionada com a LA por ser uma disciplina importante na
compreensao comunicativa fundamentada em uma teoria matematica que tem como base trés
conceitos fundamentais: a medida da informacao, a capacidade de um canal de comunica¢des em
transferir informacio, bem como a codificagdo como um meio de utilizar os canais com toda a sua
capacidade (ABRANTES, 2003, p. 4 ¢ 6). Foi Claude Shannon (1948) o pioneiro dessa teotia por
estabelecer os fundamentos mais importantes e genéricos em seu artigo The Mathematical Theory of
Communication (Bell System Technical Journal, Julho “48 e Outubro “48).
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Historicamente, pode-se afirmar que a Psicologia e a Linguistica sofreram influéncia da
filosofia de Platao. Assim, surgiram duas concepgdes opostas sobre a linguagem: ndo sé como um
mero meio para a comunica¢io, mas ainda como uma fonte de conhecimento (WEEDWOOD,
2002, p. 24). Psicélogos e linguistas, por sua vez, mantém certo didlogo de forma cooperativa. Por
esse motivo, houve a necessidade de se criar uma disciplina relativamente nova que unificasse esses
dois campos de estudos, a Psicolinguista.

Essa unificacdo tem contribuido para o aumento de pesquisas e teorias envolvendo essas
duas areas do saber e também a LA, ja que esta é transgressiva (PENNYCOOK In: MOITA
LOPES, 2006, p. 82), almejando atravessar diversas fronteiras do conhecimento cientifico. O
proposito da Psicolinguista é, de acordo com Scliar-Cabral (1991, p. 9), saber “como a estrutura
linguistica esta ligada ao uso da linguagem [verbal|. Ela quer entender e explicar a estrutura mental
eos processos envolvidos no uso da lingua.” Dessa maneira, os psicolinguistas demonstram
interesse tanto pelo conhecimento como pelas capacidades implicitas que as pessoas precisam ter
para a utilizacdo de uma lingua ou de novas linguas.

Ha uma facilidade do transporte do modelo linguistico ao terreno da Sociologia, devendo-
se a0 fato de conferir a Linguistica a filosofia intelectualista, quando esta detém a linguagem como
um objeto eletivo mais do que um mecanismo de agdo e poder. Assim, Bourdieur ratifica:

Aceitar o modelo saussuriano e seus pressupostos ¢ 0 mesmo que tratar o
mundo social como um universo de trocas simbdlicas e reduzit a acio a um ato
de comunicacido que, como a fala saussuriana, esta destinado a ser decifrado
mediante uma cifra ou um cédigo, uma lingua ou uma cultura (BOURDIEU,
1996, p. 23).

Portanto, a LA, como um campo de estudos pertencente as ciéncias sociais, mantém
relacdo com a Sociologia, pois juntamente com a Linguistica, estdo inseridas também nas praticas
sociais por meio das relacbes comunicativas, gerando conhecimento e reconhecimento linguisticos.

A Antropologia Linglistica é vista como um campo interdisciplinar por atrait outros
campos do conhecimento cientifico, inclusive dos dois que formam o seu nome: a Linguistica e a
Antropologia. Ao longo das ultimas décadas, a Antropologia Linguistica desenvolveu uma
identidade intelectual propria que pode melhorar nossa compreensio da linguagem nio somente
como reflexdo, mas, acima de tudo, como pratica cultural, pressupondo um melhor
entendimentodo homem e de suas formas de estar no mundo (DURANTI, 1997, p. 1-4). Assim
sendo, a Antropologia Linguistica considera a fala levando-se em conta o espaco e o tempo reais de
sua utilizacio, nos quais os falantes exercem fun¢io de atores sociais, compartilhando certos
ensinamentos, dentre os quais: valores, crengas, moral e visdo de mundo, referenciados também

pela linguagem.

Nesse processo cooperativo interdisciplinar, a pratica de leitura entra em jogo,
principalmente quando os participantes dessa atividade podem verbalizar a inteleccio concebida
dos textos. Para isso, alguns construtos bakhtinianos sdo importantes a realiza¢do desse ato, tais
como: enunciag¢io, enunciado, dialogismo, heteroglossia e compreensio responsiva ativa. Os textos
estudados por Bakhtin sdo os populates e ndo os literarios canoénicos, preferindo trabalhar com os
de base narrativa.
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Desse modo, os textos literarios conferem, de forma mais abrangente, essa popularidade
linguistica e também o carater ideolégico do signo, defendido por Bakhtin, pois alguns fatores,
componentes desse signo, sdo peculiares a Literatura, dentre os quais: tempo, espa¢o, historia,
subjetividade. Essa assertiva ¢ confirmada por este autor, de certa maneira, ao afirmar que “o
subjetivismo individualista tem toda a razdo quando diz que nio se pode isolar uma forma
linguistica do seu conteudo ideolégico. Toda palavra é ideoldgica e toda utilizacdo da lingua esta

ligada a evolugao ideologica.” (BAKHTIN, 2009, p. 1206).

A relevincia da Literatura é reforcada ainda por Bakhtin, quando este faz uma consideragiao
sobre o subjetivismo individualista e um género literario, o Romantismo:

A primeira orientacio — a do subjetivismo individualista — estd ligada ao
Romantismo. O Romantismo foi, em grande medida, uma reacdo contra a
palavra estrangeira ¢ o dominio que ela exerceu sobre as categorias do
pensamento. Mais particularmente, o Romantismo foi uma reacdo contra a
ultima reincidéncia do poder cultural da palavra estrangeira: as épocas do
Renascimento e do Classicismo. Os romanticos foram os primeiros fil6logos da
lingua materna, os primeiros a tentar reorganizar totalmente a reflexdo
linguistica sobre a base da atividade mental em lingua materna, considerada
como meio de desenvolvimento da consciéncia e do pensamento (BAKHTIN,
2009a, p.114).

Hsse interacionismo discursivo escrito, em conformidade com a LA, também ¢ pertinente
para a Ciéncia Empirica da Literatura?> (CEL), pois esta tem como objetivo construir uma ciéncia
da Literatura que englobe as questdes tedricas e empiricas fundamentadas e orientadas de forma
homogénea (SCHMIDT, 1983, p. 19).

Mas a popularidade linguistica preferida por muitos literatos ao escreverem suas obras,
inclusive os brasileiros, gera certo desconforto para os tradicionalistas linguisticos que tentam
considerar a lingua padrio, em nome da Gramatica Normativa, de modo herético, como legitima,
presa aos canones gramaticais (BOURDIEU, 1996a, p. 47). A expropriagdo da linguagem comum e
popular acaba caracterizando a exceléncia linguistica em duas palavras: distingdo e correcio.
Entretanto, a realizacdo de um trabalho no campo literario evidencia aparentemente uma lingua
original por comportar mais a linguagem simples, passiva de desvios.

Perspectivas discursivas e culturais nas obras literarias bolivianas Juan de la Rosa:
Memorias del uiltimo soldado de Ia Independencia, de Nataniel Aguirre, e Diario de un
soldado de Ia Independencia, de José Santos Vargas

A interculturalidade e a andlise contrastiva sdo outros fatores inerentes a Linguistica
Aplicada. Por conseguinte, propomos, aqui, sucintamente, fazer um estudo visando identificar
possiveis relagdes entre o discurso e a cultura presentes nas obras literarias bolivianas Juan de la Rosa:
Memorias del dltimo soldado de la Independencia, de Nataniel Aguirre, e Diario de un soldado de la
Independencia, de José Santos Vargas.a partir da viragem ocorrida nesses estudos, nos ultimos vinte
anos, que a colocou nio mais como uma disciplina voltada para os estudos do ensino-aprendizagem
de linguas, mas em um patamar de um estudo mais abrangente do discurso enquanto pratica social.
(MOITA LOPES intetdisciplinar, 2006¢, p. 20-21).

23 Campo de estudos fundado por Siegfried Schmidt-Joos o qual infere que a teoria empirica da literatura
pode ser fundamentada nos termos das nog¢des basicas teéricas dos sistemas nos quais o sistema é um
conjunto de fatores interacionais com a finalidade de alcancar objetivos (SCHMIDT, 1982, p. 3).
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Esta pesquisa tem como eixo norteador os estudos da LA ao pensarmos em seu carater.
Além disso, nessas abordagens da LA, as identidades também passaram a ser objetos de estudos,
justamente pela visio de que o estudo da linguagem somente adquire consisténcia e resultados
satisfatorios se for tratado frente ao contexto sociopolitico e cultural em que as identidades sdo
construidas.

O texto, intitulado A construgao de identidades: linguistica ¢ a politica de representagio como parte
da obra intitulada Por wma lingnagem critica: linguagem, identidade ¢ a questao ética, do escritor indiano e
professor Kanavillil Rajagopalan, nos traz uma importante reflexdo sobre as constru¢des identitarias
voltadas para a Linguistica politicamente representada. F um trabalho especulativo 2 medida que
objetiva retratar teoricamente as mudancas constantes existentes na identidade lingufstica de cada
um de n6s, pois, segundo pesquisadores, em sa consciéncia, interessados na questio da identidade,
ja n2o ha mais a crenca de que as identidades se evidenciem como prontas e acabadas, tendo em
vista estas estarem permanentemente se transformando e se reconstruindo. Nesse pressuposto, a
alteridade entra em jogo, ja que esta é o arcabouco para a defini¢do identitiria, quando a oposicio a
outras identidades é necessatia para essa construcdo (RAJAGOPALAN, 2003, p. 71-76).

E inegivel que narrativa ¢ memotia sio essenciais para as construcoes identitarias.
Considerando o caso das obras em questdo, pode-se observar que as obras se constituem como
“obras de funda¢do”, ao levarmos em consideracdo a afirmacido de Hall, de que nossa identidade,
tenha ela a forma que tiver, é uma historia sobre nés mesmos, ou em ultima andlise, uma “natrativa
do eu” (HALL, 2000, p. 12), certamente construida com a ajuda da memoria.

Quando nos referimos a Bolivia, as imagens que nos vem a cabeca s2o aquelas relacionadas
aos produtos de baixa qualidade vendidos nas zonas francas de livre comércio, o trafico de drogas,
o mitico presidente Evo Morales ou mesmo os imigrantes que vivem em Sdo Paulo, em torno de
sua col6nia mais importante, a Praca Kantuta, onde se reunem bolivianos que para 14 migraram em
busca de trabalho e findaram no trabalho quase escravo nas confec¢oes.

Um fato que se desconhece acerca da Bolivia é, certamente, a sua literatura. Talvez, na
América Latina seja o pais que menos conhecemos a cultura e da sua literatura, mesmo o Brasil
fazendo fronteira com tal pais. Tendo em vista essa lacuna nos estudos literdrios e linguisticos
acerca da produgio literaria boliviana, Gabriel René Moreno faz um comentirio mencionando a
producio literaria:

“La produccion literaria de Bolivia es muy reciente, si consideramos que es a
partir de la Guerra del Chaco que se produce un movimiento cultural
generalizado, que se traduce por una obra no solamente abundante, sino mejor
inserta en la problematica social y politica del pais” (MORENO, 1864, p. 177).

O longo processo histérico de formagio da nacio boliviana foi marcado por indmeras
guerras e crises politicas, desde a sua luta pela independéncia, tendo perdido em torno de trés
quartos de seu territério. A guerra de independéncia, que tem como personagem principal Simén
Bolivar, cujo sobrenome detiva o nome do préprio pais, foi traumatica, gerando uma crise sem
precedentes, justamente pelo abandono e sabotagem das elites ao préprio pais.
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Nataniel Aguirre, literato pertencente a literatura romantica boliviana, em sua obra Juan de
la Rosa: Memorias del dtltimo  soldado de la Independencia, tresgata, por meio de um processo
memorialfstico ficcional, essas campanhas de lutas pela independéncia do territério boliviano do
dominio espanhol que deram lugar a republica boliviana.

A Bolivia, como quase todas as nagbes da América Latina, sofre do grande paradoxo: € rica
em petrdleo e minério, mas apresenta baixos indices de desenvolvimento humano. Assim:

O pafs guarda uma histéria de perdas territoriais, dependéncia econémica
cronica e desigualdades sociais que se reflete na formagao de grandes bolsoes de
miséria espalhados por todo o seu territério. A prata foi, no periodo colonial,
fonte de poder e luxo do império espanhol. Jd4 no século XX dominou a
exploracdo de estanho, cujos milionarios rendimentos foram evadidos pelos
empresarios locais proprietarios das minas. Os bolivianos de hoje tentam nio
repetit com as suas reservas de petréleo e de gias o mesmo desastre que
aconteceu com as demais riquezas naturais do pafs (CARUSO E CARUSO,
2008, p. 382).

Foi apés a conquista da independéncia que o pais perdeu a sua posicio de poténcia
econ6mica da América Latina e no plano politico foram sucessivos governos militares. Hsse
episédio da historia boliviana é narrado por Nataniel Aguirre (1843-1888), na obra Juan de la Rosa:
Memorias del diltimo soldado de la Independencia, publicada inicialmente sob a forma de folhetim, no
Jornal de Cochabamba, E/ Heralds, entre 18 de janeiro a 29 de agosto de 1885 e em setembro de
1885 saiu publicado pela imprensa do mesmo jornal, em forma de livro, o que é considerada como
Edicio princeps, na opinido dos criticos bolivianos.

No excerto seguinte, extraido da obra aqui tratada, podemos verificar um momento tenso
da Guerra da Independéncia boliviana expresso por Aguirre:

[-.] os soldados do dia vestidos com vestimentas finas a francesa, com luvas
brancas e barbas posticas, que dispersam a balacos um congresso, fuzilam sem
piedade os povos indefesos, entregam a medalha ensanguentada de Bolivar a um
estupido ambicioso, eles riem das leis, desrespeitam as constitui¢cbes, traem e se
vendem... Oh, ndo possol Mercedes, estou me afogandol... Eu tive que
interromper minha histéria e chamar Mercedes aos gritos, como tens visto;
porque a ira me sufocava. Mas ja estou tranquilo e vou continuar (AGUIRRE,
2005, p. 114-115) (Tradugdo nossa)

A obra de Aguirre ¢é considerada pelos criticos e historiadores bolivianos como a primicia
da literatura da Bolivia, obra fundacional e fundamental da nacdo boliviana, justamente por
tematizar um momento decisivo de coesio nacional. Em Juan de la Rosa: Memorias del siltimo soldado de
la Independencia, este escritor da a pena da escrita a um veterano de guerra que assina com as iniciais
“J. de la R.” e suas memorias flutuam entre a guerra, os amores ¢ o melodrama, hia um virtual
correspondente da “sociedad 14 de septiembre”, para que este as publique.

E um trabalho, portanto, que assume a forma de uma autobiografia, jo que o coronel
aposentado, Juan de la Rosa, escreveu suas "memorias" em primeira pessoa, relembrando sua
infancia, quando ele testemunhou os acontecimentos da revolta de Cochabamba contra os
espanhois; a partir desta ilusdo autobiografica, inicia-se o trabalho da meméria do narrador.
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Isso me deixou sério, fez-me refletir e vim aqui para o meu quarto escrever esta
carta. Com o titulo que me deu a minha esposa — eu disse — posso ja pedir a
juventude do meu amado pafs que recolham algum ensinamento proveitoso da
histéria da minha prépria vida. Eu também acredito que deve haver nela
detalhes interessantes, uma reflexdio de antigos costumes; enfim, outras
coisinhas de que nao se ocupam os historiadores (AGUIRRE, 2005, p. 4).
(Traducaonossa)

Juan de la Rosa: Memorias del iiltimo soldado de la Independencia é um dos poucos romances
bolivianos que tiveram alguma difusao além das fronteiras da Bolivia, de modo que a critica o
classifica como romance caracterizado historico e romantico. Na Bolivia, varios anos apds a sua
publicagdo, comecou a ter reconhecimento, especialmente a partir de suas duas seguintes edi¢coes, a
segunda em 1909 e a terceira em 1943. Mais tarde, ele foi liberado e incorporado nos programas
oficiais de educagao no pafs, considerando que a sua relagio com a histéria tornou-se a origem do
romance boliviano.

De tal maneira que, desde entdo, tem-se dado énfase em leituras que recuperam seu
patrimonio, como o faz o estudioso Porfirio Diaz Machicao que escreveu a biografia de Aguirre:

[..] ¢ uma obra de mensagem cristd ao povo boliviano porque lhe proporciona
sua propria fisionomia, nacionaliza seu impeto, sua emocio, seu amor, sua
virtude incompreendida. Este romance construtor da personalidade social da
Bolivia cumpre a mesma missio que “las Polonesas” de F. Chopin

(MACHICAO, 1945, p. 315). (Traducio nossa)

Como ingrediente primordial na literatura latino-americana do século XIX e das primeiras
décadas do século XX, o melodrama percorre a obra associada a escrita memorialistica,
demarcando “lugares de meméria”, ao inventariar cidades e vilas bolivianas, por meio da memoria
ficcional, o que demonstra a modernidade da narrativa, uma vez que as teorias acerca do género
memorialista afirmam a impossibilidade de se produzir relatos fidedignos, conforme assevera
Lejeune:

Na verdade, ndo somos nunca causa da nossa vida, mas podemos ter a ilusdo de
nos tornarmos seu autor, escrevendo-a, com a condicdo de esquecermos que
somos tio pouco causa da escrita quanto da nossa vida. A forma autobiografica
da a cada um a oportunidade de se crer um sujeito pleno e responsavel. Mas
basta descobrir-se dois no interior do mesmo ‘eu’ para que a duvida se manifeste
e que as perspectivas se invertam. Nos somos talvez, enquanto sujeitos plenos,
apenas personagens de um romance sem autor. A forma autobiogrifica
indubitavelmente ndo é o instrumento de expressio de um sujeito que lhe pré-
existe, nem mesmo um ‘papel’, mas antes o que determina a prépria existéncia
de “sujeitos’(LEJEUNE, 2008, p. 142).

Aliando o memorialismo ficcional ao melodrama, Nataniel Aguirre inicia o debate sobre a
identidade nacional. Misto de tomance histérico e memotias, Juan de la Rosa: Memorias del diltimo
soldado de la Independencia expressa também uma espécie de cronica cotidiana sobre as lutas contra o
dominio colonizador espanhol, lancando a ideia de pais que exclufa a comunidade indigena.
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Nao cansarei sua atengdo com a mais breve noticia das sangrentas convulsoes
em que a raga indigena tem tentado loucamente recuperar sua independéncia,
proclamando, para se perder sem solu¢ao, a guerra das racas. Recordarei sim,
com alguma extensio, um grande sucesso, um heroico e prematuro esforco, que
combina com o meu proposito e estamos particularmente interessados

(AGUIRRE, 2005, p. 34) (Tradugdo nossa).

A obra possui importincia na construciao do imaginario, tanto pela tematica como também
por ser um cléssico de leitura obrigatéria nas escolas. A obra narra as aventuras de um menino nas
ruas de Cochabamba; nessa trajetéria narrativa, Juan de la Rosa, personagem protagonista, vai
tomando conhecimento de sua origem mestica, sendo isso um dos motivos para que em sua
juventude se torne um soldado da Independéncia, participando ativamente dos movimentos
independentistas bolivianos, e logo alcanca o titulo de coronel que edita suas memorias. O mestre
do menino, que é um padre, exorta o carater da luta dos eriollos 2 e mesticos no inicio do século
XIX e condena as rebelides indigenas. Nio s6 Aguirre, mas também outros escritores de sua época
buscaram afirmar que a luta pelo fim do dominio colonial foi iniciativa dos ¢ro/los e mesticos.

Os literatos bolivianos Nataniel Aguirre e José Santos Vargas, partindo de uma percepgao
particular de um fato da histéria, a Independéncia da Bolivia, refor¢am o elo entre a historicidade e
a narrativa ao trazerem para o discurso uma imagem de um evento histérico. Assim, a identidade é
um processo dinamico e inacabado que se constrdi nas relagdes sociais, nao sendo sé mediadas,
mas também construidas através da linguagem. Nessa perspectiva, a linguagem nio sé representa a
realidade, mas cria e instala realidades.

Nesse sentido, cabe-nos destacar que a estrutura social é caracterizada por dois elementos:
linguagem e cultura. A relacio que se estabelece entre linguagem e cultura nio é a de um produto
pronto e acabado, mas, a linguagem constitui um processo, um fazer permanente e nunca
concluido. Ela é uma atividade social e cultural, produzida por todos os membros de uma
determinada comunidade ou regido, caracterizando, assim, uma identidade cultural.

De acordo com Hall (2006a, p. 247-263), o conceito de identidade cultural engloba
aspectos relacionando o nosso pertencimento a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas,
regionais e/ou nacionais. Assim, tanto na obra de Nataniel Aguirre quanto na de José SantosVargas
se unem a trepresentacio nacional e uma meméria ficcional de um soldado nas lutas pela
Independéncia da Bolivia, ou seja, o discurso do personagem que, de certa forma, traz consigo uma
memoria que abarca quase todo o século XIX nesse pais.

As memorias dos soldados nos apontam também para o interessante estudo das versdes da
histéria que se afastam da versdo oficial, procedimento esse que foi postulado pela histéria nova, a
escola dos annales francesa, a qual postula um esvaziamento da histéria monumental e um apogeu
da histéria “vista de baixo”. O memorialismo presente nas duas obras literarias bolivianas em
questio ¢ permeado por um certo dialogismo.

2+ Brancos nascidos nas colonias, filhos de espanhdis nascidos na América (CROSS, Ramén Garcia-Pelayo.
Pequefio Larousse ilustrado. Buenos Aires: Librairie Larousse S.A., 1995).(Tradu¢io nossa)
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A narrativa de Aguirre se relaciona intimamente com o relato do comandante José Santos
Vargas (alcunhado de Tambor Mayor Vargas) intitulado Diario de un soldado de la Independencia, esctito
durante a Guerra da Independéncia Boliviana, no qual este militar narra a atuacido dos guerrilheiros
nos Vales de La Paz e Cochabamba.

Os movimentos independentistas do povo boliviano na tentativa de libertagdo das amarras
do poder espanhol, evidenciados no Diario de um soldado de la Independencia, de José Santos Vargas, e
culminando na Independéncia da Bolivia, ndo deixam de ser uma constru¢do identitiria ao se
almejar a priorizagio dos valores locais que, durante muito tempo, foram compartilhados ou
substituidos pelos modelos eurocéntricos. Essas vozes revolucionarias dialogam com a obra de
Nataniel Aguirre pela relacio também com um momento histérico tio importante para a nagio
boliviana.

Era preciso acontecer a revolucdo da América para ver tudo que é capaz o
homem entregue a for¢a das preocupacdes e a exaltacdo do fanatismo. Estes
homens que ndo se atreveram a se sublevar em outros tempos contra 1500
estrangeiros que conquistaram a capital para perpetua-la na classe de colonias,
tentam agora aniquilar seus proprios filhos, embora reconhecendo um mesmo
soberano, umas mesmas leis, uma mesma religidao e proporcionar aos seus pais a
vantagem da igualdade politica e da liberdade civil. Desgraca lamentavell Mas
ndo ha saida, espanhdis: a liberdade da América esta decretada, os povos querem
ser livres e o serdo porque os americanos todos se uniram pata garantir seus
direitos e a providéncia protege visivelmente sua causa (VARGAS, 1982,
p-511).(Traducio nossa)

Nesse sentido, essas escritas que se conectam, ainda que ficcionais, sio formas de
expressdao de um dialogismo. Como bem afirmou Bakhtin:

Partir do problema da producdo verbal por ela ser a realizacdo primaria da
existéncia verbal. Partir da réplica tirada da vida cotidiana e ir até o romance
volumoso e o tratado cientifico. Interacdo das producSes verbais nas diferentes
esferas do processo verbal. A “vida literaria”, o enfrentamento das opiniGes nas
ciéncias, o enfrentamento das ideologias, etc. Dois tipos de producées verbais,
dois enunciados confrontados um com o outro entabulam uma relagio

especifica de sentido a que chamamos dialogica (BAKHTIN, 2000a, p. 348).

Ainda que o Diario de un soldado de la Independencia, esctito pelo comandante José
SantosVargas, expresse uma experiéncia vivida, pode-se observar que a escrita é também o ato de
mostrar-se ao outro, apontando também para uma reflexdo sobre o cardter hibrido desses textos.

Os discursos do eu ficcional articulam as relacSes entre histéria e ficgdo, discurso e
ideologia, uma vez que os referidos autores relativizam as imagens de nacio e revolucio, resultando
em um nacionalismo revolucionario. Decerto, o discurso que fomentou o nascimento da nagio
boliviana, a partir da guerra de independéncia, configurou-se como um discurso dentro da légica
binaria da guerra, ou seja, a luta entre colonizadores e colonizados, o que Foucault identifica com
aguerra das ragas: “O discurso histérico nio vai ser mais o discurso da soberania, nem sequer das
ragas, mas o discurso das racas, do enfrentamento das nagdes e das leis.” (FOUCAULT, 2000, p.
82).
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Consideragdes finais sobre a LA como um campo pluridisciplinar do saber

Este trabalho objetivou a realizagcdo de uma pesquisa sobre algumas possiveis implica¢oes
entre a LA e outros campos do conhecimento cientifico com destaque para a Literatura, utilizando
como corpus de analise duas obras literarias pertencentes a Literatura Boliviana do periodo
histérico da independéncia desse pafs, intituladas Juan de la Rosa: Memorias del siltimo soldado de la
Independencia, de Nataniel Aguirre, e Diario de un soldado de la independencia, de José Santos Vargas.

Ademais, neste estudo, foram feitas algumas reflexées sobre o processo discursivo e
cultural expresso pela linguagem e formador de identidades, ressaltando uma cultura pouco
conhecida por nés, brasileiros, como o é a da Bolivia, que, por seu turno, é um pais complexo,
formado por uma grande diversidade étnica e cultural, com fronteiras com o Brasil nos Estados do
Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Rondonia e Acre.

Mais ainda, pensar o processo de independéncia da Bolivia, por meio de textos
memorialistas, é conceber outras faces da historia oficial nas mais diversas modalidades de escrita
memorialistica: autobiografias, biografias, ensaios e memorias. A politica, a histéria e a fic¢ao
falseiam constantemente os limites memorialisticos, formando uma narrativa cravejada de tensoes
que sdo encenadas da cena discursiva.
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A MITOLOGIA DOS ORIXAS: FILOSOFIA, POESIA E RELIGIOSIDADE NA MUSICA
POPULAR BRASILEIRA

José Carlos de Freitas?s

Resumo

Este trabalho explora a relagao entre a religiosidade de matriz africana — a mitologia dos Orixds — e
a filosofia, procurando pelos sentidos inferentes na poesia, mais particularmente nas canc¢des da
Musica Popular Brasileira. Para tanto, se vale de pensadores que abordaram o sagrado e, de forma
critica, pontuaram a aguda condi¢do do homem no processo civilizatério promovido pela razio,
pela técnica e pelo mercado, com resultados negativos na convivéncia nada pacifica do homem com
o meio ambiente, com os outros homens, com os outros povos e culturas. E mostra como, de
modo sempre otimizante, as celebragdes mitologicas atestadas por elementos do culto aos Orixas
representam estratégias de resisténcia e enfrentamento de opressdes e didsporas.

Palavras-chave: Orixds; filosofia; poesia; religiosidade africana; Musica Popular Brasileira.

Abstract

This paper explores the relationship between the religiosity of the African matrix - the mythology
of the Orixas - and philosophy, searching for the inferential meanings in poetry, more particulatly
in the songs of Brazilian Popular Music. In order to do so, it uses thinkers who approached the
sacred and, critically, punctuated the acute condition of man in the civilizing process promoted by
reason, technique and the market, with negative results in the peaceful coexistence of man with the
environment, with other men, with other peoples and cultures. And it shows how, in an always
optimizing way, the mythological celebrations attested by elements of the Orixas cult represent
strategies of resistance and coping with oppression and diasporas.

Keywords: Orixas; philosophy; poetry, African religiosity; Brazilian Popular Music.

Introdugao

Hste texto nasceu de uma experiéncia académica. Mais precisamente, do Curso de Extensao
FILOSOFIA e LITERATURA, oferecido regularmente semestre a semestre na Universidade de
Gurupi — UnirG, na cidade de Gurupi, Estado de Tocantins. A Mitologia dos Orixas foi sua
temdtica no primeiro semestre de 2016, repetindo-se no semestre seguinte. O curso seguia uma
metodologia de apresenta¢do de textos filoséficos, textos histéricos, videos-documentarios, musica
popular brasileira e musica religiosa (pontos de umbanda e candomblé), de modo que os
participantes pudessem fazer uma sintese dos sentidos celebrativos e suas motiva¢oes na vida de
um povo importante na formag¢io do povo brasileiro e sua cultura. Este texto busca mostrar aquilo
que foi previsto, pensado e debatido naquele curso, tendo por base os poucos autores pontuais que,
no Brasil, se dedicaram a esta religiosidade. Entre eles, o trabalho pioneiro de Roger Bastide, Pierre
Verger, Gisele Omindarewd Cossard, Reginaldo Prandi, Mario Cesar Barcellos, Ademir Barbosa
Junior, Luiz Carlos Ferreira dos Santos.

25 Prof. UNIRG — Gurupi — TO. Doutorando em Letras — UFT — Universidade Federal do Tocantins.
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O desafio do curso e deste texto ¢ um tanto complicado, pois a articulacio da filosofia com
a religiosidade é uma constante na histéria do pensamento filoséfico, assim como a articulagio de
filosofia com a poesia também. Mas juntar as trés esferas, tendo como ponto comum uma
religiosidade que, ainda que fecunda, nio foi tomada com igual mérito pelos pensadores, faz a
empreitada um tanto temerosa. Assim, este trabalho, como aponta o titulo, assume o intento de
considerar a Mitologia dos Orixas, religiosidade exemplificada na Musica Popular Brasileira, sob o
viés da filosofia.

Dizeres da filosofia sobre a religiosidade

A relagio da Filosofia com a Religido sempre se pautou por duas atitudes: acusagdo e
defesa. Ha uma producio filoséfica alinhada a otimizac¢io e a denegacio da Religido. E isto desde o
comeco da Filosofia Ocidental, se ainda mantivermos a questionada crenga de que ela teve ber¢o na
Grécia. A propésito, ASANTE (2014, p.118) defende que a Africa foi o ponto de partida para os
pensadores gregos, inclusive para o proprio termo filosofia (da lingua egipcia antiga Mdu Ntr: “seba”
— “sebo” — “sophia”). Varios autores contemporineos, além de Asante, como Eduardo Oliveira e
Francisco Antonio no Brasil, fazem questio de dizé-lo e comprova-lo com nomes e doutrinas. Mas,
retornando as atitudes do pensamento ocidental, encontramos a primeira critica religiosa em
Xenofanes. Sua ctitica ao antrgpomorfismo inaugura questdes que se manterdo irrespondidas pelos
séculos afora: por que os seres humanos inventam mitologias, concebendo seus deuses como
pessoas e retratando-os com os piores retratos? A critica de Xendfanes, sucede a de Platio, cuja
tarefa é a depuracio da divindade dos defeitos humanos. Se, de um lado, ha uma denegagio, do
outro, ha uma afirmacdo. Deuses sdo justos, petfeitos e sustentam uma conduta a salvo das
mesquinharias humanas.

A Filosofia grega foi assimilada e superada pelo cristianismo e, neste contexto novo, os
pensadores, como Plotino e Agostinho, se dedicam a uma produgdo que se orienta para a
elucidacio e justificacdo da religido. Trabalho que ainda é suplementado por toda uma tradigdo
patristica até ao assomo do Tomismo de Tomas de Aquino. Quando o mundo ocidental chega a
Modernidade, ainda teremos mais autores a favor da religido que restritores a sua existéncia.
Descartes busca provar, pela razio légica, a existéncia de Deus. Pascal torna-se um exemplo do
filésofo que declina da Filosofia em favor da mistica, construindo uma antropologia da pequenez
do homem diante do mistério do cosmos. Instantes ctiticos sobrevém com a campanha de Voltaire,
de Rousseau e de Hume contra a intolerancia religiosa, por sinal, o ponto mais ctitico e denegativo
da validade das religides quando traduzidas em praticas histéricas. Kant e Hegel sdo coroamentos
de uma filosofia ainda otimizante da religido, embora contribuintes para a supremacia do
cristianismo.

Marx diz que a religidlo ¢é parte da superestrutura de dominagdo da qual demanda a
ideologia que mantém alienados os homens. Darwin dia um duro golpe na tradi¢do religiosa que
sustenta o criacionismo. De uma forma explicita, Schopenhauer e, principalmente, Nietzsche sdo os
que vio colocar acido sobre a tradicio religiosa ocidental pautada no cristianismo. Depois deles, as
criticas sé aumentaram. Freud, em minha opinido, ¢ quem coloca a religido numa condigdo
complicada de suspeita. Para ele, a funcio da religido é produzir ilusdes. E o faz em vista do que a
vida realmente é: drastica, sem concessdo, permeada de édios, sofrimentos, infelicidades, renincias
e deveres incompativeis com a liberdade pessoal.
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A vida social é insuportavel e a religido ¢ s6 mais um dos muitos paliativos que os homens
encontram para sobreviver. E mesmo esta sobrevivéncia é temporalmente precaria, pois a morte € a
derradeira e irremediavel realidade. Os argumentos de Freud sido faceis, pois, a histéria é ainda
testemunha dos resultados da religido, absolutamente reversos a qualquer sentido de salvagido:
perseguicOes, penas de morte, tortura, espoliacdes, 6dio, segregacoes.

A Modernidade, apesar de, entre seus expoentes, haver aqueles que defendem a religido, na
sua programatica, suplantou a religiosidade pela ciéncia e a razio, instaurando, no ambito do
conhecimento, o materialismo positivo, cuja resolugdo de problemas foi delegada ao céilculo e a
tecnociéncia. Quem precisaria de Deus, depois disso? Saimos do campo da fé para a planicie da
morte de Deus.

Na atualidade, época suposta como pds-moderna, as criticas a religido redobraram com
pensadores como Michel Foucault, Georges Bataille, Emil Cioran, Comte-Sponville, Luc Ferry,
Francois Lyotard, Michel Onfray e Peter Sloterdijk, todos muito céticos quanto ao testemunho
histérico das religides. Comte-Sponville, por exemplo, refutando o argumento de que a harmoniosa
ordem do universo é prova cabal da existéncia de Deus, escreve:

Mas desde ja é impressionante constatar que esse argumento, que foi por muito
tempo o mais popular, o mais imediatamente convincente (ja era o argumento
de Cicero, sera o de Voltaire e o de Rousseau), perdeu, hoje, boa parte da sua
evidéncia. E que a harmonia se fende — quantos acasos no universo, quantos
horrores no mundo! [..] Nio ha relégio sem relojoeiro, diziam Voltaire e
Rousseau. Mas que relégio ruim o que contém terremotos, furacoes, secas,
animais carnfvoros, um sem-numero de doencas — ¢ o homem! A natureza é
cruel, injusta, indiferente. Como ver nela a mio de Deus? [..] Sofrimentos
demais (e muito antes da existéncia da humanidade: os bichos também sofrem),
carnificinas demais, injusticas demais. A vida é uma maravilha de organizagior
Sem duvida. Mas também um acumulo aterrador de tragédias e de horrores.

(2002, p.82-83).

Num outro livro, dedicado ao espirito do atefsmo, Comte-Sponville ainda se questiona,
como filésofo, sobre a possibilidade de viver sem religido. (2006, p.21). Mas ha, ao lado destes
céticos contemporineos, pensadores que propdem a validez da religido para a vida pratica das
pessoas. B o caso de Gustav Jung, Miguel de Unamuno, Martin Buber, Emmanuel Lévinas,
Bertrand Vergely e o estudioso da mitologia Mircea Eliade. Todos eles sdo importantes para o trato
significativo dos elementos sagrados de uma religiosidade, seja no aspecto cultural ou no aspecto
ético mesmo da vida comunitaria ou individual. Jung, por nos legar a nogdo da sobrevivéncia de
arquétipos na vida psiquica da comunidade, mostrando que, mesmo com a razio, nio nos livramos
da religiosidade herdada de nossos ancestrais. Buber, por defender um comportamento relacional
dialégico com o ser supremo e que o eclipse de Deus esta também ligado ao consequente eclipse da
razdo. Emmanuel Lévinas, por sua vez, escreve: “A religido sabe muito mais. A religido cré saber
muito mais. Nao creio que a filosofia possa consolar. A consolagdo é uma fun¢ido totalmente
diferente: ¢ religiosa.” (2008, p.123). Ja Mircea Eliade defende o homem religioso: “acredita sempre
que existe uma realidade absoluta, o sagrado, que transcende este mundo, que aqui se manifesta,
santificando-o e tornando-o real. Cré, além disso, que a vida tem uma origem sagrada e que a
existéncia humana atualiza todas as suas potencialidades na medida em que ¢ religiosa, ou scja,
participa da realidade.” ((2010, p.164). E suspeita do homem moderno, a-religioso por praxis,
avaliagdo que pode ser estendida a toda uma época:
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E facil ver tudo o que separa este modo de ser no mundo da existéncia de um
homem a-religioso. Ha antes de tudo o fato de que o homem a-religioso nega a
transcendéncia, aceita a relatividade da “realidade”, e chega até a duvidar do
sentido da existéncia. As outras grandes culturas do passado também
conheceram homens a-religiosos, e ndo é impossivel que esses homens tenham
existido até mesmo em niveis arcaicos de cultura, embora os documentos niao os
registrem ainda. Mas foi s6 nas sociedades europeias modernas que o homem a-
religioso se desenvolveu plenamente. O homem moderno a-religioso assume
uma nova situagio existencial: reconhece-se como o tnico sujeito e agente da
Historia e rejeita todo apelo a transcendéncia. Em outras palavras, ndo aceita
nenhum modelo de humanidade fora da condi¢io humana tal como ela se revela
nas diversas situagoes histéricas. O homem faz-se a si proprio, e sé consegue
fazer-se completamente na medida em que se dessacraliza e dessacraliza o
mundo. O sagrado ¢ o obstidculo por exceléncia a sua liberdade. O homem s6 se
tornard ele préprio quando estiver radicalmente desmistificado. S6 sera
verdadeiramente livre quando tiver matado o ultimo Deus. (2010, p.165).

Martin Buber também escreve que

Em todas as religides, a religido ndo pode ser determinada em nenhum outro
conteido de fé a ndo ser em sua mais elevada certeza. B a certeza de que o
sentido da existéncia se manifesta e pode ser alcancado na concretude da vida de
cada um, nio acima do tumulto da realidade vivida, mas precisamente nele.

(2007, p.35).

Como se constata, hd pensadores num e noutro lado das teses sobre a religido. No entanto,
criticada ou ndo, a religido, em suas multiplas configuraces, sio um dado histérico real e
determinante cultural do povo que a adota.

Costumo dizer, em aulas introdutérias de filosofia, tendo como base o filésofo Luc Ferry,
que, em primeiro lugar, o homem creu e, depois, pensou. Assim, a religiosidade tetia precedido a
racionalidade, esta entendida aqui como exercicio de pensamento légico e causal. Para Ferry,
religido e filosofia existem patra o enfrentamento de um problema humano dnico e comum: vencer
o medo de morrer. Ambas existem como soteriologias, como sistemas construidos para salvar o
homem de sua finitude. Genericamente falando, ambas funcionariam como consolo a tragédia
prometida na vida de cada um, circunscrito ou ndo a uma comunidade identitaria. Este pavor do
fim encontra-se traduzido em diversas outras realidades da vida concreta das pessoas: guerras,
fome, trabalho, carestia, catdstrofes naturais, violéncias de quaisquer dimensdes e, sobretudo, nas
didsporas. O homem esta exposto a perigos e vive em sobressaltos, individual e comunitariamente.

Se a religiosidade ¢é parte da busca e da resposta por sentidos e convicgdes capazes de
consolo, o culto aos Orixds tem a seu favor uma ancestralidade muito maior do que religides como
o Judaismo, o Cristianismo e o Islamismo, os trés monotefsmos oriundos do deserto. O culto aos
Orixas ¢, essencialmente, uma religiosidade de matriz africana. E apresenta uma cosmogonia com
sentidos de integralidade e indissociabilidade de deuses, mundo e homens. Religido teldrica, é na
composicio com as forgas coésmicas superiores ¢ imanentes ao homem que a vida pode ser
evocada, celebrada e colocada em movimento. Os Orixds sao doadotes de vida e o fazem atrelados
uns aos outros, como forgas que se embatem, se complementam e se equilibram. E uma religido da
vida.
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Vivenciada na Africa, veio para a América durante o processo diaspérico que representou a
escraviddao a partir do século XVI, episodio histérico incontornavel para quem quiser dar a exata
dimensdo da importancia desta religiosidade como recurso e causa da sobrevivéncia e resisténcia
negra as violéncias sofridas nos séculos posteriores e da marginalizacdo que ainda perdura como
efeito colateral do sequestro de uma etnia inteira no processo civilizatério moderno.

Na América é, sobretudo no Brasil e em Cuba que o culto aos Orixds sobreviveu e se
afirmou, passando do sincretismo ao retorno as suas raizes originais. F também o elemento mais
importante que liga o povo expatriado aos seus ascendentes no continente africano. Os escravos
trazidos ao Brasil eram sudaneses (vindos de Guiné, Togo, Daomé e Nigéria) e bantos (vindos do
Congo, Angola e Mogambique). Segundo Gisele Omindarewa Cossard, entre eles ndo havia uma
religido unica. E, a0 contrario do que se passou na Africa, mediante avancos do cristianismo e do
islamismo, com consequente abandono e esquecimento da fé tradicional, no Brasil, a condi¢do de
escravos produziu o efeito contrario: o apego a meméria como forma de suportar o exilio. A
propria empresa colonial viu nestas celebracdes algo favoravel a possibilidade de fazer conviver,
sem conflitos, escravos oriundos de regides diferentes. Buscou-se assim dar apoio a
reagrupamentos, a criacio de irmandades e congregacoes religiosas (COSSARD, 2014, p.26-27).
“Tanto nos batugues como nas folias”, escreve COSSARD, “essa estrutura compensava em parte o
quadro familiar praticamente destruido.” (2014, p.27).

A Bahia foi o local que mais recebeu escravos nesta condicio de pluralidade de
proveniéncia. Foi 14 que as primeiras comunidades passaram a vivenciar o Candomblé, depois da
chegada, no inicio do século XVIII, de Fous e lorubds, consolidando uma memoria coletiva de seus
ancestrais. Houve trés terreiros originais: o Engenho Velho, o Gantois e o Opd Afonja que,
segundo COSSARD, foram referéncias para a maioria dos terreiros futuramente criados.

O lugar da religiosidade cosmica orixa na filosofia

No que toca a religiosidade Orixa, ha trés aspectos e tradi¢oes essenciais: o Ioruba da
tradi¢io ketu, o Fon da tradicio Jéje e o Bantu da tradi¢io Congo/Angola (COSSARD, 2014, 12).
Cada um tem suas especificidades, mas apresentam uma base comum de crenca:

1 —um ser supremo no governo do mundo;

2 — forcas sobrenaturais ligadas a elementos ou manifestagdes da natureza;
3 — ancestrais que, mesmo de outro mundo, participam da vida dos vivos;
4 — incorporagio das divindades e ancestrais nos homens.

Para que possamos entrar no mérito das cangdes da MPB, cumpre brevemente fazer um
inventario do pantedo Orixd. Os Orixds sdo deuses ¢ deusas e mantém um caréter relacional com os
homens que ¢é sempre mediado pelos babalorixds (pais-de-santo) e pelas zalorixds (maes-de-santo),
normalmente, os donos e as donas de seus respectivos terreiros. Este terreiro, quase sempre, ¢
comandado por um Orixd especifico, mas ndo significa que somente este seja ali reverenciado.
Quais e quantos sdo os Orixas? Segundo Reginaldo Prandi (2012, 20) — de quem tomo todas as
referéncias abaixo — sdo vinte Orixds, criados por Olorum ou Olodumaré ou Olofim, o Ser
Supremo, o primeiro, com a finalidade de que eles criem e ordenem o mundo e tudo o que nele
houver. Exu ou Legba ou Bara ou Elegua ¢ o mensageiro de todos eles, ponte entre os Orixds e
os homens. Ogum, orixa do ferro, da metalurgia e da guerra.
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Também do campo e da agtricultura.Oxdssi ou Odé, orixa cacador, morador da floresta.
Erinlé ou Ibualama ¢ Logum Edé e¢ Otim, orixds donos da flora e da fauna e da sobrevivéncia
dos homens. Orixa Oc6, patrono da agricultura junto com Ogum. Onilé, a Mae Terra. Nana,
dona da lama no fundo dos lagos, usada para fazer o homem. Oxumaré, o arco-iris. Omulu ou
Obaluaé ou Xapana ou ainda Sapata, senhor da peste, da varfola, das infec¢bes, dono dos
segredos e cura das doencas. Eua, dona das fontes e do solo dos cemitérios. Iroco, arvore
centendria que abriga aves misteriosas e temidas. Xang6, dono do trovio, dos caminhos do poder
secular, orix4 da justica, cujas esposas Oia ou Iansa, Oba e Oxum presidem elementos distintos da
natureza. Iansd ¢ a senhora dos ventos, das tempestades e da sensualidade feminina. Oba ¢é
senhora das correntezas dos rios e da vida cotidiana doméstica das mulheres. Oxum ¢ senhora das
aguas doces, do amor, da fertilidade, do ouro e da vaidade. Iemanja, um dos principais orixds no
Brasil, ¢ a senhora das grandes aguas do mar, mae dos deuses, dos homens e dos peixes, preside o
equilibrio e a loucura. PRANDI (2012, p.22) lembra que, no Brasil, Iemanja assumiu funcoes de
Olocum, antigo orixa esquecido, senhora do oceano e das profundezas e mistérios da vida. De
igual forma, Ajé Xaluga ¢ outro esquecido orixd que rege a riqueza, a prosperidade material e o
lucro. Na Affica, no 4mbito do culto a Iemanja, sio celebradas as maes ancestrais feiticeiras Ia Mi
Oxoronga, senhoras do conhecimento e do feitico. Os irmdos gémeos Ibejis sio orixds criangas,
protetores da infancia e da fraternidade assim como o lado infantil dos adultos. No Brasil, foram
sincretizados nas pessoas dos santos Cosme e Damido. Ord é o espirito da floresta, temido,
possuidor de um rugido assustador. Oqué é a montanha, nascida do oceano, que representa a
firmeza da terra e da base da vida humana. Orumila ou Ifa é o detentor do saber oracular, da
ciéncia dos destinos dos homens, o que é capaz de solucionar problemas e por termo as aflicOes.
Os Babalads ou pais-de-santo, cujo sacerdécio demanda dele, sdo seus porta-vozes. Ossaim é o
orixa do poder mégico e de cura das folhas, senhor dos remédios. Oxala ou Obatala ou Orixanla
ou Oxalufa ¢ um dos orixas da Criacdo, responsavel pela criagio do homem, regente do principio
da vida, do ar, da respiracio. E o Grande Orixa, o Orixa Nl4. A Criacio atribuida a este Grande
Orix4 se realiza com a existéncia e atua¢io deOxaguid ou Ajaguna, Odudua ¢ Orania. Oxaguid
¢ o criador da cultura material, do pildo e preside o conflito entre os povos. Odudua é o criador da
Terra. Oranid divide com Odudua a criacio das cidades. Ajala é o fabricador da cabeca dos
homens, regente dos bons e maus destinos. Ori é o orixa da cabeca de cada ser humano, a quem
cada homem deve sua individualidade.

Segundo Ademir Barbosa Junior ((2014, p.20), grixd significa, na lingua iorubd, “a divindade
que habita a cabeca”. Ori é cabeca. Xd & rei e divindade. Todos eles estdo relacionados a pontos
especificos da natureza. Ainda conforme BARBOSA ]UNIOR, “os Orixas sdo agentes divinos,
verdadeiros ministros da Divindade Suprema (Deus, Principio Primeiro, Causa Primeira, etc.),
presentes nas mais diversas culturas e tradi¢oes espirituais/religiosas, com nomes e cultos diversos,
como os Devas indianos.” (2014, p.20). Cada ser humano possui um Orixa ligado a sua
personalidade e é este quem lhe dd equilibrio. Segundo PRANDI (2012, p.24), “Os iorubas
acreditam que homens e mulheres descendem dos orixds, ndo tendo, pois, uma origem unica e
comum, como no cristianismo. Cada um herda do orixd de que provém suas marcas e
caracteristicas, propensdes e desejos, tudo como esta relatado nos mitos.

Se as criticas de Xendfanes e Platio ao antropomorfismo grego sdo validas, as mesmas
poderiam ser extensivas as representagdes dos orixas, pois, segundo PRANDI,
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Os orixds vivem em seus dominios, valendo-se de todos os attificios e
artimanhas, da intriga dissimulada a guerra aberta e sangrenta, da conquista
amorosa a traicdo. Os orixas alegram-se e sofrem, vencem e perdem,
conquistam e sdo conquistados, amam e odeiam. Os humanos sio apenas copias
esmaecidas dos orixas dos quais descendem. (2012, p.24).

Todavia, estes primeiros olhares da razdo sobre o sagrado, desconsideram um fator
importante préprio de cada religido: a tentativa de dar um sentido a existéncia do mundo e dos
elementos, vivos ou nio, que o compdem. Como também desconsideram a capacidade do ser
humano de simbolizar. O homem, segundo Ernst Cassirer, ¢ um animal simbélico por natureza
(2005, p.45-50). Em seu étimo, simbolo é aquilo que ¢ posto no lugar de outro por conta da
imarcescibilidade deste outro. Uma divindade, suposta existente num plano imaterial, deverd, como
condicido de pensamento e proximidade, ser atualizada em coisas palpaveis. Assim é que atribuimos
as divindades a maternidade, a paternidade, os tracos humanos ou naturais como suas
manifestacbes. No mais, as religides, diante do real, sdo edificadas em mitos, na melhor acepg¢io do
termo. Elas sio mitologias. No mais, elas, no fundo, representam uma Teogonia e uma
Cosmogonia.

Teogonia e cosmogonia

Num livro muito esclarecedor sobre a Mitologia Grega, Luc Ferry defende que os mitos
gregos ostentam uma sabedoria ligada a construcdo e manutengdo da harmonia césmica extensiva a
histéria humana, conjugando teoria, ética e sabedoria. As religides césmicas, como a grega, tém essa
caracteristica: a busca do equilibrio das forcas, das energias, das condutas. Ha forcas criadoras e
forcas destrutivas. Ambas s3o importantes para o movimento do mundo e da histéria. As religiGes
césmicas sao um movimento do Caos ao Cosmos. Uma tentativa perene de impor uma ordem, uma
beleza. Basta lembrar que cosmos da origem a palavra cosmética, “realce do que € belo”. O cosmos é o
resultado de forcas que produzem o belo, ou seja, o mundo. Isto que Luc Ferry afirma sobre os
deuses gregos serve igualmente para qualificar os deuses africanos. Alids, assim como a filosofia
grega é devedora da filosofia africana antiga, como defendem ASANTE, MBEMBE, DIOP,
OBENGA, TEMPELS, KAGAME, MBITI e outros, ¢ perfeitamente crivel que a mitologia grega
tenha intercimbios genésicos com a mitologia africana. Justamente por seus pontos de coincidéncia
e pelo seu carater cosmico, onde cada func¢io das divindades representa um trago complementar da
criacdo e ordenacio do mundo.

Pierre Verger nota que nem sempre uma religido politeista, como seria o caso dos Orixas,
pode ser tomada como tal:

Apesar da multiplicidade dos deuses, tem-se algumas vezes a impressao de que
ndo se trata de politeismo, mas de monoteismos mdltiplos, justapostos, em que
cada crente, sendo consagrado apenas a um deus, reverencia unicamente a este,
mantendo-se a0 mesmo tempo, em relagdo as divindades vizinhas, sentimentos
que ndo vio além do simples respeito. (2012, p.15).

Isto pode ser constatado, no ambito do Candomblé ou da Umbanda, as duas formas de
culto aos orixas vigorantes no Brasil, no fato de uma pessoa ser referida, como no caso da cantora
popular Maria Bethania, filha de Oia.
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Cada Orixa tem sua patcela de contribui¢do na criacio e sustentacdo do cosmos. Olorum,
sendo o Ser Supremo, “Unico, imenso, total”, conforme aponta COSSARD (2014, p.15), é apenas
uma forca inicial deste. Uma vez criado o mundo, delega fungdes aos demais orixas. Descreve-o
assim a pesquisadora e mae-de-santo COSSARD:

Mas veio um tempo em que o tédio o dominou e a sua plenitude nao mais lhe
satisfez. Entdo, Olorum se cindiu, fazendo surgir elementos diferentes de si
mesmo. Esse dom da multiplicidade deu origem ao mundo, através de uma
forca unica refletida em varias dire¢oes. (2014, p.15).

Mircea Eliade, neste particular, fala do Deus longingno ou Deus otiosus (Deus ocioso), comum a
todas as religides defstas. Um Deus que, depois do que cria, se retira do mundo confiando sua
formatacio a outros seres, incluindo o homem. Escreve ele:

[..] ndo podemos deixar de mencionar um fato que nos parece capital: os Seres
supremos de estrutura celeste tém tendéncia a desaparecer do culto; ‘afastam-se’
dos homens, retirando-se para o Céu e tornam-se de/ ofiosz. Numa palavra, pode-
se dizer que esses deuses, depois de terem criado o Cosmos, a vida e o homem,
sentem uma espécie de ‘fadiga’, como se o enorme empreendimento da Criacdo
lhes tivesse esgotado os recursos. Retiram-se, pois, para o Céu, deixando na
Terra um filho ou um demiurgo, para acabar ou aperfeicoar a Criacdo. Aos
poucos, o lugar deles é tomado por outras figuras divinas: os Antepassados
miticos, as Deusas-Maes, os Deuses fecundadores etc.”(2010, p.103).

E exatamente isso que ocotre quando da Criacdo na mitologia dos Orixas.

Na Musica Popular Brasileira, Olurum comparece na can¢ao que Dorival Caymmi (1984,
p-145) dedica a Miae Menininha do Gantois:

Olorum quem mandou
Essa filha de Oxum
Tomar conta da gente

E de tudo cuidar
Olorum quem mandou 6 6.

Mie Menininha, como foi chamada a descendente da tradicio kef# Maria Escoldstica da
Conceigdo Nazaré (1894-19806), ¢ a ialorixa que, de 1918 até sua morte, presidiu o terreiro de
Gantois e se tornou uma referéncia para a Bahia e o Brasil. Os versos da cang¢do estipulam o
Supremo Orixa, outro Orixd intermedidrio e a prépria mae-de-santo. O verbo ativo “mandou”
expressa a causalidade primeira. Os outros verbos “tomar conta” e “cuidar” denotam as agbes
proprias da ialorixd que ndo serd o receptaculo ultimo dos beneficios. A ponta extrema a partir de
Olurum ¢ “a gente”.
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A cancido Doce esperanga, composta por Jota Velloso e Robert Mendes e interpretada por
Daniela Mercury, também reitera a participacao de Olorum:

Estou aqui pra viver Que vou encontrar

A procura de amor Uma gueixa formosa

Por onde for Loura cor de rosa
Ouvindo ora i¢ ié Ou uma preta quase azul
Quero pertencer Que goste de Itapui

A uma filha D*Oxum E vai se arrepiar

Olorum, me diz o que fazer Nas festas do Gantois
Pra encontrar esse amor Olorum, como é bom saber
Que seja doce prazer Que vai me ajudar

Que cheire a jasmim Vou aguardar oh Olorum
Ou a macaca Numa noite de luar

Que cace em mim meu querer Rival de Insa

Com a mesma constancia Paixao de Xangd

Das ondas do mar. O, minha filha D"Oxum
Olorum, eu sempre vou crer (FREITAS, 2016, p.23)

O poema atualiza uma das fungdes de quase todos os Orixas, a agregacdo pela paixdo
amorosa. O sujeito lirico € alguém que tem em meta a conquista de uma filha de Oxum, ou seja,
com as caracteristicas desta Orixa: formosa, vaidosa, sensual, porém disputada. E esposa de Xangd,
depois de ter sido esposa de Ogum. E rival de Tansi, a tempestuosa, das paixdes incendiarias. A
tarefa ndo € de facil conclusio. Daf o apelo a Olorum, o que ressalta o complicado intento. Em trés
versos, o sujeito poe seu crédito: “Olurum, me diz o que fazer.”, “Olorum, como é bom saber
quem vai me ajudar.” e “Olorum, vou aguardar.” A resposta as perguntas, ¢ sabido, ndo vira de
forma direta. Para isto existem, no terreiro nomeado, as intermediacdes, no caso, das ialotixds. A
cang¢do, romantica, se vale das imagens caracteristicas de Oxum para ressaltar o objeto de sua
predilecio. Apesar de parecer um episédio individual, os eventos constados jamais estardo fora do
grande esquema de realizacdo cosmica. Tudo o que ocotre, é, por definicio, um desiderato da
Entidade Suprema, Olorum.

Nas religides césmicas, o nascimento dos deuses se confunde com o nascimento do
mundo. Assim, como, na mitologia dos Orixds, surge o mundo? Esta narrativa envolve Oxala ¢
seus filhos Odudua, Oranid ¢ Oxaguid. Reginaldo Prandi recolheu no seu livro Mirologia dos
Orixds, 301 mitos, que sdo divididos entre a vintena de Orixas relatada anteriormente. Para o
proposito deste texto, tomarei algumas narrativas, sempre no sentido de comprovar a esséncia
complementar de cada Orixa, quando se trata da cosmogénese.
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Orixanla cria a terra

No comeco, o mundo era todo pantanoso e
cheio d’agua,

um lugar inéspito, sem nenhuma serventia.
Acima dele havia o Céu, onde viviam Olorum e
todos os orixas,

que as vezes desciam para brincar nos pantanos
insalubres.

Desciam por teias de aranha penduradas no
vazio.

ainda nio havia terra firme, nem o homem
existia.

Um dia Olorum chamou a
Orixanla, o Grande Orixa.
Disse-lhe que queria criar terra firme 14 embaixo
e pediu-lhe que realizasse tal tarefa.

Para a missio, deu-lhe uma concha marinha
com terra, uma pomba e uma galinha com pés
de cinco dedos.

Orixanla desceu ao pantano e depositou a terra
da concha.

Sobre a terra pds a pomba e a galinha

¢ ambas comegaram a ciscar.

Foram assim espalhando a terra que viera na
concha

até que terra firme se formou por toda parte.

Sua presenca

Orixanla voltou a Olorum e relatou-lhe o
sucedido.

Olorum enviou um camaledo para inspecionar a
obra de Oxala

e ele ndo pode andar sobre o solo que ainda nao
era firme.

O camaledo voltou dizendo que a Terra era
ampla,

mas ainda nio suficientemente seca.

Numa segunda viagem o camaledo trouxe a
noticia

de que a Terra era ampla e suficientemente
sélida,

podendo-se agora viver em sua supetficie.

O lugar mais tarde foi chamado Ifé, que quer
dizer ampla morada.

Depois Olorum mandou Orixanla de volta a
Terra

para plantar arvores e dar alimentos e riquezas
ao homem.

E veio a chuva para regar as arvores.

Foi assim que tudo comecou.

Foi ali, em Ifé, durante uma semana de quatro
dias,

que Orixa NI criou o mundo e tudo o que
existe nele.

(PRANDI, 2012, 502-503).

Hsta narrativa coloca Oxala como criador do mundo, sem nenhum contratempo, ao
contrario do que pode ser visto na proxima narrativa sobre a criagio do homem. O que importa,
porém, frisar aqui, é o cariter complementar das a¢Ses criadoras. Ninguém faz nada sozinho.
Olorum carece dos servigos de Oxala. Este, por sua vez, carece de uma pomba e uma galinha. Ele
ganha a concha de terra e a despeja, as aves completam o servigo, espalhando-a. A inspegio fica por
conta de um camaledo. E a descida supGe uma teia de aranha. Luiz Carlos Ferreira dos Santos,
pensando justamente sobre esta cosmogénese orixd, ressalta um elemento desta religiosidade que
poderia, em muito, contribuir para a reflexdo renovada da Filosofia: o Principio da Complementaridade.

Em suas palavras:

Uma visdio de mundo que tem como principio a complementaridade
estruturadora da ordenacdo de mundo traz como possibilidade a diversidade de
possibilidades de compreensio do que é o mundo, e assim se compreende que
responder a pergunta: “como gira o mundo” ou “como ¢ o mundo?” nio seja
tarefa tio facil como sempre pensara que fora. O mundo pode ter varias
verdades. Um mesmo fato pode vir a ter mais de uma verdade. (Revista Afica e
Africanidades - Ano 2 - n. 8, fev. 2010).
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O  Principio de  Complementaridade vai exigir da Filosofia um apreco crescente pela
multiplicidade, pela diversidade. Mas ndo no sentido de postergar a identidade e sim no sentido de
abertura para o diferente. Na mitologia orixd, nao ha monopdlio dos fazeres. Os deuses estio numa
interdependéncia uns com os outros deuses, assim como com os homens, com os animais.

Nesta outra narrativa, Oxala ja ndo é tido mais como criador da Terra, mas do homem,
numa disputa com seu irmio Odudua:

Obatala cria o homem

Num tempo em que o mundo era apenas a imaginagio de
Olodumare,

sO existia o infinito firmamento e abaixo dele a imensidio
do mat.

Olorum, Senhor do Céu, e Olocum, a Dona dos Oceanos,
tinha a mesma idade e compattilhavam

os segtedos do que j existia e ainda existiria.

Olotum e Olocum tiveram dois filhos:

Orixald, o primogénito, também chamado Obatala,

e Odudua, o mais novo.

Olorum-Olodumare encarregou Obatala,

o Senhor do Pano Branco, de criar o mundo.

Deu-lhe podetes pata isso.

Obatala foi consultar Orunmil4,

que lhe recomendou fazer oferendas para ter sucesso na
missao.

Mas Obatala nio levou a sério as prescricdes de Ornmild,
pois acreditava somente em seus proprios poderes.
Orunmild observava tudo atentamente

e naquele dia também consultou Orunmila.

Orunmild assegurou a Odudua

que, se ele oferecesse os sacrificios prescritos,

seria o chefe do mundo que estava para ser criado.

A oferenda consistia em quatrocentas mil correntes,
uma galinha com pés de cinco dedos,

um pombo e um camaledo,

além de quatrocentos mil buzios.

Odudua fez as oferendas.

Chegado o dia da criacio do mundo,

Obatala se pos a caminho até a fronteira do além,
onde Exu é o guardido.

Obatala no fez as oferendas nesse lugar,

como estava prescrito

Exu ficou muito magoado com a insoléncia

e usou seus poderes para se vingar de Oxala.

Entio uma grande sede comegou a atormentar Obatala.
Obatala aproximou-se de uma palmeira

e tocou seu tronco com um comprido bastio.

Da palmeira jorrou vinho em abundancia

e Obatala bebeu do vinho até embriagar-se.

Ficou completamente bébado e adormeceu na estrada,
a sombra da palmeira de dendé.

Ninguém ousaria despertar Obatala.

Odudua tudo acompanhava.

Quando certificou-se do sono de Oxala,

Odudua apanhou o saco da criagio

que fora dado a Obatala por Olorum.

Odudua foi até Olodumare e lhe contou o ocorrido.
Olodumare viu o saco da ctiagio em poder de Odudua
e confiou a ele a criagio do mundo.

Com as quatrocentas mil correntes Odudua fez uma sé6
e por ela desceu até a superficie de ocumz, o mar.

Sobre as dguas sem fim, abriu o saco da cria¢do

e deixou cair um monticulo de terra.

Soltou a galinha de cinco dedos

e ela voou sobre o monticulo, pondo-se a cisca-lo.

A galinha espalhou a terra na superficie da 4agua.
Odudua exclamou na sua lingua: “Tle nfé!”,

que é o mesmo que dizer: “A Terra se expande!”,

frase que depois deu o nome a cidade de Ifé,

cidade que estd exatamente no lugar onde Odudua fez o
mundo.

Em seguida Odudua apanhou o camaleio

e fez com que ele caminhasse naquela superficie,
demonstrando assim a firmeza do lugar.

Obatala continuava adormecido.

Odudua partiu para a Terra para ser seu dono.

Entdo, Obatald despertou e tomou conhecimento do
ocortido.

Voltou a Olodumare contando sua histéria.
Olodumare disse:

“O mundo esta criado.

Perdeste uma grande oportunidade”.

Para castiga-lo, Olodumare proibiu Obatala

de beber vinho-de-palma para sempre,

ele e todos os seus descendentes.

Mas a missdo no estava completa

e Olodumare deu outra dadiva a Obatala:

a criagdo de todos os setes vivos que habitariam a Terra.
E assim Obatald criou todos os setres vivos

e criou o homem e criou a mulher.

Obatala modelou em batro os seres humanos

e o sopro de Olodumare os animou.

O mundo agora se completara.

E todos louvaram Obatala.

(PRANDI, 2012, 503-506)
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Todas as acOes desta narrativa, embora se configurem em presunc¢io, vinganca e trapaca,
sao providenciais. COSSARD lembra que “Olorum é considerado como a for¢a suprema que
domina o mundo; as inumeras for¢as que o cercam nio podem ser definidas como boas nem mas.”
(2014, p.15). Igualmente, FERRY, ao abordar o cosmos como exemplo de harmonia com
demandas éticas, chama a atencdo do leitor para a forma como a beleza cosmica deve ser
concebida. Ela deve ser vista como um todo, ou seja, no conjunto das adequagdes do mundo para
atingir sua harmonia, nada pode ser constado como feio. No conjunto da criagio, tudo é belo. O
feio s6 é perceptivel aquele que, desconsiderando o todo, se concentra nas partes, nos detalhes. O
feio estd na fragmentacao. Assim, os comportamentos de Oxala, de Exu, de Odudua nio devem ser
julgados como fraquezas de cariter, mas como fatores necessarios para a composi¢cio do todo
césmico. Mais uma vez deve ser ressaltado aqui o Principio da Complementaridade. O fazer de cada um
contribui para a existéncia do todo. Por tal motivo, todos rendem louvor a Oxala.

Outro detalhe importante é a matéria com que o homem ¢é feito: o barro. Quando se trata
da cria¢do do ser humano, as mitologias se assemelham entre si. O barro d4 origem ao homem nas
narrativas orixd, grega e judaico-cristd. Outro detalhe igualmente relevante é o necessario sopro de
Olorum, o que comunica a vida ao barro modelado. Octavio Paz, refletindo sobre a poesia
moderna, polarizou sua aten¢io num verso do poeta Gérard de Nerval: Celui gui donna dme anx
enfants du limon (Aquele que deu alma aos filhos do barro), cujo tradutor preferiu: “Aquele que deu
alma ao ser de lama fria”. (2013, 57). Na criacdo biblica judaico-cristd ocorre o mesmo, embora
Deus encampe sozinho o trabalho de esculpir e animar. Na mitologia grega, sio também dois
irmaos, Prometeu e Epimeteu, os designados por Zeus para elaborar os diversos animais e com eles
povoar a Terra.

No Cancioneiro brasileito, as cancdes Oxald crion a Terra (Ponto de Umbanda) Axé, Babd
(Gilberto Gil), Meu pai Oxald (Vinicius de Moraes e Toquinho), Babia morena (Joio Nogueira e Edil
Pacheco) e Vestido de prata (Paulinho Boca de Cantor) fazem referéncia a este Orixa.

A primeira cangdo, Oxald crion a Terra, descreve o alcance e os dons distribuidos pela
Grande Orixd. Ouvi-la € ja ficar informado pelo que respondem alguns dos orixds complementares:

REFRAO: Os rios para Oxum

Oxcald criou a terra Os ventos para Oya

Oxcald criou o mar Lindos jardins com gramados

Oxcald criou o mundo Deu pras Criangas brincar

Onde reinam os Orixdis Oxal4 criou o mundo onde reinam os Orixas

A pedra deu pra Xang6 O pogo deu pra Nana

Meu pai, rei e justiceiro A mais velha Orixa

As matas deu pra Oxo6ssi E o Cruzeiro bendito

Cagador, velho guerreiro Deu pras Almas trabalhar

Grandes campos de batalha Finalmente deu as ruas

Deu pra Seu Ogum guerreiro Com estrelas e luar

Campinas Pai Oxala Pra Exus e Bombogiras

Deu para Seu Boiadeiro Nossos caminhos guardar
(FREITAS, 2016, p.24)

Mar com pescaria farta

Ele deu pra Iemanja
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Oxald ¢é tratado aqui como o Orixa Nla, o Grande Orixd, como se fosse a divindade
primeira, quando na verdade, como ja foi referido, é um delegado de Olorum. Os dons distribuidos
constituem os reinos de cada orixa. Pedras para Xangd, matas para Ox6ssi, campos de batalha para
Ogum, campinas para Seu Boiadeiro. Peixes para lemanja. Rios para Oxum. Ventos para Oya.
Jardins gramados para as criangas. Pogo para Nana. Cruzeiro para as Almas. Ruas para Exu e
Bombogiras. Como se trata de um Ponto de Umbanda, um Ponto de Oxald, cada estrofe se encerra com
elementos que s6 sao verificaveis na Umbanda e ndo no Candomblé: Seu Boiadeiro, Bombogiras,
Cruzeiro. Trata-se dos Bozadeiros de Umbanda que sdo espiritos de pessoas que trabalharam com gado
quando em vida. Bombogira ou Bombogiro da Calunga ou Panjiraé o espirito de um gladiador que foi
escravizado. O Cruzeiro é o Cruzeiro das Almas, encontrado nas calungas pequenas, os cemitérios. E
uma grande cruz de madeira, ali marcando o local de homenagens para o descanso das almas
desencarnadas. De resto, todos os orixds referidos sdo comuns tanto 2 Umbanda quanto ao
Candomblé. A cancido, como tantas outras, mostra o cariter relacional e complementar dos orixas
na confeccio do cosmos.

A segunda canco, de Gilberto Gil, .Ax¢, Babd importa aqui por atualizar um vocabulo
significativo no universo religioso orixa. Esta palavra é 4x¢. Segundo COSSARD, Ax¢ é “a forca
espiritual, oriunda de Olodumaré, que se espalha no mundo que Ele criou. Assim, cada pedra, cada
folha, cada bicho, cada ser humano, cada gota d’dgua participa do axé divino, que vai se
transmitindo de uns para os outros.” (2014, 36). Trata-se de uma enetrgia boa. Na mitologia grega,
esta forca pode ser identificada como o Ersprimordial, forca oposta a Eris, a discérdia
desagregadora. A canc¢do tem uma programatica simples, porém completa para o que se pretende: a

felicidade.

Meu pai Oxala O pao da vitalidade
Da-nos a luz do teu dia Do teu axé

De noite a estrela-guia Do teu amor

Da tua paz Do teu axé

Dentro de nés Do teu amor

Meu pai Oxala Axé, Baba

Da-nos a felicidade (FREITAS, 2016, p.25)

O termo Ax¢ se tornou uma saudagio, significando desejo de uma energia benfazeja. Babd
¢, na lingua ioruba, pai. A cancdo é construida na forma de uma oragido e funciona como um pedido
de coisas fundamentais: luz, paz, pao, vida, felicidade, coisas que seriam dons do amor do orixa
pelos homens. O ser orante que a cangdo sugere pode recobrir duas coisas: o suprimento de uma
carestia ja existente ou a gratiddao pelo que se tem mediante o pedido de que isto nio venha a faltar.
Uma ou outra, ndo importa. O que vale ¢ a afirmac¢do de que aquilo que o homem tem ¢ pura
doagio. E o interessante ¢ que o poeta usa a primeira pessoa do plural (nés) como o objeto desta
bondade. O termo pa/ na invocagdo do orixd tem uma outra importante constatacio: a importancia
dada ao ancestral que, independentemente do tempo cronolédgico, permanece vivificado nos que
estdo vivos. Eduardo David de Oliveira (2012), definindo o que vem a ser uma epistemologia da
ancestralidade, afirma que a ancestralidade traz consigo a categoriada relagio, a categoria da ligacdo ¢ a
categoria da inclusdo, sendo, inclusive capaz de uma ontologia da diversidade. Dai o consequente pronome
“nds” a recobrir a benfazeja doagio.
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A terceira cancdo Meu pai Oxald, composta e interpretada por Vinicius de Moraes e
Toquinho, principia com o refrio:

Atoto, Obaluaé
Atoto, baba

Obaluaé ¢ outro nome de Omolu, orixd mais temido de todos, responsavel pelos
elementos terra e fogo e pela morte. Ele responde pelas doencas infecciosas como a variola, as
pestes. A cura das moléstias também passa por sua intermediacdao. Por esta razdo, ele ¢ também o
protetor dos doentes pobres. Carregando em si as doengas, ndo deseja que ninguém tenha este
destino. Deste modo, ele é associado a cura, nio sendo o unico a atuar em favor da saude. Como
veremos, ha ainda Ossaim e Oxdssi. A expressao-estribilho Aztd, Obaluaé é a saudagdo costumeira
deste orixa. Portanto, a cancdo se abre com a invocacio de um orixa temido, numa indicacdo de
que o sujeito do poema passa por uma moléstia. Qual seria? Num arremate metaférico, o sujeito é
molestado com o amor subito.

Vem das aguas de Oxala
Hssa magoa que me da
Ela parecia o dia

A romper da escuriddao
Linda no seu manto
Todo branco

Em meio a procissio
E eu

Que ela nem via

Ao Deus pedia amor
E protecao

(FREITAS, 2016, p.206)

A polatizagio amorosa recai num outro sujeito, assemelhado como proveniente das Aguas
de Oxald, na verdade, a festa que anualmente se realiza em homenagem a este orixa. Local e tempo
da aparicio feminina responsavel pelo acometido sofrimento amoroso. Dai, o recurso ao préptio
otixd homenageado, que serve na cangio como um segundo estribilho: Mex pai Oxali | ¢ o rei /
venha me valer! Vinicius de Moraes, como ¢ sabido de sua biografia, teve uma fase vivida na Bahia,
depois de seu casamento com a atriz baiana Gessy Gesse em 1970,mergulhando no universo do
Candomblé. Foi amigo de Dorival Caymmi, cuja musica tem nesta peculiaridade baiana sua maior
expressividade. Manteve parceria com Toquinho e Baden Powel que pode ser constatada nas
cancoes Canto de Oxum e Canto de Ossanba que analisarei mais adiante. Poeta lirico, Vinicius usara
fartamente os elementos do Candomblé para ressaltar o sentimento amoroso. Isto se comprova
pela segunda parte da cangio:

Que vontade de chorar Cor-de-prata

No terreiro de Oxala Em meio a multidao
Quando eu dei Cercando Xang6

Com a minha ingrata Num balanceio

Que era filha de Iansa Cheio de paixdo

Com a sua espada (FREITAS, 2016, p.206)
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O enredo que o poeta constrdi nesta estrofe é analdgica a historia da trama amorosa que
ocotre entre os orixds Ogum, Iansd ¢ Xang6. Ogum e Xangd sio dois orixds pusilanimes,
guerreiros, que disputam Iansa. Ela fora esposa de Ogum e o abandonara para ficar com Xango6.
A inimizade entre o orixa do ferro e o orixa do trovao ¢ uma tonica constante. O sujeito lirico do
poema se situa, diante da filha de lansa, como perdedor. Dai, toda a alternancia entre o recurso a
Omulu ou Obaluaé e Oxala, o dono da festa. Claro fica que, mesmo sendo uma cangao destinada
a Oxala, seu conteudo atualiza outros trés mais. Isto ocorre com a maioria das cances. O motivo é
simples: nenhum orixa atua sozinho. E, de mesma forma, sendo que cada ser humano possui uma
filiacdo propria a um orixa, a relacdo humana supde a correlagio de forgas plural dos orixas.

Ja a cancao Babia morena, de Jodo Nogueira e Edil Pacheco, ¢ uma homenagem a Bahia. O
poema caminha pela linha da exaltagio de elementos da cultura baiana. A mencdo a Oxala sé
sucede num unicoverso em que o poeta pede licenca para cantar um afoxé a Bahia, personificada
numa morena. No caso da MPB, o cancioneiro que busca seu conteddo no universo orixd tem
preponderantemente seus autores nascidos na Bahia ou atinentes com ela, como foi o caso dito
acima de Vinicius de Moraes. A razdo disto ¢é historica, pois a Bahia é o Estado brasileiro onde a
populagao é majoritariamente afrodescendente e que mais preservou a cultura trazida de seus
ancestrais. Nao ¢ o unico Estado, obviamente, pois terreiros de Candomblé e Umbanda existem
pelo Brasil inteiro. Mas é na Bahia que esta cultura teve maior evidéncia. Além de Dorival Caymmi,
ha que se constar os trabalhos artisticos de Clara Nunes, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Matia
Bethania, Mariene De Castro, Catlinhos Brown e outros. Depois da Bahia, merece destaque
também a cidade do Rio de Janeiro, pela importincia que seus tetreiros tém na historia de
resisténcia e afirmacio da religiosidade africana e, sobretudo, para a origem do samba que, segundo
COSSARD (2014, 33), ocorreu no terreiro de Tia Ciata, falecida em 2017. O primeiro samba se
intitulou Pelo telefone, gravado por Bahiano &Co6ro em 1916, por Donga em 1917 e por Martinho da
Vila em 1973. Foi referido e relido recentemente na cancio Pela internet de Gilberto Gil.

Também ¢é de cunho amoroso a cancdo Vestido de prata de Paulinho Boca de Cantor que
tem uma mulher como enderego. Na caracterizacdo exterior que o poeta vai lhe conferindo, como
no caso o vestido de prata, hd uma guia de Oxald. A gnia é¢ um colar de migangas brancas que serve
de protecdo ao corpo e deve ter o comprimento do pescogo até o umbigo. Como veremos mais
adiante, todos os orixas portam aderecos. O unico orixd desprovido deles é Onilé. Nio se pode
deixar um orixa nu. O reconhecimento do otixd, como também daquele filho humano que o
incorporara, depende de estar convenientemente trajado. E as guias, ou seja, os colares fazem parte
da indumentaria.

A indissociabilidade do feminino e masculino na Cosmogonia Orixa

Outro fator fundamental para a existéncia e sustentagdo do mundo e tudo o que nele existe
¢ a indissociabilidade do feminino e do masculino na cosmogonia orixa. O traco caracteristico dos
monoteismos oriundos do deserto ¢é o patriarcalismo. A ancestralidade privilegia os patriarcas em
desprivilégio quase que total das mulheres. Mais ainda: com a proscri¢io de qualquer manifestagio
feminina dentro do masculino ou vice-versa. A homoafetividade foi e continua sendo criminalizada.
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No universo orixa, nada disso se verifica. Nem se pode falar em destaque dado ao
feminino. A presenca do feminino ¢ tao relevante quanto a do masculino para a justeza do cosmos,
que a questio nem cabe. Por isto, as Grandes Mies Yabas sio orixas de enorme respeitabilidade e
reveréncia. Ha inclusive um orixd que reinem em si o feminino e o masculino, como ¢ o caso de
Oxumaré, orixa formoso, o arco-itis, o orixa que fez chover sobre a terra. Assim como ha o amor
de Oxdssi, orixa cacador, filho de Iemanja que saiu do mar para viver junto com Ossaim, orixa das
folhas e responsavel pelas propriedades medicinais que eles contém.

Todavia, o aspecto feminino da cosmogonia é constatado na presen¢a das deusas orixas
Nana, Eua, Iemanja, Oxum, Oia-Iansd, Oba e Onilé. Como o repertério da MPB, com excecido
curiosamente de Onilé, é vasto, vou selecionar para aborda-las a can¢io As Yabds de Caetano
Veloso e Gilberto Gil que foi interpretada por Maria Bethania. A can¢io tem um introito avisando
que todas as Yabasserdo cantadas e, apesar da ancestralidade de algumas delas, sio tratadas aqui
COMO Mmogas.

Nenhum outro som no ar pra que todo mundo ouga
Eu agora vou cantar para todas as mogas

Eu agora vou bater para todas as mogas

Eu agora vou dancar para todas as mogas

Para todas Ayabas, para todas elas

(FREITAS, 2016, p.44)

E a celebracdo nio se resume no canto, mas também na batida de atabaques e na danca, tal
qual ocorre nos rituais de Candomblé e Umbanda. A propésito, sobre o papel dos atabaques, Pierre
Verger dedica algumas linhas, explicando que eles desempenham um papel essencial. “Sao, para os
negros” — escreve ele — “muito mais do que meros instrumentos musicais que servem pata
acompanhar as cantigas e dancas religiosas. S3o considerados setes dotados de alma e de
personalidade.” (2012, p.25). Sdo instrumentos batizados que carece, de vez em quando, de nova
infusdo de forgas, para o que oferendas e sacrificios devem ser realizados. Escreve VERGER:

Os atabaques sdo instrumentos sagrados. Se, por um acidente, caitem no chio
durante uma cerimonia, esta ¢ suspensa momentaneamente. Nao é qualquer
pessoa que pode por a mio neles, e apenas os tocadores de atabaques
qualificados, a eles ligados e que passaram por uma iniciagdo, tém o direito de
percuti-los nos dias de festa. (2012, p.25-26).

Os atabaques tém tamanhos e formas diferentes. Os ritmos sdo muitos e diferem para cada
orixd. Podem ser executados em solo ou acompanhados de cantigas. Mas o fato ¢ que todos os
rituais, executados nos terreiros, sio fortemente marcados pelos ritmos dos atabaques e pelas
cantigas.

A primeira Yaba cantada, no poema, ¢ Iansd, senhora dos ventos e tempestades, regente
das paixdes violentas;

Tansa comanda os ventos E uma menina bonita
E a forca dos elementos Quando o céu se precipita
Na ponta do seu florim Sempre o principio e o fim

(FREITAS, 2016, p.44)
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Iansa, assim como Oba ¢ Oxum, foi esposa de Xangd, tendo sido antes amante de
Ogum. As cangoes dedicadas a Iansd sdo fartas. A mais famosa delas, composta por Nilze
Carvalho e Clara Nunes, se intitula A deusa dos orixds, retrata este conluio amoroso, num refrio que

se repete por trés vezes na interpretagao:

Yansa, cadé Ogum? Foi pro mar
Mas Yansa, cadé Ogum? Foi pro mar

Yansa penteia os seus cabelos macios

Quando a luz da lua cheia clareia as aguas do rio
Ogum sonhava com a filha de Nana

E pensava que as estrelas eram os olhos de

Na terra dos orixas

Um amor se dividia

Entre um deus que era de paz

E outro deus que combatia

Como a luta sé termina

Quando existe um vencedor

Iansa virou rainha na coroa de xang6

Yansi.. (FREITAS, 2016, p.78)

A can¢io opde Ogum e Xangd, atribuindo a um o combate bélico e a outro a paz. Ogum
nio é somente o orixa da guerra, das armas. F também o deus do ferro e das ferramentas. E ele
quem inventa o arado e ensina a agricultura aos homens, debelando a fome. E também o deus da
errancia e do trabalho, castigo imposto por causa da tentativa do incesto contra sua mie Iemu.
HEsta informacio esta numa das narrativas no livro de PRANDI (2012, 94):

Antes que Obatala o castigasse, Ogum suplicou:
“Deixa, meu pai, que eu mesmo encontrarei o
meu castigo”.

Foi entdo para um lugar distante

sem ter sequer

a companhia de seus cies.

Ali viveu para o trabalho,
impedido de qualquer felicidade.
Labutava em sua fotja,
consumia-se em amarguras.

Importante notagdo: trabalho e felicidade se contrapde. O que, de entrada, ja coloca em
questio este imperativo moderno de que a felicidade, no ambito da necessidade, seja uma conquista
do fazer-se a si mesmo. Também uma deposi¢do contra a ideia do trabalho como terapia para as
angustias. “labutar a forja”, inventar o ferro, tratar o ferro equivale simultaneamente a “consumir-se
em amarguras’. Prevalece a ideia do trabalho como castigo. O que, na conclusio deste texto, ainda
prevalecera com a invengdo também moderna da escraviddo étnica e racista.

Xango, por sua vez, ¢ o administrador da justica. Corresponde ao papel que, na mitologia
grega, foi reservado a Zeus. Empoderado dos raios e trovoes, ¢ o pacificador, a0 mesmo tempo em
que aplica castigos. Enquanto Ogum ¢ um orixd telurico, Xangé ¢ um orixa celeste. Dada a
natureza de Iansi, identificada com as tempestades e ventos, segue-se que, para que O COSmMOs se
constitua em harmonia, era preciso que as forgas violentas presentes em Ogum e em Iansi fossem
separadas. Tal separacio ocorre com a atragao de Xangd exercida sobre Iansa. O embate de forcas
¢ umaadequagdo em favor da harmonia césmica. Desta forma, Iansd pode ser invocada, como
ocorre na cangio lansi de Gilberto Gil e Caetano Veloso, numa metafora perfeita para dar conta de
tempestade interior do sujeito:
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Senhora das nuvens de chumbo Eu sou um céu para as tuas tempestades
Senhora do mundo dentro de mim Deusa paga dos relampagos
Rainha dos raios, rainha dos raios Das chuvas de todo ano
Rainha dos raios, tempo bom, tempo ruim Dentro de mim, dentro de mim
Eu sou o céu para as tuas tempestades (FREITAS, 2016, p.44)

Um céu partido ao meio no meio da tarde

A segunda Yaba celebrada na cancio que vem servindo de fio condutor destas outras
inferéncias do cancioneiro é Oba.

Oba - Nio tem homem que enfrente Obad - A espada na outra mio
Oba - A guerreira mais valente Obad - Nio sei se canto ou se calo
Oba - Nio sei se me deixo mudo Oba - De pé sobre o seu cavalo
Obi - Numa mao, rédeas, escudo (FREITAS, 2016, p.44)

Oba - Nao sei se canto ou se nao

E a primeira esposa de Xangé. Foi desprezada por ele e substituida pela bela Oxum.
Segundo COSSARD, “ela representa a amargura da vida, as esperancas perdidas, as decepgdes
amorosas.” (2014, p.51). A autora conta ainda o episédio de repudio definitivo de Xangd por ela.
Querendo reconquistar o marido, pediu conselho as outras duas esposas, Iansd e Oxum,
recebendo como resposta a dica de que fizesse uma sopa ao marido com uma de suas orelhas. O
resultado foi catastréfico. Na cancido de Jorge Benjor Mas gue nada, Obamereceu ser cantada no
tefrio: O arid raié Obé Obd. Obviamente, nio se trata de mero eco com que, muitas vezes, 0s
compositores preenchem partes de suas canc¢les, conforme observa Livia Nestrovski (2013):

Nao podemos deixar de notar que seja no minimo interessante uma cancao
como Mas Que Nada ter feito tanto sucesso, quando seu refrdo é composto
apenas por palavras sem apatente significado léxico (“Oooo, aria-raid, oba, oba,
oba”). Na realidade, o famoso refrio nio foi exatamente inventado por Ben Jor.
As mesmas silabas e praticamente a mesma melodia de Oooo, arid-raid, oba, obd,
obd sao encontradas em Nand Imbord, uma cancdo de terreiro que pode ser
ouvida no disco Tan... Tam.. Tam, lancado pela Polygram em 1958. O album,
cujos arranjos sio de José Prates, ¢ composto por pecas musicais classificadas
como “candomblé”, “macumba”, “batuque”, ou ritmos regionais, como
“maracatu”, “samba” e “lamento”, em versdes que mesclam a batucada de
cunho mais tradicional com arranjos modernizados.20

A préxima Yaba ¢ Eua, orixa ligada a agua, considerada por Verger como uma espécie de
Yemanja. Segundo COSSARD, ¢ a parte feminina de Oxumaré, o arco-iris. Cacadora amazona,
liga-se a varios orixds: Odé (habita floresta, convive com os bichos), Iroco (Gnica que pode
descascar suas rafzes), Oxumaré (sua esposa, morando na casa de Omulu), Omulu ¢ Nani
(transforma o ser vivo em cadaver, depois da morte), Oxumaré ¢ Nani (auxilia na modelagio da
terra primordial).

26Cf. Anais do XXIII Congresso da Associacio Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Musica — Natal —
2013.
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Eui, Eua As folhas, o céu
E uma moca cismada Eua, Eua
Que se esconde na mata Virgem da mata virgem
E nido tem medo de nada Virgem da mata virgem
Eua, Eua Dos labios de mel
Nio tem medo de nada (FREITAS, 2016, p.44)

O chio, os bichos

A ultima a ser celebrada na can¢io ¢ Oxum. Encantadora, correlativa a Afrodite grega,
personifica a beleza, a sensualidade. E a segunda esposa de Xangd. Senhora das aguas doces e
cachoeiras. Aprecia o luxo, os adornos e o ouro. Retratada sempre com um espelho, vive a se
pentear na beira dos rios. Também ¢é o simbolo da maternidade e da fertilidade. O verso “Beleza da
forca da beleza da forca da beleza”, cuja reiteragdo tenta dar a dimensdo de seu poder atrativo,
ilustra muito bem o campo de acio desta orixa.

Oxum... Oxum... Oxum... Oxum...

Doce mie dessa gente morena Beleza da forca da beleza da forca da beleza
Oxum... Oxum... Oxum... Oxum...

Agua dourada, lagoa serena (FREITAS, 2016, p.44)

Igualmente fartas sdo as can¢les que mencionamOxum. Em sua maioria, é colocada ao
lado de Xangd elansi, e de Iemanja. E representada portando o espelho na mio direita. Em
outras, € solicitada para putificar os olhos. A cancio Mamde Oxum de Zeca Baleiro é uma das que s
se referem a ela:

Eu vi mamde Oxum na cachoeira E areia do mar que o céu serena
Sentada na beira do rio E areia do mar que o céu serenou
Colhendo litio lirulé Na areia do mar, mar € areia
Colhendo lirio lirula Maré cheia € mar marejou
Colhendo lirio (FREITAS, 2016, p.41)

Pra enfeitar o seu conga

A cangdo parece descrever um quadro, dando uma visualidade impressionista a cena. No
entanto, os eventos contidos descrevem bem a natureza desta orixd, dona das cachoeiras e rios.
Pode parecer estranho que se fale de mar, dominio de Iemanja, na segunda estrofe, mas o fato é
que Oxum mantém relacio com aquela, uma vez que toda agua de rio finda no mar. A composicio
de serenidade ou de maré cheia aponta para um evento natural onde as duas orixas se entendem.

Igualmente, o ponto de Umbanda Oxw, lava mens olbos, de uma melodia tocante que pode
ser conferida na voz de Keilah Dinis ¢ Dea Trancoso, é uma ora¢io em favor de melhor visio de
destino, de clareira tanto de vista quanto de sentimento. No ambito da religiosidade orixa, a
consecucio dos caminhos, dos destinos depende da ajuda e da protegio dos Otrixas. Por isto, nos
poemas a eles dedicados, esse carater de oragdo. O poema pede putificagio.

Oxum, lava meus olhos...
Oxum, minha emoc¢io...
Oxum, flor das aguas...
Lava meu coragao...

(FREITAS, 2016, p.43)
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Na cancao E d’Oxum, de Geroénimo e Vevé Calazans, o alcance da orixa é ampliado para o
universo da cidade, atestando a convivéncia entre humanos, desprovidos de quaisquer distingdes,
sobretudo a racial:

Nessa cidade todo mundo ¢ d'Oxum A for¢a que mora n'agua

Homem, menino, menina, mulher Nio faz distingio de cor

Toda a cidade irradia magia E toda a cidade é d'Oxum
Presente na dgua doce E d'Oxum

Presente na agua salgada E d'Oxum

E toda a cidade brilha Eu vou navegar

Seja tenente ou filho de pescador Eu vou navegar nas ondas do mar
Ou importante desembargador Eu vou navegar nas ondas do mar
Se der presente é tudo uma coisa s6 (FREITAS, 2016, p.42)

As cancdes dedicadas a Oxum sio profusas e nao cabem aqui. Mas vale a pena citar Canto
de Oxum de Vinicius de Moraes e Toquinho, ambas interpretadas por Maria Bethania. A cancio se
pauta pelo canto ao feminino, a fertilidade, ao amor fruto da beleza do ser feminino, amor dolorido
muitas vezes inacessivel, pois tem um orixa trovao para arrebata-lo.

O quadro das deusas orixas ndo pode se completar sem referéncia a Nani e a Iemanja,
sobretudo se se quer falar do nascimento do mundo e da vida. Sao as Grandes Maes. Nani é a mae
de Oxumaré ¢ de Omulu. Senhora do lodo do fundo dos lagos, com o que se faz o homem.
Protetora assim do solo, da fertilidade da terra, detesta os artificios metalicos produzidos por
Ogum. Os dois sdo inimigos e seus encontros nada t€m de amistoso. E isto faz todo o sentido,
abrindo o caminho para o que serd considerado como ewlygia mais adiante. Mie, tanto acolhe
quanto abandona, como tepresenta o trato dispensado a Omulu e a Oxumaré. Abandonou
Omulu, por acha-lo muito feio, pois tinha o corpo coberto de chagas. COSSARD diz que este
trago de Nana é constrangedor, pois é de sua esséncia o desejo de ter filhos. (2014, p.56).Também,
segundo autora, seus discipulos sio obrigados a ter um comportamento honesto. Sua ajuda também
consiste na descoberta e punicio de ladrées, de desonestos, feiticeiros. (2014, p.56).

A ela foi dedicada uma canc¢do Cordeiro de Nand, composta por Jodo Gilberto einterpretada
por muitos: pelo conjunto Os Tincods, por Thalma de Freitas, Matheus Aleluia, Margareth Menezes,
Rosa Ferraz, Rodrigo Jeronimo, Luciana de Oliveira, Joio Bosco, além de Jodo Gilberto, Gal Costa
¢ Maria Bethania. O poema fala de sofrimento suportado, de silenciamento, mas ndo por motivos
amorosos e sim pela sistematica da escravidio que ainda prevalece na memoria. A segunda estrofe
refere expressamente a este fato histérico. Mas, a0 mesmo tempo que narra uma sorte drastica, o
poema mostra uma fortaleza encontrada na ajuda dispensada por esta Grande Mie. O cordeiro de
Nanai s6 de aparéncia é débil. O poema, se ¢ uma denincia, ¢ também um ato de fé.

Fui chamado de cordeiro, mas nao sou cordeiro nio Sou de Nana é ud é uia é ua
Preferi ficar calado que falar e levar nio Sou de Nani ¢ ua é ui é ua
O meu silencio é uma singela oragdo a minha santa de fé
O que pego no momento € siléncio e atencio

Meu cantar vibram as forgas que sustentam meu viver Quero contar sofrimento que passamos sem razio

Meu cantar é um apelo que eu fago a Nani é O meu lamento se criou na escravidio que forgado passei
Eu chorei, softi as duras dores da humilha¢io

Sou de Nani ¢ ud ¢ ua é ua Mas ganhei, pois eu trazia Nani é no coragio

(FREITAS, 2016, p.87)
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Merece também ser referido aqui, tanto pela beleza da interpretacdo quanto pelos sentidos,
a cancdo Ponto de Nana, composta por Roque Ferreira e Mariene De Castro, interpretada
recentemente pela propria Mariene De Castro.

Oxumaré me deu dois barajas Ela vem no som da chuva
Pra festa de Nana Dancgando devagar seu jjexa
A velha deusa das aguas Senhora da Candelaria, aba
Quer mugunza Pra toda a sua nacio ioruba

(FREITAS, 2016, p.87)
Seu ibiri enfeitado com fitas e buzios
O ponto pra assentar

Mandou cantar
E, Saluba!

Como em quase todas as can¢des dedicadas a um orixd, é comum especificarem-se 0s
elementos proprios deste orixa, os apetrechos, os aderecos, o animal e a comida que lhe sio
proprios. Cada orixd tem uma comida que mais lhe agrada. Pode até ser mais de uma. Estas se
transformardo no ebd, na oferenda que sera depositada em local também especifico de cada um. Na
cancio de Mariene, estes elementos comparecem. Falar deles é também uma forma de presentificar
o orixa. Mais que isto: no caso das incorporagdes, quando o otixa desce no terreiro, para estar junto
com os homens, o incorporado tem de estar vestido a cariter. E uma forma tanto de
reconhecimento quanto de merecimento. O sujeito da canc¢do diz que recebeu de Oxumaré dois
barajas.Baraji é um colar de cauris de dois fios que sdo trancados e fechados na extremidade. Além
de Nani, Eua, Omulu ¢ Oxumaré o trazem como atributos cerimoniais. Por isto, o sujeito pode
dizer que os ganhou de Oxumaré. Outro apetrecho importante de Nand é o i, um feixe
trancado de folhas de dendezeiro em forma de baculo, completado com fitas e buzios, que ela traz
sempre numa das mios. Com este instrumento, ele comanda a morte, auxilia as almas a se
descarnar do corpo e fazer a passagem. Com ele, ela segura o ew da pessoa, possibilitando-lhe
voltar a0 Orun (Céu). A comida de Nand é o mugunzd, que o sujeito reconhece e que o crente fara
no intuito de que o encontro com o orixa seja uma hospedagem proficua. E para quem a deusa
vem? Para toda a nacido ioruba. A dimensdo celebrativa extrapola o ambito individual. Outro
elemento de ndo pouca importancia é o ponto, 0 cantico, com ritmo préprio, pois é cantando que se
evoca os orixas para baixarem no terteiro. A can¢do de Mariene parece um quadro de apresentagio
desta Grande Mie, senhora do fundo lagos, do barro. Ela danca no som da chuva, promessa de
vida.

A Grande Mie, senhora dos oceanos, Yemanja, mie de Oxossi e de Ogum, é uma
recorréncia no cancioneiro popular. Sempre tratada por Rainba do mar. Os peixes sdo seus filhos, dai
ser cultuada por quem vive do mar. Simbolo da maternidade, da fecundidade. As 4guas do mar e as
aguas dos rios nascem de seus seios. Yemanjd yd old oyon orubd, como recolhe COSSARD (2014, 49),
da tradicio ketu,Nossa mide com seios que choram.

Dos compositores e cantores que celebraram Yemanja em suas cangdes, certamente
Dorival Caymmi seja o que mais se destaca. Em suas Cangies praieiras, sao fartas as referéncias.
Destaco aqui a cancdo Caminhos do mar também nomeada de Rainha do mar:
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REFRAO: Quem ouve desde menino
Yemanja Odoid Odoid Aprende a acreditar
Rainba do mar Que o vento sopra o destino
Yamanja Odoid Odoid Pelos caminhos do mar
Rainha do mar

O pescador que conhece
O canto vinha de longe as histérias do lugar
De 142 do meio do mar morre de medo e vontade
Nao era canto de gente de encontrar Yemanja
Bonito de admirar (FREITAS, 2016, p.76)

O corpo todo estremece
Muda cor do céu do luar
Um dia ela ainda aparece
E a rainha do mar

O poema principia pela evocacdo propria, definindo o orixd pelo nome e pela sua saudacio
Odoig. Tudo o que compde depois 0 poema, como o canto diferente e sedutor vindo do mar, a
mudanca da maré e da cor do luar, os pescadores jangadeiros e os destinos, sé faz ressaltar a
presenca deste orixd que preside o mar e a vida de quem dele vive. Na ultima estrofe, o poeta diz
que o pescador vive entre o medo e o atrativo do encontro com Iemanja. Justo porque ela mora
nas aguas fundas do mar. Ser atraido por ela pode significar o nio retorno da pescaria. Este fato é
narrado na famosa cancio de Dorival Caymmi E doce morrer no mar(1984, p.17):

Saveiro partiu de noite, foi Ele se foi afogar
Madrugada nio voltou Fez sua cama de noivo
O marinheiro bonito No colo de Yemanja

Sereia do mar levou

Quando um pescador se afoga, cré-se que Iemanja o quis para si, dele se encantou e o
encantou. Destino selado, mesmo que se trate de marido e pai de familia. E uma forma poética de
lidar com a tragédia frequente de quem sobrevive do mar. A can¢do O mar também de
Caymmi(1984, p.62) retrata uma cena assim, falando de uma esposa que enlouquece aguardando
que o mar devolva seu marido.

Pobre Rosinha de Chica Olhando pras ondas

Que era bonita Andando rondando

Agora parece Dizendo baixinho

Que endoideceu Motreu, morreu, morreu, oh...

Vive na beira da praia

Parece estranho que uma orixa, doadora de vida como ¢ Iemanja, esteja num comércio
assim de furtar vidas laborantes cujo oficio é fazer prosperar a vida. Mas ¢ preciso enxergar, nestas
representagdes poéticas, a sintonia da deusa com os homens e a atenuagio da tragédia, que ¢ a vida
sempre muito perto da morte, o saber que, no fim, um ente querido estd “resgatado” num gosto
cletivo da deusa. O que parece tragico ¢é consolado pela vontade incontornivel do otixd que faz o
homem completar seu destino. Estar no colo de Iemanja ¢ estar a salvar do peso da vida. Equivale
ao descanso final que é o sentido da morte na mitologia cristd. Na cancdo Sargaco do mar (1984,
p.57), esta ideia ¢é corroborada:
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Vou me atirar, beber o mar
Alucinado, desesperar
Querer morrer para viver

Com Iemanja

Deusas, Grandes Maes, a mitologia dos Orixds tem esta enorme vantagem sobre os
monoteismos patriarcalistas do deserto. BOFF (1999, p.40-67), em seu livto Brasa sob cinzas: estorias
do anti-cotidiano, defende a ideia de que o Deus judaico-cristao devesse ser chamado de Grande Maie.
O acento que sempre se deu a0 masculino tanto na configuracio desta mitologia quanto nos titos e
nas liturgias, presididas exclusivamente por sacerdotes e ndo por sacerdotisas, compromete a N0¢a0
do cuidado amoroso sempre menorificado pela nogdo de justica e punicdo que a histéria o
comprova com fatos reais. A mitologia dos Orixds, neste sentido, ¢ completa. O feminino estd em
eterna interrelagdo com o masculino, paternidade e maternidade siao igualmente fecundos como
forcas para a geracdo e presidéncia do mundo. De igual forma, babalorixds e ialorixds recebem o
idéntico respeito nos cultos que presidem, no terreiro que governam em honra a seu orixd. Se no
pensamento ocidental, temos uma wetafisica do macho que edita sentidos de submissdo, o universo
dos Orixas pode apontar para outros sentidos de maior acolhimento, de fim de distin¢des nio
engrandecedoras da existéncia humana comunitiria. Se o lado tiranico de uma mentalidade
machista, no pensamento, alavanca forgas teéricas de combate — comprovaveis pela militincia de
feministas como BEAUVOIR, BUTLER, PRECIADO, RAGO, LOURO, BRITZMAN e pela
militancia de uma filosofia da diferenca — ele pode ser contestado também nio sé pela vivéncia
desta religiosidade (o que supde credo), mas também pelo seu estudo. Os Orixas, se por acaso tém
suas restricdes, jamais o sera pelo sexismo nem mesmo pela etnia.

Mas se o feminino ¢ de extrema importancia, o masculino ndo é nunca desprezado. Na
mitologia grega, os doze Titas gregos, filhos de Urano e Gaia, eram divididos em seis meninas e seis
meninos. Os Orixas, precedentes aos gregos, ja trazia este equilibrio na cosmogénese ¢ na manutengio
da harmonia césmica. A fecundidade do mundo depende destes principios motores. Assim, a titulo
de exemplo, considero aqui apenas os casos de Xangd, Ossossi e Ossaim. Também Ogum ocupa
papel relevante como orixa masculino, mas ja tratei dele acima.

Xangdé o deus do trovao, do raio e das tempestades. Deus que, irado, lanca chamas pela
boca e incendeia as casas. E o Eledun ened bajé: dono da pedra que mata (COSSARD, 2014, 46). Em sua
labi (sacola), guarda as edun ard, os machados do raio, as pedras que matam. E o Orixa da Justica.
Conhece os meandros do poder secular. Odeia as injusticas e, por isto, ¢ buscado pelos humilhados
¢ ofendidos para obter o devido reparo. Assim, ele estd associado ao poder de juizo, da decisdo, da
vinganga e da protecio. No Brasil, é o grande patrono da religiosidade orixa.

Cada funcio sua, para o restabelecimento da justica, recebe um nome diferente. Xangd
Agodé ¢ quando, como juiz, é a razdo e profere a sentenca. Xangd Cad ¢, como emogio, o
advogado de defende e acusa, quem compara, analisa os fatos favoraveis e desfavoraveis. Xang6
Agojo ¢ aquele que, como agio, executa as sentencas, encarcerando ou soltando. Orixa celeste tem
esposas que sdo originarias e regentes das aguas: Oba, Oid ¢ Oxum. Em resumo, ligado ao
principio da fertilidade do mundo. Mais uma vez, ressalte-se o carater de complementaridade das
forcas que governam a vida. No Brasil, no processo do sincretismo resistente, ele foi associado a
Sio Jodo Batista. Ha uma canc¢do de Caetano Veloso e Gilberto Gil que se refere justamente a este
sincretismo:Sao Jodo Xangd Menino.
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Ai, Xang6, Xang6 menino [.]
Da fogueira de Sao Jodo Noite tao fria de junho, Xangd
Quero ser sempre o menino, Xango Canto tanto canto lindo
Da fogueira de Sao Jodo [-]

As estrelas deste mundo, Xang6
Céu de estrela sem destino Al, Sao Joao, Xang6 Menino
De beleza sem razao (FREITAS, 2016, p.122)

Tome conta do destino, Xangod
Da beleza e da razdo

O poema ¢é uma celebracio simplesmente do Orixa. Aparentemente, pelo ritmo da cangio,
parece uma exultacdo. No entanto, o que o sujeito reivindica do orixa é a durabilidade de um jibilo
livre das gravidades da vida, inclusive adulta. Por isto, a prece ¢ para Xangé Menino. O programa
ndo ¢é outro: continuar a ser menino, beleza sem razdo, canto lindo. Os elementos fogueira e estrela
concatenadas em estrelas deste mundo sdo elementos de Xang6, elementos de fascinio, apesar de que
para Xang6 Adulto isto se transforme em arma mortifera.

Na can¢io Xangd, o vencedor de Ruy Maurity, o Orixa ja é apresentado em sua gravidade de
reificador da forga, da justica, dos destinos humanos:

Por detras daquela serra, Sdo sete pedreiras que ele aprendeu a quebrar,

Tem uma linda cachoeiral na faisca da furia, no raio da chuva a luz do luat!

E de meu pai Xang6! Lavou o corpo com o vinho amargo do suor,

Que arrebentou sete pedreiras! e fez do proprio bem, de todos os males, talvez o
menor!

Foi 4agua nascendo na fonte e espinho na flot! (FREITAS, 2016, p.120)

Do seu medo escondido nasceu a coragem de ser

vencedor.

Punhal na mio, no peito um escudo mais fiel,
de quem na terra concebeu o céul

Trata-se de uma forga cujo vigor contribui para a paz. Na verdade, esta cangdo atualiza um
mito do universo da Umbanda. Em Sao Paulo, em Vila Prudente, préximo ao Bairro Ipiranga, ha
um templo de Umbanda dedicado a ele e nomeado justamente deXangd Sete Pedreiras. Esta entidade
¢ um Caboclo Indio que instaurou o Reino da Paz, entidade do bem e da mansidio, o que parece
contrapor-se a ideia do vigor presente na cancio. Mas, se for dada a devida atencio, os versos finais
das duas altimas estrofes — de quem na terra conceben o cén e fez do priprio bem, de todos os males, o menor! —
reiteram o traco pacifico que lhe ¢ atribuido.

Ox06ssi ou Odé, por sua vez, ¢ um orixd cacador, ligado a floresta. Filho de Iemanja,
irm3o de Ogun. Foi enfeiticado por Ossaim, o dono de todas as folhas, conhecedor do poder
magico, encantador e terdpico das folhas. Vivem os dois na floresta, seu reino. Ox6ssi ¢ o que
providencia a carne para alimentar os homens. Considerando a trilogia Ogun, Ox6ssi ¢ Ossaim,
temos os otixds que auxiliam a humanidade naquilo que ela nio pode dispensar para viver: a
agricultura, a caga e os remédios. Assim, uma vez que a obra da criagio estd na linha que liga os
Orixas aos homens, temos nestas entidades um exemplo de como tudo o que ha depende de forcas
que dividiram entre si as tarefas. Temos o Principio da Complementaridade.
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A cancdo Oxdssi de Roque Ferreira, gravada por Ruy Maurity na década de 1970, relaciona
todos os elementos que sdo pertencidos a este orixa: lua, folha de jurema, Axoxé, feijao preto,
camardo, amendoim, couraga prateada, saia curta, cores azul e verde, calca branca de renda, e a

sincretizacdo com Sao Jorge e Sao Sebastido.

Eu vi chover, eu vi relampear

Mas mesmo assim o céu estava azul
Samboreé, pemba, é folha de jurema
Ox6ssi reina de norte a sul

Ox6ssi, filho de Iemanja

Divindade do cla de Ogum

E Tbualama, é Inlé

Que Oxum levou pro rio

E nasceu Logunedé

Sua natureza é da lua

Na lua Ox6ssi é Odé

0Odé, Odé, Odé, Odé

Rei de Keto, caboclo da mata, Odé, Odé
Quinta-feira é seu ossé

Axox6, fefjdo preto, camardo, amendoim
Azul e verde suas cores
Calca branca rendada

Saia curta enfeitada

Oja e couraca prateada

Na mao, ofa, iluqueré

Oké, aro, Ox6ssi, oke, oké
A jurema ¢é a arvore sagrada
Oké, aro, Ox6ssi, oke, oké
Na Bahia ¢ Sao Jorge

No Rio, Sao Sebastiao
Oxdssi ¢ quem manda

Nas bandas do meu coracio

(FREITAS, 2016, p.91)

Sua ligacio intima com Ossaim foi poeticamente trabalhada na cancido Canto de Ossanba,

aporética, dialética, permeada pela contradicio. Toda a épica do sujeito é construida sobre a
negativa de acdes que deveriam ser empreendidas. Mas, como no canto de Ossaim, nomeado na
cancio como Ossanha, é um canto traidor, porque ¢ de feitico, é de narcose que ilude. No ambito
humano, o amor é uma narcose. Dai 0 poema ter sempre um propésito lirico amoroso. F de amor
que se fala: do amor que precisa ser doido para ser bom. A canc¢do foi composta por Vinicius de
Moraes e Baden Powel. Amor doido para ser bom ¢ ideia recorrente na poética de Vinicius,
comparecendo de forma mais enfatica na cancdo Samba da béncio, onde diz que “Pra fazer um
samba com beleza / E preciso um bocado de tristeza.” Em parceria com Tom Jobim, ele volta com
o mesmo desiderato em Eu nao existo sem vocé, dizendo “Que todo grande amor / S6 é bem grande
se for triste”.

O homem que diz "dou"

Coitado do homem que cai

Que eu nio sou ninguém de ir

Nio dal No canto de Ossanha Em conversa de esquecer
Porque quem da mesmo Traidor! A tristeza de um amor

Nio diz! Coitado do homem que vai Que passou

O homem que diz "vou" Atras de mandinga de amor... Naio!

Nio vai! Eu s6 vou se for pra ver
Porque quando foi Vail Vail Vai! Vail Uma estrela aparecer

Ja ndo quis! Nio Voul Na manha de um novo amor...
O homem que diz "sou" Vail Vai! Vail Vail

Nio é! Nio Voul Amigo sinho

Porque quem é mesmo "é" Vail Vai! Vail Vail Sarava

Nio sou! Nio Voul Xang6 me mandou lhe dizer
O homem que diz "tou" Vail Vai! Vail Vail Se é canto de Ossanha

Nao ta Nio Voul... Nao val

Porque ninguém ta Que muito vai se arrepender
Quando quer Pergunte pr'o seu Orixd

O amor s6 € bom se doer
(FREITAS, 2016, p.96)
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Ossaim tinha o monopdlio das folhas. Todas as folhas lhe pertenciam. Segundo
COSSARD,

¢ um orixd extremamente competente, o médico do corpo e também do
espirito. Detém os segredos das folhas, pois ¢ ele quem as colhe. As folhas
servem para preparar todas as infusGes e maceragGes feitas no terreiro e sdo
utilizadas para purificar as mas influéncias, curar e renovar as forcas de uma
pessoa, provocar o estado de transe que permite ao Orixa se manifestar. (2014,

p-45).

O respeito as folhas advém do respeito que se tem por este Orixd. Nao se entra no mato
sem sua licenca nem se apanha folhas sem cumprir um ritual. E preciso oferecer-lhe agua, fumo de
rolo e moedas. Cada folha exige uma sauda¢io propria cantada. Maria Bethania gravou a canc¢io
Salve as folhas, composta por Gerobnimo, que da conta da importincia desse mundo vegetal:

Sem folha nio tem sonho Cosi eué
Sem folha nio tem vida Cosi orixa
Sem folha nio tem nada Eué 6
Eué 6 orixa
Quem ¢ vocé e o que faz por aqui (FREITAS, 2016, p.99)

Eu guardo a luz das estrelas
A alma de cada folha
Sou Aroni

A cosmogénese partindo do Orun e da Ayé, do Céu e da Terra, supondo a solidatiedade e
dialogismo complementar do feminino e do masculino, sem hierarquias entre eles ¢é, assim,
comprovada com tais exemplos. Falta agora tratar do homem e sua relacio com os Orixas.

Sentidos do humano no universo divino Orixa

Os homens sio filhos dos Orixas. Os Orixas sio ancestrais dos homens. PRANDI (2012,
24) diz que os homens “sdo apenas copias esmaecidas dos orixas dos quais descendem.” Do carater
do orixd o homem herda o seu. A personalidade humana esta assim ligada prevalentemente a um
orixa. De forma que, assim como tudo decorre dos orixas, os homens estdo também afeitos a esta
interdependéncia. No entanto, a comunica¢do do homem com seu orixa, nio se faz de forma direta.
Para isso, ele precisa de intermedidrios aptos para sua incorpora¢do. Esta disposi¢io da lugar ao
aparecimento de porta-vozes dos orixds, um verdadeiro trabalho sacerdotal, cujos exemplos sio
Exu, Orunmila e os babalorixas e as ialorixas e uma vivéncia comunitaria cujo centro é o
terreiro.

Na criacdo do mundo, Olorum dispds de dois Orixds: um para a interpretagdo e outro para
a conducio. Justamente Orunmila ¢ Exu. A presenca destes dois orixas se da pela necessidade de
que se saiba sobre o destino, sobre a vontade dos orixas sobre os homens e sobre a abertura de
caminhos. Trata-se do devir de cada um. Orunmila ¢é o adivinho, o que conhece o destino de cada
um e pode orientar para o encontro do homem com o orixa que lhe cabe, que lhe protege, do orixa
com quem se assemelha. Exu ¢ o mensageiro que existe nas encruzilhadas, o locus privilegiado da
indecisdo. Ali ele se posta para dirimir as ddvidas, para abrir o verdadeiro caminho. As oferendas
que sdo dadas aos orixas sio precedidas por aquelas que se tributam a Exu e Orunmila.
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Isto nio significa que os orixas estejam na distincia, mas que as a¢bes sdo integradas,
porque a divindade esta em todas as partes. Tudo isto s6 ressalta o carater integrador e solidario de
todos como manifestacio cosmica viva.

A banda paulista Meta Meta dedica uma can¢do a Orunmila, intitulando-a com o seu
nome. A cancio da conta das fungdes que este Orixd assume e o relaciona ao homem. Conhecedor
dos destinos humanos, é o adivinho que olha o futuro, o presente e o passado, o que detém o odu ¢
saber contar o acontecido e aconselhar. E ele quem transmite o desejo dos otixds aos homens. E o
oraculo. Também chamado por Ifa, é o que porta a palavra de Olorum, portanto, “direto do
Orun”. Desenhador de destinos, compositor de odus.

O destino desenhou O destino desvendou quantos eu serei
Um traco de Odii Do mais pobre ao rei

Adivinhacao, danca circular Com o olho avante, que enxerga atras
Voz oracular E que compreende todos os sinais

Onda vai e vem, futuro também
Se o presente renasceu

Se o presente ja morreu Um segundo a frente

Um segundo atras Quem gerou fui eu

Quem matou fui eu E o tempo reluta como um embrido

Chio, pegada, rastro de quem ja passou Perseguindo a vida, solto na amplidao

Um entedo a mais em dezesseis finais (Disponivel em  https://genius.com/Meta-meta-

orunmila-lyrics ).
Palavra de Ifd, ikin e opelé
Ou merindilogun
No p6 de éyerosun
Palavra de Ifa
Jogada no opon
Direto do Orun

Por esta funcio de portador dos segredos e da comunica¢io com os demais orixas, talvez
este orixa traduza peculiarmente o sentido da religacio que significa a esséncia da propria religido.
Hsséncia que est no ato de tornar a ligar o que ficou separado.

No destino humano, tem enorme importancia Omulu ou Obaluaé, aquele que “ganha o
segredo da peste na partilha dos poderes” feita por Olorum. Porta consigo a possibilidade de Iku,
a morte. Esta ligado a sadde, pois tem o controle das pestes e das doengas infecciosas. Carrega no
corpo tais atributos. Por isto, pelo aspecto tétrico, mantem o rosto e o corpo coberto de palhas. Os
sentidos deste orixd para a vida dos homens sio muitos, mas principalmente esta no horror que
sentimos ante as ameagas sérias a saide e na necessidade, ainda que niio quista, da morte atuar no
mundo e promover a renovacio da vida. De outro modo, este orixa representa a nossa finitude,
mas deixando a convic¢do de que ela é constitutiva do cosmos, no melhor sentido de um
Schopenhauer e de um Nietzsche. A natureza se manifesta, no seu todo, nesta vontade do fim e do
recomeco.
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A mitologia dos Orixds também oferece ricos elementos para aqueles que militam tedrica e
praticamente nos problemas que envolvem a preservacao da vida no planeta Terra. Por deducio
6bvia, uma religido coésmica, que tem como centralidade a harmonia dos elementos, ndo oferece
nenhuma dificuldade de se prestar a isto. No entanto, no discurso filoséfico que assumiu esta
tematica hd muito mais do que mostrar a necessidade desta integralidade do natural para a
sobrevivéncia.

Dentro das denuncias da devastacio que o homem, senhor da ciéncia e da razio, promove
contra o mundo natural do qual ele, cagula da criagdao, pouco participou estd a necessidade de uma
ressignificacio das atitudes pessoais, comunitarias e politicas. F necessario abandonar o posto de
senhor acima do mundo que o pensamento ocidental ajudou a crer. Também ¢ necessario suspeitar
da ordem de progresso construida como desejavel e da forma que ¢ utilizada, ndo apenas na
questio da partilha, do comedimento, mas também na légica da sustentabilidade. E preciso criar
formas solidarias de existir nio s6 com os semelhantes, mas ainda com os diferentes, com o
inumano. Os Orixas representam aspectos da natureza. Ndao ha respeito maior ou menor a eles,
porque a auséncia de um repercute na existéncia do outro.

No pensamento filoséfico, a dendncia contra a razio que nos fez crer No progresso
capitaneado pela tecnociéncia, é de longa data. Na verdade, ja estava nos gregos, a comegar de
Séfocles na peca Antigona. |4 estava em Esquilo no Prometen acorrentado. Mas, a critica 2 modernidade
se fez acompanhar desta suspeita. Adorno e Horkheimer chamam a atencdo para as mazelas de um
mundo administrado. Apontam a natureza como o outro reprimido da Histéria. Colocam em foco o
carater dessacralizador do projeto moderno e como a Ciéncia assumiu parcetias com o poder
politico, indexando-o num sistema que se vale quando ha lucro, crescimento econémico. Hans
Jonas, proponente de uma FEfica planetiria que supere as éicas humanistas que nio dio conta dos
feitos da tecnociéncia, diz que “Essa angustiosa homenagem ao opressivo poder humano narra a
sua irrupgdo violenta e violentadora na ordem césmica, a invasio atrevida dos deferentes dominios
da natureza por meio de sua incansavel esperteza” (2006, p.31). JONAS esta se referindo ao canto
do coro que abre a peca grega Antigona de Séfocles. Mas o elogio a0 homem que desbrava ou ao
homem que empreende, o homo laborans, o homo faber, laborante e fabricante, pode ser abarcado pela
mesma observacdo. Acrescenta JONAS: “A violagio da natureza e a civilizacgio do homem
caminham de maos dadas.” (20006, p.32).

Para JONAS nio temos mais aparato ético suficiente diante da técnica. No mesmo sentido,
SERRES fala de uma tanatocracia e de um Hitler que, apesar de morto, ndo morreu e sobrevive no
jogo de poder que as nagdes ostentam umas diante das outras. Vivendo para o presente, com a
desculpa de garantir futuros, o homem desconta do futuro o que realiza para o presente, sem
preocupacio com a sustentabilidade e com os que virdo e carecerio de condi¢bes favoraveis para
existir. Escreve JONAS:

O brago curto do poder humano nio exigiu qualquer braco comprido do saber,
passivel de predicdo; a pequenez de um foi tdo pouco culpada quanto a do
outro. Precisamente porque o bem humano, concebido em sua generalidade, é o
mesmo para todas as épocas, sua realizagio ou violagio ocorre a qualquer
momento, e seu lugar completo é sempre o presente. (20006, p.37).
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Pensar no futuro ¢ pensar na sustentabilidade. Pensar que aquilo que esta disposto tera a
capacidade de se reconstituir para continuar a disposicao dos que virdo. E que, para tanto, a acdo
humana nio pode ser desvastadora a ponto de comprometer esta reposi¢ao. Para JONAS, estamos
num vacuo ético e o que ainda nos segura de uma loucura final nio é virtude, nem os deuses, nem o
Estado, mas o medo:

Diante de ameacas iminentes, cujos efeitos ainda podem nos atingir,
frequentemente o medo é o melhor substitutivo para a verdadeira virtude e a
sabedoria.” Por que o medo? E fantasia?> O medo vem de nossas reais
possibilidades, vem de um Prometeu desacorrentado: Apenas o receio diante da
profanagiao do sagrado independe do calculo do medo e do consolo obtido
gracas a incerteza sobre as consequéncias distantes. (2006, p.65).

O planeta Terra, na mitologia dos Orixas, ¢ Onilé. Guardei o seu mito para este instante,
porque apresenta uma tiqueza enorme de sentidos que recobrem tudo aquilo que Leonardo Boff e
Edgar Morin nos apontam como Cuidado e Responsabilidade. Tomo, na integra, uma narrativa de
Reginaldo Prandi:

Onilé ganha o governo da Terra

Onilé era a filha mais recatada e discreta de Olodumareé.
Vivia trancada em casa do pai e quase ninguém a via.
Quase nem se sabia de sua existéncia.

Quando os orixas seus irmaos se reuniam no palacio do grande pai
para as grandes audiéncias

em que Olodumaré comunicava suas decisoes,

Onilé fazia um buraco no chio e se escondia,

pois sabia que as reunides sempre terminavam em festa,
com muita musica e danga ao titmo dos atabaques.

Onilé nio se sentia bem no meio dos outros.

Um dia o grande deus mandou seus arautos avisarem:
haveria uma grande reunio no palacio

e os orixas deviam comparecer ricamente vestidos,

pois ele iria distribuir entre os filhos as riquezas do mundo
e depois haveria muita comida, musica e danca.

Por todos os lugares s mensageiros gritaram essa ordem

e todos se prepararam com esmero para o grande acontecimento.
Quando chegou por fim o grande dia,

cada orix4 dirigiu-se ao paldcio na maior ostentacio,

cada um mais belamente vestido que o outro,

pois este era o desejo de Olodumare.

Iemanja chegou vestida com a espuma do mar,

os bracos ornados de pulseiras de algas matinhas,

a cabega cingida por um diadema de corais e pérolas,

o pescoco emoldurado por uma cascata de madrepérola.
Ox6ssi escolheu uma tinica de ramos macios,

enfeitada de peles e plumas dos mais exéticos animais.
Ossaim vestiu-se com um manto de folhas perfumadas.
Ogum preferiu uma couraga de ago brilhante,

enfeitada com tenras folhas de palmeira.
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Oxum escolheu cobrit-se de ouro,

trazendo nos cabelos as 4guas verdes dos 1ios.

As roupas de Oxumaré mostravam todas as cores,
trazendo nas maos os pingos frescos da chuva.

Iansa escolheu para vestir-se um sibilante vento

e adornou os cabelos com raios que colheu da tempestade.
Xangd nio fez por menos e cobriu-se com o trovao.
Oxald trazia o corpo envolto em fibras alvissimas de algoddao
e a testa ostentando uma nobre pena vermelha de papagaio.
E assim por diante.

Nio houve quem nio usasse toda criatividade

para apresentar-se ao grande pai com a roupa mais bonita.
Nunca se vira antes tanta ostenta¢ao, tanta beleza, tanto luxo.
Cada orixa que chegava ao palacio de Olodumare
provocava um clamor de admiragio,

que se ouvia por todas as terras existentes.

Os orixas encantaram o mundo com suas vestes.

Menos Onilé.

Onilé nio se preocupou em vestir-se bem.

Onilé nio se interessou por nada.

Onilé nao se mostrou para ninguém.

Onilé recolheu-se a uma funda cova que cavou no chio.
Quando todos os orixas havia chegado,

Olodumare mandou que fossem acomodados confortavelmente,
sentados em esteiras dispostas ao redor do trono.

Ele disse entdo a assembleia que todos eram bem-vindos.
Que todos os filhos haviam cumprido seu desejo

e que estavam tdo bonitos que ele ndo sabetia

escolher qual setia o mais vistoso e belo.

Tinha todas as riquezas do mundo para dar a eles,

mas nem sabia como comecar a distribuicio.

Olorum refletiu por um bom tempo e disse

que seus proprios filhos tinham feito suas escolhas.

Ao escolherem o que achavam o melhor da natureza,

para com aquela riqueza se apresentar perante o pai,

cles mesmos ja tinham feito a divisdo do mundo.

Entao Iemanja ficava com o mar,

Oxum com o ouro e 0s 1ios.

A Ox6ssi deu as matas e todos os seus bichos,

reservando as folhas para Ossaim.

Deu a Iansa o raio e a Xango6 o trovao.

Fez Oxald dono de tudo o que é branco e puro,

de tudo o que é o principio, deu-lhe a ctiagdo do homem.
Destinou a Oxumar¢ o arco-itis e a chuva.

A Ogum deu o ferro e tudo o que se faz com ele,
inclusive a guerra.

E assim por diante.

Confirmou Exu no cargo de mensageiro dos deuses,

pois nenhum outro era capaz de se movimentar como ele.
Mas como Exu se cobrira todo com buzios para a reunido,
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e como buzio era dinheiro, Olodumare também dava a ele
o patronato dos mercados e o governo das trocas.
Olodumare deu assim a cada orixd um pedaco do mundo,
uma parte da natureza, um governo particular.

Dividiu de acordo com o gosto de cada um.

E disse que a partir de entdo cada um seria o dono

e governador daquela parte da natureza.

Assim, sempre que um humano tivesse alguma necessidade
relacionada com uma daquelas partes da natureza,
deveria pagar uma prenda ao orixa que a possuisse.
Pagaria em oferendas de comida, bebida ou outra coisa
que fosse da predileciao do orixa.

Os orixas, que tudo tinham ouvido em siléncio,
comegaram a comemorar, cantando e danando de jubilo.
Era grande o alarido na corte, a festa comegava.

Mas Olorum-Olodumare levantou-se e pediu siléncio,
pois a divisao do mundo ainda nio estava concluida.
Disse que faltava ainda a mais importante das atribui¢oes.
Que era preciso dar a um dos filhos

o governo da Terra,

o mundo no qual os humanos viviam

e onde produziam as comidas, bebidas e tudo o mais

que deveriam ofertar aos orixas.

Disse que dava a Terra a quem se vestia da propria Terra.
Quem seria?, perguntavam-se todos.

“Onilé”, respondeu Olodumare.

“Onilé?”, todos se espantaram.

Como, se ela nem sequer viera a grande reunido?
Nenhum dos presentes a vira até entdo.

Nenhum sequer notara sua auséncia.

“Pois Onilé estd entre nds”, disse Olodumare,

e mandou que todos olhassem no fundo da cova,

onde se abrigava, vestida de terra a discreta e recatada filha.
Onilé, a que também foi chamada de 11¢é, o pafs, o planeta.
Olodumare disse que cada um que habitava a Terra
pagasse tributo a Onilé,

pois ela era a mie de todos, o abrigo, a casa.

A humanidade nio sobreviveria sem Onilé.

Afinal, onde ficava cada uma das riquezas

que Olodumare partilhara com os filhos orixas?

“Tudo estd na Terra”, disse Olodumare.

“O mar e os tios, o ferro e o ouro,

os animais e as plantas, tudo”, continuou.

“Até mesmo o ar e o vento, a chuva e o arco-itis,

tudo existe porque a Terra existe,

assim como as coisas criadas para controlar os homens

e 0s outros seres vivos que habitam o planeta,

como a vida, a saide, a doenc¢a e mesmo a morte.”

Pois entdo, que cada um pagasse tributo a Onilé,

foi a sentenca final de Olodumare.
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Onilé, orixa da Terra, receberia mais presentes que os outros.
Deveria ter oferendas dos vivos e dos mortos,

pois na Terra também repousam os corpos dos que ja ndo vivem.
Onilé, também chamada Aié, a Terra, deveria ser propiciada sempre,
para que o mundo dos humanos nunca fosse destruido.

Todos os presentes aplaudiram as palavras de Olodumare.

Todos os orixas aclamaram Onilé.

Todos os humanos propiciaram a mie Terra.

E entdo Olodumare retirou-se do mundo para sempre

e deixou o governo de tudo por conta de seus filhos orixds.

(PRANDI, 2014, p.410-415).

Nio farei aqui digressOes estatisticas para provar a riqueza da biodiversidade da Terra nem
de suas devastacoes, coisa que pode ser buscada em qualquer obra sobre o tema, inclusive nos
ultimos trabalhos do tedlogo e filésofo Leonardo Boff. O que me importa nesta narrativa é o
significado veiculado pelo fato de que todos os Orixas sio vestidos com algum ornamento,
inclusive Omulu. Menos Onilé que, justamente por fornecer os ornamentos a todos, vive nua e
escondida. A terra fértil, a terra boa tem existéncia oculta, nio desaparecida “da festa”, mas
despercebida. Sem esta despercepccio, estariam condenados a nudez que, no caso de todos, ¢ a
nadificacdo. “Tudo estd na Terra”, diz o Grande Pai Criador Olodumaré. Esta dependéncia, cujo
cuidado exige a despercepcio, liga todos os Orixas no dever da reveréncia. E em que consiste esta
reveréncia a Onilé? Deixd-la no seu lugar de doadora. Reveréncia é também um outro detalhe na
pergunta de Olodumaré: “Afinal, onde ficava cada uma das riquezas que Olodumare partilhara
com os filhos orixas?” A partilha. Pois o que é da Terra é gratuito. Na mitologia orixa, o Grande Pai
partilha e manter esta partilha é a chave da reveréncia. A partilha por exceléncia: “Disse que dava a
Terra a quem se vestia da propria Terra.” é também a outra chave da reveréncia. Todos os orixds se
vestiram com outra coisa, s6 Onilé vestiu-se de si mesma. Um vestuario que a fez, mesmo oculta
num buraco, a doadora por exceléncia, a acolhedora dos que lhe sdo distintos, os diferentes. Outro
dado importante: ndo deve ser apenas um deus quem reconhece isto, mas todos os demais, todos
os homens que descendem dos orixas.

Perseguicio e resisténcia: afirmagao étnica afro-descendente

O culto aos orixds, historicamente, significa resisténcia e afirmagdo. Resisténcia para
sobreviver ao exilio e ao trabalho compulsério, a didspora que nio respeitou origens nem familias e
praticou o sequestro em nome do lucro. Afirmagdo, porque, uma vez legitimamente libertos, a
religiosidade se transformou numa forma de afirma¢io de uma etnia em busca de suas raizes. O
Candomblé e a Umbanda sio religiosidades minoritarias que conheceram processos de ataques e de
preconceitos. Assim como o negro foi associado a preguica e o liberto negro a marginalidade, sua
religiosidade foi associada a pratica do mal, ao demoniaco. Por conta desta ignorancia, a histéria
registrou proibi¢des e ataques aos terreiros. Ataques que se repetem, seja com investidas praticas ou
com investidas de prédicas, numa espécie de Guerra Santa que pastores evangélicos movem junto a
seus fiéis, depreciando mitos e ritos desta religiosidade. No Brasil, pafs majoritariamente cristdo,
mas cuja laicidade do Estado prima pela liberdade de crenca, a existéncia da religiosidade africana
ainda padece de falta de respeito. Lembro que, numa de minhas aulas, numa turma de Educagio de
Jovens e Adultos, no inicio da primeira década deste século, s6 por sugerir abordar tal assunto
numa aula de Ensino Religioso, tive alunos que acintosamente se retiraram da sala.
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No Rio de Janeiro, por conta de ataques, segundo o estudo Presenca do axé — Mapeando
terreiros no Rio de Janeiro, pesquisadores da PUC-RIO, constataram que 430 de 840 casas de culto
africano foram alvos de ataques. Por conta destas frequentes intolerincias, em Majé, no Rio, foi
criado, ha mais de dez anos, o Parque Ecoldgico dos Orixas. Assim, a resisténcia ainda ¢ uma das
razdes que fortalece o culto, pela forca de congregacio que ele inspira. Peter Sloterdijk chama a isto
de gelotismo, dizendo que “nenhuma caracteristica expressa a esséncia do monotefsmo de modo mais
cabal do que a prontidio dos zelotes de se tornarem odiados entre as pessoas, se isto for
considerado um meio de agradar tanto mais a Deus.” (2016, p.159).

Na sua obra sobre as intolerancias dos trés monoteismos, ele identifica, em cada um, trés
frentes de batalha: duas contra os dois concorrentes e uma contra o paganismo. No caso do
Cristianismo: 1) antijudafsmo; 2) anti-islamismo; 3) antipaganismo. O Cristianismo, diante dos
povos colonizados e escravizados da Amerindia e Africa Negra, tomou sua religiosidade como
paganismo. E, dentre deste imaginario, encetou suas cruzadas. Mapea-las significa situd-las num
contexto de mercado de rapinagem e racismo.

O filésofo Achille Mbembe faz precisas reflexdes sobre a permanéncia do racismo na
contemporaneidade, mostrando que o enclausuramento, o controle com tecnologias da populagio
de travessias e a segregacdo recebem novos impulsos, ndo como condena¢do da modernidade, mas
como parte desta. Para MBEMBE (2014,10), o problema ¢ fruto de uma constru¢io distorcida do
pensamento racional do Ocidente:

Para apreender com mais exactiddo a importancia destes perigos e possibilidades
nao é de mais recordar que, de uma a outra ponta da sua histéria, o pensamento
europeu sempre teve tendéncia para abordar a identidade ndo em termos de
pertenca mutua (co-pertenca) a um mesmo mundo, mas antes na relagdo do
mesmo ao mesmo, de surgimento do ser e da sua manifestagdo no seu ser
primeiro ou, ainda, no seu proprio espelho. (2014, p.10).

De forma que o negro nio foi convidado a fazer o seu retrato, mas obrigado a conviver
sob a assinatura de um retrato sobre ele. Esta rubrica legitimou uma visdo conveniente do negro
para uma sociedade em que ele, mesmo nesta concordancia, sé existe como matginal. MBEMBE
identifica nisto o racismo, fruto inclusive de uma intelectualidade que, a despeito da impossibilidade
de comprovacio cientifica da existéncia de raga, ainda se pauta por ela no seu imaginario. Ou seja,
um delitio. E pergunta MBEMBE:

A que se deve este delirio, e quais as suas manifestacGes mais clementares?
Primeiro, deve-se ao facto de o Negro ser aquele (ou ainda aquele) que vemos
quando nada se vé, quando nada compreendemos e, sobretudo, quando nada
queremos compreender. Em qualquer lado onde apareca, o Negro liberta
dinamicas passionais e provoca uma exuberincia irracional que tem abalado o
proprio sistema racional. De seguida, deve-se ao facto de que ninguém — nem
aqueles que o inventaram nem os que foram englobados pelo nome — desejaria
ser um negro ou, na pratica, ser tratado como tal. Além do mais, como explicou
Gilles Deleuze, “hd sempre um negro, um judeu, um chinés, um mongol, um
ariano no delirio”, pois aquilo que faz fomentar o delirio sdo, entre outras
coisas, as ragas. Ao reduzir o corpo e o ser vivo a uma questio de aparéncia, de
pele ou de cor, outorgando a pele e a cor o estatuto de uma ficcdo de cariz
biol6gico, os mundos euro-americanos em particular fizeram do Negro e da raga
duas versdes de uma tnica e mesma figura, a da loucura codificada. (2014, p.11).
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No que toca a questio da resisténcia, Achille Mbembe coloca suspeita sobre a participag¢ao
reservada a maioria dos negros no capitalismo globalizado contemporineo. Nunca se acenou tanto
com a liberdade, mas o resultado ¢ pifio. A liberdade constada de fato ¢ a liberdade da raiz para o
mundo da errincia. Pelo menos no que cabe ao trabalhador ou, pior, aquele que sonha com o
trabalho. Diz Mbembe:

Ja nio ha trabalhadores propriamente ditos. Ja sé existem monadas do trabalho.
Se, ontem, o drama do sujeito era ser explorado pelo capital, hoje, a tragédia da
multiddo é ndo poder ja ser explorada de todo, ¢ ser objeto de humilhagdo numa
humanidade supérflua, entregue ao abandono, que ja nem ¢ utdl ao
funcionamento do capital. (2014, p.14).

Na atualidade, fruto do processo de descoloniza¢do sem indenizagdes, 0 mundo assiste a
ondas migratérias, com os povos africanos contribuindo fortemente para o quadro das nac¢des do
Terceiro Mundo que se langam nesta aventura de inseguranca, incerteza e errancia. Mas o que se vé
como resposta dos paises mesmos que, até a metade do século passado, se beneficiaram com tais
desgracas, ¢ um processo de fechamento, de vigilincia e de enclausuramento. Mbembe fala de
"tebalcanizacio do mundo”, de “militarizacio das fronteiras”. Fatos assim ainda acentuam o
racismo, pois tem na raca o elemento de investida. Condenando esta no¢ao, Mbembe diz que “A
raca nio passa de uma fic¢ao util, de uma construgio fantasiosa ou de uma projecio ideoldgica cuja
funcio ¢é desviar a atencdo de conflitos antigamente entendidos como mais verossimeis — a luta de
classes ou a luta de sexos, por exemplo.” (2014, p.14). Ele responsabiliza a criagio da nocdo de
mesticagem como elemento que contribui para este quadro de manutencdo do racismo: “As velhas
questdes de heterogeneidade, diferenca e liberdade sdo ressuscitadas, enquanto as novas elites se
apropriam da ideologia da mesticagem para negar e desvalorizar a questio racial.”(2014, p.14).
Argumento que o socidlogo brasileiro Jessé Souza também vive brandindo contra aqueles que
inventaram o mito de uma democracia racial por conta da mesticagem brasileira.

Mbembe, assim como Asante, Oliveira e Nascimento, responsabiliza a filosofia ocidental
por tal configuracio. Segundo ele, “o momento gregario” desta filosofia estd no “enclausuramento
do espirito” quando Montesquieu, Hume, Kant e Hegel nao consegue olhar sendo com demérito
para o homem afticano e sua cultura.

No ambito da MPB, as cang¢bes de afirmacio do negro sdo muitas. Nelas, sdo referidas suas
raizes e seus ancestrais, suas dores e suas resisténcias. Aponto aqui a cangdo Milagres do povo de
Caetano Veloso que retine, em seus versos, tudo isto:

Quem ¢ ateu Ojti obi ia 14 e via E no xaréu

E viu milagres como eu Ojt oba ia Que brilha a prata luz do céu

Sabe que os deuses sem deus Xang6 manda chamar E o povo negro entendeu

Nio cessam de brotar Obatala guia Que o grande vencedor

Nem cansam de esperar Mamae oxum chora Se ergue além da dor

E o coragao Lagrima alegria Tudo chegou

Que ¢ soberano e que é senhor Pétala de iemanja Sobtevivente num navio

Nio cabe na escravidao Tansa oia ria Quem descobtiu o brasil

Nio cabe no seu nio Ojti obaiald e via Foi o negro que viu

Nio cabe em si de tanto sim Ojua oba ia A crueldade bem de frente

E pura danca e sexo e gloria Obi E ainda produziu milagres

E paira para além da histéria De fé no extremo ocidente
Ojt obd ia la e via...
(FREITAS, 2016, p.116)
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A cancido se refere a tudo o que o negro protagonizou, contra a sua vontade, no intuito de
sobreviver e resistir. Esta resisténcia o fez vencedor, embora continue negado e humilhado.
Mbembe diz que o negro escravo “representa a humanidade mutilada”, para muito além de sua
desdita, ele é depoimento da modernidade contra si mesma.

O mundo que os escravos protagonizaram — lixo da histéria e submissos para la
da submissdo — reflecte, desde entdo, esta sombria contradicio. Operando do
fundo dos porobes, terdo sido os primeiros obreiros da nossa modernidade. E se
ha algo que assombra a modernidade desde sempre ¢ precisamente a
possibilidade de um acontecimento particular, “a revolta dos escravos”. (2014,

p.73).

Com os Orixas, a comunidade negra se reconheceu em suas raizes e sobreviveu aos
processos de sujeicdo histéricos, sabedora de que a emancipacdo jamais terminada continua como
programa com seus fluxos e refluxos. A vitéria que eles celebram ¢, de fato, vitdria, mesmo que a
iberdade seja mentida. Encerro este trabalho com uma cancido icone de Jodo Bosco e i
liberdad mentida. Encerr te trabalh m um n icone d B Aldir
Blanc, Tiro de Misericdrdia, exemplar para nos dizer que certas lutas, ainda que sob protegdo dos
deuses, nao se fazem fortes o suficiente para uma emancipacio efetiva.

b

O menino cresceu entre a ronda e a cana
correndo nos becos que nem ratazana.
Entre a punga e o afano, entre a carta e a ficha

Exus na capa da noite soltara a gargalhada
e avisaram a cilada pros Orixds.
Exus, Orixds, menino, lutaram como puderam

subindo em pedreira que nem lagartixa.
Borel, Juramento, Urubu, Catacumba,

nas rodas de samba, no eré da macumba.
Matriz, Querosene, Salgueiro, Turano,
Mangueira, Sio Catlos, menino mandando,
idolo de poeira, marafo e farelo,

um deus de bermuda e pé-de-chinelo,
imperador dos morros, reizinho nago,

o corpo fechado por babalads.

Baixou Oxolufi com as espadas de prata,
com sua coroa de escuro e de vicio.

Baixou Cio-Xangb com o machado de asa,
com seu fogo brabo nas maos de corisco.
Ogunheé se plantou pelas encruzilhadas
Com todos seus ferros, com lanca e enxada.
E Oxossi com seu arco e flecha e seus galos
e suas abelhas na beira da mata.

E Oxum trouxe pedra e 4gua da cachoeira
em seu coragio de espinhos dourados.
Iemanja, o aluminio, as sereias do mar

e um batalhdo de mil afogados.

Tansa trouxe as almas e os vendavais,
adagas e ventos, trovoes e punhais.
Oxum-Maré largou suas cobras no chio.
Soltou sua tranga, quebrou o arco-iris.

Omulu trouxe o chumbo e o chocalho de guizos

langando a doenga pra seus inimigos.
E Nana-Buruqué trouxe a chuva e a vassoura
Pra terra dos corpos, pro sangue dos mortos.

mas era muita matraca e pouco berro.

E 14 no horto maldito, no chio do Pendura-Saia,
Zumbi menino Lumumba tomba da raia
mandando bala pra baixo contra as falanges do mal,
arcanjos velhos, coveiros do carnaval.

- Irmaios, irmas, irmaozinhos,
por que me abandonaram?
Por que nos abandonamos
em cada cruz?

- Irmaios, irmas, irmaozinhos,
nem tudo esti consumado.

A minha morte é s6 uma:
Ganga, Lumumba, Lorca, Jesus...

Grampearam o menino do corpo fechado
e barbarizaram com mais de cem tiros.
Treze anos de vida sem misericordia

e a misericordia no ultimo tiro.

Mortreu como um cachorro e gritou feito um porco
depois de pular igual a macaco.
Vou jogar nesses trés que nem ele morreu:

num jogo cercado pelos sete lados.
(FREITAS, 2016, p.18)
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O PROCESSO DE FORMACAO DA LITERATURA NO TOCANTINS

José Manoel Sanches da Cruz Ribeiro”

Resumo

Hste artigo tem por objetivo apresentar um panorama acerca do Processo de Formacgio da
Literatura no Estado do Tocantins, a partit de uma reflexdo sobre os elementos culturais que
contribufram para a sua construgido e evolucido, seus vinculos histéricos e de que maneira ela
expressa nossos impulsos, nossas crengas e nossos sentimentos, no decorrer dessas trés décadas de
existéncia. O percurso expositivo-argumentativo aqui apresentado serd norteado pelos seguintes
questionamentos: a) Qual a importancia da atividade literaria para a constru¢ao de uma sociedade?;
b) Ja se pode falar na existéncia de uma literatura tocantinense?; ¢) Se existe, onde estio suas raizes?;
d) Sob qual (quais) aspectos podemos considerar o inicio da Formacio da literatura no Tocantins?;
e) E como caracterizamos a atividade literdria no Tocantins, apds 30 anos de sua criagio?; f) Ja
existem iniciativas historiograficas e tentativas de constru¢io de uma fortuna critica? Esta analise
parte do pressuposto defendido por Aristételes de que a literatura reelabora e reinterpreta as
experiéncias humanas, pois o discurso literario é resultado da relacido do escritor com o mundo e a
sociedade, por isso é um saber indispensavel as geracGes porque exerce um papel fundamental na
formacio da personalidade dos individuos, conforme nos assegura Antonio Candido (1995).
Palavras-chave: Keywords: Formation; Process; gendets; place

Abstract

This article aims to present an overview of the Literaturan Formation Process in the State of
Tocantins, from a reflection on the cultural elements that contributed to its construction and
evolution, its historical ties and how it expresses our impulses, our beliefs and our feelings, during
these three decades of existence. The exhibition-argumentative path presented here will be guided
by the following questions: a) What is the importance of literary activity for the construction of a
society ?; b) Can one already speak of the existence of a Tocantins literature?; c) If it exists, where
are its roots?; d) Under what (which) aspects can we consider the beginning of Literature
Formation in Tocantins?; ¢) And how do we characterize literary activity in Tocantins, 30 years
after its creation?; f) Are there historiographical initiatives and attempts to build a critical fortune?
This analysis starts from the assumption defended by Aristotle that literature re-elaborates and
reinterprets human experiences, because literary discourse is the result of the writer's relationship
with the world and society, so it is an indispensable knowledge for generations because it plays a
fundamental role in the formation of the personality of individuals, as Antonio Candido (1995)
assures us.

Key words: Keywords: Formation; Process; genders; place.

27 Prof®. Dr°. - Estudos Literarios — UFF; Professor do Curso de Letras — Universidade Federal do Tocantins
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Introducgio

A pesquisa de uma literatura consolidada de qualquer pafs ou de qualquer estado
constitui-se um desafio. Para o pesquisador de uma literatura ainda em processo de
formagao, como ¢ o caso da Literatura do Tocantins, o desafio ainda ¢ maior, pois deve-se
levar em consideracdo nio s6 o que se produz, mas o seu valor, a sua fun¢do, o tempo e o
espaco da produgao, ou seja, enfrentar a tarefa de encontrar a medida exata que justifique o
interesse pelas obras e pelo momento estudado. Deve-se considerar, acima de tudo, que
cada literatura requer tratamento peculiar, em virtude de seus problemas especificos ou da
relagio que mantém com as outras, além de sentir em que medida ela pode “despertar o
desejo de penetrar nas obras como algo vivo, indispensavel para formar a nossa
sensibilidade e visao do mundo.” (CANDIDO: 1995, p.9).

Neste artigo pretendemos fazer uma reflexao sobre o Processo de Formacao da
Literatura no Estado do Tocantins, numa perspectiva historica, apds 30 anos de sua
criagao. Utilizamos como metodologia a pesquisa bibliografica e as experiéncias do autor
como pesquisador do assunto. As informacles que embasaram este estudo recobrem o
petiodo compreendido entre 1949 — quando aparecem registros das primeiras obras na
regiao - e 2020, incluindo, portanto, 32 anos apds a criagdo do estado. Dentre tantas
questoes que poderiam ser levantadas acerca do assunto, escolhemos aquelas que, a nosso
ver, vem suscitando preocupagoes € questionamentos tanto no cotidiano social como nos
espagos escolares e nos ambientes universitarios.

O desejo de discutir essa tematica surgiu, principalmente, durante as discussdes na
disciplina “Manifesta¢oes Literarias do Tocantins”, ministrada no curso de Letras, do
Campus Universitario de Araguaina, da Universidade Federal do Tocantins. Percebe-se
também que essas inquietagoes em torno desse assunto sao recorrentes em rodas de
conversa e em eventos académicos.

Por isso, com a finalidade de fomentar novos debates, escolhemos como objeto de
analise as seguintes proposicoes: a) Qual a importancia da atividade literaria para a
construc¢ao de uma sociedade?; b) Existe uma literatura considerada tocantinense, assim
como existe uma literatura goiana, paulista, mineira, pernambucana, etc?; ¢) Se existe uma
literatura tocantinense, onde estdo suas raizes, seus pressupostos e seus impulsos
socioculturais?; d) Sob qual (quais) aspectos podemos considerar o inicio da Formagiao da
literatura no Tocantins?; ¢) E como caracterizamos a atividade literaria no Tocantins, apos
30 anos de sua criagao?; f) Ja existem iniciativas historiograficas e tentativas de constru¢ao
de uma fortuna critica?

Acreditamos que os questionamentos aqui selecionados para o desenvolvimento
deste estudo contém os elementos que nos oportunizam apresentar um panorama da
atividade literaria desenvolvida no Estado do Tocantins, o mais novo estado da Federacio
Brasileira, criado pela Constituicao de 1988, pelo desmembramento da regido Norte de
Goias, conhecido como Norte Goiano.
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Iniciar a discussao dessa tematica procurando estabelecer a relagdao entre Literatura
e a construcao de uma sociedade significa, dentre outras coisas, recuar no tempo e no
espaco e buscar na fenda da Histéria como se construiu esse ramo do conhecimento, que
desde Platao, vem desafiando os estudiosos e agregando concepg¢oes, significados, valores e
fung¢oes. Significa também compreender que os textos vao além de um tecido de signos repetidos
numa cadéncia regular, mas surgem como resultado da relagdo do homem com as realidades e
com os outros homens, conforme afirmou Roger Samuel (1997).

Estudos tém demonstrado que, especialmente na Idade Média, a literatura ganha
novos contornos levando pesquisadores a discutirem sua fun¢ao, e, ji agora na
contemporaneidade, como consequéncias do desenvolvimento dos Estudos Culturais e da
concorréncia advinda dos discursos midiaticos, a literatura vé- se em perigo e, como alerta
Leyla Perrone-Moisés, sua importancia como ramo do saber sofre ameaga, pondo em
cheque o seu status e a sua funcionalidade como discurso formador e instrumento de
civilizacao.

Em que pesem todos esses abalos sofridos pela literatura ela continua de pé ¢ a sua
importancia para a constru¢ao de uma sociedade mais informada sobre o mundo, a vida e
os individuos segue atravessando os séculos, pois a literatura ¢ um produto social, por isso
constitui um fator indispensavel ao conhecimento do homem e do mundo (CANDIDO:
1995). Para, além disso, de acordo com Compaignon (2009), “a literatura nos liberta de

nossas maneiras convencionais de pensar a vida — a nossa e a dos outros”.
2

Com o desejo de que as reflexdes que faremos aqui possam ser relevantes para os
interessados nesse assunto, passaremos a partir de agora a discorrer sobre a trajetoria da
literatura no Tocantins, apresentando os componentes historicos e culturais norteadores
desse processo, sem a pretensio de oferecer respostas fechadas, mas de fomentar novos
pontos de vista e incentivar o surgimento de novas pesquisas, novas analises em outras
perspectivas.

O Processo de Formagio da Literatura no Tocantins

Na introducdo deste trabalho, procuramos delinear as razdes e as linhas
argumentativas da abordagem que pretendemos realizar sobre o Processo de Formagao da
Literatura no Tocantins. Ressaltamos, inicialmente, como um dos principais elementos
motivadores das discussoes apresentadas neste artigo, as inquietudes demonstradas pelos
académicos do curso de Letras, de um dos Campus Universitario, da Universidade Federal
do Tocantins, suscitadas pelos debates durante as aulas da disciplina “Manifestagdes
Literarias do Tocantins”, além de outras inerentes ao assunto, ja apresentadas e que serao
discutidas no decorrer deste estudo.
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Temos a clareza de que formular respostas consistentes e convincentes para estas
indagagbes nao ¢ tarefa facil, por considerar que esta discussao envolve um conjunto de
questdes de natureza variada e complexa. No entanto, ¢ possivel realizar incursdes que
sejam capazes de apontar caminhos, resguardados os devidos cuidados e com a cautela
necessaria de quem nao pretende resolver o problema, mas suscitar novas discussoes a
partir de outros pontos de vista.

Nesse sentido, iniciaremos as nossas reflexdes procurando estabelecer a relagao
entre Literatura e o meio social, ou seja, discutindo sobre a importancia da atividade
literaria para a constru¢ao de uma sociedade. Partimos da compreensao de que a literatura
advém de uma leitura do real, ou seja, da relagio do homem com a sociedade, e, por isso,
constitui uma forma de saber sobre o mundo e sobre os proprios homens. Esse ¢ um
pensamento que se vem disseminando nas sociedades desde Aristoteles, que ja na
antiguidade classica, anunciava na Poética o valor da arte literaria, afirmando que a poesia
encerra mais filosofia e elevagao do que a Historia, aquela enuncia verdades gerais, esta relata fatos
particulares (ARISTOTELES: 1995, pag. 3).

Esse entendimento recebe cada vez mais o reforco de estudiosos da
contemporaneidade. Para Compaignon (2009), a literatura é um exercicio de reflexao e experiéncia
de escrita, pot 1SS0 responde a um projeto de conbecimento do homem e do mundo. Corroborando essa
prerrogativa da literatura, Antonio Candido amplia sua significacio para a sociedade,
afirmado que @ /fiteratura é um direito inaliendvel, na medida em que serve ao processo de
humaniza¢io do homem, ou seja,

confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como o exercicio
da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposi¢do para com o préximo, o
afinamento das emocGes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o
senso da beleza, a percepcio da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo

do humor”. (CANDIDO: 1995, 249).

Caminhando nessa mesma dire¢do, Leyla Perrone-Moisés (2008) destaca a
importancia da literatura na formagdo de uma sociedade leitora e de sujeitos criativos e
pensantes, ao afirmar que o Zexto literdrio ensina a ler, porque nele opera a interagio de vdrios niveis
Semdnticos, resultando numa possiblidade teoricamente infinita de interpretagoes.

Vista dessa forma, a literatura constitui, portanto, uma das atividades artisticas que
causa maior impacto no imaginario de uma comunidade, tornando-se, assim, um saber
indispensavel aos homens, pois conforme defende Antonio Candido (2000), a literatura é
uma pratica que se materializa na comunhao de palavras, de imagens, pela mobilizagao de
afinidades profundas que congregam os homens de um lugar e de wm momento para chegar a wuma
comunicacdo.
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Por isso, ainda refletindo com CANDIDO (2000), atuando espiritual e
formalmente nas mentes humanas, a literatura exprime as relacdes que os homens
estabelecem entre si, e possibilita a eles a socializagio dos seus impulsos, crencas,
ideologias, valores, fazendo, com isso, circular de forma livre das convengdes e dos
principios moralizantes, os saberes que atuam no imaginario de uma sociedade.

Diante do reconhecimento do valor social da atividade literaria, passaremos a
discussdo sobte a existéncia ou nio de uma literatura considerada tocantinense, outra
indagacao muito recorrente em nosso meio social.

Se adotarmos uma perspectiva ampla, essa resposta pode ser construida a partir do
entendimento de que nao ¢ possivel um Estado, com apenas 32 anos de criagao, ja possuir
um sistema literario consolidado e atuante. O Tocantins ainda ¢ um estado jovem, portanto
sua produgao literaria ¢ recente, pouco divulgada na midia, nas escolas, nas universidades,
port isso é desconhecida do grande publico e ainda nio atua, efetivamente, na Psicologia e
nas praticas sociais da populacio.

Pode-se dizer, portanto, que até o momento, nao ha um sistema literario formado,
como propoe Antonio Candido, ou seja, autor, obras e um publico leitor. O que temos sao
produgoes esparsas, apesar de apresentar um numero consideravel de autores e de obras,
porém nao ha uma circulagdo regular e sistematica dessa produgao que seja capaz de
formar um publico consumidor. Apesar disso, ¢ notorio que a literatura aqui produzida ja
marca um comego e cria uma perspectiva de posi¢oes futuras, revelando tendéncias,
crengas e sentimentos a serem desenvolvidos na medida em que avanga o processo de
consolida¢ao politica, sociocultural e identitario do Estado.

Pode-se afirmar, portanto, que ja é possivel perceber no Estado manifestagdes
literarias em varios géneros e tendéncias tais como: romance, conto, cronica, ensaio, poesia,
conforme veremos mais na frente. E evidente nesse conjunto de obras ja existente, uma
preponderante preocupagdo de seus autores com as caracterfsticas culturais locais, as
tematicas sociais, as situagoes economicas, as marcas dialetais e, em alguns casos, a tensiao
entre a cultura local e a cultura de outros estados, em virtude da chegada de pessoas de
varios pontos do pais em busca de novas oportunidades e que se dedicam a produgio
literaria na regiao.

Diante da constatagao da existéncia de uma produgao literaria no estado, ainda que
de forma esparsa e de pouca divulgagio, passaremos agora a tentativa de localizar suas
raizes historicas. Antes de qualquer afirmacdo sobre a questdo aqui posta, é preciso dizer
que cada literatura possui suas peculiaridades e por isso requer um tratamento especifico.
Por isso, discutir uma identidade literaria pressupde reconhecer nesta producio aqueles
tracos que o diferenciam de outras literaturas. Por mais que reconhecamos que ha fatores
semelhantes que aproximam as literaturas em cada estado brasileiro, ha que se considerar a
existéncia de uma literatura brasileira manifestando-se de forma diferente em cada unidade
da nossa federacio.
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E nessa dialética das diferencas e das semelhancas que pretendemos inscrever as
nossas observagoes sobre a existéncia de uma literatura que identifique e expresse a face da
regiao, conhecida anteriormente por Extremo Norte Goiano, que foi convertida em Estado
do Tocantins, pela Constituigao de 1988.

De acordo com os estudos realizados até agora, podemos afirmar que a producio
literaria no Tocantins provém do cruzamento de duas vertentes principais, todas elas
centradas na cultura popular, continuando uma tradi¢ao da literatura goiana, de quem
podemos dizer que ¢ galho secunddrio. Conforme descreveu José Fernandes em sua obra
Dimensies da Literatura Goiana (1992), a primeira vertente é o regionalismo, que propde uma
visao sociologica do homem e do meio, representadas principalmente por Bernardo Elis,
Carmo Bernardes, Bariani Orténcio e Eli Brasiliense. A segunda ¢ de cunho fantastico, em
que a narrativa se volta para o passado, assumindo a forma de casos, mesclada de
elementos folcloricos, incorporando mitos e supersti¢oes.

Conforme lemos em José Couto Vieira Pontes,

Literatura ¢ fenémeno de aglomerados urbanos, de convivéncia, em que se
chocam as tradicdes com as contradi¢Ges, de modo que é necessario, antes de
tudo, para apreciar a histéria literdria de uma regido, pesquisar a formacdo de
seus primeiros nucleos populacionais, urbanos ou rurais. (PONTES: 1981, 21).

A citagio de PONTES (1981), associada as reflexdes de FERNANDES (1992),
ajuda na elucidagio dos fatores histéricos e culturais que nortearam o espirito dos
escritores e delinearam as tendéncias da literatura, principalmente a ficgdo, que emergiu no
estado a partir de sua criagdo. Situado em uma regido de escasso coeficiente demografico,
cujos contornos coloniais foram delineados por criadores de gado, vindos da regido
nordeste para ocupar as fazendas, conforme assegurou Otavio Barros (1997), é natural que
a literatura local busque suas bases nas influéncias do meio fisico e social, na paisagem
sociocultural, na fisionomia histérica e no perfil étnico dos habitantes para a modelagem de
suas primeiras manifestagoes.

No tocante a poesia, pela propria natureza do género, nota-se uma forte inclinagao
para as questOes existencials em que as paixoes, os desejos, o questionamento sobre o ser, a
relagdo com a morte e a saudade da infancia sio temas frequentes.

Com base nos pressupostos descritos acima, devemos considerar dois aspectos
fundamentais quando tratamos do processo de Formacdo da Literatura no Tocantins. O
primeiro deles é a sua filiagdo a literatura goiana, o que nos leva a premissa de que a
literatura aqui produzida é a continuagdo de um processo ja existente na regiao norte de
Goias, por isso ele é anterior a criagao do Estado.
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Por esse viés, a literatura do Tocantins ¢ filha da literatura goiana e o seu precursor
¢ o escritor Eli Brasiliense, que se consagrou na literatura como romancista do norte de
Goias. Em 1949, o autor publica o romance Pium, abordando a tematica da garimpagem do
cristal, no distrito de Pium, no municipio de Porto Nacional, em meados do século XX.
Essa atividade ¢ responsavel pela criacio de varias cidades do Tocantins, dentre elas
Cristalina, Cristalandia, Paraiso do Norte, Formoso do Araguaia, Wanderlandia, Xambiod e
outras.

Se for possivel definirmos um marco para a literatura no Estado, devemos, em
primeiro lugar, considerarmos que ele encontra-se no momento em que a regido ainda
pertencia ao estado de Goids. Além de Eli Brasiliense, merece registro como precursores
desse processo quatro escritores, que surgiram nesse periodo e que continuam em atividade
do Tocantins. O primeiro delas é Juarez Moreira Filho que, em 1978, publica Infincia e
travessuras de Um Sertanejo, seguido por José Liberato da Costa Povoa (in memorian) que
publica, no mesmo ano, as obras Contos Tocantinenses ¢ Rua do Grito. Como terceira
referéncia, apontamos Hamilton Pereira da Silva, o Pedro Tierra, nascido em Porto
Nacional, cuja vida literaria iniciou clandestinamente em 1972, na Italia, com a coletanea de
poemas intitulada Poemas do Povo da Noite, mas publicada no Brasil, em 1979. A quarta
referéncia é Alexandre Gomes de Brito, que publica também em 1979, Madrigais,
considerada a obra precursora da literatura de Araguaina e regiao.

Partindo para o segundo aspecto, se o ponto de vista adotado levar em
consideracdao apenas a literatura produzida na regido a partir de 1988, o unico registro de
obra publicada é Passarinbar, de Pedro Tierra, publicada em 1992. Somente em 1995
teremos a publicacdo do romance Serva dos Piloes-jaguncos e tropeiros, do escritor Moura Lima,
considerada a narrativa de fundacido da literatura do Tocantins.

Portanto, em relagio as origens da nossa literatura deixamos essas duas
possiblidades de perspectivas. A primeira vai de 1949, com a publicacao de Pium, a 1989. A
segunda, a partir de 1992, com Pedro Tierra, ou 1995, com o aparecimento do romance do
escritor Moura Lima.

Depois de definidos os marcos introdutérios da literatura no Tocantins e as
perspectivas que poderdo ser adotadas para analise dessa questdo, passaremos, a partir de
agora, a caracterizagao da atividade literaria no Tocantins, apds 32 anos de sua criago.

De acordo com as fontes consultadas e conforme ja salientamos anteriormente,
ainda é muito cedo para se falar na existéncia de um sistema literario formado, apesar de
percebermos uma produgao literaria significativa, tanto na prosa como na poesia. Na prosa,
0s géneros mais expressivos sao O romance, O conto e a cronica, porém percebemos
algumas iniciativas na novela. Destacam-se como tendéncias mais comuns a prosa
memorialista, a prosa autobiografica, a prosa histérica e a prosa realista.
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O espaco é um componente importante na estruturacao de uma obra literaria, pois
ele marca um lugar de fala e de ambientacio dos acontecimentos e das emog¢des vividas.
Dentre os espagos mais representados estao: Os rios Tocantins, Araguaia e Sono; as
cidades de Araguaina, Palmas, Gurupi, Xambioa, Peixe, Miracema e Babagulandia; a regiao
da Barraria, os babaguais do norte do Tocantins e a Praga das Nagdes, em Araguaina.

Da mesma forma, o registro dos tipos humanos é componente importante na
caracterizagao de uma literatura. Os perfis mais representados até agora sio: o motorista, o
garimpeiro, o jagunco, a quebradeira de coco, a prostituta, o quitandeiro, o fazendeiro, a
dona de casa, a bordadeira, o morador de rua, a feiticeira, o tropeiro, a parteira, a carpideira
e outros.

Dentre as tematicas mais frequentes estdo: a exploragdo do homem, o
analfabetismo, o fanatismo religioso, o misticismo religioso, a submissio da mulher, o
folclore, a formacao e a decadéncia das cidades. As caracteristicas mais comuns podem ser
resumidas assim: o saudosismo, as reminiscéncias da infancia, a traicio no casamento, o
regionalismo, o aproveitamento da linguagem coloquial, o cotidiano das cidades
interioranas, o atraso economico e a vida no campo.

Dentre os autores e obras mais conhecidos e divulgados, tanto na prosa como na
poesia merecem destaque os seguintes:

a) Na prosa: romance: Serva dos Piloes-jaguncos e tropeiros-1995, de Moura Lima, considerado
primeiro romance da literatura no Estado; Mandinga — Liberato Pévoa — 1998; Chao das
Carabinas — Moura Lima (2002); Abilio Wolney, suas glorias, suas dores- Voltaire W. Aires —
2002; A Morte no Bordado — ]] Leandro — 2009; Memdrias de Petelico — J] Leandro — 2011; O
Canto da Carpideira — Lita Maria — 2014; Autorretrato Andnimo — Murilo Bazo — 2017. Na
novela — Morte no Atlantico Sul — Pedro Albeirice da Rocha — 2017 e O Injusticado — As
Provagies do Jovem Frederico — 2020 — José Antonio. No conto: Veredao — Contos regionais e
foleloricos — Moura Lima — 1999; Mucuna — Contos e Lendas do Sertao — Moura Lima — 2000;
Rasas Raizes — Isabel Dias Neves — 2002; Negro D “Agua — Mitos ¢ Lendas do Tocantins- Moura
Lima — 2003; Risos e Ldgrimas — Memorias — Juarez Moreira Filho — 2004; Flores, Espinbos e
Vendavais — Maximiano Bezerra — 2007; Men Primeiro Picolé - José Francisco da Silva
Concesso — 2012; Bem-te-177 — Ernesto Silva -2014; Histdria do Tocantins e outras mais- Pedro
Albeirice da Rocha -2017; Gurupi em Prosa ¢ Verso — breves recortes — Plinio Sabino Sélis- 2018;
Contos que te encantam — Pedro Albeirice da Rocha (Org.) — 2019; Metamorfases ~Wandercy de
Carvalho — 2019; A Labigé Camalednica — Luiz Roberto Peel Furtado de Oliveira — 2018;
Sobre a Vida e Ountras Coisas (2018), de Francisco Neto Pereira Pinto. Na crénica: Taspoca-
Crinicas e Contos — Murilo Bahia B. Vilela — 2006; A/ das Tempestades — Maximiano Bezerra
- 20065 Srta. Fé- uma contadora de histirias em busca de pontos e mais pontos de vista- Fernanda de
Alcantara Alencar- 2012; Educacio de Balaio — Crinicas antobiogrificas — José Francisco da Silva
Concesso — 2016; Meu Primeiro Ldpis — Cronicas - José Francisco da Silva Concesso — 2019;
Crinicas da Barraria — Alexandre Gomes de Brito — 2019; Leitura, Livro Infantil ¢ Outras
Conversas - Pedro Albeirice da Rocha -2018.
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b) Na poesia: Cosmorama — Jauro Studart Gurgel — 1986; Fardo Florido — Isabel Dias Neves
— 1995; Raios de Luz- Angelo Bruno — 1995; Consideragies em dé furtivo maior — José Gomes
Sobrinho — 1996; Encontros na praga- Poesias — Edson Gallo - 1997; Hd Canto de Encanto no
Canto — Jeremias Raimundo Leal — 1999; Porta - Célio Pedreira- 200; Tessitura dissidente —
Orestes Branquinho Filho — 2000; Quase Ave — J] Leandro — 2002; Cantigas de Resisténcia-
Paulo Aires Marinho — 2003; Cinzas Acesas — 2005; Gotas de Sandade — Pedro Luz — 2005; Do
Lado de Dentro - Dos Anjos Carreiro — 20006; Inguzetacies — Janete Santos, Luiza Helena e Lia
Testa - 2007; Gotas de Pensamento- Dos Anjos Carreiro — 2011; Interiores — Walace Rodrigues-
2011; Desintegrante — Marina de Alcantara Alencar - 2012; Terra entre Rios - Walace Rodrigues
— 2014; As Tocantinas - Célio Pedreira - 2014; Contemas ou Caderno de poemas de nm aluno do
Licen - Wandercy de Carvalho — 2014; O Caatingueiro Empoetizado — Osmar Ziba- 2014
Xambiod — ente croOnicas e Poesias — Marlon Ferreira — 2017; Poesias da Vida — André
Goveia — 2019; Pinga-Fogo — Zacarias Martins — 2019.

Além dos escritores mencionados acima, é importante destacar que no decorrer
desses 32 anos de existéncia, o Tocantins também ja revelou outros nomes, espalhados por
varias cidades que ainda continuam sem o reconhecimento do publico. Sio eles: Adamor
Neves, Consola Brito, FEulalia Barbosa da Silva Borges, Giano Guimaraes, Jenir
Resplandes, Lia Borges, Lindenberg Albuquerque Brito, Maria Juliana da Silva Ferreira,
Mario Leconi Alves Leal, Marinalva Martins, Marianalda Matias,Mychael Ribeiro, Nalda
Matias, Rosimar Locatelli, Thiago Daniel de Moraes, Val Cunha, Z¢é Arruda, Valdenir
Cunha da Silva, Mirele Jacome Silva, Suely Rocha, Fabiano Silva Nunes, Jefferson Lima da
Silva, José Benilson Espirito Santo Pinto, José Benilson, Jonathan Aratjo, Ana Lise B.
Furlan, Adonis Delano, Darcy de Lima Santos e Lemos, Fabiano Donato Leite, Ednéa
Rezende, Felipe Milhomen, Gabriel Pereira da Silva, Ibanez Coelho, Joao Gomes da Silva,
J. Ribamar dos Santos, José Maciel de Brito, Juraci Teles, Lucas Bertossin, Marilde Gomes,
Milton Loureiro, Marcus Tulius Cicero B. Loureiro, Moura Lima, Nazaré Mendonca, Nivia
Cruz, Plinio Sabino Sélis, Pe. Marcos Aurélio Ramalho Alves, Regiane Okochi, Rodrigo
Martins, Roberto José Ribeiro, Vinicius Martins, Ana Marcia Barros, Paulo de Lima,
Welitania Oliveira, Eliosmar Veloso, Zacarias Martins, Zenaide Costa, Rhoselly Xavier,
Pedro Luz, Adriana Rabelo , Neto Palmeiras,Toni Ferreira, Almecides Pereira de Andrade,
Ana Sena , Amilson Rodrigues, Angelo Bruno, Arézio Sotto, Antonio Brito Sousa,
Augusto Ramos C. Gullar, Claudemir Oliveira dos Santos,Cristiano Alves, Emilio Lopes,
Getdlio Dias Neto, Jakson Brandio, José Nilson Vieira Mendes, JB Lisboa, José Tomaz
Martins, Josa Freitas Lopes, Kaio Fabio Azevedo Diniz, Leomar Alves de Sousa,
Lourivaldo Pereira Ribeiro, Luiz Aparecido da Silva, , Marceli Albeirice, , Nelson Gomes
de Moraes Ferreira, Rozilda Euzebio Costa, Rubens Martins, Stusie Fernandes, Orestes
Branquinho Filho, Pedro Felix da Luz, Rodrigues da Costa, Tiago Daniel de Moraes,
Valmir Jardim, Zequinha Decolores, Antonio Brito Sousa, Ceila Menezes, Dorcidio
Ponciano, Pedro Ferreira Nunes, Fortes Sobrinho, Célio Benvindo de Souza, Ciney
Gomes, Cleide Oligue, Cleude Oliveira Guedes, Deise Raquel Cardoso Alves, Dina
Tavares, Elzimar Oliveira, Ernesto Silva, Gleive Marcio, Isabel Dias Neves , Irma
Galhardo, Iltamir Santos do Vale, Jos¢ Gomes Sobrinho, José Liberato da Costa Pévoa,
José Marcos de Almeida Brito, Linderberg Albuquerque Brito, Luciana Cordovil, Marcos
Marrom, Maximiano Bezerra, Nena Marques, Nira de Paiva, Osmar Ziba, Patricia Neme,
Paulo Aires, Paulo MMar, Rosemari Dunck, Savick Brenna, Sitlene Lima da Silva, Wolney



Revista Quetubim—Revista Eletronica de Trabalhos Cientificos nas 4reas de Letras, Ciéncias Humanas e
Ciéncias Sociais—Ano17— Coletanea— Marco—2021-ISSN: 1809-3264

Pagina 99 de 122

Jacome, Domingos Chaves, Rojaime Ferreira da Costa, Dourival Santiago, Gabriel Primo,
Toni Ferreira, Luiz Felipe Gomes, Maria Eunete Guimaraes Tavares, Valdeir Mota, Edgar
H. H. Trapp, Pinto dos Reis, Alan Cardek Rodrigues da Silva.

Pelo que pudemos perceber, a atividade literaria no Tocantins encontra-se num
patamar consideravel, pelo menos do ponto de vista quantitativo. Manifestando-se em
varios géneros, tendéncias e, de uma forma ou de outra, procura exprimir as caracteristicas
culturais, sociais, economicas, linguisticas das regides retratadas assim como a propria
tensao entre a cultura local e a cultura de outros estados. Nota-se também um forte
impacto do olhar do outro, mostrando, assim, uma face endoégena, em virtude da chegada
de pessoas de varios pontos do pafs que para o Tocantins vieram em busca de
oportunidades de trabalho e iniciaram uma carreira literaria aqui ou, em alguns casos,
continuaram sua atividade ja iniciada em seus estados de origem.

Uma vez tracadas as linhas mais significativas e ter tentado apresentar, ainda que de
forma sucinta, uma configuracao da producao literaria no Tocantins, ¢ preciso ampliar o
leque de abrangéncia da atividade literaria em uma sociedade. Para isso, faz-se necessario
compreender a literatura como uma atividade coletiva, tributaria da relacao do autor com o
mundo e por isso, vai além da produgao da circulacio de obras entre a comunidade de
leitores. Ela precisa mobilizar outros setores da cultura letrada e se agregar a eles, como a
Historiografia e a Critica. A Historiografia seleciona, registra e legitima; a Critica amplia,
completa a obra, ou seja, fala aos leitores aquilo que a obra nio conseguiu comunicar. E,
portanto, nessa comunhdao de meios e géneros discursivos que uma literatura ganha
ressonancia, continuidade, expressividade e atua, de forma efetiva, na vida espiritual de uma
sociedade.

Sendo assim, passaremos a inventariar as primeiras iniciativas historiograficas que
surgiram no Hstado, como forma de registrar sua produgao literaria até agora.

a) MARTINS, Mario Ribeiro. Retrato da Academia Tocantinense de Letras. 2. ed, Goiania, 2005.
a) DEBONI, Mirian Aparecida & DEUS, Roberta Orlando de. Achados Poéticos

a) - Uma Antologia dos Poetas da Acalanto. 2003.

a) Acalanto em Prosa e 1ersos — Antologia. 2016

a) VELOSO, Eliosmar. Anudrio de Poetas e escritores do Tocantins 2074.

a) .- Anudrio de Poetas e escritores do Tocantins 2015.
a) . Anudrio de Poetas e escritores do Tocantins 2016.
a) . Anudrio de Poetas e escritores do Tocantins 2017.
a) . Anudrio de Poetas e escritores do Tocantins 2018.
a) . Anudrio de Poetas e escritores do Tocantins 2019.

a) ROCHA, Pedro Albeirice da. (Org.). Literatura Tocantinense — Entrevistas — Vol. 1, 11, 111,
IV e V. Veloso: Gurupi, 2020.
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E por fim, fechamos a nossa aventura pela literatura no Tocantins falando sobre a
Critica Literaria, considerada por Massaud Moisés (1967) o ramo mais controverso e
espinhoso da Teoria Literaria por ser o que levanta mais problemas em relagao a obra. A
critica ¢ uma forma de dizer que nenhuma obra fala por si mesma, por isso cabe a critica
amplia-la, dizer aquilo que ela niao consegue dizer textualmente, numa tentativa de
prolongar e completar o seu sentido para os leitores pela analise e avaliagao. Como critica,
entendemos todo estudo de um objeto que pressupoe dados de cunho subjetivo. Nela
podemos englobar as resenhas, os ensaios, as monografias, as dissertagdes. As teses e
outras formas.

Dentre os trabalhos ja desenvolvidos até agora que podem configurar um esbog¢o
de constru¢ao de uma Fortuna Critica sobre a literatura no Tocantins podemos destacar:

a) MOURA, Miguel Francisco de. Moura Lima do Romance ao Conto- Travessia fecunda pelos
Sertoes de Goids e Tocantins-Ensaio. Gurupi: Cometa, 2002.

a) OLIVAL, Moema de Castro e Silva. Moura Lima — a Voz pontual da alma Tocantinense.
Ensato. Gurupi: Unirg, 2003.

a) CRUZ, José Manoel Sanches da. Serva dos Piloes —Jaguncos e tropeiros e Mandinga: Uma
Literatura de Formagao no Tocantins- Tese de dontorade. UFF, 2008.

a) MAGALHAES, Hilda Gomes Dutra (Org.) Leitura de textos de Autores Tocantinenses.
Goiania: Kelps, 2008.

a) DEBONI, Mirian Aparecida. O Papel das Academias de 1 etras na Formagio e caracterizacao da
Atividade Literdria no Tocantins - Tese de Doutorado. UFF, 2007.

a) SILVA, Rubens Martins da. Entre Poetas e Prosadores Tocantinenses: Estudo e Propostas de
Aplicacio da Literatura na Formagao de Leitores. 2012. 137 f. Dissertacio (Mestrado em
Ciencias Humanas) - Pontificia Universidade Catoélica de Goias, GOIANIA, 2012.

a) CARVALHO, Tereza Ramos de. Personagens em Trinsito — A interlocucao Literatura e Historia
Social no Tocantins. Sao Paulo: Livros, 2013.

Por fim, é importante registrar aqui a contribuicdo das Academias, por estarem
entre as instancias de divulgacio e legitimacgao da atividade literaria em uma sociedade. No
Tocantins existem até hoje 7 (sete) academias literarias. Sdo elas: A ATL — Academia
Tocantinense de Letras, com sede em Palmas; a ACALANTO — Academia de Letras de
Araguaina e Norte Tocantinense, com sede na cidade de Araguaina; a APL- Academia
Palmense de Letras, com sede em Palmas- Capital; a AGL- Academia Gurupiense de
Letras, com sede na cidade de Gurupi; a ALA- Academia de Letras de Araguacema, sediada
na cidade de Araguacema; a APL- Academia Portuense de Letras, com sede em Porto
Nacional e a ALMA- Academia de Letras Mirim de Araguaina, com sede em Araguaina.

Conforme procuramos assinalar, o Tocantins ja possui as bases para a formagao de
seu arsenal literario, pelo nimero consideravel de escritores em atividade, muitos deles
apresentando um nivel satisfatério de qualidade artistica. As tentativas, muitas vezes débeis
de valor estético, nao deixam de representar, dentro do contexto histérico e social de uma
literatura em formagdo, uma contribuicao significativa para o processo de construc¢ao da
identidade cultural do Estado.
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De qualquer forma, seja qual for o ponto de vista adotado, é essa literatura
emergente que nos exprime e nos representa nao s6 do ponto de vista do local, mas
também pela percep¢ao e representacio do vaivém das forgas sociais e humanas que
entram na configuracao sociohistorica e cultural da regido, enquanto um organismo Novo
que necessita da contribui¢io de outras culturas para se consolidar.

Consideragoes finais

No decorrer das discussoes aqui apresentadas, procuramos demonstrar as
dificuldades do pesquisador em atacar os aspectos mais relevantes de uma literatura em
processo de formagao, bem como marcar uma posicdo aos ataques € as ameagas que veém
sofrendo a literatura, principalmente nas ultimas décadas. Destacamos a importancia da
literatura como uma conjugacao de saberes que forma, educa, informa e humaniza. Do
mesmo modo, tentamos esclarecer que, como produto da sociedade, a literatura reflete seus
impulsos, suas crengas e suas normas, como afirmou Anténio Candido (1995).

Como respostas as indagacOes surgidas no meio académico e a sociedade como um
todo, apresentamos os nossos pontos de vista sobre a ideia da existéncia de uma literatura
com peculiaridades locais, onde estdo suas rafzes historicas, suas primeiras manifestagoes,
uma possibilidade de forma¢io de um canone literario no Estado, sua caracterizagio, as
iniciativas historiograficas e o esbogo de uma fortuna critica local.

Baseando-se em leituras realizadas em algumas obras é possivel concluir que a
literatura aqui produzida reflete a heterogeneidade das visbes que a compdem. Por um
lado, temos uma prosa com preocupagdes em desvendar o universo regional, apresentando,
dentre outras caracteristicas, o mapeamento da paisagem rural, as condi¢Ges sociais de seus
habitantes, o inventario dos tipos humanos e seus costumes, o registro da tradi¢do mitico-
folclorica, a documentagao historica e o registro da linguagem dialetal.

Por outro lado, no tocante a poesia, as marcas mais recorrentes sao o saudosismo,
as reminiscéncias da infancia, as preocupagdes com o meio ambiente, a morte, as paixdes, o
questionamento sobre a existéncia, os ambientes urbanos, as belezas naturais e a desilusao
amorosa.

E importante registrar que seja na prosa ou na poesia percebemos uma necessidade
tantos dos narradores como dos eus liricos em marcar um lugar de onde, por que e para
quem se fala. HEsse lugar especifico ¢, em sua maioria, o interior do pafs, pouco atingido
ainda pelas culturas urbanas, como se a literatura estivesse assumindo a fungao de registrar,
divulgar e preservar as tradigdes locais das influéncias de outras culturas.
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Pode-se afirmar, entdo, que apds 32 anos de criagdo, o Tocantins ja possui uma
literatura propria, dentro das condi¢des que a sua histéria lhe permite, porém nao ha um
sistema literario pronto, ou seja, uma comunidade de leitores que faca com que as obras
circulem e pertencam ao capital cultural de seus habitantes. Falta-lhe ainda uma linha de
comunica¢ao dessa literatura com o seu publico, que configure a transmissao da heranca do
espirito criador na dimensao do tempo, como nos fala Antonio Candido (2000).

Mas vale ressaltar que, apesar de ser ainda uma literatura adolescente, ja é capaz de
expressar a tensao entre o local e o universal. Quando assume o ponto de vista do local,
desvela um horizonte que se amplia numa comunicacio inesgotavel e valiosa com o espago,
com o tempo e com as transformagdes da vida em sociedade. Quando universal,
transforma-nos em leitores da vida, dos sentimentos e dos dramas humanos.

Por isso, conforme nos alertou Todorov (2009), “cabe a nds adultos transmitir as novas
geragoes essa heranga” carregada de saberes. E, seguindo as licdes de Antonio Candido (1997),
“se ndo lermos as obras que a compoem, essa literatura nao revelard sua mensagem e ninguém lhe tirara do
esquecimento, do descaso e da incompreensao”.

E preciso, pois, dar ouvido a essas vozes de homens e mulheres, que acreditam na
palavra poética como instrumento de leitura, interpretacio, comunicabilidade e
humaniza¢io. Vozes como a de Eli Brasiliense, que nos traz a heranga da literatura goiana
e, unindo-se ao canto de Pedro Tierra, Juarez Moreira Filho, Liberto Pévoa, Alexandre
Gomes de Brito e Jauro Studart Gurgel, no antigo Norte Goiano, encontram eco no sertio
mistico de Moura Lima, habitado pelos Nego-D’agua, Romaozinho, Curupiras, bruxos,
benzedores, jaguncos e tropeiros, e unindo-se aos impulsos poéticos de tantos outros, vao
tecendo naturalmente em nosso Estado esse universo cheio de encanto e magia, que s6 a
literatura, com o seu poder de criagio consegue materializar.

Referéncias
ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO. A Poética Classica. Trad. Jaime Bruna. 6. ed.,
Sdo Paulo: Cultrix, 1995.
CANDIDO, Antonio. A Literatura e a Formacao do Homem, IN: Remate de Males,
Campinas-SP: UNICAMP/IEL, 1999, Nimero Especial.
. O direito a literatura, IN: Varios Escritos. 3. ed. rev. e ampl. Sao
Paulo: Duas Cidades, 1995, PP.235-2064.

Literatura e Sociedade- Estudos de Teoria e Historia
Literaria. 8.ed, T.A. Queiroz Editor: Sao Paulo, 2000.
Formagao da Literatura Brasileira — Vol. 1. 8. ed., Belo

Hortizonte: Itatiaia, 1997.
. “Literatura e Subdesenvolvimento”, IN: Educagao Pela Noite & Outros
Ensaios. 3. ed., Sao Paulo: 2003, pp. 140- 162.

. "A Viida ao Rés-do-Chao”. IN: Para Gostar de Ler: Cronicas. Sio
Paulo: Atica, 2003, pp. 89-99.
CONCESSO, José Francisco da Siva & QUEIROZ, Eudis. Acalanto em Prosa e Versos
— Antologia. Gurupi: Veloso, 2017.
COMPAIGNON, Antoine. Literatura Para Qué? Belo Horizonte: Ed. Da UFMG, 2009.




Revista Quetubim—Revista Eletronica de Trabalhos Cientificos nas 4reas de Letras, Ciéncias Humanas e
Ciéncias Sociais—Ano17— Coletanea — Marco—2021-ISSN: 1809-3264

Pagina 103 de 122

CRUZ, José Manoel Sanches da, et al. “Histdria, Memdrias e ldentidade em Serra dos Piles-
Jaguneos ¢ Tropeiros”. IN: MAGALHAES, Hilda Gomes Dutra (Org.). Leitura de Textos de
Autores Tocantinenses. Goiania: Kelps, 2008, pp.43-52.
D’ONOFRIO, Salvatore. Teoria do Texto 1 — Prolegémenos e teoria da narrativa. Sao
Paulo: Atica, 1995.

. Teoria do Texto 2 — Teoria da lirica e do drama. Siao Paulo:

Atica, 1995.

FERNANDES, José. Dimensées da Literatura Goiana. Cerne. Goiania: 1992.

LOPES, Paula Cristina. Literatura e Linguagem Literaria. Universidade Auténoma de
Lisboa.

MOISES, Massaud. A Criagido Literaria — Prosa II. 17. ed, Sao Paulo: Cultrix, 1967.
MAGALHAES, Hilda Gomes Dutra (Org) Leitura de Textos de Autores
Tocantinenses. Goiania: Kelps, 2008.

MOISES-PERRONY, Leyla. “O Ensino de Literatura”. IN: NTTRINI, Sandra &PEREIRA,
Helena B.C. Literatura Comparada. Sio Paulo: 2008, pp. 13-22.

PONTES, José Couto Vieira. Histéria da Literatura Sul-Mato-Grossense. Sao Paulo:
Editora do Autor, 1981.

SILVA, Otavio Barros da. Breve Historia do Tocantins e de Sua Gente — Uma Luta
Secular. 2. ed., Solo Editores. Araguaina: 1997.

VELOSO, Eliosmar. Anuario de Poetas e escritores do Tocantins. Gurupi: Veloso,
2074.

. Anuario de Poetas e escritores do Tocantins Gurupi: Veloso,

2015.

. Anuario de Poetas e escritores do Tocantins Gurupi: Veloso,
2016.

. Anuario de Poetas e escritores do Tocantins Gurupi: Veloso,
2017.

. Anuario de Poetas e escritores do Tocantins Gurupi: Veloso,
2018.

. Anuario de Poetas e escritores do Tocantins Gurupi: Veloso,

2019.



Revista Quetubim—Revista Eletronica de Trabalhos Cientificos nas 4reas de Letras, Ciéncias Humanas e
Ciéncias Sociais—Ano17— Coletanea— Marco—2021-ISSN: 1809-3264

Pagina 104 de 122

A FRONTEIRA ENTRE PRESENTE E PASSADO NA VELHA GUARDA DA
EMBAIXADA COPA LORD E O HIBRIDISMO CULTURAL NO SAMBA

Jussara Bittencourt de Sa2s
Carlos Alberto Silva2®

Resumo

Este artigo se propoe a analisar o transito de espaco/tempo das velhas guardas de escolas de samba
na preservacio das tradicbes a partir dos fundadores das agremiagdes carnavalescas. Os guardides
se empenham em manter no presente as bases culturais hibridas formadas num passado de geracSes
proximas. E para fazer tal abordagem, o ponto de partida serd a Velha Guarda da Embaixada Copa
Lord, de Floriandpolis, uma das mais antigas escolas de samba da capital catarinense. No
desenvolvimento da anilise, sao usados tedricos como Stuart Hall, Benedict Anderson e Hommi
Bhabha, que tratam do hibridismo cultural e a organizacdo das comunidades. Observou-se que é
uma das func¢des dos velhos sambistas trabalharem a fronteira neste “entre-lugar’” que dard inicio a
novos signos de identidade ao samba e sambistas contemporaneos.

Palavras-chave: Velhas Guardas; Samba; Hibridismo.

Resumen

Este atticulo tiene como objetivo analizar el transito del espacio / tiempo de los antiguos guardias
de las escuelas de samba en la preservacion de las tradiciones de los fundadores de las asociaciones
carnavalescas. Los guardianes se esfuerzan por mantener en el presente las bases culturales hibridas
formadas en el pasado de las generaciones venideras. Y para tomar ese enfoque, el punto de partida
serd la Vieja Guardia de la Embajada Copa Lotd, en Florianépolis, una de las escuelas de samba
mas antiguas de la capital de Santa Catarina. En el desarrollo del analisis se utilizan tedricos como
Stuart Hall, Benedict Anderson y Hommi Bhabha, que abordan el hibridismo cultural y la
organizacion de comunidades. Se obsetvd que es una de las funciones de los viejos musicos de
samba trabajar la frontera en este “inter-lugar’” que iniciard nuevas sefias de identidad a los musicos
de samba y samba contemporineos.

Palabras llave: Guardias Viejos; Samba; Hibridez.

28 Doutorado em Literatura/ Letras, pela Universidade Federal de Santa Catarina Professora Titular da
Universidade do Sul de Santa Catarina, no Programa de Pés-Graduacio em Ciéncias da linguagem.
2 Doutorado em Ciéncias da Linguagem pela Universidade do Sul de Santa Catarina
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Introdugio

“Quem Vem La?”

“Quem vem la,

De amarelo, vermelho e branco,
Levantando a poeira do chao?

Ea Copa Lord, do Morro da Caixa,
Quem vem bailando com satisfagao,
Cantando, com harmonia,

A sua linda melodia.

(Quem nunca vin)

QOunem nunca vin,

Venba ver

Tanta beleza pra crer
Que faz sambar a pripria lua,

E as estrelas também,

Os arvoredos

Ficam bailando com emogao,

E os passarinhos,

Vo cantando esta cangao:

La, la, la, ... (O, Quem Vem 1iz)”.
(Samba-Hino de Avez-V ous e Alvaro Fogio)

A composi¢ao “Quem vem 12” ¢ um hino e a0 mesmo tempo um samba de terreiro3? da
Embaixada Copa Lotd e é cantada também com frequéncia nas apresentacSes da Velha Guarda da
escola. Neste artigo a referida composicdo é objeto de analise na sua transitoriedade entre o passado
e o presente (0 agora), e a fronteira do “entre-lugar” que dd inicio a novos signos de identidade
frente a tradicio e ao moderno, comum na sociedade e também no mundo do samba3!. Salienta-se
que ¢ uma abordagem entre os dois tipos de velhas guardas: a musical (que trata de resgatar os
sambas antigos tocados e cantados nos terreiros e nas quadras da escola) e a guardid das tradi¢oes?2,
responsavel por ajudar na culinitia, no vestuatio, na confeccio de instrumentos musicais e na
manutenc¢io do histérico da entidade carnavalesca. Ambas tém como caracteristica a de olhar para
o passado, valotrizando a historia e os integrantes da escola, na sua conjuncio intetior.

300 samba de terreiro (também conhecido como samba-de-quadra) é uma sub-género do samba, surgido na década de
1930 nos terreiros (atuais quadras) das primeiras escolas de samba do Rio de Janeiro. Segundo Nei Lopes, é um “Samba
sem compromisso com enredo, que os compositores de escola de samba produzem para animar os ensaios e outras festas
de suas comunidades. Outrora eram tipicos sambas de meio de ano. Depois, alguns se tornaram sucessos
carnavalescos” (2003, p 22).

31 José Savio Leopoldi (1977) diz que este mundo do samba é um universo resultante de um processo em que se destacam
os aspectos étnicos, musicais ¢ urbanos num conjunto de relagdes sociais de “um grupo consideravel de agentes, cuja
especificidade reside na valorizagdo coletiva de um género musical — o samba — e, consequentemente, na sua importancia
em face da matriz de significados culturais do referido grupo” (p. 13).

32A tradigdo aqui ¢ aquela discutida pelos tedricos da cultura no “processo de formagao cultural” (Hall, 2003, p. 44)


http://pt.wikipedia.org/wiki/Samba
http://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1930
http://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1930
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escolas_de_samba
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
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Sendo assim, comecamos destacando o sambista e compositor Abelardo Henrique
Blumenberg (Avez-Vous)?. Um dos fundadores da Embaixada Copa Lord (fevereiro de 1955),
Henrique Blumenberg viveu a folia carnavalesca na capital catarinense desde o surgimento da
primeira escola de samba, a Protegidos da Princesa, em outubro de 1948. Também foi um dos
pioneiros na organizacio da Velha Guarda musical, fundada no dia 28 de maio de 2001, com a
coordenacio do jovem sambista Catlos Alberto Raulino, moradores do Monte Serrat, também
conhecido como Morro da Caixa’. Além de fazer este samba-hino, foi o autor do primeiro samba
enredo da escola — Vem forasteiro, em fins dos anos de 1950.

Quando jovem, Avez-Vous viu chegar a Florianépolis os marinheiros cariocas e de outras
partes do pafs para “servir” no 5° Distrito Naval. Estes marinheiros passaram a se reunir no centro
da cidade, na regiao conhecida como Canudinhos, na Rua Major Costa (Morro da Caixa). No local,
ajudaram a fundar a Protegidos e, seis anos depois, a Copa Lord, que tinha a denominacio de
embaixada, remetendo a grupos de enredo. De acordo com o compositor, cantor e pesquisador
carioca Nei Lopes?>, cada um se fantasiava como queria. E a partir de 1964, os sambistas
comecaram a comprar no Rio de Janeiro fantasias de carnavais passados e em 1976 a Protegidos ja
se organiza aos moldes cariocas. “Na Copa Lord, destacou-se Juventino Jodo dos Santos, eximio
cuiqueiro, cujo apelido, Nego Querido, batizou a passarela de desfile de samba na capital

catarinense”. (Lopes, 2003 p. 75).

Com conhecimento e vivéncia, ninguém melhor do que Avez-Vous para estar a frente da
organiza¢io da primeira Velha Guarda musical (ou Velha Guarda show) da cidade. Isso significara,
naquele momento, um pacto para nio deixar cair no esquecimento um trabalho de base, que
contou com o empenho de uma comunidade formada basicamente por negros, inspirados pelo
carnaval carioca. O esquecimento e a vulnerabilidade da memoria (e da oralidade, que precisa estar
sempre viva) sao fatores marcantes para histéria do samba. “Mas isso estava se perdendo 14 no
morro da Caixa e, principalmente dentro da escola”, conta Carlos Raulino que, em entrevista patra
este artigo, lembra o esforco para resgatar parte da historia da Copa e das demais escolas da capital.
E aqui ¢ interessante observar o encontro de duas geracdes interessadas na preservacio de uma
memoria em processo de desaparecimento. Segundo Jean Davollon, para haver meméria ¢ preciso
que o acontecimento ou o saber registrado saia da indiferenca, que deixe o dominio da
insignificincia. “E preciso que ele conserve uma forca a fim de poder posteriormente fazer
impressdo. Porque é essa possibilidade de fazer impressio que o termo “lembranca” evoca na
linguagem corrente”. (2010 p. 25).

Portanto nio basta ficar apenas na pesquisa e conservagio de documentos, é preciso contar
parte desta histéria e por isso a importincia dos mais antigos, daqueles que viveram a formagio, a
organizacdo e¢ o desenvolvimento da escola. Tudo para dar dimensio a profundidade da
transformacio cultural a partir do Morro da Caixa e da prépria cidade entre os anos de 1940 e 1950.
Assim se apresenta a Velha Guarda da Embaixada Copa Lord.

BEra chamado assim porque gostava de citar frases em francés, era advogado e um dos fundadores da Embaixada Copa
Lord. Nasceu no dia 13 de julho de 1929 e morreu no dia 30 de janeiro de 2008, em Florianépolis.

3+ Morro da Caixa, em referéncia a caixa d’agua da CASAN, instalada aproximadamente na metade do morro.
Também ¢é conhecido como Morro da Copa, referindo-se a Escola de Samba Embaixada Copa Lord, que tem
a sede na Rua General Vieira da Rosa, 141.

35 Nei Lopes ¢ conhecido entre os sambistas por suas composi¢oes de sucesso na industria fonografica, como
Gostoso Veneno, Senhora Liberdade, Goiabada Cascio, Gotas de Veneno, entre tantas outras,mas também
tem reconhecimento por suas pesquisas sobre negritude e samba. Sdo oito publica¢des sobre o assunto.
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A Velha Guarda vem mostrar

Olhar o passado e lembrar um acontecimento ou um saber niao é mobilizar e fazer jogar
uma memoria social. Ha necessidade de que o acontecimento lembrado reencontre sua vivacidade e
¢ preciso que ele seja reconstruido a partir de dados e de no¢des comuns aos diferentes membros
de uma comunidade social, porque, afinal, nos encontramos num momento de transito temporal:
passado/presente. Para garantir narrativas de uma cultura hibtrida como o samba e sua dimensio
espacial é preciso recorrer aos guardides, que tém a incumbéncia de zelar, guardar, preservar a
tradicdo ou a meméria de um universo cultural local para que nio desapareca.

Alias, a expressido velha guarda ndo representa uma exclusividade brasileira, pois vzeillegarde,
oldguard e viejagnardiasao usadas, respectivamente, em pafses francofonos, angléfonos e hispanicos
para designar um grupo conservador e os mais antigos integrantes de diversos segmentos
socioeconomicos. Como lembra Fernanda Paiva Guimaries, em sua dissertacio de mestrado
(2011)3¢, o termo patece ter sido cunhado no contexto do século XVIII e dois registros valem ser
destacados: 1) a existéncia, durante o Primeiro Império Francés (1804-1814) da Guarda Imperial,
unidade que reunia os mais valorosos soldados do Exército de Napoleio Bonaparte e que se
subdividia em Jovem Guarda, Guarda e Velha Guarda, sendo esta dltima formada pelos primeiros
veteranos das Guerras Napoleonicas; 2) vem do exército dos HEstados Unidos, que estabelece o dia
trés de junho de 1784 como a origem de sua OMGuard, unidade militar criada como resultado do
Tratado de Paris, que reconhecia a independéncia americana.

Ja a origem do termo no Brasil se aproxima do perfodo histérico em que surgiram as
unidades de veteranos franceses e norte-americanos. A Guarda Nacional foi criada em agosto de
1831, adotando-se o modelo da Revolu¢io Francesa. José Ramos Tinhordo (2005) destaca que o
Jardim da Guarda Velha, no Rio de Janeiro, existia desde 1882 e recebeu a denominagio por sua
localizagdo proxima ao posto de guarda do Largo da Carioca. Depois se instalou a Fabrica de
Cerveja Guarda Velha, que pagava, aos domingos, musica de banda para seus frequentadores.

Nada mais natural, pois, que logo se tornasse necessario construir algum
palanque ou pequeno palco para apresentacdo de artistas populares, nio sem
alguma ressondncia de escandalo (mas também de muita cutriosidade) por parte

das familias cariocas. (TINHORAO, 2005, p 162)

A designacdo de Velha Guarda por parte dos sambistas passa a ser atribuida aos
fundadores das escolas de samba, como a qualquer outra categoria de “veteranos”, que saiam na
linha de frente da escola nos primeiros carnavais. Velha Guarda passou a ser ala, como ¢ até hoje,
em que se reunem os “antigos” da escola. O cantor e compositor Paulinho da Viola lembra, no
documentério O mistério do samba’” (2008), que os proprios sambistas mais velhos se intitulavam
“velha guarda” e também eram reconhecidos como tal.

36 O samba em pessoa: narrativas das Velhas Guardas da Portela e Império Serrano, dissertagdo de mestrado defendida
em 2011 pela Universidade de Sio Paulo, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. P. 60.

37O mistério do samba é um documentario da Natura Conspiragdo Filmes e Phonomotor, com pesquisa da cantora e
compositora Marisa Monte, que retrata o cotidiano e as histérias da Velha Guarda da Portela, além de resgatar
composi¢oes dos anos de 1940 e 1950 que ainda néo tinham sido gravadas. A poesia, a musicalidade e a intimidade desses
senhores e senhoras sio desvendados por meio do cotidiano simples de um pequeno bairro da zona norte do Rio de
Janeiro, Oswaldo Cruz. O documentario conta com a participagio de Paulinho da Viola e Zeca Pagodinho.
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A partit dos anos de 1960 comecavam a se organizar e constituir as Velhas Guardas
musicais, reunindo, dentre os participantes os compositores, musicos e cantores que levariam aos
palcos a “histéria viva” da escola. Paulinho da Viola foi o primeiro a organizar os sambistas da
Portela ndo apenas para se apresentar, mas também para gravar discos e o primeiro foi Passado de
Gloéria, em 1970, produzido pelo préprio Paulinho da Viola. Ao todo, sao quatro discos, sendo o
ultimo, Tudo Azul (1999), com producio de Marisa Monte.

A Velha Guarda da Portela ¢ uma reserva sonora que mantém viva algumas
caracterfsticas quase em extingcdo do samba carioca. Para gravacio deste CD, foi
realizada uma extensa pesquisa de repertério visando encontrar os sambas que
melhor representassem os principais compositores do grupo. Essa pesquisa
revelou quase uma centena de musicas desconhecidas, muitas delas inéditas
compostas ha 30 ou 40 anos atras. Sdo musicas de qualidade excepcional que,
logo 4 primeira audicdo, soam como velhos classicos. F importante imaginar
que algumas destas musicas tenham permanecido sem registro durante tanto
tempo, e que assim poderiam continuar, indefinidamente, até quem sabe
desaparecer.’

Na apresentacio do CD Tudo Azul, com a Velha Guarda da Portela, Marisa Monte
demonstra a importancia de um grupo guardido na preservacio de elementos culturais de uma
escola de samba. Aqui, ha de se entender cultura, segundo Zumthor, como “a pratica propria a um
grupo humano em todos os dominios que implicam conhecimento. Compreendida assim, a cultura
constitui o fundamento da vida em sociedade e, invariavelmente, vida social implica
necessariamente cultura”. (2000, p. 55)

A vida social das comunidades negras nas décadas de 1930 e 1940 quase sempre esteve
associada aos terreiros, aos batrracdes ou as sedes das escolas de samba que em petriodo de carnaval
mobilizou vatios bairros em atividades (inicialmente) de lazer e, mais tarde, até mesmo profissional.
Porém, as acGes nestes espagos nem sempre ficaram registradas e a riqueza da tradigdo oral estd em
tal universo, dando vida ao momento, ao agora. Assim como a Velha Guarda da Portela, outras
escolas de samba do Rio de Janeiro e demais cidades brasileiras seguiram o mesmo caminho de
organizacao e apresentagoes.

Em Florianépolis, o modelo adotado pela Velha Guarda musical da Embaixada Copa Lord
segue a dos portelenses. Ou seja, resgatar os sambas cantados no terreiro da escola e as historias
envolvendo diretores de bateria, de harmonia, costureiros, cozinheiros, compositores, cantores,
assim como os demais participantes distribuidos em alas de baianas, passistas, porta-bandeira,
mestre sala, enfim, dancarinos, batuqueiros, que integram a agremiagao.

Estes “veteranos” da linha de frente dos primeiros carnavais passaram a compora ala da
Velha Guarda, que hoje esta 1a atrds, um pouco a frente da bateria, conforme a distribuicdo e
composicio da escola na avenida. Mas antes nio era assim. Era deles a responsabilidade de
apresentar a escola de samba ao publico presente na passarela, pedir permissiao para desenvolver o
enredo. Eles eram destaque.

38 Apresentagio feita por Marisa Monte no CD Velha Guarda da Portela — Tudo Azul, cuja produgio ¢ sua.
Langamento da Fhonomotor, Rio de Janeiro, 1999.
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A representatividade destes senhores e senhoras, a exemplo das baianas, foi caindo e assim
deixaram de ser comissdao de frente para se tornar componentes como todos os demais folides na
passarela, seguindo o modelo da nossa atual sociedade, em que nada estd no lugar. Ou seja, o
deslocamento, o deslizamento e a fragmentacao da referéncia, ndo ha mais diferenca entre presente
e passado, interior e exterior, inclusdo e exclusdo e isso esta posto no carnaval e nas entidades
carnavalescas. Homi Bhabha afirma que ha uma sensacdo de desorientacdo, um disturbio de
direcio.

A representacdo da diferenca nao deve ser lida apressadamente como o reflexo
de tracos culturais ou étnicos preestabelecidos, inscritos na lapide fixa da
tradicdo. A articulacdo social da diferenca, da perspectiva da minoria, é uma
negociacdo complexa, em andamento, que procura conferir autoridade aos
hibridismos culturais que emergem em momentos de transformacao histérica. O
“direito” de se expressar a partit da periferia do poder e do privilégio
autorizados ndo depende da persisténcia da tradicdo; ele ¢ alimentado pelo
poder da tradicio de se reinscrever através das condi¢bes de contingéncia e
contraditoriedade que presidem sobre as vidas dos que estdo “na minoria”. O
reconhecimento que a tradicdo outorga ¢ uma forma parcial de identificagao.

(BHABHA, 1998, p 21)

Numa escola de samba, com a minoria da Velha Guarda, aparece no embate de fronteira
em torno da diferenca cultural, que tanto pode ser tratada de forma consensual ou conflituosa. Tal
aspecto faz-se comum quando se refere a diversidade dos diferentes, podendo confundir a
definicio de tradicio e modernidade, o realinhar deste “entre-lugar” passado/presente. E como
desafiar as expectativas normativas de desenvolvimento e progtesso.

A gama de vozes e historias dissonantes, até mesmo dissidentes, que aparece em muitos
grupos e sociedades (mulheres, colonizados, negros, indios, portadores de sexualidade policiada,
dentre outros) aparece no universo singular do samba no espaco deslocado da periferia para o
centro, atendendo interesse pré-estabelecido e determinado pelo poder das grandes corporagdes
midiaticas. O velho sambista pouco interessa numa narrativa de imagens produzidas para o
espeticulo. Nesta o bailado de cores e movimentos corporais, ao som de uma bateria, ¢é
acompanhado pelas cimeras de televisio.

Tudo se torna produto, mercadoria, a chave para criagao de ideias inteiramente novas sobre
a simultaneidade das imagens em movimento. Sao as tomadas de baixo, de cima, de lado que
aproximam o telespectador do espeticulo e que desloca o até entdo periférico para o centro e o
centro as margens. O negro sente-se rei na folia, a atra¢io principal, e ndo mais o coadjuvante, mas
20 mesmo tempo estd tio marginal e periférico como nos tempos do Brasil colonia que deportou
cerca de quatro milhdes de africanos para o trabalho escravo entre 1550 e 1850. Nesta didspora
africana em territério brasileiro, privado e publico, passado e presente, psiquico e social que se
desenvolve uma intimidade intersticial. “E uma intimidade”, como observa Bhabha, “que questiona
as divisbes bindrias através das quais essas esferas da experiéncia social sdo frequentemente opostas
espacialmente”. (1998, p 35)
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Para olhar as velhas guardas no contemporaneo, seria preciso observar as questdes éticas e
estéticas de uma interioridade a partir do exterior. O mais obscuro nisso tudo é como um
sentimento interior de pertencimento no grupo ou na comunidade pode fornecer uma paisagem
exterior, aquela em que o mundo midiatico faz as regras e determina o papel de cada um e
desorganiza tudo. No interior da comunidade o protagonismo do negro se desfaz obedecendo a
temporalidade, o choque de geracGes, a necessidade de transformacio e do préprio processo de
mudanca. Nesta interioridade estd, também, os interesses dos que tomam as decisdes e, portanto,
detém o poder.

As tomadas de decisdes passam a atender parte da comunidade interna, a que representa a
escola de samba em seu espago territorial (a Embaixada Copa Lord no Morro da Caixa, em
Florianépolis, a Portela, no bairro de Osvaldo Cruz, no Rio de Janeiro etc.), e a externa, que pode
muito bem ser representada pelas emissoras de televisdao e seus patrocinadores. Portanto, publico e
privado estio na mesma horizontalidade de uma passarela de samba, onde nido ha distin¢iao de
nada: religido, classe social, género, etnia, tudo estd misturado.

As esferas da vida estdo ligadas por uma temporalidade intervalar que toma a medida de
habitar em casa, no seu local, a0 mesmo tempo em que produz uma imagem da histéria cultural
daquele espaco que habita e daquele outro de onde estavam e sairam seus descendentes. Tornam-
se, assim, “possiveis as comunidades de tipo hotizontal-secular, transtemporais”. (Anderson, 1989,

p71)

No hibridismo ainda se constitui o jogo politico determinante pelo poder econémico. A
escola de samba mostra-se como uma manifestacdo popular. No entanto, este popular vende
macicamente, pois agrada a multidao. Alids, ndo interessa a0 mercado e a midia o popular e sim a
popularidade. “Mais que a formacao da meméria historica, interessa a indudstria cultural construir e
renovar o contato simultaneo entre emissores e receptores”. (Canclini, 1997, p 260)

O popular ndo interessa ao mercado e a midia como tradi¢do que perdura e sim um lugar
da fugacidade e do esquecimento. Isso significa, entre outras coisas, que nem sempre a figura de um
sambista, como Avez-Vous da Velha Guarda da Copa Lotd, por exemplo, vai interessar a indudstria
de entretenimento ou aos veiculos de comunicacio de massa. Este sambista popular na sua
comunidade pode instituir-se como memoria na sua prépria escola de samba, que ele ajudou a
fundar, ou simplesmente cair no esquecimento se ndo houver o resgate de uma histéria esctita pelas
composicoes de samba e pelas tomadas de decisbes junto aos demais sambistas e dirigentes
carnavalescos.

Dessa forma, faz-se oportuno retomar aqui o pensamento de Stuart Hall em que a cultura é
uma produgio e sua matéria-prima depende do conhecimento da tradi¢io para se produzir novos
sujeitos (2003, p 44). A temporalidade discursiva entre passado e presente se constitui como linha
norteadora tanto num espago da escola de samba em que se precisa manter a tradi¢do e a memoria,
como nas sociedades modernas. Consideramos importante se conceber a articulagio dos elementos
antagbnicos ou contraditério para constitui¢dio de uma histéria que estd simultaneamente se
reescrevendo. O desafio estd no tempo da agdo desta escrita e a compreensdo politica do espaco
que pode aceitar e regular a estrutura diferencial no momento das interven¢des que definem as
entradas e saidas do espetdculo midiatico.
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Consideragdes

Buscar a Velha Guarda da Embaixada Copa Lord para refletir sobre a temporalidade
passado/presente e a ideia da tradi¢ao no contemporineo permitiu-nos olhar o hibridismo cultural
nio s6 no espaco horizontal da sede ou de uma quadra de escola de samba, mas além deste
territorio. Por tras desta manifestacdo, hd uma tomada de poder vertical envolvendo os dirigentes
das agremiagoes, os governantes da esfera publica e as grandes emissoras de comunicagio,
principalmente a televisdao, que ndo estdo interessados em tradi¢ao ou memoria.

Neste jogo de interesse, os veteranos sambistas como Avez-Vous (se estivesse vivo) estaria
a margem na tomada de decisGes, assim como a propria comunidade do Morro da Caixa, que em
carnavais passados ajudou a colocar a escola na avenida doando seu trabalho na confeccdo de
fantasias, na construcdo de instrumentos musicais para bateria, na arrecadacio de recursos
financeiros e na organizacao da sede social, mas perderam espaco por conta do poder econémico.

As fantasias luxuosas, a exibicdo em carros de destaques, a organizacio de comissiao de
frente, as alas coreografadas — passos sincronizados — tornaram-se espetaculo midiatico para muitos
moradores do motro, que s6 podem ver e acompanhar pela tela da televisdo. A partilha do poder
esta na cultura popular, que ndo pertence mais a quem em outras décadas organizou e ajudou a
difundir e, agora, mais uma vez a comunidade negra, em sua maioria, estd fora, excluida. Tudo esta
sobre a constru¢do de uma fronteira de exclusio, que depende da decisao do “Outro”, que tem
uma posicao rigida entre o dentro e o fora. Conforme Hall, “A diferenca, sabemos, ¢é essencial ao
significado, e o significado é crucial a cultura”. (Hall, 2003 p. 33)

As Velhas Guardas estdo no trabalho da resisténcia que exige um encontro com o “novo”,
que nio seja parte continua de passado e presente, mas uma renovacio, reconfigurando no “entre-
lugar” uma interrupgio do presente que insiste em anular o passado e a tradi¢io.
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FOTOGRAFIAS DO RIO: O RETRATO DA IDEALIZACAO DE
MODERNIDADE CARIOCA NOS POSTAIS DO INICIO DO SECULO XX

Lucas Pessin®
Luciana Nascimento®

Resumo

No inicio do século XX, além da capital do pafs ser assolada por péssimos indicadores sociais, a
cidade se encontrava em evidente atraso urbanista por ndo possuir sequer uma organiza¢ao espacial.
A nomeacio de Francisco Pereira Passos para o cargo de prefeito do Rio de Janeiro impulsionou
uma série de mudancas socioespaciais na cidade, como a abertura e alargamento de avenidas,
criacdo de centros culturais, a funcionalidade da cultura na cidade e outras reformas. Emerge, nesse
ponto, uma modernidade catioca. No entanto, esse intenso perfodo de reformas, o “bota-abaixo”,
resultou em novos (e graves) problemas socias que marcam presenca até hoje na cidade. Com as
significativas mudancas no espaco urbano, o Rio necessitava de uma divulgagio como um lugar
moderno, uma “Buropa nos trépicos”, para atrair principalmente estrangeiros. Hsse trabalho,
portanto, utiliza seis cartdes-postais que circularam na cidade nos anos 10 como objeto de estudo
para apresentar a intencio de divulgacdo do Rio como um espaco prospero e atrativo, visto que os
postais nos anos 10 eram grandes ferramentas de comunica¢io. Para tanto, com toda essa anilise,
busca-se também trazer 4 tona o avesso do postal, uma cidade pautada em visivel desgaste social.
Palavras-chave: Rio de Janeiro; cartdes-postais; Pereira Passos; modernidade.

Abstract

At the beginning of the 20t century, besides Rio de Janeiro’s display of awful social indicators, the
capital city found itself in a noticeable urban delay as it did not have a spatial organization. The
Francisco Pereira Passos’ nomination as Rio de Janeiro’s mayor incited a seties of socio-spatial
changes in the city, like the opening and widening of avenues, the creation of cultural centers, the
functionality of culture in the city, and other reforms. In this context, the Carioca modernity
emerges. However, the reform period, called “Bota-abaixo” (The Knock Down), resulted in new
(and setious) social problems that ate still present in the city. Considering the significant changes in
the urban space, Rio needed a promotion as a modern space, like a “Europe between the tropics”,
so that the city can attract foreigners. Thus, thiswork uses as its object of study six postcards that
spread in the city in the 10’s to promote Rio as a prosperous and attractive place since postcards in
that time were great communication tools. Therefore, with this analysis, the work also analyzes the
“back” of the postcard, a citymarked by visible social decay.

Keywords:Rio de Janeiro; Postcards; Pereira Passos; Modernity.
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Introdugio

O despontar do século XX foi permeado pelo signo da modernidade que vinha sendo
moldada nos séculos anteriores. A modernidade de fins do século XIX/inicio do século XX, de
acordo com Marshall Berman, refere-se a um conceito impreciso ligado a uma idealizagdo de
progresso que povoou o imaginario social no Ocidente Berman fundamenta-se em diferentes visoes
de pensar tal conceito, principalmente no ideal marxista do moderno. Marx sentira a modernidade
como inconstante, algo turbulento que caminhava ao lado das problematicas sociais do capitalismo,
além de perceber que tais ideais ndo eram concretizados, nem de perto, em uma significativa parcela
do mundo, como por exemplo, o Rio de Janeiro do comeco do século XX.

Apoiado nisso, Berman traz uma relevante relacdo, a qual nos interessa nesse trabalho,
entre modernizagdo, arte e pensamento social, tudo imerso dentro de uma “experiéncia moderna”.
Nas palavras do autor:

O turbilhido da vida moderna tem sido alimentado por muitas fontes: grandes
descobertas nas ciéncias fisicas, com a mudanca da nossa imagem do universo e
do lugar que ocupamos nele; a industrializagdo da producdo, que transforma
conhecimento cientifico em tecnologia, cria novos ambientes humanos e destréi
os antigos, acelera o proprio ritmo de vida, gera novas formas de poder
corporativo e de luta de classes; descomunal explosio demografica, que penaliza
milhées de pessoas arrancadas de seu habitat ancestral, empurrando-as pelos
caminhos do mundo em direcio a novas vidas; rapido e muitas vezes
catastréfico crescimento urbano; sistemas de comunicacio de massa, dinamicos
em seu desenvolvimento, que embrulham e amarram, no mesmo pacote, os
mais variados individuos e sociedades; Estados nacionais cada vez mais
poderosos, burocraticamente estruturados e geridos, que lutam com obstinacdo
para expandir seu poder; movimentos sociais de massa e de na¢oes, desafiando
seus governantes politicos ou econémicos, lutando por obter algum controle
sobre suas vidas; enfim, dirigindo e manipulando todas as pessoas e institui¢des,
um mercado capitalista mundial, drasticamente flutuante, em permanente
expansio. No século XX, os processos sociais que dao vida a esse turbilhdo,
mantendo-o num perpétuo estado de vir-a-ser, vém a chamar-se

“modernizacio”. (BERMAN, 1987, p. 15)

O conceito de modernidade nio ¢ suficientemente claro, sendo, portanto, paradoxal como
¢ observado pelo filésofo. No entanto, a transformacdo urbana, e social — ou a sua idealizagdo -
assume uma das mais frequentes concepgdes de modernidade, isso referendado pela modernizagio
parisiense.

Para o escritor Walter Benjamin, Paris foi a “capital do século XIX”, uma visio muito
consideravel visto que o centro urbano francés serviu de referencial para o advento da
moderniza¢do social e urbana de muitos paises, ao redor do mundo, inclusive para os paises da
América Latina. Dentre esses pafses, o Brasil também absorveu as influéncias francesas e, nesse
petiodo, a cidade e o urbanismo ganharam relevincia por serem um pardmetro de civilizac¢do e
modernidade, o que resultou no apogeu do fenémeno urbano, tal qual conhecemos hoje, o que
representou um importante ponto para a compreensio da modernidade catioca. (INASCIMENTO,
2011, p. 80).
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Nos primeiros anos do século XX, a cidade do Rio de Janeiro, até entdo a capital do pafs,
sofria com péssimos indicadores sociais. No que diz respeito ao planejamento urbano, a cidade
carioca registrava vielas estreitas, mal iluminadas, umidas e sem saneamento que, logicamente,
facilitavam os surtos de doencas como a variola; além disso, é crucial registrar o intenso fluxo de
imigrantes e emigrantes para o Rio de Janeiro que ocasionava um crescimento urbano exponencial e
descontrolado.

Para tanto, assim como indicado pela Fundacio Oswaldo Cruz (Fiocruz)?, a intensa
quantidade de novos residentes no Rio de Janeiro impulsionava o processo de moradias precarias,
sem acesso a0 minimo de higiene, que se espalhavam pelo perimetro da cidade. O atraso em relacio
a modernidade europeia no Rio de Janeiro tornou-se pauta na politica do inicio do século XX,
quando Francisco Pereira Passos,entdo prefeito da cidade (1902 até 19006), esteve a frente dos
processos de modernizagdo urbana, tendo por objetivo implantar uma “Paris tropical”, assim como
demonstrado por Jeffrey Needell (1993) em seus estudos sobre a Belle Epoque carioca.

Pereira Passos, com claras referéncias as modernizagbes patisienses elaboradas por
Georges-Eugene Haussmann (1809-1891), arquiteta um plano para reconfigurar o espaco da cidade,
transformando-a em um centro idealizado de modernidade. Modernidade, no quesito espaco, no
século XX, esta muito ligado, por exemplo, a expansio de avenidas e redes de transporte, abertura
de centros artisticos e as construcdes de prédios colossais com arquiteturas variadas. Popularmente,
esse intenso perfodo de obras no Rio de Janeiro ficou conhecido como “Bota-Abaixo”, que
também teve seu lado excludente.

Diante disso, tornou-se necessaria uma divulgagio maior para a cidade do Rio, pois esta
trazia consigo o emblema da modernidade. Assim, houve uma voga de impressdes de cartdes-
postais cariocas que idealizavam uma capital simbolo da modernidade urbana, mesclando o novo
planejamento de cidade com a arquitetura e as artes. Nas palavras de Maria Zilda Cury (1996, p. 45):

Para ser o cartdo-postal do Pais, a capital da Republica foi reformada no inicio do século
XX — no famoso “bota-abaixo” — sob a égide da medicalizacio da sociedade e
higienizac¢do da sua populagdo. A administracio de Pereira Passos empreendeu mudancas
urbanisticas com a preocupagio de conferir um aspecto estético e saneado a cidade,
visando seu embelezamento.

Para provar isso, pretendemos fazer uma leitura dessa modernidade urbana em seis postais
que circularam no Rio de Janeiro nos anos de 1910, disponiveis digitalmente pela Biblioteca
Nacional, cujo objetivo era reforcar o progresso urbano carioca. Nesse sentido, registram-se os
simbolos modernos e excluem-se os novos problemas sociais e demograficos que comegavam a
marcar presenc¢a numa cidade que, no discurso politico, devia se transformar a passos largos,
transformando-se em uma “Europa nos trépicos.” NEEDEL,1993).

42 Disponivel em: http://oswaldoctuz.fiocruz.bt/index.php/biografia/trajetoria-cientifica/na-diretoria-geral-
de-saude-publica/reforma-pereira-passos (acesso em 07/10/2020)
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Cartoes-Postais: um estudo da cidade em sépia.

O Cartao postal tradicionalmente impresso em papeldo fino surgiu na segunda metade do
século XIX, a reboque do desenvolvimento da industria tipografica e expressava um recorte de uma
cidade vista por um determinado angulo e servia tanto ao viajante para dar noticias e mostrar o
local que visitava como também ao colecionismo. Funcionavam como meio de comunicac¢do, mas
também traziam em seu bojo o desejo de fixar uma imagem determinada da cidade.

No caso do Brasil, a colecao de cartdes postais ¢ grande desde o fim do século XIX e até o
final do século XX, mas os cartdes do inicio do século XX no contexto do Rio de Janeiro das
reformas de Pereira Passos evocam uma série de sentidos, dicgdes e contradi¢des sobre a prépria
cidade. Com mais exatiddo, a historiadora Veronica Velloso (2001) assinala que “até mesmo nos
ultimos anos do século XIX, aproximadamente em 1896-99, ja havia postais brasileiros no exterior
com fotografias paisagisticas e também de indigenas e negros, recém libertados da escravidao”. O
publico-alvo eram os estrangeiros e imigrantes europeus no Brasil, tanto é que até mesmo as
legendas de alguns postais ndo eram sequer esctritas em portugués, mas sim em francés ou em
inglés.

No século XX, o cartio-postal entra em popularidade, sendo amplamente difundido,
porém com uma nova tematica: a modernizagao catioca. Isso ndo significa que as paisagens naturais
foram deixadas de lado, ao contratio, foram também amplamente registradas em postais dos anos
10. Na verdade, era estrategicamente inteligente haver a mesclagem de natureza e urbanismo,
ilustrando o progresso urbano sem abandonar o carater tropical do Brasil. Assim, perpetuava-se a
narrativa de um ideal europeu de vida e cidade com aspectos tropicais que marcariam a identidade
do Brasil no exterior. Nio se trata, portanto, da impressao que um brasileiro terd do préprio pais
tendo acesso ao postal, mas sim, o europeu e o imigrante.

Os postais que itemos analisar em seguida foram imensamente importantes até para a
propaganda do regime Pereira Passos, além de serem muito divulgados pela expansido da imprensa
nos anos de virada para o século XIX e inicio do XX. Um exemplo disso foi a revista carioca Careta
(1908-1960); essa revista reservava seu espago para grandes ilustragdes e imagens do cotidiano da
capital da Republica imerso na modernidade, sempre em tom irdnico e humotistico. A revista ndo
poupava imagens e textos em linguagem informal, tendo como ocorréncia em algumas edi¢Ges
“pensamentos para postais” cujo objetivo sempre era uma frase de alguma personalidade politica
diretamente ligada as reformas urbanas. Ainda sobre a questao da imprensa, Velloso (2001, s/p.)
afirma:

A rejeigao daquelas imagens tidas como primitivas por parte destes membros da
ABL, colecionadores ou mesmo representantes da grande imprensa da época,
justificava-se pelo fato de as figuras humanas (negros e indios) nido serem
simbolos de uma cultura de modernizagio e europeizagdo, como se idealizava.
Ou seja, a partir da Republica (1889) a visdo que pretendia ser a dominante era a
da imagem da civiliza¢io moderna correspondente a da raga branca de
descendéncia européia, associada ao progresso ¢ a urbanidade.

Em suma, temos que ter em mente que 0s postais sdo marcas das idealiza¢des de cidades,
reforcadores da construgdo da ambigua narrativa de progresso carioca, “a fim de que esse pudesse
desenvolver uma pedagogia da civiliza¢io para os seus cidaddos, posto que a ideia decivilizacdo era
o seu valor fundamental” (AZEVEDO, 2015, p. 72).



Revista Quetubim—Revista Eletronica de Trabalhos Cientificos nas 4reas de Letras, Ciéncias Humanas e
Ciéncias Sociais—Ano17— Coletanea— Marco—2021-ISSN: 1809-3264

Pagina 117 de 122

Com isso, vejamos os postais selecionados.

Imagem (1) A Avenida Central, anos 10

Comegaremos por um dos mais expressivos marcos (talvez o mais expressivo) das
reformas urbanas cariocas, que sempre se toma de exemplo ao analisar essa tematica: a Avenida
Central, atual Rio Branco. Até hoje, ¢ uma das principais vias do Rio de Janeiro que cruza o centro
da cidade carioca, conta com uma intensa movimenta¢ao no transito de carros e outros transportes,
além de ser uma localizacio marcada pelo comércio formal e informal. Sem contar o fluxo de
pessoas que passavam por diversas partes dessa avenida.

Logo, deduzimos o objetivo da fotografia nesse postal acima. Veja como o registro
apresenta um grande fluxo de pessoas, a perspectiva da fotografia coloca em evidéncia os vastos (e
modernos) prédios da grande via, além dos postes de luz elétrica no meio de uma larga avenida. No
mais, também encontramos a presenca do automével, um dos maiores simbolos da modernidade.

No inicio desse artigo, falamos que o popular “bota-abaixo” teve pontos muito negativos,
principalmente no que diz respeito a questio socioespacial do Rio. Para tragar essa grande avenida
estima-se que aproximadamente 600 antigos prédios*foram demolidos — corticos e residéncias com
aluguéis mais baratos, algo que impulsionou forcadamente o deslocamento da populagio mais
pobre para os subudrbios da cidade. Intensifica-se, assim, o processo de favelizacio no Rio de
Janeiro. Esses individuos eram expulsos dos locais de origem e procuravam uma nova residéncia,
geralmente em lugares de facil acesso ao transporte, popularizou-se o povoamento do Morro da

Favela (atual Morro da Providéncia) que ja havia servido de moradia a soldados que retornaram da
Guerra de Canudos (Bahia).

4 Disponivel em: http://multifio.rio.tj.gov.bt/index.php/estude/historia-do-brasil/ rio-de-janeiro / 66-o-tio-
de-janeiro-como-distrito-federal-vitrine-cartao-postal-e-palco-da-politica-nacional /2913-a-avenida-central
(acesso em 11/10/2020)
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Imagem (2) Largo e Rua da Carioca, Centro do Rio, 1912 (?)

Imagem (3)Avenida Beira-Mar, Flamengo,1912

Esses dois postais representam importantes pontos da cidade do Rio de Janeiro. Assim
como vimos na Avenida Central, o mesmo se tepete com esses dois postais, temos representacoes
de espagos urbanos muito movimentados que sido de extrema importancia para cidade. A imagem 2
demonstra o Largo da Carioca ja reformado com amplas ruas demarcadas pelo transito de pessoas ¢
de transportes (bondinho e carroca), além de fotografar o comércio.
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Em consonancia, o postal 3 retrata um importante projeto de Pereira Passos, a Avenida
Beira-mar, que se estende do centro até a zona sul da cidade. Um trecho dessa avenida fora
inaugurado em 1906, mas as obras continuaram mesmo apoés a sua inauguraciao. Além disso, os 3
postais citados até entdo evidenciam uma visdo organicista de Pereira Passos (AZEVEDO, 2015, p.
78); nas palavras de André Nunes de Azevedo:

A visdo otganicista ¢ aquela que tende a perceber a cidade como um corpus
continente de diversos 6rgios vitais, no qual é fundamental a ligacdo destes
mesmos 6rgaos em funcdo do funcionamento harmonico do corpo utrbano.
Nesta perspectiva, a ideia de integracdo urbana rege o processo de urbanizacio,
pois a cidade passa a ser vista integrada nas suas funcdes, uma vez que é
percebida como uma totalidade, um verdadeiro organismo que justifica o
sentido de existéncia dos diversos érgios integrados que o sustentam. Ou seja,
em uma intervencdo urbanfstica, nada deveria ter razao de existéncia se nao
concorresse para uma funcio integrativa da cidade.

Com isso, observemos os tltimos trés cartdes-postais.

Quinta da Boda Vista (trecho) Rio de Janeiro

Imagem (4) A Quinta da Boa Vista, Sdo Cristévao, 1911
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Imagem (6) A Escola Nacional de Belas Artes, Centro, anos 10
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A modernidade nio se distancia da arte e da cultura, principalmente se temos a Franca
como modelo. Para concluir, os postais como um projeto de identidade da cidade catioca, nido
podemos deixar de falar dos retratos de um Rio artistico e cultural cujo objetivo ¢ idealizar que a
cidade era minimamente comparavel ao padriao europeu de urbanismo. Reforga-se isso até mesmo
na escolha das imagens que foram para os postais: o jardim da Quinta da Boa Vista (imagem 4) e a
Escola Nacional de Belas Artes (imagem 06), ambos referenciam até o passado monarquico e
imperial do Brasil.Sendo um o jardim que cercava o Palicio de Sio Cristévao (lar da corte
portuguesa e dos imperadores) e a Escola de Belas Artes construida a mando de D. Joao VI que
primeiramente teve o nome “Hscola Real de Ciéncias, Artes e Oficios”.

Ademais, o Theatro Municipal**ndo poderia faltar se estamos falando de arte como um
postal, principalmente se falarmos do processo de elitizacio carioca. Cury (1996) expbe “a grande
ficcdo vivenciada pelas elites da cidade, europeizando seus costumes a fim de causar distanciamento
da realidade de grande parte da populacao”. O Theatro Municipal tem um valor que exemplifica a
afirmativa da professora, pois lidamos com um projeto arquitetonico que embeleza a cidade, mas ao
mesmo tempo a elitiza por justamente ser um espago direcionado para um grupo muito restrito de
pessoas.

De um aspecto geral, os trés postais se assemelham, até se complementam quando
categorizamos esse grupo de postais como divulgacdo historica e artistica. Esses cartdes-postais
também exemplificam um equilibrio entre cultura e cidade, no sentido que a cultura entra como um
fator funcional na cidade. Vemos nesses trés postais signos da modernidade imersos na arte; além
disso, podemos verificar que se trata também de um idealismo de vida das classes altas*5: os jardins
perto de um paldcio, uma escola prestigiada de artes e o grande espaco de encontro da cultura
elitizada, o Theatro Municipal. Em suma, registros de uma cidade irreal.

Consideracgdes finais

Nesse capitulo, buscou-se analisar postais antigos, como simbolo de uma fantasiosa capital
da Republica. Podemos perceber que os cartGes-postais dos anos 10 eram maximamente
“preocupados em fotografar a cidade de um modo que sustentasse a narrativa de uma capital
federal prospera e comparavel ao velho continente” (NEEDELL, 1993). Sabemos, no entanto, que
a Reforma Urbana trouxe problematicas sérias ao Rio, que se estendem até hoje.

As imagens representam dois ideais de Pereira Passos: “civilizar” os principais locais da
cidade, que acabou por “empurrar” pessoas de baixa renda para os subuirbios, e de tornar a precaria
capital em um espaco convidativo, principalmente para estrangeiros. A modernidade ¢ realmente
um turbilhio, ambigua, assim como expressado por Marx e concordado por Berman; e a cidade
reformada do Rio prova isso. Nessas paginas, portanto, vemos que 0s postais sio uma tentativa de
forjar uma identidade baseada no progresso, algo que ¢é frequente na histéria brasileira como um
todo; logo, trata-se da identificacio para o Rio, ndo do Rio. Nio se deve perder de vista que, assim
como muito representado na literatura, o Rio é marcado pelo desgaste social, um verdadeiro cartio-
postal do avesso, assim como a realidade: uma cidade construida de “avessos dos avessos”.

# Até hoje, oficialmente, o teatro em questio ¢ escrito com ‘74 por uma questdo de tradigio.

# Isso nio era algo especifico do Rio de Janeiro. Em cartdes-postais de Sao Paulo nos anos 10-20, fotografa-
se a Faculdade de Direito (hoje unidade da USP) como também um ideal de prestigio e progresso, sem contar
seu valor histérico para cidade naquele periodo. Algo que também ¢é encontrado em postais de Recife e
Fortaleza.
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