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UMA ANALISE SEMANTICO-COGNITIVA-CULTURAL
DAS METAFORAS DA FOME EM QUARTO DE DESPEJO - DIARIO DE UMA
FAVELADA, DE CAROLINA MARIA DE JESUS

Joao Flavio Furtado Cruz!
Francisco Jeimes de Oliveira Paiva 2

Resumo

Neste artigo, buscamos descrever e analisar a conceptualizacio da metafora da FOME, na obra Quarto de
despejo - didrio de uma favelada, da escritora negra Carolina de Jesus, que implica no acionamento dos frames
LUTA, FAVELA, EXPLORACAO, VIOLENCIA, SUJEIRA, ANALFABETISMO, bem como as
expressoes metaféricos constituintes do corpus de narrativas do cotidiano da favela de Canindé/SP, na década
de 50. Nesse sentido, pautando-nos na Teoria da Metafora Conceptual, de Lakoff e Johnson (1980), e outros
estudos acerca da Semantica Cognitiva, que possibilitou a categorizacio das conceptualiza¢des sobre a FOME
usadas ao longo do enredo pela autora, para significar e evidenciar as dificuldades sociais para se obter
comida e sobreviver em uma favela brasileira. Neste estudo, as metdforas ndo sdo apenas resultado das varias
configuracGes semidticas da linguagem em praticas especificas, mas resultam da metaforicidade que se
apresenta como mecanismo de cogni¢io, interpretacdo e compreensio da realidade pretérita e atual, levando
em conta os dominios conceptuais: fonte e alvo. Assim, constatou-se o quanto os processos metaforicos tém
a contribuir no estudo sobre a conceptualizacdo em textos narrativos, porque evidencia as formas como nos
posicionamos em muitos contextos em que produzimos e interpretamos os sentidos sobre lugar em que
vivemos.

Palavras-chave: Semantica Cognitiva. Metaforas da fome. Conceptualizacio. Quarto de Despejo. Carolina
Maria de Jesus.

Abstract

In this article, we seck to describe and analyze the conceptualization of the metaphor of hunger in the work
Quarto de despejo - diario de uma favelada, by the black writer Carolina de Jesus, which involves the
activation of frames FIGHT, FAVELA, EXPLORATION, VIOLENCE, DIRTY, ANALFABETISM, as
well as the metaphorical expressions constituting the corpus of narratives of everyday life in the slum of
Canindé/SP, in the 50s. In this sense, based on the Theory of Conceptual Metaphot, by Lakoff and Johnson
(1980), and other studies on Cognitive Semantics, which enabled the categorization of conceptualizations
about Hunger used throughout the plot by the author, to mean and highlight the social difficulties to get food
and survive in a Brazilian favela. In this study, metaphors are not only the result of the vatious semiotic
configurations of language in specific practices, but they result from the metaphoricity that presents itself as a
mechanism of cognition, interpretation and understanding of the past and current reality, taking into account
the conceptual domains: source and target. Thus, it was found how much the metaphorical processes have to
contribute in the study about conceptualization in narrative texts, because it evidences the ways in which we
position ourselves in many contexts in which we produce and interpret the senses about place in which we
live.

Keywords: Cognitive Semantics. Metaphors of hunger. Conceptualization. Quarto de despejo. Carolina Maria
de Jesus.
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Introducgao

A metafora se apresenta como um mecanismo que permite a conceituagio e reconceituacio
do mundo, a organizacio e a articulacdo das concepgbes dele, ou seja, a metafora ndo é apenas um
problema linguistico, uma vez que nio ¢ apenas um questdo do uso da linguagem, mas sim uma
forma de manifestar a concep¢do de mundo, é um dos recursos que o locutor utiliza para fazer
referéncia a ele e as relagoes que se estabelecem entre as diferentes realidades que o compdem
(FAJARDO URIBE, 2006). Ao longo dos ultimos quatenta anos, os estudos linguisticos cognitivos
que se ancoram na abordagem conceptual da metifora (LAKOFF; JOHNSON, 2002 [1980], vém
ganhando espaco no cerne dos estudos que buscam descrever e analisar constru¢des metaféricas e
metonimicas no uso da linguagem em diversas praticas socioculturais. Dienstabach (2021) enfatiza
que existe um ponto de intersecio entre metaforas e outras materialidades discursivas, géneros, por
exemplo.

Além disso, varios sdo os estudos baseados na abordagem conceptual metaférica e
metonimica que ajudam a comprovar hoje a importancia desses processos cognitivos, histéricos,
culturais na geracio de significados (ALMEIDA; SANTANA, 2019) em uma multiplicidade de
tipos de discurso e textos da atualidade. Contudo, com a virada cognitiva-discursiva na area dos
estudos da metafora em outras perspectivas, sobretudo semantico cognitiva e sociocultural, a partir
do final de 1990 e inicio de 2000 (VEREZA, 2010), os processos metaféricos se instanciam na
linguagem em uso, pois surgiu outros interesses em analisar o funcionamento das metaforas no
discurso além do que mapear cognitivamente as ocorréncias da linguagem, passou-se a investigar as
relagdes internas da forma, fungio e propoésitos da caracterizagdo dos géneros do discurso.

Nesse sentido, salientamos a necessidade em estudar a metaforicidade na narrativa social de
uma obra literaria: Quarto de despejo - didrio de uma favelada, da escritora negra Carolina de Jesus. Esta
obra ¢ considerada nos estudos literarios contemporaneos, estudos culturais e sociais, tanto no
Brasil como no exterior um importante testemunho histérico, fazendo-se tdo relevante aos estudos
da metafora posto que “nossos corpos incorporam significados e memérias culturais” (FELTES,
2020, p. 387), sendo constituidos culturalmente, de forma que varias experiéncias corporificadas sdo
enraizadas em contextos socioculturais.

Nas palavras seminais de Lakoff e Jonhson (2002, p. 5), podemos compreender
inicialmente que “a esséncia da metafora é compreender e experienciar uma coisa em termos de
outra”, ou seja, essencialmente, a Teoria da Metdfora Conceptnal assegura que o sistema conceptual
humano estd metaforicamente estruturado, vai despontar que os processos do pensamento estiao
em grande parte definitivos metaforicamente. Em outras palavras, sabemos que a abordagem
analitica criada por Lakoff e Johnson (1980) admitiu uma observacdo cognitiva das metaforas por
meio de seu trato linguistico, indicando uma conceituagdo conectada intensamente aos elementos
da linguagem verbal. Dessa forma, nio podemos reduzir a perspectiva tedrica dos referidos autores
a compreensio da linguagem verbal, todavia a conjectura dos autores, que continua em obras
posteriores, de observacido da linguagem verbal produz um foco de anilise especifica a essa
modalidade de uso linguistico (SANTOS, 2020).
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Recentemente, na perspectiva da Linguistica-Semantica Cognitiva, Ibarretxe-Antufiano
(2018) acentua que,

[..] Apesar de o fator cultura esta intimamente ligado ao fator corporificacdo,
desde os primeiros estudos em lingufstica cognitiva, durante a primeira década
dos anos 2000, alguns autores deste modelo tedrico se centraram mais nos
aspectos fisicos e sensério-motores da motivagao do significado, deixando assim
de lado o papel da cultura [...]. IBARRETXE-ANTUNANO, 2018, p. 40,

tradugdo nossa)’.

Em suma, a autora explica que as conceituacoes sao reveladas na/pela linguagem, pois se
alimentam na experiéncia corporal e cultural do ser humano e sio estruturados, sistematicamente,
por meio de mecanismos cognitivos. Neste artigo, ao analisar alguns excertos de Quarto de despejo e a
constituicao identitaria social da personagem Carolina, buscamos categorizar as expressoes
metaféricos acerca da fome nas narrativas tragicas do cotidiano da favela sob a luta pela
sobrevivéncia e o olhar critico-social de uma catadora de papel que vivencia a realidade cruel dos
favelados na década de 1950, bem como os costumes de seus habitantes, a violéncia, a miséria, a
fome e as dificuldades para conseguir se alimentarem diariamente.

Linguistica-Semantica Cognitiva: alguns fundamentos tedricos

Pesquisadores que atuam no campo da Linguistica Cognitiva (doravante LC) se pautam no
desafio de modelar a estrutura conceitual humana em termos de estruturas de conhecimento
relativamente estaveis, designados dominios conceptuais. Entre os dominios conceptuais
constitutivos do sistema cognitivo humano, destacam-se o que os linguistas cognitivistas chamam
Modelos Cognitivos Idealizados (MCls), ou esquemas conceptuais (CAVALCANTE; GOMES
JUNIOR, 2021). Esses MCls, por sua vez, sdo definidos como “estruturas conceptuais complexas,
de carater gestéltico, que organizam nosso conhecimento geral do mundo, em dominios fisicos e
abstratos, tal como o experienciamos biosocioculturalmente” (FELTES, 1992, p. 54). Para
Ibarretxe-Antufiano (2020),

[...] a linguistica cognitiva, [...] ‘¢ um modelo linguistico que parte da ideia de
que a linguagem ¢ um fenémeno bi-cultural, ou seja, que existe uma parte que é
inata, com o qual vocé nasceu, mas que nio pode ser desenvolvido sem levar em
conta tanto o contexto social e cultural de seus falantes’. (IBARRETXE-
ANTUNANO, 2020, p. 6, tradugio nossa).*

Entio, o estudo do significado da linguagem se pauta na LC e suas vertentes, dentre essas,
a Semantica Cognitiva entende que a cognicio como situada, sendo compreendida como “um
pacote particular de inferéncias especificas para uma situacio” (FELTES, 2020, p. 384), porque nio
se pode separar as dimensdes da linguagem das demais esferas da vida e da experiéncia humanas.
Antes mesmo desta visao anterior, Valenzuela, Ibarretxe-Antufiano e Hilferty (2012), ja defendiam
que

3 “Apesar de que el factor de la cultura esta intimamente ligado al de cor poreizacién desde los primeros
estudios en lingiifstica cognitiva, durante la primera década del 2000, algunos autores dentro de este modelo
tedrico se centraron mas en los aspectos fisicos y sensorio-motores de la motivacion del significado, dejando
asi de lado el rol de 1a cultura.” (IBARRETXE—ANTUNANO, 2018, p. 40).

44...] la lingtifstica cognitiva, que "es un modelo linglistico que parte de la idea de que el lenguaje es un
fenémeno bi-cultural, es decir, que hay una parte que es innata, con la que se nace, pero que no se puede
desarrollar sin tener en cuenta el contexto tanto social como cultural de sus hablantes." IBARRETXE-
ANTUNANO, 2020, p. 6).
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[a] Semantica Cognitiva surgiu em meados dos anos 80, como uma reagdo ao
modelo semantico alternativo que havia existido até entdo, que era de natureza
marcadamente formalista. Até entdo, a semantica tinha sido considerada como
um nivel autbnomo, separado do estudo do processamento linguistico; modelos
como o generativismo chomskyano estabeleceram uma separagdo muito clara
entre os diferentes tipos de informacdo. Assim, a linguistica tinha que estudar
questbes como a sintaxe ou morfologia das linguas, ji que, segundo essas
teorias, esse tipo de informag¢do morfossintatica era o que os falantes realmente
precisavam para poder realizar a andlise gramatical das frases que ouviam.
(VALENZUELA; IBARRETXE-ANTUNANO; HILFERTY, 2012, p. 41,
tradugdo nossa)®.

Ou seja, a visdo da linguistica cognitiva de que a interagdo com o mundo ¢ intercedida por
estruturas informativas da mente faz com que esse paradigma cientifico admita um carater
interdisciplinar e se aproxime de outras ciéncias que estio enredadas com os elementos da
cognicdo, como a psicologia, a neurociéncia e a biologia, e se aparte das teorias que abordam a
linguagem apenas como constructo mental, como ¢ o caso da linguistica gerativa. (ABREU, 2015).
Dessa forma, Lakoft (1990) argumenta que:

Nao ¢ meramente o caso que a linguistica cognitiva cobre mais fenémenos do
que a linguistica gerativa. Ela faz isso, mas cobre esses fendmenos de uma forma
muito diferente. Tome, por exemplo, a natureza da representacio semantica, os
compromissos com a generalizagdo e a cognicio levaram a lingufstica cognitiva a
lancar hipdteses sobre nocGes como esquemas de imagem, mapeamentos
metaféricos e metonimicos, espa¢os mentais, categorias radiais, para caractetizar
generalizagdes semanticas. Os fendmenos que levaram a tais conclusées nio sao
geralmente discutidos pelos linguistas gerativos, primeiramente, eu acho, porque
o aparato descritivo disponivel para linguistas gerativos ndo é capaz de postular
principios gerais que governam tais fenémenos. Isso, é claro, ndo ¢ visto como
algo 35 problematico para os linguistas gerativos, porque a sua disciplina é
definida de uma forma restrita, excluindo esses fenémenos (LAKOFF, 1990, p.
44).

Vale destacar que a LC, de tal modo como se apoiam as teorias linguisticas formalistas,
também estuda as constru¢des formais da linguagem, contudo a partit da sua perspectiva
conceptual (ABREU, 2015). Esta ciéncia de estudo da linguagem em uso busca elucidar a estrutura
gramatical em termos das funcGes que essa oferece na representacdo da estrutura conceptual
(TALMY, 2000), o que comprova outro principio da linguistica cognitiva: a prioridade da semantica
na analise linguistica, a relagdo inerente entre significado e gramatica. Por fim, a Linguistica-Semantica
Cognitiva busca subjugar a seccdo, para apreender como a linguagem e o significado surgem dessas
relacdes feitas nos marcados atos comunicativos dos quais nos comunicamos, na qualidade de
“seres individuais-sociais, no devir da formacio historica das nossas variadas sociedades-culturas”
(ALMEIDA; SANTANA, 2019, p. 117).

5 “La Semantica Cognitiva surgié a mediados de la década de los ochenta, como reaccién al modelo
semantico alternativo existente hasta la fecha, de corte marcadamente formalista. Hasta ese momento, la
semantica se habfa considerado como un nivel auténomo, separado del estudio del procesamiento lingiistico;
modelos como el generativismo chomskiano establecian uma separacién muy nitida entre distintos tipos de
informacién. Asi, la lingiifstica debfa estudiar asuntos como la sintaxis o la morfologia de las lenguas, ya que,
segun estas teorias, este tipo de informaciéon morfosintactica era lo que realmente necesitaban los hablantes
para poder realizar el analisis gramatical de las oraciones que escuchaban.” (VALENZUELA; IBARRETXE-
ANTUNANO; HILFERTY, 2012, p. 41).
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Metodologia

O objeto de investigagdo se pauta nas conceptualizacdes da FOME no acionamento de
framess LUTA, FAVELA, EXPLORACAO, VIOLENCIA, SUJEIRA, ANALFABETISMO etc., na
construcdo da narrativa social em Quarto de despejo - didrio de nma favelada, da escritora negra Carolina
Maria de Jesus, publicado em 1960. A partir da Téenica de Saturacao Tedrica (GLASER; STRAUSS,
2006 [1967]) de amostragem como procedimento metodolégico de geragiao de dados, ou seja,

[..] por meio dessa técnica constata-se 0 momento em que se deve interromper
a captacao de informacoes pertinentes a discussdo de uma determinada categoria
de analise no contexto de uma investigagao qualitativa. Trata-se, assim, de uma
confianca empirica de que a categoria estd saturada, levando-se em consideracdo
uma combinagio dos seguintes critérios: os limites empiricos dos dados, a
integracdo de tais dados com a teoria (que, por sua vez, tem uma determinada
densidade e esta diretamente ligada ao referencial tedrico) e a sensibilidade
tedrica de quem analisa os dados. (FALQUETO; HOFFMANN; FARIAS,
2018, p. 41).

Assim, por meio da saturacio tedrica, o pesquisador atua de forma a indicar o momento
em que o aditamento de dados ndo altera a apreensdo do fenémeno. Quer dizer, representa um
critério que admite estabelecer a validade de um conjunto de observagdes em estudos de cunho
qualitativo (GLASER; STRAUSS, 2006). Atrelado metodologicamente a isso, Almeida (2020),
baseado na Teoria dos Fractais, diz-nos ser possivel constituir um corpus a partir dos significados
construidos de forma pretérita nos varios dominios sociais. Ao pensar em fractais, arrazoamos em
operagdes recursivas como as que achamos no sistema de linguagem. Ademais, “[a] lingua se
organiza em escalas, dos fonemas as palavras, das palavras as oragdes, das oragdes as unidades
enunciativas, das unidades enunciativas ao discurso que se desdobra em outros discursos em um
fluxo infinito. (PAIVA, 2011, p. 4).

Capra (1996) explica que o primeiro aspecto mais evidente da forma dos fractais ¢ a
autossimilaridade indicando que cada parte em escala menor ¢ igual ou semelhante a parte inicial,
isto ¢, cada parte ampliada da imagem sera igual a inicial. Ja a segunda, relaciona-se a existéncia de
um processo recursivo, o que significa que uma determinada operagdo repete-se infinitamente.
conforme essa propriedade, cada fractal, em sua constituicdo, possui um numero infinito de
procedimentos, resultando em uma estrutura complexa, sendo que“[a] técnica principal para se
construir um fractal é a iteragdo - isto ¢, a repeticdo incessante de certa operagdo geométrica.”
(CAPRA, 1996, p. 119). Ou seja, Almeida (no prelo), citado por Almeida e Santana (2019), propde
metodologicamente que

[.] pesquisadores, variadas vezes, compdem seu corpus privilegiando a
quantificacdo, ‘desconsiderando que padrées de organizacdo préprios do
fendbmeno, objeto de estudo, exatamente, por serem padroes de organizacio,
ocorrerdo em qualquer ‘pedaco de corpus’, isto se considerarmos o principio
‘hologramico’ da complexidade’ (ALMEIDA, no prelo), tanto para
compreendermos a linguagem, quanto para entendermos o que é um corpus e/ou
os cotpora. (ALMEIDA, no prelo, p. 124 apud ALMEIDA; SANTANA, 2019,
p.124).

¢ Para Fillmore (1982, p. 111), um frame é “ qualquer sistema de conceitos relacionados de tal maneira que,
para compreender qualquer um desses conceitos, vocé precisa compreender a estrutura inteira em que tal
conceito se encaixa; quando uma das coisas de tal estrutura ¢é introduzida em um texto, ou em uma
conversagdo, todas as outras automaticamente se tornam disponiveis.”
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Além do mais, a abordagem da metafora na dinamica dialégica do discurso esta conectada a
Teoria dos Sistemas Complexos” e nao é considerada uma instanciacio feita de cima para baixo, isto é,
do pensamento para linguagem (KOVECSES, 2004; LAKOFF e JOHNSON, 1980), &,
principalmente, uma das interacGes entre linguagem e o pensamento (MARQUES, 2014). Ademais,
com base na constitui¢ao do corpus e da linguagem como fractal, recolheu-se os excertos [operacGes
recursivas/expressoes textuais/linguisticas] da obra de Carolina, utilizando a Técnica de Saturagio,
que é um instrumento conceitual abalizado em pesquisas qualitativas, ajudando a delimitar e a
definir a amostragem a ser investigada.

Neste artigo, finalmente, buscou-se descrever e analisar as conceptualizacies da fome em um
livro resultado das narrativas de Carolina na favela de Canindé/SP, em 1950, onde nio apenas ela e
os filhos sdo desprovidos de seus direitos basicos de sobrevivéncia, execrados a viver em guetos
sem infraestrutura, frequentemente associado a violéncia, vicios, fome, sujeira, mas que, pot outro
lado, desponta consciéncia politica resultado por um discurso de re(e)xisténcia a assumir essa
identidade social.

Anilise de metaforas da fome em Quarto de Despejo

“BEu denomino que a favela é o guarto de despejo de uma cidade.
Nos, o5 pobres, somos os trastes velhos.””

(grifos nossos).

Almeida e Santana (2019) explicam que a interface entre cognicio-cultura-linguagem no
fendmeno de analise da metafora acarreta compreender que, quando significados de uma cultura se
despontam por meio de uma metafora, sua repeticio trabalha como ressonancia cognitiva e os
efeitos dessa ressonancia, por outro lado, atuam como fatores que colaboram para sedimentacio de
ideologias sobre a realidade (PEREZ, 2018).

A obra literaria Quarto de Despejo (Didrio de uma favelada) nos apresentou sua autora e
protagonista Carolina Maria de Jesus, mulher negra, mae solteira e moradora da favela do Canindé,
que, por volta dos anos de 1960, percebeu a realidade de sua vida mudar, ao deixar de viver na
favela, que era o seu maior sonho. Carolina narrava sua histéria de vida em cadernos achados no
lixo, e tal realidade propiciou que seus relatos chegassem a publico ao se tornarem uma obra notada
internacionalmente. Sabendo que Carolina e os filhos foram inseridos em um contexto social de um
grupo marginalizado pela auséncia do poder estatal, fica evidente em uma leitura critico-social que,
de fato, as metaforas da FOME aqui apontadas acionam frames de LUTA e RESISTENCIA
FISICA, evidenciando que

[-..] em sua rotineira busca da sobrevivéncia no lixo da cidade, ela descobriu
que as coisas todas do mundo — o céu, as arvores, as pessoas, os bichos —
ficavam amarelas quando a fome atingia o limite do suportavel. (JESUS,
2014, p.4-5, grifos nossos).

7 A Teoria da Complexidade, também chamada Teoria dos Sistemas Complexos, segundo Valenca (2011,
p.77), tem como primeira premissa a esséncia do pensamento sistémico, a totalidade, ou seja, “a realidade de
que qualquer parte é sempre, de forma sucessiva, uma parte de outro todo, ja em si mesmo parte de um novo
todo, sem uma parte inicial e sem um todo final”.

8 Ver: https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2014-03 /brasil-lembra-centenatio-de-escritora-que-
definiu-favela-como-quarto-de. Acesso em: 10/11/2021.
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A metaforizacio da fome no excerto acima demonstra que a vatiacdo cultural acontece
dentro da cultura e transculturalmente, acidentando os modelos culturais prototipicos, Kévecses
(2004, p. 181) reforca que “[...] dado um contexto cultural e sua influéncia na conceptualiza¢io,
pode-se ver por que as mudangas acontecem nos modelos culturais e nas metiforas conceituais”.
Isso caracteriza as metaforas da fome em Carolina, que em analogia a Feltes (2020) ressalta que
metaforas fazem patte de um modelo cultural, como o caso do modelo cultural de RAIVA, que é
um cluster (i.e., ndo é monolitico) de varias metaforas, o que difere de antrop6logos cognitivos que
afiancam que a metafora conjetura modelos culturais pré-existentes. Em suma, Kévecses (2004)
colocou a relagdo entre categorias linguisticas e modelos culturais assegurando que, conforme os
estudos em Linguistica Cognitiva, “[...] as categorias sdo, por natureza, polissémicas, sendo que
alguns membros de uma categoria sdo mais representativos, centrais ou prototipicos do que outros,
nao prototipicos” (FELTES, 2020, p. 392).

Conceptualizshndo a FOME no acionamento dos frames LUTA, FAVEILA,
EXPLORACAO, VIOLENCIA, SUIEIRA, ANALFABETISMO

Ao fazer uso da metifora de “se viver em um quarto de despejo”, muitas vezes citada por
Carolina nos fragmentos do seu diario, esse desabafo contribuiu para que as anotacles de
sofrimento, angustia, miséria se articulassem com uma palavra-chave: fome. “A fome ¢ amarela”
(JESUS, 2014, p. 5). Diante disso, afinou-se que metaforas baseadas na experiéncia fisica mais geral
sao provaveis de serem achadas em diferentes linguas e culturas (LAKOFF, 1993). Em virtude
disso, outros mapeamentos fundamentados em dominios experienciais mais particulares sio mais
dependentes culturalmente. Para Lakoff e Johnson (1999), é no nivel de submapeamentos, que sdo
mais especificos, que muito da variagdo cultural em metiforas pode ser entendida. Lakoff e
Johnson (2002 [1980]) analisam que:

Os conceitos que governam nosso pensamento nio sao meras questdes do
intelecto. Eles governam também a nossa atividade cotidiana até nos detalhes
mais triviais. Eles estruturam o que percebemos, a maneira como nos
comportamos no mundo e o modo como nos relacionamos com outras pessoas.
Tal sistema conceptual desempenha, portanto, um papel central na
defini¢do de nossa realidade cotidiana. Se estivermos certos, ao sugerir que
esse sistema conceptual é em grande parte metaférico, entdo o modo
como pensamos, o que experienciamos e o que fazemos todos os dias sdao
uma questio de metafora. (LAKOFF; JOHNSON, 2002 [1980], p. 3, grifos
7105505).

Em relagdo a constituicio da metaforicidade em nosso cotidiano, quanto a linguagem,
Vereza (2020) explica que a fonte de evidéncias (expressOes linguisticas metaféricas) assinala ou
instancia metaforas conceptuais subjacentes. Ou seja, essa relacdo da metafora

[...] seria estabelecida, cognitivamente, entre dois dominios: o dominio-fonte e o
dominio-alvo (LAKOFF, 1993), caracterizando uma pryjecio da fonte para o
alvo; dai o “transporte”, ¢ ndo uma relagdio qualquer. A proje¢io ndo ¢
estabelecida, no entanto, entre os dominios como um todo, mas apenas entre
elementos especificos do dominio A (fonte) e elementos relacionaveis (ou
relacionados pela prépria projecio) do dominio B (alvo). Ou seja, no caso da
metafora, haveria um mapeamento interdominio, em que elementos de um
dominio sdo mapeados sobre elementos do dominio-alvo. (VEREZA, 2020, p.
58).
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Ainda em analogia a perspectiva de Vereza (2020, p. 60), verificou-se que a LUTA contra a
FOME se tornou GUERRA, um frame que, enquanto dominio-fonte para varios dominios-alvo,
como DISCUSSAO (LAKOFF; JOHNSON, 2002 [1980]), SUCESSO (BRONZATO, 2012),
POLITICA (FILIPCZUK, 2016) e ANTAGONISMO VERBAL (VEREZA, 2020), entre outros, é
muito produtivo e compreensiva em diversas linguas e culturas. Nesse interim, o acionamento do
dominio-fonte FOME para compreensiao do Quwarto de despejo (sobrevivéncia na favela) implica
frames, como LUTA, FAVELA, EXPLORACAO, VIOLENCIA, SUJEIRA, ANALFABETISMO
etc., que delimitaram os papeis semantico-cognitivos na caracterizagdo da narrativa social
vivenciadas pelas personagens do livro.

O quadro 1, a seguir, apresenta expressoes metaforicas implicadas do acionamento do frame
FOME ¢ LUTA na favela do Canindé na década de 50, com base na conceptualizacio das
narrativas tragicas trazidas pela personagem Carolina sobre sua vida como catadora de papel,
favelada, negra e mae:

Quadro 1 - Frame FOME ¢é LUTA e expressdes metaforicas’
FRAME: FOME ¢ LUTA
(1) “A indisposig¢do desapareceu sai e fui ao | (3) As vezes eu ligo o radio e dango com as criangas,
seu Manoel levar umas latas para vender. Tudo | simulamos uma luta de boxe. Hoje comprei
quanto eu encontro no lixo eu cato para | marmelada para eles. Assim que dei um pedago a
vender.” (JESUS, 2014, p. 12) cada um percebi que ecles me dirigiam um olhar
terno”. (JESUS, 2014, p. 20)

(2) “E assim no dia 13 de maio de 1958 eu
lutava contra a escravatura atual — a fome!” | (4) “..Aqui na favela quase todos lutam com
(JESUS, 2014, p. 27) dificuldades para viver. Mas quem manifesta o que
sofre é s6 eu. E faco isto em prol dos outros. Muitos
catam sapatos no lixo para calcar.” (JESUS, 2014, p.
30)

Fonte: elaborado pelos autores.

Apreendeu-se que os excertos apontados (1) e (2) trazem da narrativa a conceptualizagio
da FOME enquanto LUTA social por melhores condi¢cbes de vida, mesmo que por forca da
atividade como catadora de papel, Carolina buscava vencer a “indisposi¢io” cotidiana e no lixo
catava o que encontrava para vender e oferecer depois algo para os filhos comerem e sapatos
usados para calcar, veja os excertos (3) e (4). Logo, este livto é bem mais que um registro
autobiografico, versa no depoimento porta-voz de um vultoso estrato social transgeracional da
populacio brasileira. (MOREIRA, 2012). A seguir, vejamos no quadro 2, os frames acionados pela
exploragio do trabalho de Carolina como catadora.

9 Os grifos sdo nossos para destacar expressdes metaféricas no compus de excertos saturados
metodologicamente a partir da leitura critica da obra de Carolina.
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Quadro 2 — Frame FOME é EXPLORACAO e expressdes metaforicas

FRAME: FOME ¢ EXPLORACAO

(5) “Cheguei em casa, fiz 0 almogo para os dois
meninos. Arroz, feijao e carne. E vou sair para
catar papel”. (JESUS, 2014, p. 12)

6) “..Quem deve dirigir é quem
capacidade. Quem tem d6 e amisade ao
povo. Quem governa o nosso pafs é quem tem
dinheiro, quem nao sabe o que ¢é fome, a dor,
e a afli¢do do pobre. Se a maioria revoltar-se, o
que pode fazer a

minoria? Eu estou ao lado do pobre, que é o
braco. Brago desnutrido. Precisamos

livrar o paiz dos politicos agambarcadores.”

(JESUS, 2014, p. 33-34)

tem

(7) “Sai indisposta, com vontade de deitar. Mas, o
pobre nio repousa. Nao tem o previlegio de gosar
descango”. (JESUS, 2014, p. 12)

(8) “..De quatro em quatro anos muda-sec 0s
politicos e nio soluciona a fome, que tem a sua
matriz nas favelas e as sucursaes nos lares dos
operarios.”

“..Quando eu fui buscar agua vi uma infeliz caida
perto da torneira porque ontem dormiu sem jantar. E
que ela esta desnutrida. Os médicos que nds temos
na politica sabem disto.” (JESUS, 2014, p. 34)

Fonte: elaborado pelos autores.

Os excertos (5) e (7) visibilizam como as atividades diarias de Carolina eram cansativas e
evidenciam sua condi¢io social de favelada o que serve para conceptualizar metaforicamente a favela
como um guarto de despejo, visando construir uma representa¢io da favela e daqueles que nela vivem,
e, a0 mesmo tempo, fazer com que seu discurso fosse acolhido em um campo em que as vozes
negras de uma catadora de papel sio silenciadas e invisibilizadas como ocorrem no canone literario
ha muitas décadas. Agora, no quadro 3, verifica-se os frames acionados pelo contexto da violéncia na

favela.

Quadro 3 — Frame FOME é VIOLENCIA e expresses metaforicas

FRAME: FOME ¢é VIOLENCIA

(9) “Ela as vezes joga agua nos meus flhos.
Ela alude que eu nido expanco os meus flhos.
Nio sou dada a violéncia”. (JESUS, 2014, p.
17)

(10) “..Ha dias que ndo vinha policia aqui na
favela, e hoje veio, porque o Julido deu no pai.
Deu-lhe uma cacetada com tanta violéncia,
que o velho chorou e foi chamar a policia.”

(JESUS, 2014, p. 37)

(11) “Fui catar papel e permaneci fora de casa uma
hora. Quando retornei vi varias pessoas as margens do
rio. E que 14 estava um senhor inconciente pelo alcool
e os homens indolentes da favela lhe vasculhavam
os bolsos.” (JESUS, 2014, p. 17)

(12) “Eu fui ver a briga.

Agrediram a mulher que estava com o Alcino. Quatro
mulheres e um menino avancaram na mulher com tanta
violéncia e lhe jogaram no solo. A Marli saiu. Disse
que ia buscar uma pedra para jogar na cabega da
mulher.” (JESUS, 2014, p. 43

Fonte: claborado pelos autores.
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Os excertos (9) e (11) evidenciam que a condi¢do social de Carolina como neta escravizada,
pobre e semianalfabeta faz parte de uma populagdo que hi tempos tenta se inserir na sociedade,
contudo nio consegue por ser mulher e negra e por sobreviver em condi¢des indignas com seus
filhos em uma favela brasileira. Por isso, o espago é considerado como lugar de delito infantil, como
se verifica em (10) e (12), “O Joao perdeu os 11 cruzeiros que eu dei-lhe para ir no Rialto. Ele
levava o dinheiro na carteira e foi com os meninos da favela. E alguns deles ja sabem bater
carteira” (JESUS, 2014, p. 90), como espaco de contrastes de uma mesma realidade suburbana “Os
vizinhos ricos de alvenaria dizem que nés somos protegidos pelos politicos” (JESUS, 2014, p.
47). Com relagdo ao quadro 4, observa-se os frames acionados pelo fato de a favela ser caracterizada
como um lugar sujo habitado por sujeitos entregues a prépria sorte.

Quadro 4 — Frame FAVELA ¢é SUJEIRA e expressoes metaforicas
FRAME: FAVELA ¢é SUJEIRA
(13) “O meu sonho era andar bem limpinha, | (15) Eu ndo estou descontente com a profissio que
usar roupas de alto preco, residir numa casa | exerco. Ja habituei-me andar suja. Ja faz oito anos que
confortavel, mas ndo ¢ possivel. [..] (JESUS, | cato papel. O desgosto que tenho ¢ residir em
2014, p. 22) favela. (JESUS, 2014, p. 22)

(14) “Sai pensando na minha vida infausta. Ja | (16) “Quando eu fui catar papel encontrei um preto.
faz duas semanas que cu nio lavo roupa por | Estava rasgado e sujo que dava pena. Nos seus trajes
falta de sabdo. As camas estio sujas que até | rotos ele podia representar-se como diretor do
da nojo. sindicato dos miseraveis. O seu olhar era um olhar
..Ndo fiquei revoltada com a observacio do | angustiado como se olhasse o mundo com despreso.
homem desconhecido referindo-se a minha | Indigno para um ser humano.” (JESUS, 2014, p. 46-47)
sujeira. Creio que devo andar com um cartas
nas costas:

Se estou suja ¢ porque nio tenho sabdo.”
(JESUS, 2014, p. 83)

Fonte: elaborado pelos autores.

Assim, como aduz os excertos (13) e 14), a favela é caracterizada como um lugar sujo e por
ser moradia dos que se encontram em desvantagem social, conforme excertos (15) e (16), porque os
pobres em Quarto de despejo sio representados, segundo Moreira (2012, p. 17) como alguém que se
encontram em um lugar descrito pela sujeira “O meu sonho era andar bem limpinha, [...] Ja me
habituei a andar suja” (JESUS, 2014, p. 18), pela falta de infraestrutura e como sindénimo de doenca
social, porque

Quando eu vou na cidade tenho a impressio que estou no paraizo. Acho
sublime ver aquelas mulheres e criangas tdo bem vestidas. Tao diferentes da
favela. As casas com seus vasos de flores e cores variadas. Aquelas paisagens ha
de encantar os olhos dos visitantes de Sao Paulo, que ignoram que a cidade mais
afamada da América do Sul esti enferma. Com as suas tlceras. As favelas.
(JESUS, 2014, p. 92, grifos nossos).

Em sintese, Moreira (2012) explica que a favela é concebida como lugar destinado a
subempregados, individuos excluidos do contexto de trabalho por ndo possuirem escolaridade e
conduta formal que corresponda as condigdes determinadas pela sociedade, como, por exemplo,
um nivel de letramento formal quando ao cédigo linguistico padrdo, como se percebe nos excertos
(6) e (8), o descaso politico social ¢ gritante e desumano.



Revista Querubim — revista eletronica de trabalhos cientificos nas areas de Letras, Ciéncias Humanas e
Ciéncias Sociais — Ano 18 — N°. 46 — Vol. 01. — fevereiro/2022 ISSN 1809-3264

Pagina 14 de 82

Quadro 5 — Frame FAVELA ¢ LEITURA como transgressdo social e expressdes
metaféricas
FRAME: FAVELA é LEITURA como transgressio social

(17) “O nervoso interior que eu sentia | (19) “..Hoje eu ndo lavo as roupas porque nio tenho
ausentou-se. Aproveitei a minha calma | dinheiro para comprar sabio. Vou ler e escrever.
interior para eu ler. [...] Li um conto. Quando | (JESUS, 2014, p. 80)
iniciei outro surgiu os filhos pedindo pio. ...
Escrevi um bilhete e dei a0 meu filho Jodo José | (20) “..Eu fui na banca e comprei uma revista.
para ir ao Arnaldo comprar um sabdo, dois | Mostrei para o farmacéutico.
melhoraes e o resto pdao.” (JESUS, 2014, p. | Eu comprei outra revista e fui levar para o José do Bar
12) dos Esportes. Ele comprou a revista, Eu passei na
banca e comprei outra. Mostrei para o sapateiro.
(18) “Tenho apenas dois anos de grupo | Ele sorriu. (...) Passei no emporio do José Martins e
escolar, mas procurei formar o meu carater.” | falei se ele queria ler a revista.” (JESUS, 2014, p.
(JESUS, 2014, p. 16) 149)

Fonte: elaborado pelos autores.

No que se refere aos excertos (17) e (18) sdo muitas as Carolinas na favela que estdo
desempregadas, sdo pobres e semianalfabetas, porque neste espago a realidade destes sujeitos se
estruturam em posi¢oes distintas e coexistentes por relagdes de proximidade nesta comunidade
carente. Ou seja, baseado na vida de Carolina Maria de Jesus e sua obra Quarto de Despejo (Didrio de
uma favelada), observa-se que a autora, excertos (19) e (20), por meio dos escritos em “seus diarios”,
revela nido apenas o proprio cotidiano de sofrimento real, mas também o dos moradores que
sobrevivem em um espago desumano, marginalizado, em uma situa¢io de miséria e desamparo.

Isso se evidencia, portanto, nas palavras de Carolina pelo fato de a favela ser considerado
um espaco desprezado que s6 é procurado para se despejar lixo “[...] Eu classifico Sao Paulo assim:
O Palacio, ¢ a sala de visita. A Prefeitura ¢ a sala de jantar ¢ a cidade ¢ o jardim. E a favela ¢é
o quintal onde jogam os lixos.” (JESUS, 2014, p. 27). Nesse sentido, Bourdieu (1996) explica que
nessas posicoes os individuos ou grupos ocupam no espaco social sdo difundidas conforme dois
principios de diferenciacdo: o capital econémico e capital cultural.

Isso significa que mesmo diante de uma condigido desprestigiada, o que ocorre com
Carolina é uma forma de transgressao social para alcancar o espago literdrio, porque a partir de
cadernos achados no lixo, Carolina, ao registrar o dia a dia putrefato da favela do Canindé, em Séo
Paulo, produziu uma das mais relevantes obras da literatura brasileira: “Quarto de Despejo - Didrio
de uma Favelada”.

Em suma, a luz dos postulados tedricos da linguistica cognitiva (semdntica cognitiva) que
orientaram este estudo, de forma a apresentar uma interpretagido do processo de conceptualizacio
metaférica estruturados nos excertos da obra que constituem o corpus, constatou-se que esses
veicularam metaforas que evocam dominios conceptuais como a FOME no acionamento dos frames
LUTA, FAVELA, EXPLORACAO, VIOLENCIA, SUJEIRA, ANALFABETISMO, ao longo da
narrativa relatada diariamente por Carolina.
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Consideragdes finais

Portanto, as metaforas que se evidenciaram na trama narrativa dos sujeitos sociais, em
Quarto de Despejo, mostraram-nos a invisibilidade de um povo que sobrevivem a margem social. Uma
vez que a “luta” de Carolina contra a FOME se confirmou de maneira mais estruturada,
mobilizando um aparato cognitivo de acdo bem mais amplo, envolvendo o local da favela do
Canindé/SP, falta de saneamento basico, comida, emprego formal etc.

As conceptualizacbes da FOME no acionamento dos frames LUTA, FAVELA,
EXPLORACAO, VIOLENCIA, SUJEIRA, ANALFABETISMO na constru¢io social da narrativa
em uma comunidade carente, estendeu-se para um campo complexo e intrincado, que mantém da
“luta” sua caracteristica prototipica: o antagonismo e o objetivo de, de algum modo, vencer ou
neutralizar o inimigo/opositor/antagonista, o proprio Estado que nio tem oferecido até hoje
politicas publicas que combatam a favelizacio, a miséria, o desemprego e o analfabetismo.

No processamento metaférico dos quadros 1 a 5, constatou-se as projecdes de elementos
de frames TUTA, FAVELA, EXPLORACAO, VIOLENCIA, SUJEIRA, ANALFABETISMO
desse dominio para o da FOME, possibilitando compreender a vulnerabilidade social em termos de
uma convulsio da miséria e da violéncia na favela e juntos esses frames constituem a metafora
FOME ¢ VIOLENCIA/ FOME ¢ LUTA, na busca por direitos basicos, como escolaridade,
trabalho e comida.

Apesar de tudo que ocorreu na favela, sobretudo da violéncia ao corpo e invisibilidade de
uma identidade social, Carolina assim como muitas outras pessoas ainda sonham em ter uma casa
digna e que nio lhe falte comida no pranto, pois é possivel segundo ela esperancar por dias
melhores por meio da pouca solidariedade ali encontrada e do infindavel trabalho duro como
catadora de papel, tirando do lixo o sustento seu e de seus filhos e se utilizando de velhos cadernos
para escrever e transgredir socialmente aquele espago, com as poucas letras que tém, a histéria de
um lugar pobre e esquecido pelo poder publico.

Por fim, no que tange a4 cogni¢io humana, ela se corporifica como situada nos excertos
analisados, porque nio se pode desconsiderar essa inter-relagdio no complexo da linguagem, ou
seja, na teia das dimensGes da vida humana, emaranhadas na incidéncia textual do discurso literatio,
bem como, nas intera¢oes do dia a dia como acontece na construcio dos significados, responsavel
por criar os mundos e determinar as agdes dos sujeitos (ALMEIDA, 2020).
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BREVE INTRODUCAO AS CATEGORIAS TEORICAS DO FORMALISMO RUSSO E
DO NEW CRITICISM

Keissy Guariento Carvellil®

Resumo

O presente artigo tem por objetivo introduzir, de modo didatico, algumas das principais categorias
teoricas do Formalismo Russo e do New Criticism, relacionando-as e destacando a relevancia no
curso da Historia da Critica Literaria do século XX. Para isso, foram selecionadas oito categorias
pertinentes a0 Formalismo Russo (organizadas em dois blocos de quatro categorias que se
relacionam entre si) e quatro categorias do New Criticism (organizadas em dois blocos de duas
categorias relacionadas entre si) a fim de maximizar a compreensao sobre elas.

Palavras-chave: Estudo Literario; Teoria Literaria; Categorias Tedricas

Abstract

This paper aims to introduce, didactically, some of Russian Formalism’s and New Criticisn smain
categories, linkin them and underscoring the relevance by course of History and Literary Criticism
twenty century. To this end, it was selected eight Formalism’s categories (organized in two blocks
of four categories) and four New Criticism’s categories (organized in two block of two categories) in
order to increase the understanding about them.

Keywords: Literary studies; Literaty Theory; Theoritical categories

Introducgao

Abordar e compreender as correntes criticas que se tornam vértices importantes no curso
da Histéria da Literatura exige, invariavelmente, perpassar por aqueles que se tornaram dois dos
principais movimentos adjacentes das primeiras décadas do século XX para a critica literaria. Trata-
se do Formalismo Russo e do New Criticism.

Tais movimentos, de acordo com Arnaldo Franco Junior (2005), podem ser
compreendidos como movimentos adjacentes formulados em paises distintos, entretanto
portadores de uma caracteristica comum: “a defesa de uma abordagem imanente da literatura”
(FRANCO JUNIOR, 2005, p. 115). Isto significa que,tanto o Formalismo Russo quanto o New
Criticism, constituem-se como movimentos cujo ponto fundamental é a formulacido de principios
tedricos e propostas metodologicas de critica literaria a partir da limitacio do objeto de estudo e
concentra¢do na investigacdo da materialidade do texto literario.

Neste sentido, pode-se afirmar que ambos os movimentos sao historicamente
contemporaneos e impulsionados por uma abordagem comum, a da imanéncia e materialidade da
literatura. No entanto, embora consonantes, tanto o Formalismo quanto o New Criticism possuem
particularidades investigativas, contribuindo, cada um ao seu modo, para a analise de categorias e
elementos tedricos pertinentes ao método de critica literaria proposto.

10 Doutoranda em Letras pela Faculdade de Ciéncias e Letras da Universidade Estadual Jalio Mesquita Filho
(Unesp/ Assis); Mestrado em Letras da Universidade Estadual do Centro-Oeste (2013-2015); Graduada em
Jornalismo (2008-2011) pela Universidade Estadual do Centro-Oeste, Guarapuava, PR.
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Tendo isso em vista, o presente artigo tem por objetivo apresentar algumas das principais
categorias desenvolvidas por cada uma dessas correntes criticas a fim de aprofundar a compreensio
de alguns deles. Para isso, foram selecionadas oito categorias pertinentes ao Formalismo Russo
(organizadas em dois blocos de quatro categorias que se relacionam entre si) e quatro categorias do
New Criticism (organizadas em dois blocos de duas categorias relacionadas entre si) a fim de
maximizar a compreensdo sobre elas e apresentar espécie de mapa mental geral da relacdo entre tais
categorias.

Primeiro, sdo apresentadas as caracteristicas gerais e histéricas do Formalismo Russo bem
como as categorias criticas propostas pot esse movimento como fundamentais. Sdo elas:
materialidade do texto; elementos extratextuais; relacdo posicional das palavras; ritmo; literariedade;
estranhamento; desvio (da linguagem); particularidades da linguagem poética; analise intrinseca;
forma (ou plano da expressiao) e fundo (plano do conteddo); visio e reconhecimento; estudo
sincronico. Deste vasto campo categbrico, foram selecionadas as seguintes para uma apresentaciao
mais detalhadas: a) materialidade do texto; b) elementos extratextuais; ¢) analise intrinseca; d) ritmo;
e) estranhamento; f) desvio da linguagem; @) particularidades da linguagem poética. A partir dessa
selecdo, foram agrupadas em duas se¢des as seguintes categorias relacionadas: A) materialidade do
texto, elementos extratextuais e andlise intrinseca; B) estranhamento, desvio da linguagem e
particularidades da linguagem poética.

No momento posterior, sdo apresentadas as categorias proprias elaboradas pelo New
Criticism, sendo elas: a) tradicdo e talento individual; b) fatores extraliterarios; c) correlato objetivo;
d) close reading. As categorias foram agrupadas nos seguintes blocos relacionados: A) tradigdo e
talento individual, correlato objetivo; B) fatores extraliterarios e close reading.

Formalismo russo: seis categorias

Em atividade entre 1915-1917 ¢ 1923-1930, o Formalismo se desenvolve na Russia tendo
como antecedente a fundacio do Circulo Linguistico de Moscou (1914-15) e a Associagdo para o
Estudo da Linguagem Poética (OPOIAZ — 1917), espacos que serviram como campo para o
desenvolvimento de estudos da lingua e da literatura de maneira independente em relagdo a tradicio
académica. E justamente a ruptura com a heranca da tradicio critica e com a historiografia literaria
do século XIX o ponto fundamental do Formalismo Russo.

O carater cientificista da disciplina de Linguistica na Russia, e as pesquisas e inovagoes
estéticas do Futurismo Russo foram, nos termos de Franco Junior (2005), “ponta de lan¢a” nio
apenas da afirmacdo dos valores de vanguarda modernista em arte, mas de inser¢io da chamada
“tradicdo da ruptura” (PAZ, 1984) também como pardmetro metodoldgico de critica literaria. Para
Frano Junior, trata-se de um “perfodo heroico de combate e afirmacio dos valores, ideias e
propostas dos formalistas russos (1914-17 e 1923-25)” coincidente ao “petiodo heroico de
afirmacdo das utopias ligadas ao projeto de construcio de uma sociedade comunista — apds a
revolucido de 1917 — Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS)” (FRACO JUNIOR,
ANO, p. 115).
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O movimento divide-se em duas fases: a) 1° de 1917 a 1923, “afirmacio agressiva” das
ideias num embate com a tradicio académica; b) 1923-25, radicalizacio dos conflitos entre os
partidarios de uma abordagem socioldgica da literatura e os formalistas (recusa de certos principios
de tal abordagem). Entretanto, é possivel identificar, de maneira geral, principais e conceitos
teéricos fundamentais ao Formalismo. Dentre eles, selecionados para uma breve apresentados as
seguintes categorias tedricas: a) materialidade do texto; b) elementos extratextuais; c) analise
intrinseca; d) ritmo; €) estranhamento; f) desvio da linguagem; @) particularidades da linguagem
poética. Tendo em vista tais categorias, é possivel aproxima-las em dois grandes grupos, a saber: A)
materialidade do texto, elementos extratextuais e analise intrinseca; B) estranhamento, desvio da
linguagem e patticularidades da linguagem poética.

De acordo com os preceitos do Formalismo, a ruptura com a tradigdo critica literaria se da
no sentido de recusar, num primeiro momento, as analises baseadas na filosofia, na psicologia e na
sociologia. Isto é, para os formalistas, uma critica literdria essencialmente cientifica deve ter como
ponto de partida uma abordagen: da materialidade do texto literdrio. Isso significa que, compreendendo a
obra literaria como um produto estético, mostra-se fundamental uma analise que considera,
sobretudo os elementos internos dela mesma: sua estrutura, sua articulacio semantica, sintatica,
bem como os principios mobilizados no interior da obra.

Assim, a partir desse principio fundamental da materialidade do texto literdrio, adentramos ao
Grupo A das categorias supracitadas. Tal materialidade indica o foco do analista formalista ao se
deparar com um texto literario: os elementos extraliterdrios ndo devem ser ponto de partida, o que nio
significa que ndo devem figurar no decorrer do caminho analitico. Neste sentido, o Formalismo
Russo propde uma ruptura com a critica literaria vigente, sobretudo porque, até entio, toda andlise
do texto literaria ou parte dos elementos sociologicos, psicolégicos ou até biograficos do autor, ou,
a partir do conteido da obra, objetivam chegar a esses pontos como finalidade suprema. Para os
formalistas, esse procedimento ndo se caracteriza como cientifico sobretudo porque considera a
obra um produto da sociedade, ao contrario do preceito formalista: o de considerar a obra como
um “produto estético” e, por isso, como um procedinento.

Ao conceber assim a arte, o formalismo russo instaura um questionamento consequente
nos modos de atuacio da critica e da historiografia literaria feitas até entdo, ora impressionista ora
biografica. Em ambos os casos, o extratextual atuando ou como ponto de partida ou como ponto
de chegada. Destes dois elementos, portanto, materialidade do texto e elementos extratextuais, desdobra-
se o método principal do Formalismo Russo: a anudlise intrinseca. Isto é, uma andlise concentrada
voltada para espécie de desmontagem do texto a fim de analisar tanto as camadas estruturais quanto
as camadas semanticas, num jogo cujo principio é postulado pela maxima: forma é contetudo.

No segundo grande grupo das categorias tedricas, adentramos ao campo estrito das
concepgdes formalistas a respeito da linguagem poética compreendida como uma funcio
referencial que nao se reduz ao utilitarismo pragmatico nem ao automatismo. Isso significa que,
como principio, a linguagem poética deve ser percebida a partir da sua capacidade de estranbamento,
isto é, no modo como essa linguagem desautoriza a percep¢ido “adormecida pelo habito e pela
economia e pragmatismo que caracterizam a linguagem cotidiana” (FRANCO JUNIOR, 2005, p.
117).
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Neste sentido, o estranhamento nos leva as outras duas categorias: a do deswio da lingnagem, e
das particularidades da lingnagem poética. percebida pelos formalistas russos. Isso pressupoe a nocao de
uma linguagem que pretende produzir sentidos, mas opera no sentido oposto ao da linguagem
cotidiana e ao da comunica¢ao utilitaria. Vale ressaltar o termo “inutilidade” cravado por Paulo
Leminski para caracterizar a linguagem poética. Trata-se, assim, de uma linguagem que, ao propor
um desvio da linguagem cotidiana e comum desautomatiza o discurso corriqueiro produzindo uma
linguagem poética carregada de sentidos e capaz de fugir do automatismo das comunica¢oes usuais.
De acordo com Franco Junior, “E porque causa um efeito de estranhamento que a arte
desautomatiza a percepcao, dificultando-a e prolongando-a ao exigir do receptor uma aten¢iao mais
intensa e demorada do que aquela conferida cotidianamente aos demais textos e mensagens”
(FRANCO JUNIOR, 2005, p. 118).

Portanto, a partir da apresenta¢do destes dois grandes grupos de categorias tedricos é
possivel perceber ndo sé as caracteristicas gerais delas, mas, sobretudo os principios orientadores
do método critico proposto pelo Formalismo Russo. Torna-se pertinente também uma analise de
algumas das categorias teoricas formuladas pelo New criticism, assunto a ser desenvolvido no topico
a seguir.

New Criticism: quatro categorias teoricas

Definido por Franco Junior (ANO) como um “movimento de critica literaria”, o New
Criticism 'desenvolve-se entre os anos de 1920 e 1930 no sul dos Estados unidos e a partir de 1940-
1950 passa a ser uma “posi¢do dominante nos estudos literarios” (FRANCO JUNIOR, 2005, p.
124). Vale ressaltar que o termo “movimento” ¢é problematico servindo apenas como forga de
expressdo, uma vez que nio se trata de um movimento intelectual organizado, mas pulverizado em
diversas frentes e pensadores. Por esse motivo, ndo se caracteriza também como uma proposta de
sistema fechado de principios e conceitos tedricos, ao contririo, constitui-se por diversas posi¢Oes e
divergéncias.

A afirmacdo principal do New Criticism é a de uma abordagem mais técnica da poesia,
considerando a sua erudicio histérica. Neste sentido, trata-se da passagem da critica literaria para o
ambito universitario. Dentre os principais precursores e tedricos temos: T.E. Hulme, T.S Eliot,
Ezra Pound, I. A. Richards e William Empson.

E Eliot (poeta, ensafsta e critico), no entanto, quem promove as principais ideias sobre
criacdo e critica literarias que serdo influentes para todo o movimento, sobretudo a partir do seu
livro “Tradigio e talento individual”, escrito em 1917 e publicado em 1920 e 1932. E a partir de
Eliot, entio, que chegamos ao primeiro grupo de categorias, a saber: A) tradi¢do e talento
individual; correlato objetivo.

A relacdo entre tradicio e talento individual é muito destacada em Eliot. Para ele, um bom
poeta deve ser percebido numa apreciagio critica a partir da comparagio entre talento individual e a
relacdo com a tradigdo, isto é, segundo Eliot (1989), um bom poeta deve ser aquele cujas passagens
mais individuais também evocam os poetas mortos e, portanto, a tradicio literaria. E este o ponto
principal desta categoria: a compreensio de que o talento individual de um poeta deve ser
observado na medida em que ele é capaz de fazer falar aqueles que se circunscrevem ao campo
literario com forca.

A designagao New Criticism é dada por Joel Spingarn em 1910, tendo se restringindo, mais tarde, ao grupo
de criticos influenciados por John Crowe Ramson (FRANCO JUNIOR, 2005).
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HEsse é, assim, um critério a ser levado em conta pelo critico literario. Aliado a ele, outro
deve ser tomado como parametro: trata-se do correlato objetivo. Esta categoria se apresenta como a
organizac¢do de certos elementos pelo autor (situa¢des ou paisagens) capazes de produzir emogdes e
sensa¢des imediatas no leitor. Isto é, o modo como uma imagem é construida pode intensificar os
sentidos produzidos no leitor, e é esse o ponto a ser analisado pelo critico. De modo que o bom
poeta deve, na perspectiva de Eliot, universalizar a voz do eu-lirico, fugindo, portanto, da reducio a
pessoa individual.

Apresentadas as duas categorias organizadas num primeiro grupo, mostra-se pertinente,
ainda, apresentar outras duas categorias constituintes do segundo grupo, a saber: B) fatores
extraliteratrios e close reading.

Tal como no Formalismo Russo, ha no New Criticism uma recusa aos fatores extraliterdrios,
isto é, 2 uma analise pautada em elementos que estdo fora do campo estético do texto. Contra esse
estado de coisa, o movimento propde, entdo, um método de close Reading. Este procedimento se
caracteriza como o “estudo das técnicas que atuam sobre a materialidade lingufstica da obra em
detrimento dos demais aspectos a ela associados e concebendo, portanto, a literatura como um
fenémeno autbnomo” (FRANCO JUNIOR, 2005, p. 127). Isso significa que o clore Reading afirma a
necessidade de pressupostos objetivos de analise literdria a partit de uma teoria capaz de ser
aplicada a qualquer texto. A técnica se d4 como uma analise minuciosa deste objeto autbnoma, o
texto literario, constituida de “tensdes e ambiguidades” (FRANCO JUNIOR, 2005).

Conclusio

A partir das categorias tedricas apresentadas, pode-se perceber de que modo o Formalismo
e a Nova Critica foram movimentos decisivos no campo da teoria literdria, sobretudo quando
inserem como perspectiva o texto literdrio “como limite e objeto privilegiado de suas reflexdes,
considerando os demais campos aos quais o texto literario se vincula como campos de investigacio
secundaria e/ou suplementar” (FRANCO JUNIOR, 2005, p. 115).

Outro ponto fundamental é a afirmacdo da teoria literaria como disciplina cientifica,
colocada no mesmo parimetro da lingufstica e das demais Ciéncias Humanas. Para isso, a
elabora¢io de um modelo metodolégico e de uma abordagem de critica pautada em categorias
teéricas bem definidas mostrou-se fundamental para o desenvolvimento da critica literaria e dos
modos de percebé-la ao longo do século XX.
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ABORDAGEM DA CULTURA REGIONAL E VARIACAO LINGUISTICA NO
PROCESSO DE DESENVOLVIMENTO DA LEITURA E ESCRITA

Lilia de Almeida Figueiredo!?
Rafael Lopes de Sousa'3

Resumo

Este artigo abordar a questdo da diversidade linguistica na cultura brasileira. Considera, para tanto,
as hipéteses do regionalismo e da diversidade cultura da lingua portuguesa. Levanta elementos,
ainda que de maneira embrionaria, da abordagem linguistica feita pelos professores, em sala de aula
e a contrapde a realidade vivida pelo estudante segundo a perspectiva da pedagogia do oprimido de
Paulo Freire que considera a realidade do estudante como primordial no momento de ministrar os
conteidos gramaticais. Este artigo estd ancorado em estudo de observagido que busca de maneira
interdisciplinar compreender a variagdo linguistica no processo de leitura e escrita em uma escola
localizada no bairro do Capio Redondo na periferia de Sao Paulo.

Palavras chaves: variacao linguistica, leitura, escrita

Abstract

This article addresses the issue of linguistic diversity in Brazilian culture. Therefore, it considers the
hypotheses of regionalism and cultural diversity in the Portuguese language. It raises elements,
albeit in an embryonic way, of the linguistic approach taken by teachers in the classroom and
contrasts it with the reality experienced by the student according to the perspective of Paulo
Freire's pedagogy of the opptessed, which considers the student's reality as primordial when
ministering the grammatical contents. This article is based on an observational study that secks, in
an interdisciplinary way, to understand the linguistic variation in the process of reading and writing
in a school located in the Capio Redondo neighborhood on the outskirts of Sdo Paulo.

Keywords: linguistic variation, reading, writing

A lingua portuguesa ¢ uma composta por diversos variantes eapresenta uma vasta
diversidade cultural com suas especificidades historicas considerando a regido de origem de cada
individuo e, por isso mesmo, sofrendo transformacdes em seu uso diario. Durante a trajetéria
escolar, é de suma importancia a insercdo e valorizacdo cultural no decorrer de todo o processo de
ensinar e aprender, a iniciar pelos primeiros passos da alfabetizacio e durante todo o processo de
letramento, considerando que

Um individuo alfabetizado nio é necessariamente um individuo letrado.
Alfabetizado ¢ aquele individuo que sabe ler ¢ escrever;letrado ¢ aquele que sabe
ler e escrever, mas que responde adequadamente as demandas sociais da leitura
e da escrita. Alfabetizar letrando, é ensinar a ler e escrever no contexto das
praticas sociais da leitura e da escrita, assim o educando deve ser alfabetizado e
letrado. A linguagem ¢ um fenémeno social, estruturada de forma ativa e grupal
do ponto de vista cultural e social. A palavra letramento ¢ utilizada no processo
de inser¢io numa cultura letrada. HAMZE, 2021)

12 Diretora de Escola SEE/SP, Mestranda no PPG-MICH/UNISA
13 F educador e professor universitario brasileiro. E professor do PPG-MICH da Universidade SANTO
Amaro/ Unisa/SP, tendo lecionado também na Faculdade Césper Libero e PUC/SP.
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Com base nos conceitos de letramento e alfabetizacdo, da cultura regional, valorizando as
varia¢Oes linguisticas e na Lei N° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e
bases da educac¢io nacional, em seu Art. 2° estabelece: “a educacio, dever da familia e do Estado,
inspirada nos principios de liberdade e nos ideais de solidariedade humana, tem por finalidade o
pleno desenvolvimento do educando, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo
para o trabalho; a liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a
arte e o saber”.Com base nestes pressupostos apresentamos, neste artigo, algumas hipotesessobre a
importincia da inser¢do e valorizacio da cultura regional durante o processo de aquisicdo de
conhecimento na educagdo basica, seja no desenvolvimento da alfabetizacdo, seja no
aprofundamento e dominio do letramento. Conforme anotou Morais e Albuquerque (2005) ao
observarem que o sujeito letrado se faz nas experiéncias e trocas culturais com praticas de leitura e
esctita que os individuos vivenciadas pelos individuos antes de comecar sua educagio formal.

O processo de comunicagio configura talvez o fenémeno mais importante do ser humano
A histéria da comunicagdo humana configura talvez o fenémeno mais importante da histéria da
prépria humanidade e foi o principal fiador de nosso processo evolutivo. Conforme anotado pela
banda “Titds”, “desde os primérdios até hoje em dia 0 homem ainda faz o que o macaco fazia”, ou
seja, comunica-se. Nos primordios, antes mesmo da fala ser criada, nossos ancestrais mais
primitivos ja se comunicavam por meio da linguagem rudimentar desenvolvida por meio de gestos,
sons, expressdes e grunhidos. Posteriormente a linguagem oral aperfeicoou esse rito primitivo
criando os signos e a significacdo dos objetos em um novo modelo de comunicac¢io, nascia escrita.
Sua funcionalidade e a possibilidade de sistematizar diversos signos em um s6 a transformou em
um dos principais meios de comunicac¢io humana.

Cerca-nos desde o despertar da consciéncia, ainda no ber¢o; segue-nos durante
toda a nossa vida, em todos os nossos atos, e acompanha-nos até na hora da
morte. [..] Sem ela, o homem n3o pode conhecer-se nem conhecer o mundo.
Sem ela ndo se exerce a cidadania, porque ela possibilita influenciar e ser
influenciado. Sem ela, ndo se pode aprender. Sem ela ndo se podem expressar
sentimentos. Sem ela, nio se podem imaginar outras realidades, construir
utopias e sonhos. (FIORIN, 2021, 29)

A lingua portuguesa originou-se do latim vulgar, ou seja, das girias que introduzidas na
peninsula ibérica pelos conquistadores romanos. Essa variedade foi assimilada pelo homem comum
que logo introduziu a ela novas variantes fonéticas, as quais sao primordiais para manter a lingua
viva como signo de pertencimento e unificagdo cultural que busca promover e valorizar o
ensinamento formal contemplado conforme as diretrizes curriculares de cada segmento da
educagio basica. Nas palavras de Sousa e Lima (2021)

As variagoes linguisticas, de acordo com os estudos linguisticos, estio longe de
ser casuais, mas sdo fendmenos condicionados por fatores sociais, estilisticos e
avaliativos. Sendo assim, cabe-nos reconhecer a essencial inclusio da diversidade
que cerca a tregido que estamos inseridos no processo de aquisicio do
conhecimento, em especial no processo de letramento, no qual o individuo,
além de saber ler e escrever, utiliza socialmente a leitura e escrita, de forma a
questionar as demandas e/ou realidades sociais. (SOUSA e LIMA, 2021)

Durante o desenvolvimento da leitura e escrita é necessaria a relagio com o meio que o
estudante estd inserido, oportunizar sua introducdo no mundo real de forma significativa, a fim de
favorecer a construgiao da aprendizagem por meio do conhecimento que lhe é apresentado com
autonomia, pensamento ctitico e reflexivo.
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A leitura e escrita sdo ferramentas basicas de insercio no mundo, que possibilita o
individuo interagir com as diversas areas do conhecimento, a pratica da socializacdo, que
desenvolve habilidades fundamentais em momentos de reflexdo e expressao de maneira coerente e
construtiva, além de colaborar nas transformac¢oes sociais. A pratica docente que considera a
realidade do estudante, oferecendo um ambiente propicio aos interesses e necessidades do aluno,
bem como aulas que envolvem a socializacdo ou a interacdo, como os atos de brincar, dramatizar,
dar voz, oportunizando a patticipacio dialégicaeducador/educando a fim de superar a “educacio
bancaria” com suas praticas verticalizadas que rejeitam e desconsideram o saber do aluno impondo-
lhe uma “cultura do silencio” a fim de valorizar uma educagio em que o saber seja uma pratica
conduzida por uma via de mio dnica e os alunos meros receptores do conhecimento. Freire (1987)
critica duramente esse modelo de educacdo e propde um relagio dialdgica entre educador e
educando como forma de superar a educagdo banciria que enxerga o aluno como um metro
receptor passivo dos saberes humanos. Decotre, pois, desse pensamento a sua ctitica ao
pensamento cristalizado de que:

a) o educador ¢ o que educa; os educandos, os educados.

b) o educador é o que sabe; os educandos, os que nao sabem.

¢) o educador ¢ o que pensa; os educandos, os pensados.

d) o educador é o que diz a palavra; os educandos, os que a escutam docilmente.
e) o educador ¢ o que disciplina; os educandos, os disciplinados.

f) o educador é o que opta e prescreve sua op¢ao; os educandos, os que seguem
a prescrigao.

g) o educador ¢ o que atua; os educandos, os que tém a ilusdo de que atuam, na
atuacio do educador.

h) o educador escolhe o conteudo programatico; os educando jamais sdo
ouvidos nesta escolha se acomodam a ele.

i) o educador identifica a autoridade do saber com sua autoridade funcional, que
opoe antagonicamente a liberdade dos educandos; estes devem adaptar-se as
determinacoes

daquele.

j) o educador, finalmente, ¢ o sujeito do processo; os educandos, meros objetos
(FREIRE, 1987, 34).

Nessa perspectiva a imposicio a ferro e fogo de uma lingua materna homogénea ao aluno
prejudica o seu aprendizado, pois desrespeita e despreza o seu universo de conhecimento, ou seja,
desrespeita e despreza qualquer variedade linguistica que esteja fora do circulo hegemodnico.Assim,
apesar das mudancgas ocorridas nas praticas pedagogicas nos ultimos anos, permanece inalterado
para alguns educadores a possibilidade em aceitar a heterogeneidade da lingua enfatizando, pois, o
modelo de ensino tradicional no chio das.

Em outras palavras, quando o professor desconsidera as variacoes linguisticas em sala de
aula, surgem os danos na aprendizagem do aluno que ¢é direcionado a trabalhar somente segundo as
regras ¢ a gramatica normativa que considera somente os conceitos de “certo” ou “errado”. Com
seu saber desprezado o aluno fica desmotivado a estudar e em muitos casos abandona a escola. Ao
manter esta postura o fechada o docente deixa de ensinar a lingua vivida e sentida e passa a impor
um ensino de uma norma que nio corresponde com a realidade vivida pelo aluno.Esse ensino
verticalizado e unidirecional cria barreiras para o ensino-aprendizagem do educando.
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Assim, considerando a importincia da interagdo, do didlogo, de aulas que contemplem a
realidade do aluno, de forma atrativa e significativa, abordamos e enfatizamos a importancia da
insercdo e a valorizacdo da cultura regional, bem como a variacio linguistica pertencentes ao mundo
que o estudante estd inserido na educacdo formal, com o intuito de promover o fortalecimento e
enriquecimento cultural. Refletindo sobre essa tematica Martellota (2008), salienta que a
sociolinguistica é o estudo da lingua em seu wsoreal e do Jlocal onde ele se da, pois compreende a
lingua nio como algo auténomo, mas dependente do contexto situacional, levando em conta as
vatia¢Ges sociais que a envolvem, como a cultura e a prépria histéria das pessoas.

A diversidade linguistica em nossa cultura ¢ resultado de diversos fatores entre os quais
podemos destacar: i)diferencas geograficas; ii) de classes sociais; iii) de niveis de escolaridade; iv) de
cédigos de profissdo; vi) de dialetos e girias, entre outras. Desta forma, no desenvolvimento da
leitura e escrita, na educacdo formal, é essencial conhecer as necessidades pedagogicas e a realidade
local do publico pertencente a comunidade que estd inserido.

Segundo Faraco (2008), a classificacio do modo de falar como sendo superior ou inferior a
outro estd presente nas sociedades desde o Império Romano, o qual, envolvido em um contexto de
centralizacdo de poder, recebeu os estudos alexandrinos, fixou e cultivou um latim modelar. A
partir dai, os romanos passaram a adotar como ponto de referéncia a linguagem dos poetas e
prosadores consagrados, valorizando um ideal de lingua, um modelo a ser seguido e mais valorizado
que o outro, que partia da alta classe social.

A lingua portuguesa apresenta uma ampla variagio relacionada a uma dimensio territorial e
de processos migratérios que marcaram a histéria da na¢io brasileira. Assim, elementos da
linguagem que fogem a norma padrio sdo classificados como regionalismo. Biderman (2001) os
define como

[..] qualquer fato linguistico (palavra, expressdo ou seu sentido) peculiar a uma
ou outra variedade regional do portugués falado no Brasil, excetuando a
variedade empregada no eixo linguistico Rio/Sdo Paulo, considerada a variedade
de referéncia, ou seja, o portugués brasileiro padrio, e excluindo também as
variedades usadas em outros territorios luséfonos. (BIDERMAN, 2001, p. 136)

Assim, o regionalismo sdo fatos linguisticos que divergem da norma padrio, mas sio
peculiares a cada estado e/ou regido do nosso pais. Desta forma, sendo construido por uma
determinada regido, pela convivéncia humana ou grupo social é primordial que a valoriza¢do do
meio ou da histéria que cada regifo brasileira possui seja inserida, abordada em sala de aula como
parte de um importante processo de construcdo de uma sociedade, historia da formacio regional e
dos individuos que fizeram e fazem parte desta construgio e transformacdo, nio s6 da lingua
portuguesa, falada e escrita, mas do ser humano como cidaddo atuante no mundo, respeitando e
valorizando suas raizes, lembrando-se de sua esséncia em todo o seu processo evolutivo.

O gedgrafo Roberto Lobato Corréa (2008) recorre as experiéncias vividas na Escola
Vidaliana e pega de empréstimo o conceito de “regido cultural” para definir areas identificadas com
base na combinacio de tracos culturais, materiais e imateriais que tendem a originar um espago de
pertencimento cultural. Alerta, assim, que as regides culturais sdo areas apropriadas, vivenciadas e
por vezes disputadas, nomeadas, mas guardando as especificidades e diferencas que aproximam e
distanciam o fazer e a identidade cultural de cada regidao. No entanto, para o autor, “sua importancia
nao reside na identificacdo e descricio de diferencas regionais como um fim em si mesmo, mas
como um meio para a compreensao da diferenciada e desigual agdo humana no espago e no tempo”
(CORREA, 2008, 12).
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E essencial ressaltar que o regionalismo deve ser entendido como fator que singulariza
sujeitos pertencentes a regioes determinadas. Sao considerados os costumes, as lutas, a cultura, as
comidas e modos de falar, que sdo especificos dos individuos de cada regido ou lugar, formando,
assim, um conjunto de modos de ser e de se expressar, promovendo a diversidade e constitui¢do de
uma sociedade com suas histérias, vivéncias, que muito aprendeu e muito tem a ensinar.

Assim, refletindo sobre a acdo social da linguagem, que possibilita a comunicagdo, a
interagdo, a expressio de sentimentos, pensamentos e o poder de transformacio social,
compreendemos e reconhecemos o seu papel de extrema importancia no processo de construcdo
de identidade, bem como na evolugdo de uma sociedade ou nagdo. Portanto, a sua abordagem, na
educacdo basica, ainda nos primeiros passos da alfabetizacdo, contemplando, considerando e
ressaltando a insercio do resgate histérico regional, da cultura, das variagoes linguisticas,
respeitando o sujeito em suas origens e como protagonista no mundo e em sua realidade corrobora
com a formacio integral humana do individuo, em suas especificidades, e, fundamentalmente, na
construcio de um mundo mais igualitdrio, justo e humano.
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O tradicionalista, o ambicioso, o rotineiro e o revoltado: O retrato da elite carioca em 1904
pelo livro “O Bota-abaixo” de José Vieira

Luiz Antonio Dias™
Maria Leopoldina dos Santos!>

Resumo

Este artigo aborda a visdo da elite carioca durante as Reformas de Modernizagdao da entdo capital
do Brasil, Rio de Janeiro, por meio da obra de José Vieira, “O Bota-abaixo”. O romance retrata um
nucleo de pessoas diplomadas, herdeiras ou com titulos, e seu dia a dia, além de opinides sobre as
desapropriacGes, demoli¢des e construcao da Avenida Central, no ano de 1904. Por meio das obras
de Sidney Chalhoub e Jaime Benchimol, este artigo busca ainda identificar e compreender os tipos
estereotipados da classe social dominante, e seus lugares na sociedade fluminense.

Palavras-chave: Bota-abaixo, José Vieira, elite carioca

Abstract

This article discusses the views of Rio de Janeiro’s elites during the Modernization Reforms of
then-Brazilian capital Rio de Janeiro. The analysis is through José Vieira’s work “O Bota-abaixo”.
The novel depicts a group of people who are well-educated, heirs or who have important titles,
discussing their daily lives and their opinions on the expropriation, demolition and construction
taking place at Avenida Central in 1904. Through the works of Sidney Chalhoub and Jaime
Benchimol, this article aims to identify and understand the stereotypes of the dominant class and
their place in the society of the city of Rio de Janeiro.

Key words: Bota-abaixo, José Vieira, Reforms, Rio de Janeiro elite.

O objetivo desse artigo ¢ analisar o livro de José Vieira O Bota-abaixo, buscando inferir
sobre a mentalidade da elite carioca no inicio do século XX. O romance foca em uma familia e seus
amigos, durante as reformas urbanisticas, em especial de 1904, ocorridas no Rio de Janeiro, entdo
capital do Brasil.O autor retrata os acontecimentos do ano de 1904 - quando Pereira Passos era o
Prefeito da cidade — através da visdo de uma classe social que vivia de forma confortavel, por
heranca ou titulos.

O ano de 1904 foi um ano decisivo para a capital do pais, com a desapropriacio e
demolicao de corticos e estalagens, dentro de um processo de reforma urbanistica levado adiante
pelo prefeito Pereira Passos.As pessoas que moravam nesses espagos se viram em situacdo de rua,
indo ocupar os morros ao redor da cidade, formando ou ampliando as primeiras favelas do Rio de
Janeiro.
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Hssa situacio de abandono e descontentamento das camadas populates, no entanto,
contrastava com aqueles que nio estavam submetidos as politicas higienistas e, muitos, eram a favor
das desapropriagdes e demoli¢oes, alguns como o advogado Luiz Catlos Balsemio — figura central
no romance de José Vieira -ainda viam formas de enriquecer com as obras na cidade.

Sidney Chalhoub em Machado de Assis Historiador, utiliza dos romances do escritor, Joaquim
Maria de Machado de Assis, para decifrar a mentalidade da segunda metade do século XX. Em
livros como Helena e Memdrias Péstumas de Braz Cubas, o historiador interpreta as relagoes
interpessoais das personagens das obras, para traduzir um momento na histéria marcado pela Lei
de 28 de setembro de 1871, a Lei do Ventre Livre. Por mais, Chalhoub assume a identidade de
critico literario, navegando pelas histérias do bruxo, para extrair o patrimonialismo das obras e a
influéncia que exerceram na sociedade.O artificio usado por Chalhoub passa a ser ferramenta
recorrente de método de pesquisa em outras obras, principalmente nos estudos literarios, para o
entendimento de uma época ou um evento na historia.

Nesse contexto, o livro de José Vieira, O Bota-abaixo (cronica de 1904), se torna documento
de pesquisa para entender o ano do titulo e os desdobramentos das politicas higienistas na entdo
capital do Brasil, Rio de Janeiro, pelo governo do Prefeito Pereira Passos. Apesar da obra ser
ficticia, o autor traduz eventos que aconteceram no ano de 1904, até o carnaval de 1905, para contar
a histéria de como a elite carioca vivenciou a implementa¢do de politicas higienistas na cidade,
incluindo a Revolta Vacina, que trataremos adiante.

O livto de Vieira conta a histéria do advogado Luiz Carlos Balsemio, bem-nascido,
formado em direito pelo Largo Sio Francisco em Sio Paulo, que se casa com a filha do Visconde
do Serro Verde, Maria do Amparo, menina rica e educada em colégios suicos. Com a Primeira
Republica e as transformagbes que a capital passa a sofrer, Luiz Carlos vé uma oportunidade de
ganhar dinheiro, defendendo mulheres viuvas, para que recebam indenizacdo do Estado quando
suas casas sdo desapropriadas para a modernizacio da cidade.

O tradicionalista, 0 ambicioso, o rotineiro e o revoltado

A histéria ainda explora alguns tipos estereotipados da elite fluminense, o tradicionalista, o
ambicioso, o rotineiro e o revoltado, em meio as transformacdes que a cidade passaria. Em sua tese
de doutorado, mais tarde publicada em formato de livro, Pereira Passos: um Haussmann Tropical, Jaime
Benchimol, analisa essas personalidades no contexto do Rio de Janeiro do inicio do século XX,
descrevendo cada uma. O tradicionalista e defensor da monarquia, contra as reformas e mudancas
que a cidade passa durante a Republica, representado pelo Bardo de Miraflor. O rotineiro que aceita
as mudancas de forma natural e imerge nas transformacdes, porém com o olhar de descrenca,
presente na figura de Abilio Carreira. O revoltado, que se opde as transformacSes impostas pela
Republica, ja que muitas pessoas estavam sendo desalojadas por essas mazelas, papel de Plinio. E,
finalmente, o ambicioso, que vé uma forma de enriquecer em qualquer oportunidade, representado
pelo Dr. Luiz Carlos.

Vale ainda ressaltar a importancia dos titulos e o posicionamento das pessoas que ainda os
tinham, mesmo apés a Proclamacio da Republica. No romance, os titulos representam, como nio
poderia deixar de ser, os tradicionalistas, contra as modernizacGes e a nova politica. O préprio
sogro de Luiz Carlos, Visconde de Serro Verde, um tradicionalista, se muda para a Europa, logo
apos o casamento da filha, pois ndo compactuava com as mudancas que o Brasil estava passando, e
prefere nao ficar no pais.



Revista Querubim — revista eletronica de trabalhos cientificos nas areas de Letras, Ciéncias Humanas e
Ciéncias Sociais — Ano 18 — N°. 46 — Vol. 01. — fevereiro/2022 ISSN 1809-3264

Pagina 30 de 82

Benchimol ao dissertar sobre o romance O Bota-abaixo, disseca estas personagens através
dos didlogos entre elas durante uma visita que ocorre a um imoével, no centro do Rio de Janeiro, que
seria demolido, ao ouvirem as maquinas se aproximando, vao ao encontro do barulho e olham para
um prédio que acaba de ser posto abaixo.

As Reformas de Pereira Passos

O Bota-abaixo foi um projeto de politicas publicas, que comecou a ser implementado por
Barata Ribeiro, prefeito do Rio de 1892 a 1893, com a demolicdo do cortico Cabeca de Porco
(1893). A ideia era colocar abaixo corticos e estalagens que eram consideradas insalubres e
disseminadoras de doencas, como a febre amarela e a vatriola.

HEsses projetos, segundo Chalhoub (1996), receberam amplo apoio e aclamacio da
imprensa, considerando Barata Ribeiro um herdi, um mito. No Jornal do Brasil, o cortico foi
comparado a uma hidra, mostro que poderia ressurgit mesmo com suas cabecas cortadas, dai a
importancia de avangar nas reformas e demoli¢oes.

Quando Pereira Passos assumiu a prefeitura, em 1902, indicado por Rodrigues Alves assim
que assumiu a presidéncia da Republica, o plano era continuar a modernizacido da cidade aos
moldes de Paris. Com concessdes que ja haviam sido assinadas no final do século XIX, como a
ampliagdo do porto e construcdo de novas e largas avenidas, Passos assumiu a missao de
desenvolvimento da capital do pafs com projetos que estavam engavetados a mais de 20 anos, que o
préprio havia participado da elaboracio.

Em 1884, propo6s a seus 30 maiores acionistas que a companhia adquirisse o
projeto de uma grande avenida, elaborado pelo arquiteto Giuseppe Fogliani, e o
executasse no centro do Rio de Janeiro. A ambiciosa ideia foi longamente
debatida, e, afinal, a assembleia dos acionistas autorizou-o a obter do governo a
necessaria concessio.Esse grande empreendimento imobilidrio era uma
antecipacdo da futura Avenida Central, que seria realizada durante a gestao do
préprio  Pereira  Passos, como prefeito, quase 20 anos depois.
(BENCHIMOL,1992, p. 196)

Engenheiro de formagdo, Francisco de Pereira Passos, que era filho do Bario do
Mangaratiba, Antonio de Pereira Passos, logo foi para a vida diplomatica. Permaneceu em Paris por
trés anos, entre 1857-1860, como adido, e durante todo esse petriodo frequentou cursos na Ecole de
Ponts et Chaussees, uma das mais antigas faculdades de Engenharia da Europa. Essa nio foi a tltima
viagem de Pereira Passos a Europa, ao voltar ao Brasil apés sua primeira incursdo, trabalhou em
diversas companhias ferroviarias, nio apenas em Sdo Paulo e no Rio como também na Bahia e
Parana. Nas outras duas viagens que fez a Europa, na segunda para Paris e Inglaterra e na terceira e
ultima para Suica, Passos mais uma vez frequentou cursos universitarios, além de ter acompanhado
obras de expansio de tuneis na Suica, avenidas em Paris e ferrovias na Inglaterra.

Na obra de José Vieira, em alguns momentos, Pereira Passos ¢ retratado como “o
monstro”, impassivel, observando os escombros, muito concentrado e nio dando atencio as
pessoas ao redor. Mas também indica uma admiracio -por parte de alguns personagens do
romance- pelo Prefeito, proveniente de sua formagdo técnica e diplomacia para negociar as
concessoes, tanto da grande Avenida que era construida no centro do Rio de Janeiro, com mais
1300 metros de extensdo e 25 metros de largura, como na demolicdo dos corti¢os por serem
considerados lugares insalubres.
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Mas interrompeu-se, dando com o prefeito, que, sozinho, tranquilamente, surgia dentre
umas meias paredes. Ali estava ele- o monstro. Trajava um simples paleté azul, calgas
de listras, chapéu de feltro. Alto, a barba branca espontada, as sobrancelhas espessas
sombreando-lhe os olhos pequenos, que examinava? Nenhum dos quatro sabia- nem o
tradicionalista, nem o ambicioso, nem o rotineiro, nem o revoltado. Percebiam que as
bastas sobrancelhas se arqueavam para as ruinas, apenas isso. Ele passou sem os ver. E
da passagem, tdo préxima, restou-lhes sé a memoria de uma corporatura gigantesca e
de terrivel seriedade. Detiveram-se a vé-lo afastat-se, e, quando ele sumiu, ainda parado,
puseram-se, involuntariamente, a admira-lo. (VIEIRA, 2019, p. 91, grifos nossos.)

Percebemos nessa breve passagem a critica e a admiracio, algo que aparece ao longo do
romance, nas falas de um ou outro personagem, dentro da visdo de um ou outro grupo em funcio
de beneficios ou maleficios decorrentes da reforma urbanistica.

Entre a aprovacgio e a desconfianga

Benchimol utiliza do romance de Vieira em sua tese, para entender o processo da
Modernizacdo do Rio, por outras classes sociais. E apesar do O Bofa-abaixo, ter sido publicado
somente em 1934, a perspectiva do livro traz elementos que sio revisitados para uma melhor
compreensio do perfodo.

Enquanto alguns homens do romance pareciam sempre dispostos a criticar as reformas da
cidade, desde que nio atendessem suas expectativas de negdcios, as mulheres, a contraponto,
pareciam empolgadas com a ideia de novidades, indo 4 inaugura¢io da nova Avenida e gozando da
infraestrutura prometida. A esposa de Luiz Carlos, Amparo, mesmo em visita as amigas e mais
tarde em companhia de sua sogra Dona Carlota, quando ji estava gravida, falava sobre a
moderniza¢io da cidade de modo esperancoso.

Mesmo a classe intelectual do Rio de Janeiro se via dividida com relagido as Reformas. O
poeta e cronista Olavo Bilac era a favor da modernizagido, em suas cronicas durantes as
desapropriacbes de 1904 defendia fervorosamente o projeto de Pereira Passos. Para a  Revista
Kosmos, em 1904, Olavo escreveu:

Ha poucos dias, as picaretas, entoando um hino jubiloso, iniciaram os trabalhos
de construcio da avenida Central, pondo abaixo as primeiras casas condenadas
[...].No aluir das paredes, no ruir das pedras, no esfarelar do barro, havia um
longo gemido. Era o gemido soturno e lamentoso do Passado, do Atraso, do
Oprobrio. A cidade colonial, imunda, retrégrada, emperrada nas suas velhas
tradigGes, estava solugando no solugar daqueles apodrecidos materiais que
desabavam. Mas o hino claro das picaretas abafava esse protesto impotente.
Com que alegria cantavam elas, as picaretas regeneradoras(p.2)

Os argumentos de Bilac se valiam no novo e moderno, diferente da cidade que ele
considerava velha e suja. Higienista, por meio de cronicas, reafirmava que a capital do pals era uma
cidade pestilenta e transmissora de doengas. O poeta, acreditava ainda que as reformas do Rio
impulsionariam o avanco social que a Primeira Republica prometia.
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O mesmo entusiasmo, porém, nio era compartilhado por outro cronista e autor da mesma
época, Lima Barreto. Avesso as reformas e mudancas, Lima defendia que as transformagdes na
estrutura da cidade ndo mudariam os problemas sociais que o Rio enfrentava. Vale ainda ressaltar
que Lima Barreto era contra qualquer tipo de estrangeirizacao, do futebol ao feminismo, qualquer
movimento que nido tivesse sido formado no Brasil nio deveria ser adotado pelos cidadios
brasileiros. As reformas que eram clara cépia das reformulacoes de Paris pelo prefeito George
Eugene Haussmann, ndo teriam lugar em um pals tropical de cultura prépria. Na Revista Careta em
1904, Lima escreve:

O Rio de Janeiro, da avenida, dos squares, dos freios elétricos, ndo pode estar a
mercé de chuvaradas, mais ou menos violentas, para viver a sua vida integral.
Prefeito Passos que tanto se interessou pelo embelezamento da cidade, descurou
completamente de solucionar esse defeito de nosso Rio. Infelizmente, porém,
10s preocupamos muito com os aspectos externos, com as fachadas, e nio com
o que ha de essencial nos problemas de nossa vida urbana, economica,
financeira e social.

As demoli¢des dos corticos ¢ a gente desabrigada, que pouco aparecem no romance, sao
vistas de forma distante por BarGes, Viscondes, seus herdeiros e genros. Essa parte da cidade e seus
moradores, ndo eram de preocupagio para aqueles que nio estavam sofrendo com tais problemas.
O foco da elite carioca era, em sua grande maioria, ir contra as reformas por saudosismo ao
governo passado, ou enriquecer a custas dos outros. E essa ambi¢do por um novo poder aquisitivo,
¢ bem retratada pelo advogado Luiz Catlos.

A repulsa pelo "novo" aparece em varios momentos, ndo apenas em relacio as reformas.
No episédio do casamento de Luiz Catlos e Amparo o autor descreve que "As damas do Império
[...] observavam as figuras da nova sociedade [...] achavam-nas 'com porte de roceiras', (VIEIRA,
2019, p.31), o que demonstra o desprezo pelas novidades, na moda por exemplo, dos novos
tempos.

O revoltado, Plinio, por outro lado, via nessas transformag¢Ses motivo de preocupacio. Ele,
que havia se formado em direito na mesma Faculdade e turma de Luiz Carlos, porém, nio teve a
mesma sorte de seu colega e empregador, casar-se com mulher rica e estabelecer um escritério.
Plinio havia trabalhado como tutor, professor particular para filhos de pessoas de posses e em
servico publico, 14 foi mandando embora por se vestir mal e ndo cheirar bem. Apds toda ma sorte
foi procurar Luiz Carlos, e este lhe ofereceu emprego por saber que o amigo era muito inteligente.

Nesse personagem sem sobrenome, José Vieira, ja aponta uma ctitica social: Plinio, ndo ¢é
de familia influente, nem tem padrinhos afortunados. Mas também ¢ o unico personagem do livro
com alguma consciéncia social. Representado como o "Revoltado", é contra as reformas, contra as
demoli¢oes para ceder lugar aos novos empreendimentos, contra o Bota-abaixo.

Enquanto 1é o jornal Correio da Manhi, Plinio comenta as noticias em seus pensamentos,
contra a reforma, "As construcdes , se porventura, se realizassem setiam construcdes para ricos,
porque a pobreza- ninguém se enganasse- ndo teria como pagar o aluguel dos palacios
imaginados... Como se fosse obrigada a pobreza a habitar os palacios...” (VIEIRA, 2019, p.69)
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Maria do Amparo, esposa do Dr. Luiz Catlos, chegou a intervir por sua amiga, Dona
Altina, vitva, para que o marido a representasse nas negociagcdes de indenizagdo, quando seu
palacete iria ser desapropriado para dar lugar a avenida que ainda estava em construcao. Com essa
primeira representacdo Luiz Carlos viu uma maneira de ganhar dinheiro com as modernizagoes,
outros palacetes e sobrados iriam ter que ser desapropriados, uma tabela havia sido disponibilizada
pelo governo para as indenizagoes, e assim poderia ficar com 50% da negociacdo. "Mas a ocasiao é
de aproveitar. As demoli¢Ges estdo distribuindo dinheiro a rodo. Ha gente que enriquece vendendo
escadas e canos velhos que o Governo abandona. Hei de cruzar os bragos e mandar ao bispo o que
me chega?”(VIEIRA, 2019, p. 96-7)

Nesse episodio, além de outros, evidencia-se a figura do ambicioso, representada por Luiz
Catlos, quando Amparo lhe diz que D. Altina "[...] ha de oferecer alguma coisa" ele retruca que "
Alguma coisa?! Ha de 'rachat’ comigo os vinte contos: dez pra ela, dez pra mim." (VIEIRA, 2019, p.
96), em uma referéncia ao valor obtido acima da avaliacdo inicial do estado.

Sidney Chalhoub em sua obra Cidade Febril- corticos e epidemias na corte Imperial, retrata em seu
capitulo As batalhas na administragao Priblica, uma nova perspectiva de lucro na era das reformas.
Com o avanco das linhas de bonde, comecaram as especulagGes imobilidrias, as terras que seriam
contempladas por linhas préximas eram arrendadas e loteadas. Apesar de Chalhoub tratar do lucro
de forma mais ampla, grandes companhias e concessGes, ¢ ndo entrar em questdes individuais,
como das personagens do livto O Bofa-abaixo, é possivel entender as muitas maneiras que foram
usadas para enriquecer durante a modernizagio do entdo Distrito Federal.

O crescimento da cidade para as novas areas tornou-se factivel a partir dos anos
1870 devida a expansio das linhas de bonde. Pouco a pouco, fazendas e
chédcaras nos subttbios foram sendo compradas e loteadas, numa conjuncio de
interesses entre empresarios da 4area de transporte e agentes do capital
imobiliario (CHALHOUB, 1996, p.61)

Grandes empresarios ¢ pequenos negociantes, todos vislumbravam meios de enriquecer
com as reformas e as novas possibilidades de negdcios que se abriam, aqueles que ficassem apenas
nas criticas seriam tragados pelos novos tempos.

José Vieira retrata todo o ano de 1904 em seu romance, incluindo o maior acontecimento
do inicio do século XX, a Revolta da Vacina. Com o decreto legislativo n° 1.261, que tornava
obrigatoria a vacinagio contra variola em toda a populacdo da Republica, datada de 31 de outubro
de 1904, o povo tomou as ruas, entre nove ¢ 16 de novembro, para protestar contra a
obrigatoriedade e as medidas tomadas pelo governo. A Revolta também representava o
descontentamento de parte da populacio que estava lidando com despejos dos corticos e
estalagens, com a truculéncia da policia e dos oficiais higienistas e agora teriam que se submeter a
mais uma imposi¢ao da Republica.

Para Nicolau Sevcenko (1993), nesse episédio temos uma matanca coletiva e,
posteriormente, uma tentativa de transformar em uma caricatura,algo que também ocorreu com
outros movimentos populares, do mesmo periodo, como Canudos e Contestado. Segundo ele, a
oposi¢io tentou se aproveitar da situagdo. De um lado o grupo de jovens oficiais ligados a
Deodoro e Floriano (os florianistas), juntamente com civis de camadas médias (os jacobinos),
influenciados pelos positivistas, de outro, os monarquistas. No entanto, nenhum dos dois grupos
petcebeu a forca do movimento, seu radicalismo e coeréncia.
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Por mais que a Revolta tenha afetado a rotina dos cidaddos catiocas, os que nio
participaram das agles, temiam os acontecimentos, niao as consequéncias, temiam por sua
integridade fisica e de seus imoveis. A preocupagio era pelo zelo a eles e suas posses. Em uma
passagem no capitulo sobre a Revolta, José Vieira, traz a real preocupacio de Amparo, em meio aos
protestos violentos - onde até a Guarda Nacional ja havia sido chamada a atuar - o aniversario de
sua amiga Zéz¢ (sic). Ela espera todos seus amigos para um jantar caprichado em sua casa. Amparo
aguarda entdo o marido na porta de casa para nio ir sozinha, pois, muitas histérias ja circulavam
pela cidade sobre o que estd acontecendo no centro. De um lado pobres entrincheirados uma
situagdo de "guerra civil", de outro, a preocupacio dos tradicionalistas com a festa de aniversario

A ironia do paragrafo, trazida pelo escritor, demonstra que enquanto a parte oprimida da
populacio que luta por seus direitos, corre risco de vida contra a policia e a Marinha, a elite carioca
se abstém dos conflitos. O medo deles é do povo que esta protestando, ndo das forgas armadas ou
do governo que repudiam.

Sevcenko aponta para uma verdadeira guerra civil, dentro da descricao do Jornal do Comséreio:
"O tropel da cavalaria em cargas violentas e o fragor dos tiroteios iam-se tornando familiares. O
mesmo espetaculo desolador do sangue correndo, tombando seguidamente mortos e feridos |...]
balas, garrafas, latas vazias, pedras, pedagos de paus [...]"(1993, p. 30).

Depois de uma semana de Revolta, as consequéncias. Para a elite nada mudou,
tradicionalistas, ambiciosos e rotineiros, seguiram com sua vida. A rotina continua a mesma, suas
casas impenetraveis. Apenas Plinio, o revoltado, foi preso e enviado para o exilio no Acre.

Em uma passagem emblematica do romance, Luiz Carlos se mostra indignado pelo amigo
ter feito parte da Revolta e indica que nio ird interceder:

-Eu?! Vou 14 comprometer-me, no comeco da vida, por loucura de seu Plinio?
Andava af morrendo de fome, empreguei-o. Nao lhe dava muito, mas tinha para
viver e ia fazendo nome no Foro. Pega tudo isso e vai meter-se com os
arruaceiros, num embrulho destes! (VIEIRA, 2019, pag.151)

Depois desse episddio a rotina continuou normalmente, nio se falava mais sobre a Revolta.
Comemoram a inauguragdo do busto de José do Patrocinio, e veio o carnaval. Luiz Catlos tentaria a
vida na politica. Amparo continuava a receber cartas de seu pai, e visitas de suas amigas.

Cordées de vendedores de jornais, de garotos de cortico, de vagabundos da
saude, que, em Novembro, atacavam a policia, com outros dos servigais
obscuros da cidade, dos que nem ao menos viram os quebra-lampides e, de
Janeito a Dezembro, se libertam apenas para os folguedos de Momo,
envolveram o deputado. E, em vez de gritos, dos tiros, do tropear das ferraduras
na treva, todas penosissimas enchiam a noite fulgurante, tristeza imensa- a
queixa inconsciente da classe humilhada, palpita traindo-se nas cantigas do

Carnaval. (VIEIRA, 2019, p.159)
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Consideragdes finais

O livro O Bota-abaixo, de José Vieira, traz uma perspectiva da elite carioca com relagio a
Primeira Republica e a Modernizagio da cidade. O romance, mesmo ficticio, adapta um
pensamento encrustado na sociedade, seja dos monarquistas, seja dos revoltados, ou da classe
média em ascensio, ndo sofreriam o mesmo destino dos pobres e invisibilizados, protegidos por
status social e padrinhos influentes, ndo tinham muito a temer com a Republica.

Os corticos e estalagens estavam no caminho da saiude e do progresso. A truculéncia das
policias higienistas eram justificiveis, diante das priticas "barbaras" dos pobres, e pata o bem geral
da nacdo. A elite permaneceria intocavel e, mais, vislumbrava uma mudanca, positiva, da visio do
pals no exterior, "A cret no que dissera Olavo Bilac, de regresso da Europa, a remodelagio do Rio e
o desaparecimento da febre amarela nos estavam celebtrizando no estrangeiro." (VIEIRA, 2019,
p.123). Diante dessa modernizacio, criticada por revoltados e tradicionalistas, a0 menos os tltimos
acreditavam que deixariamde serem vistos como selvagens no extetior.
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O CONTO “DESENREDO”, DE JOAO GUIMARAES ROSA, COMO UMA PROPOSTA
DE LEITURA LITERARIA, EM TURMAS DO ENSINO MEDIO, DA EDUCACAO
BASICA

Moénica Assungiao Mouraol¢
César Alessandro Sagrillo Figueiredo!”

Resumo

Este artigo tem como objetivo principal propor a pratica de uma oficina literaria, em turmas do
nfvel médio. Assim, concomitante a prdxis, o embasamento tedrico se faz necessario por meio de
alguns autores como Magda Soares (2010), Teresa Colomer (2007), Regina Zilberman (2008),
Antoine Compagnon (2010) e Silva e Melo (2015). Para isso, o corpus escolhido é o conto
“Desenredo”, de Jodo Guimardes Rosa e os resultados almejados, apés o desenvolvimento e,
consequente, conclusio de tal atividade, reverberam uma analise do (s) conceito (s) de “entre-lugar”
presente (s) na obra do referido escritor da literatura brasileira contemporanea.

Palavras-chave: Leitura literaria. Oficina literaria. Guimaraes Rosa.

Abstract

This article has as main objective to propose the practice of a literary workshop, in high school
classes. Thus, concomitant with praxis, the theoretical foundation is necessary through some
authors such as Magda Soares (2010), Teresa Colomer (2007), Regina Zilberman (2008), Antoine
Compagnon (2010) and Silva and Melo (2015). For this, the chosen corpus is the short story
“Desenredo”, by Joao Guimardes Rosa and the desired results, after the development and,
consequently, conclusion of such activity, echo an analysis of the concept(s) of “between-place”
present in the work of the aforementioned writer of contemporary Brazilian literature.

Keywords: Literary reading. Literary workshop. Guimaraes Rosa.

Introducao

Ao discutirmos sobre leitura literdria em especifico, no ambiente escolar, uma das questdes
levadas em consideracdo ¢ a de que, conforme Magda Soares “nio ha como se ter escola sem ter
escolarizacdo de conhecimentos, saberes, artes”. (SOARES, 2010, p. 20). Assim sendo, inserir o
ensino de literatura no transcorrer da educacdo basica sem desmerecer os termos “literatizacdo”,
“literazicao escolar” (SOARES, 2010), vem sendo uma pratica debatida e buscada desde meados
dos anos oitenta, inclusive pela referida pesquisadora ao publicar estudos sobre convergéncias e/ou
divergéncias entre, por exemplo, a alfabetizacio e o letramento.

Todavia, qual o conceito mais apropriado que podemos atribuir a leitura literaria? Quao
relevante ela é2 Em que se diferencia de outro tipo de leitura? E, por consequéncia, qual o seu
objetivo em uma aula de literatura em turmas do nivel médio? Tais questionamentos se fardo, em
momentos pontuais, presentes neste artigo que nio pretende respondé-los por completo, contudo
tem o intuito de trazer a baila uma revisio bibliografica a conter alguns autores que se debrucam
sobre essa temdtica como também propor, em sua parte metodolégica uma oficina de pratica de
leitura literaria e de analise do “entre-lugar”, tendo como objeto de analise o conto “Desenredo”, de
Guimaraes Rosa.

16 Doutoranda em Ensino de lingua e literatura pela PPGL- UFNT, em Araguaina-TO.
17 Prof. Dr. PPGL em lingua e literatura, na UFNT, em Araguaina-TO.
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A hora e a vez da leitura literaria

Sabemos que durante um tempo consideravel o ensino da literatura se ateve a
comemoracio de efemérides, a leitura como fruicdo e ainda a um pretenso suporte para a
aplicagdo/exemplificacio de normas gramaticais, deixando de lado a potencialidade do texto
literario (OLIVEIRA, 2016a). Contudo, na década de oitenta, como ja mencionamos, alguns
pesquisadores iniciaram estudos sobre a relevancia da literatura ser inserida como uma disciplina
independente no curticulo escolar e ndo apenas como uma parte da trfade (Lingua Portuguesa,
Literatura e Producdo Textual). A essa altura, aparece meio que timidamente a expressdo leitura
literaria, tendo como um dos conceitos o de uma agdo, desempenhada pelo leitor, a partir de
praticas relacionadas a impressiao que ele tem sobre cultura, por exemplo. Trata-se, portanto, de um
exercicio de intera¢io mais voltado para o lado ficcional do texto:

Os textos literarios envolvem, simultaneamente, a emoc¢do e a razio em
atividade. Sua organizacdo provoca surpresa por fugir ao padrio caracteristico
da maioria dos textos em circulacdo social. E fugir ao padrio hegemonico nio
quer dizer negar qualquer padrio. Os padroes literarios existem e devem
também ser conhecidos pelo leitor. (WALTY, 2010, p. 74).

Baseando-nos nos apontamentos de Walty (2010), onde e como encontraremos o lugar
comum, o ponto de intersec¢do entre a escola, a leitura, a escrita, o ensino da lingua materna ¢ da
literatura, a rela¢do dialégica entre professor/aluno e o contexto social? Na teoria ou na pratica?
Talvez em um equilibrio entre ambas? Segundo os pesquisadores Luiza Silva e Marcio Aragjo de
Melo “a producio de sentido pela leitura literaria ndo parece encontrar lugar, observada a vocagio
pragmatica que subsidia teoricamente as praticas de ensino da lingua materna” (SILVA; MELO,
2015, p. 127), ou seja, a leitura literdria nio se relaciona a contento com praticas escolares
pragmaticas, engessadas, programadas para um fim pré-determinado em um planejamento
bimestral, um passo-a-passo seguido ipsis litteris e ipsis verbis pelo docente responsavel.

Diante disso, desse panorama de “incerteza territorial”’, da inquictante duvida entre a
eficiéncia de se teorizar mais ou de se praticar mais, observada no transcorrer do ensino curricular
da leitura/ leitura literaria, na educagio bésica. Indicamos algumas estratégias simples, mas niao
simplorias, e sobretudo possiveis de serem desenvolvidas podem estar ancoradas em uma obra
como “A importancia do ato de ler” (1989), de Paulo Freire que, entre outros conceitos, aborda
uma aprecia¢do sobre leitura de maneira “macro” muito pertinente ao afirmar que:

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta
ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade
se prendem dinamicamente. A compreensio do texto a ser alcancada por sua
leitura critica implica a percepcao das relagbes entre o texto e o contexto.
(FREIRE, 1989, p. 9).

Ler o mundo, entio, pode ser um dos principios para a obtencdo de resultados mais
satisfatorios no tocante a compreensio, interpretacio e producio textual no caminho almejado em
dire¢io ao ambiente escolar. Texto e contexto sdo complementares a partir do momento em que se
permitem serem explorados por todas as vivéncias trazidas pelos discentes para o interior do espago
da sala de aula. As suas experiéncias, os seus diversos saberes nio-escolarizados também podem ter
uma parcela significativa de contribuicdo no ato de “ler o macro”, de lidar com a realidade,
diferenciando-a da subjetividade literaria a medida que se torna um exercicio presente na lida
cotidiana, porquanto, “literatura e escola sao duas institui¢coes e é como tal que também estio em
constante interaciao”. (WALTY, 2010, p. 51).
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O passo seguinte ¢ a formacio da criticidade e a habilidade de constituir relagdes com
outros contextos, de forma dialégica, chegando a diversas areas do conhecimento como a filosofia,
a sociologia, a historia. Temos, pois, a interdisciplinaridade a nosso favor na tarefa de formar
leitores com um viés mais amplificado e, por consequéncia, mais critico. Tal assertiva encontra
respaldo na obra “Literatura e escola: anti-licoes”, de Ivete Lara Camargos Walty (2010), ao inferir
que “a literatura deve circular na escola, pois urge formar um leitor sensivel e critico, que perceba o
sentido do ritual, faca parte dele sem se submeter cegamente”.

Nesse contexto, a literatura como também a leitura se encontram caractetrizadas como ritos
de passagem, onde serd exigido do discente uma nova postura, mais madura, quem sabe, baseada
em sua interagdo para com conjunturas varias e nao apenas em seu ambiente anterior, confortavel
ou n3o, um lugar de ouvinte ou de receptor passivo. Cruzamos, porquanto uma linha ténue entre o
ensino e a aprendizagem da leitura literaria e h4, por um instante, um leitor, provavelmente, capaz
de estabelecer suas proprias conexdes argumentativas e de questionar a si e ao outro, quando
pertinente for, sobretudo fora do recinto escolar.

Ressurge, porquanto, um ser social dotado de habilidades suficientes para ndo apenas “estar
no mundo”, mas nele interferir, transformando a leitura em um dialogo proficuo, em uma troca de
experiéncias e em um confronto de gostos, de sensa¢des ¢ de sentidos. (ZILBERMAN, 2008).
Destarte, do artigo intitulado “Lingua e literatura na escola: um casamento feliz”, de Raquel Trentin
Oliveira (2016) extraimos um fragmento que corrobora nossas discussdes provocadas, até o
momento, sobre o carater de resisténcia e a importincia da literatura e leitura literaria, onde:

A literatura, em geral, problematiza e desafia o senso comum; promove a
criatividade e a imaginacio pela projecio de mundos fantasiosos/virtuais,
favorece a empatia do leitor frente ao texto, pela exploragio da experiéncia
sensorial e afetiva humana; aproveita e, a0 mesmo tempo, deturpa a gramatica
ou a norma linguistica. (OLIVEIRA, 2016b, p. 76).

Para Compagnon (2010), “o individuo é um leitor solitario, um intérprete de signos, um
cagador ou um adivinho”, com essa assertiva, entendemos que, nesta seara, ler de forma literaria
ultrapassa a barreira de mera ou primaria habilidade de decodificacdo das letras, silabas, palavras e
textos. Conjunto de elementos apreendidos no inicio de nossa formagio escolar para assumir o
status de protagonista de uma aprendizagem em constante estado de cria¢io, seja da lingua materna
de um determinado pais seja na literatura produzida por membros desse e de outros paises.

Todavia, a0 mesmo tempo em que se encontra avulso, o leitor conta com a complexidade
do texto literario, objeto a bailar em uma atemporalidade, em uma conotacio infinita, em uma
sistematica motivada ¢ ora ou outra autotélica. Os sentidos variam de acordo com o tempo. Os
significados, sobretudo, os plurais ndo seguem uma ordem pré-estabelecida nem tio pouco pré-
determinada, por vezes, em manuais didaticos. Ndo ha um conjunto de regras e¢ de normas
suficientes para conduzir a uma leitura literaria pronta, acabada. Esses apontamentos estio em
acordo com uma das obras da pesquisadora Teresa Colomer, “Andar entre livros: a leitura literaria
na escola” (2007), ao aludir que:
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Qualquer modelo de ensino literario se caracteriza pela forte inter-relacio que
estabelece entre seus objetivos, seu eixo de programacio, o corpus de leitura
proposto e as atividades escolares através das quais o ensino se desenvolve.
Quando se tratava de aprender a produzir discursos profissionais, o eixo da
retérica parecia o mais pertinente, do mesmo modo que o era a leitura de textos
exemplares e a pratica da escrita. Quando se desejava fomentar a consciéncia
nacional da cultura, se recorria a0 eixo histérico, a leitura de textos nacionais e
praticos como a recitagdo e a memorizacio. Diferentemente, quando se desejou
ensinar a interpretar, programou-se a analise dos elementos construtivos das
obras e o comentirio do texto pareceu uma pratica teoricamente adequada.
(COLOMER, 2007, p. 19).

Diante do exposto, algumas das questoes levantadas na introdugio deste artigo podem
encontrar determinadas respostas convincentes no que tange a natureza conceitual e funcional da
leitura literaria. Entendemos se tratar de algo relacionado ao convivio social, respeitando, antes de
tudo, as “experiénciagdes” trazidas pelos discentes bem como as contribuicdes dos seus olhares
perante o mundo que os circunda. Parafraseando Clarice Lispector, cada um de nés ¢ um mundo de
proporgdes dispares, formado por referéncias variadas a girar em torno do nosso proprio eixo ou
em torno de outros mundos.

Logo, essas falas, esses olhares, esses saberes ndo escolarizados agregam-se a leitura literaria
com o propodsito nao apenas de se conseguir uma excelente coloca¢ao no ENEM (Exame Nacional
do Ensino Médio) e, consequentemente, uma vaga no mercado (publico ou privado) de trabalho.
Para Daniela Bunn (2011) “o professor que 1¢, que articula leituras, terd facilidade para
desempenhar essas fungSes e apresentar textos vivos aos seus alunos”. Aprender a ler um texto na
perspectiva do literario ¢ o inicio de uma aprendizagem que durard enquanto existirmos como setes
humanos, ao longo das fases de vida pelas quais passamos a0 mesmo tempo em que vemos O outro
também passar.

A saga de um conto audaz

Providos de um aporte teérico que discorreu sobre as tematicas: o texto literdrio, a leitura
literaria e o ensino da literatura, no nivel médio, da educagdo basica o passo subsequente sera a
apresentacio de uma metodologia baseada na proposta de uma oficina literaria constituida por
algumas etapas a serem desenvolvidas durante as aulas de literatura, lingua portuguesa ou producio
textual. Frisa-se essa triparticio das disciplinas, porque em algumas escolas, em especial, da rede
publica de ensino, ¢ o mesmo professor o responsavel pelas referidas ministragdes.

O objeto literario como corpus passivel a algum tipo de andlise ¢ de fundamental
importancia em uma pratica de leitura, haja vista “a literatura ser considerada como um lugar
estratégico, ainda que n2o seja o dnico, para as observagSes das relagdes entre linguagem cotidiana e
criatividade artistica” (OLIVEIRA, 2016a). Desse modo, optamos pelo conto “Desenredo”,
integrante do livro Tutaméia — Terceiras Estérias (2001), dltima obra publicada em vida por Jodo
Guimaries Rosa, em 1967, por compreendermos a escrita Roseana como um fenémeno em didlogo
constante entre alguns dos acontecimentos habituais e a exceléncia de um processo de criacio
artistica-literaria.
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O desenvolvimento dessa metodologia esta constituido em alguns subtemas que podem ser
trabalhados de acordo com o planejamento do (a) professor (a) responsavel pela oficina. Nao ha
uma rigidez em seu segmento, no entanto, recomendamos que “Do que ¢ feito um conto?” seja o
primeiro tépico abordado por aspirar o trabalho com alguns conceitos pertencentes ao texto
narrativo e seus respectivos elementos como o foco narrativo, tipo de tempo, classificagio das
personagens, entre outros. Na sequéncia temos entdo: 2. Rosa por Rosa- uma breve apresentagio
por meio de alguns documentarios disponiveis em plataformas digitais; 3. Me diga com quem tu
andas que direi quem tu és- andlise dos ditados populates presentes no conto “Desenredo’;4.
Vila ou Bela, recatada e do lar? Organizacao de um juri simulado em sala de aula.

A primeira etapa da proposta de leitura literaria no formato de uma oficina visa conceituar
o conto, por meio de uma explanacdo oral, mesmo antes dos alunos terem contato com o que
servird como nosso crpus. Assim sendo, de acordo com o Dicionario online de portugués, conto é
um substantivo masculino, género de prosa de fic¢do, narrativa ficcional breve; historieta, estoria;
conto popular. Narrativa breve, escrita ou falada, com uma a¢éo e poucos personagens. [Figurado]
Narrativa mentirosa com a inten¢do de enganar; mentira, treta.

Em meio a esses conceitos dicionarizados estio alguns vocabulos merecedores de destaque:
género de prosa de fic¢do, narrativa breve, agdo e personagens. E salutar a explicacio do que ¢ um
género literario ao passo que o diferenciamos de género textual, de que um texto em prosa ¢ aquele
estruturado em paragrafos ao contrario do poema que contém versos e estrofes, frisar a natureza
subjetiva da ficgdo, enfatizar a presenca de elementos como um acontecimento e seus respectivos
personagens para termos uma narrativa. Feito esse exercicio o conto impresso “Desenredo”, de
Guimaries Rosa ¢ distribuido e é solicitada uma leitura silenciosa com o intento de uma
familiarizacdo, de um primeiro contato com o texto. Dele retiramos o seguinte trecho para
comentarmos sobre:

Do narrador a seus ouvintes:

— J6 Joaquim, cliente, era quicto, respeitado, bom como o cheiro de cerveja.
Tinha-o para nio ser célebre. Com elas quem pode, porém? Foi Addo dormir, e
Eva nascer. Chamando-se Liviria, Rivilia ou Itlivia, a que, nesta observacio, a Jé
Joaquim apareceu (ROSA, 2001, p. 72)

Notamos, neste fragmento, trés dos elementos alusivos a uma narrativa: a presenga dos
personagens — J6 Joaquim, Adao, Eva e Irvilia, um acontecimento inicial, ou seja, um encontro
entre dois dos personagens e a voz de um narrador. Os questionamentos e apontamentos surgidos
precisam contar com as intervengdes dos alunos dispostos em suas respectivas carteiras escolares,
em formato de circulo ou meia lua, a fim de que todos e todas possam ter contato visual bem como
serem ouvidos e ouvidas com limpidez. O (a) professor (a) inicia a fala e logo passa-a ao grupo haja
vista que a ele ja foram apresentados alguns dos conceitos principais do texto narrativo. Incitar mais
comentarios também pode ser uma estratégia valida como, por exemplo: Se esses seriam os
personagens principais? Os protagonistas da diegese? Se a turma compreende o que seja um
protagonista, se o fato (um encontro casual) lido logo no inicio do conto é o fio condutor da
narrativa? O porqué da duvida do narrador em relagdo ao nome da personagem feminina: Liviria,
Rivilia ou Irlivia ao contrario do ocorrido com os nomes de J6 Joaquim, Adao e Eva, e ainda qual o
foco narrativo? O narrador conta (narrador observador em 3" pessoa) ou conta e participa (narrador
personagem em 1* pessoa)?
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O segundo subtema “Rosa por Rosa” pode ser trabalhado em um laboratério de
informatica, se a escola possuir um capaz de comportar a turma em questdo, caso contrario a sala
de aula também serve. Nas plataformas digitais como o Yo#Tube consta um documentario intitulado
“Especial Joao Guimardes Rosa”'8, com duragio de cerca de 26 minutos, tempo suficiente para ser
exibido e ser iniciado um debate a partir das impressGes tidas sobre o legado literrio deixado por
Jodo Guimatdes Rosa dessa vez sob o olhar de sua filha e de um entrevistador. Ressalta-se a
relevancia da inserc¢ao de outras midias ao ensino tradicional como uma ferramenta cada vez mais
solicitada em praticas escolares contemporaneas, sendo a Internet e a imagem elementos familiares
aos alunos desse nivel da educacio basica.

O subtema de numero trés “Me diga com quem tu andas que direi quem tu és” tem o
designio de estabelecer um diadlogo entre os alunos e os membros mais experientes de suas
respectivas familias ao fazer uma alusio a um dito popular, ditados passados oralmente de uma
geracdo para a outra, independente da camada social ocupada, ou do grau de formacio académica.
Desse modo, os alunos trariam como atividade extraclasse alguns exemplos para serem comparados
aos presentes no decorrer do conto “Desenredo”, notando alguns tracos peculiares da escrita de
Guimaries Rosa ao fazer uso da linguagem coloquial para transforma-la em arcabouco universal e
inesgotavel que remete tanto a Biblia quanto a Odisseia. Essa pratica nos servird para a
comprovag¢iao da premissa do quio importante é a “leitura de mundo” para se chegar a uma leitura
literaria. Eis alguns destaques:

“O tragico ndo vem a conta-gotas”.

“Todo abismo ¢é navegavel a barquinhos de papel”.

“Todo fim é impossivel”.

“Vi-se a camisa, que nio o dela dentro”.

“A bonanga nada tem a ver com a tempestade”.

“Sabio sempre foi Ulisses, que comegou por se fazer de louco”.
“O tempo € engenhoso”.

“Num abrir e fechar de ouvidos”.

“Esperar ¢ reconhecer-se incompleto”. (ROSA, 2001, p. 72-75)

O quarto subtema sugere a organizacio de um juri simulado como também a culminancia
da oficina de leitura literaria, pois as demais turmas podem ser convidadas para fazer parte do
julgamento e isso seria uma maneira de compartilhar tal atividade com um maior nimero de alunos
e com os professores de disciplinas afins como histéria, filosofia, sociologia. A classe, em questdo,
serd dividida entre um advogado de defesa e seus representantes, promotoria ¢ seus adeptos,
testemunhas de defesa e de acusagdo e por um juiz. Retomamos uma memoria literaria ao citarmos
uma das primeiras personagens da literatura brasileira julgada: Capitu, da obra “Dom Casmurro”,
de Machado de Assis. Porém, como ¢ sabido ninguém, até o momento, pode garantir se houve ou
nao adultério por parte da ré. Tanto o discurso de acusagdo quanto o de defesa se moderardio em
pegas do conto, lidas e analisadas previamente, transcritas a seguit:

1 . N . .
8 Acessivel no endereco eletronico www.tvbrasil.ebc.com.br/trilhadeletras
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“Antes bonita, olhos de viva mosca, morena mel e pio. Alids, casada. Sorritam-
se, viram-se. Era infinitamente maio e J6 Joaquim pegou o amor. Enfim,
entenderam-se. Voando o mais em impeto de nau tangida a vela e vento. Mas
muito tendo tudo de ser secreto, claro, coberto de sete capas”.

“Nao se via quando e como se viam. J6 Joaquim, além disso, existindo sé6
retraido, minuciosamente. Esperar ¢é reconhecer-se incompleto. Dependiam eles
de enorme milagre. O inebriado engano”.

“Soube-o logo J6 Joaquim, em seu franciscanato, dolorido mas ji medicado.
Vai, pois, com a amada se encontrou — ela sutil como uma colher de ch4, grude
de engodos, o firme fascinio. Nela acreditou, num abrir e ndo fechar de ouvidos.
Dai, de repente, casaram-se. Alegres, sim, para feliz escindalo popular, por que
forma fosse”.

“Nunca tivera ela amantes! Nao um. Nao dois. Disse-se e dizia isso J6 Joaquim.
Reportava a lenda a embustes, falsas lérias escabrosas. Cumpria-lhe descalunia-
la, obrigava-se por tudo. Trouxe a boca-de-cena do mundo, de caso raso, o que
fora tdo clato como 4agua suja. Demonstrando-o, amatematico, contririo ao
puablico pensamento e a légica, desde que Aristoteles a fundou. O que nio era
tdo facil como refritar almondegas. Sem malicia, com paciéncia, sem insisténcia,
principalmente”.

“Mesmo a mulher, até, por fim. Chegou-lhe 14 a noticia, onde se achava, em
ignota, defendida, perfeita distancia. Soube-se nua e pura. Veio sem culpa.
Voltou, com dengos e fofos de bandeira ao vento”.

“Trés vezes passa perto da gente a felicidade. J6 Joaquim e Viliria retomaram-se,
e conviveram, convolados, o verdadeiro e melhor de sua util vida”.

“E pos-se a fabula em ata”. (ROSA, 2001, 72-75)

Embora a escrita de Jodo Guimardes Rosa possa ocasionar um certo estranhamento, a
primeira lida, nos ainda leitores do ensino médio isso néo carece ser um empecilho para que ela faga
parte, aos poucos, mas continuamente do curriculo escolar. Ao indicarmos uma oficina de leitura
literaria como um instrumento de acesso ao universo ficcional do citado escritor ¢ na expectativa de
que sutja uma relagio cada vez mais dialética entre a literatura e corpo docente/discente.
Reiteramos a ndo caracteristica da proposta como algo engessado, porque defendemos a
diversidade seja do ambiente escolar, seja das pessoas arraigadas nele. Logo, os subtemas propostos
podem ou servir de ponto de partida para essas atividades ou serem complementados por outras a
critério do (a) professor (a) responsavel por seu percurso metodolégico. O fundamental ¢ a
obtencdo de resultados quando voltamos nossos olhares e nossas praticas para a formacido de
leitores proficientes em sua lingua materna representada sob as normas e regras gramaticais ou sob
a plurissignificacdo comum a literatura.

Consideragdes finais

Uma das contribui¢bes que podem ser atribuidas artigo foi a de fomentar uma reflexdo
sobre um mote: nem a Literatura nem esta pesquisa académica, aqui recortada, tiveram a pretensdao
de dar conta das inimeras problematicas enfrentadas pela educa¢io basica em se tratando da labuta
com a leitura em seu viés argumentativo (cientifico) ou em seu viés subjetivo (ficcional), em
especifico, nas séries do nivel médio. Reiteramos, assim, o nosso objetivo principal ao propormos
uma oficina de leitura literdria, tendo como corpus um dos contos de Jodo Guimardes Rosa,
denominado “Desenredo”, publicado pela primeira vez em 1967.
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Nesse sentido, reiteramos que nossa finalidade foi a busca por uma didatica pautada num
dialogismo cada vez mais enriquecedor entre ambas as disciplinas, as midias digitais, bem como
entre as diversas areas do conhecimento, como ja mencionamos, uma vez que acreditamos set a
interdisciplinaridade uma ferramenta eficiente para tal interacdo entre quaisquer das areas do
conhecimento.

Pretendemos, por conseguinte, sua veiculagdo no meio académico (graduagido e pos-
graduacio), no entanto, fazé-lo circular pelas formacSes continuadas oferecidas aos docentes da
rede basica, em particular, ao nivel médio também é um dos nossos anseios. Em sintese, havendo
essa parceria entre a Universidade e a Educagio basica, certamente, os resultados obtidos apds a
aplicacdo dessa e de outras oficinas similares a essa serdo significativos no que tange ao convivio
mais préximo com a leitura adequadamente escolarizada.
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O LOUCO QUE HABITA EM CADA UM DE NOS:
O ARQUETIPO “O LOUCO”, DAS CARTAS DE TARO NA EXPERIENCIA
VIVENCIAL E ARTISTICA

Natalia Camargo Dutra!®

Resumo

Este artigo tem por objetivo, provocar reflexdes a partir do tema proposto: “O Louco que habita
em cada um de nés”. Debruca-se no processo poético e vivencial da artista, Natalia Camargo
Dutra, que relaciona os aspectos da energia da carta “O Louco” do Tar6 Rider-Waite, a sua jornada
de pesquisadora/cartdgrafa, que reconhece e mescla aspectos da sua propria vida com a criagio
artistica, com o jogo de cartas do tard e com o arquétipo “O Louco”.

Palavras-chaves: Tard. O Louco. Poéticas visuais. Cartografia

Resumen

El propésito de este articulo es provocar reflexiones a partir del tema propuesto: “El loco que vive
en cada uno de nosotros”. Se centra en el processo poético y vivencial de la artista, Natalia
Camargo Dutra, que relaciona a los aspectos energéticos de la carta “El loco” deltarot Rider-Waite,
consutrayectoria en investigadora/cartografa. El artista reconocelamezcla de aspectos de supropia
vida conlacreacién artistica, coneljuego de cartas deltarot y conel arquétipo “El loco”.

Palabras clave:Tarot. El loco. Poética visual. Cartografia

Introducgao

Sabe-se que “O Louco”, transita entre todos os Arcanos ligando o fim ao principio,
interminavelmente pois, representa o numero 0(zero) e também o numero 22 (vinte e dois). Para
situar, o Tar6 é um baralho de 78 cartas misticas, 22 constituem os Arcanos Maiores que
representam individuos que personificam uma caracteristica ou arquétipo especifico. As outras 56
cartas, os Arcanos Menores, representam acontecimentos, pessoas, comportamentos, ideias e
atividades que fazem parte da nossa vida. Cada pessoa, em sua leitura de cartas, apesar de clas
conterem palavras-chave ou determinado arquétipo, o fard para muito além destes conhecimentos
técnicos e simbolicos. E, ainda, a partir das préprias vivéncias, experimentacdes, percepcao
imaginativa e até mesmo criativa diante as narrativas constituidas pelas cartas.

Ler o tar6 é como ler uma histéria em quadrinhos; a trama da historia se tece a
medida que vocé avanca na leitura. Cada arcano vive, existe e exprime sua
quintesséncia por meio de seu grafismo. As imagens alegéricas pintadas nas
laminas do tard, retracam as cenas da vida cotidiana; simbolizam as desventuras
e as felicidades que se sucedem na vida de todo ser humano. Admire o taro
como vocé o faria diante de um quadro de um mestre da pintura. Reserve um
tempo para deixar-se impregnar pelas imagens... Talvez o filme de sua vida passe
diante de seus olhos. (Parisse, 2020, p.12)

19Bacharel em Publicidade e Propaganda - URCAMP. P6s-Graduanda em Artes Visuais — Especializagdo em
Artes Centro de Artes - UFPel.
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Inicialmente, na realizacdo deste artigo, a pesquisadora se deparou com um bloqueio, o qual
atribuiu as regras rigidas da metodologia cientifica, frente a suscetibilidade dos elementos de estudo
ora envolvidos. Mas, tudo se espaireceu diante das possibilidades oferecidas pela cartografia,
metodologia escolhida para trazer a tona a loucura, impetuosa e criativa e, a0 mesmo tempo,
desajustada de, “O Louco” do tard Rider-Waite, esta figura arquetipica ambigua, que carrega no seu
aspecto sombra, o sofrimento psiquico, a marginalidade, a insociabilidade, ¢ a instabilidade afetiva
mas, que pode também representar, em seu aspecto luz, o vanguardismo, o anticonformismo, a
independéncia, o gosto pela aventura, a originalidade, genialidade e a inventividade, conforme,
Parisse (2020).

A espontaneidade deste arquétipo pedia uma metodologia ndo padronizada, ndo conclusiva
para a qual o método cartografico parece atender, pois “O Louco”, representa alguém de espirito
livre e dinamico. Sempre na busca de uma conquista, um ideal, partindo do livre arbitrio e do
desapego agindo, muitas vezes, com imaturidade e impulsividade. Talvez esta figura tenha
atravessado incélume por séculos, porque possui seu grau de loucura, como todo o ser humano, em
qualquer tempo.

Na tiragem das cartas do tard, a carta, “O Louco” quando analisada em justaposi¢do com
outros arcanos, gera diferentes situagbes possibilitando diversas interpretagSes. Se fizermos uma
analogia com a vida real, também nos, sofremos altera¢oes psiquicas de acordo com o ambiente em
que estamos ou com quem estamos. Entendemos assim, que niao sé os fatores internos, mas
também os externos influenciam na nossa constitui¢do psiquica e no nosso comportamento. Vemos
semelhanca inclusive entre“O Louco”com o pesquisador-cartdgrafo:

O pesquisador-cartégrafo nio sabe, de antemao, o que ira lhe
atravessar, quais serdo 0s encontros que ird ter e no que estes
mesmos encontros poderdo acarretar. O cartografo, de certa
forma, ¢ um amante dos acasos, cle esta disponivel aos acasos que
o seu campo lhe oferece, aos encontros imprevisiveis que se fardo
no decorrer do caminho.” (DA COSTA, 2014, p.70-71)

THE FOOL .

Fig. 1 Cartas de tard justapostas para leitura. O arquétipo “ O Louco” ¢é a primeira figura a
esquerda. Fonte: Clube do tar6 Fonte: http://www.clubedotaro.com.br/site/21-Como-
escolher-o-primeiro.taro.asp
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Eu vivo o mundo como quem c-o-s-t-u-r-a
E as vezes para enrolado na linha
Dando varias voltas no mesmo ponto
E depois de pronto, acaba

Sozinha.

Vivo amores como quem cultiva flores
As concebe e as cuida, regando.

Para no fim, um alguém por surpresa
De minha terra, acabar arrancando.

Vivo a vida como quem espera uma cura
E se segura em qualquer beirada,
Olhando para os lados, insegura

Mas segura de que o fim ¢ o NADA.

Nio quero que pensem que tudo sdo dores
Mas a dor ja faz parte de mim.

Um dia vou arrancé-la daqui, como as flores,
E, fim (?)

Natalia, Customizag¢iao Mundana, 2000.

Fig. 2 Confec¢io da tinica cartografica. Imagem do autor
Desenvolvimento

A leitura das narrativas das cartas do tard, é especialmente subjetiva. F preciso ler nas
entrelinhas, nos espacos entre uma carta e outra carta, que ¢ onde traz a mensagem de que mesmo
com o maior dos conhecimentos a mensagem estard pautada no mistério maior que é a
subjetividade. Buscando na visio do invisivel, Corréa apud Pélbart (1993), nos diz que diz:
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E como se esse invisivel fosse essa camada que envolve e permeia
as coisas, ou as duplica, ou que lhes da espessura, ou leveza, ou
peso, ou as torna relevantes, miraculosas, fantasticas, inéditas,
brutas, inertes [...| Sim, uma camada intensiva, que tem a ver com
as imagens mas ndo deriva delas, que tem a ver com a linguagem,
mas nio deriva dela.

Percorro um territério
Sou repleta de-marcas
Em mim, a trajetoria,
Desvios, acertos
Ideias acesas
Pavio curto
Curtindo o processo
Como um louco
De tudo um pouco
Traco linhas
Distantes, em instantes
De mim
Sou multipla
Multiplico
Ajo desacordo
Traco métodos, desobedeco
Meco e trilho
Sou rebelde
Fora da ilha, desapareco
Quebro correntes
Antes, durante, apds
Sem receio
Minha criacdo é meu recreio
Inicio, finalizo, depois retorno ao meio
De mim
Do ponto de partida
Sem ter fim.

Natalia, sem titulo, 2021

A artista serviu-se o tempo todo de tiragens do Tard para si mesma. A tiragem de cartas
fazparte do seu dia a dia. Ela o utiliza como ferramenta de autoconhecimento. Ao buscar o

encontro consigo mesma estabeleceu uma unido com o arquétipo “O Louco”. Segundo a prépria
artista:
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Minha arte é um processo de catarse. As vezes por for¢a da
intensidade emocional ponho a adormecer a lucidez que me
¢ imposta socialmente e externalizo uma enxurrada de
sensacoes guardadas no meu amago e sé depois me
comunico com o meu entorno através da criacio.Trabalho
com as questoes do corpo, com os elementos do sistema
biolégico expostos, porque ¢ assim que meu corpo sente as
invisiveis dores emocionais. Exponho a arte, mas ainda
sob o cuidado das regras do “nio me toque”, normalmente
estabelecidas nos museus. Assim permanece minha arte,
apenas para a apreciagio e reflexdo, ainda que almejem a

liberdade.

Das invisiveis dores emocionais da artista e do que fica invisivel nos espagos entre uma
carta de outra carta, nos fala Corréa (2008) que,“O invisivel ndo significa oculto e sim repleto de
intensidades”.

[...] um trabalho que traz tantas imagens também pode tratar do
invisivel quando se da conta de que nem tudo pode ser traduzido
por tais imagens. Trata-se, em primeiro lugar, de encontrar aquilo
que ¢ imperceptivel ao macro olhar; de entrar nas redes das
intensidades e dos afetos, intrinsecas na micropolitica, em que se
formam as intensidades, os afetos relacionados aos
agenciamentos feitos pelo corpo, inseparaveis de suas relacoes
com o mundo, marcando processos e devires em uma
multiplicidade que ndo forma um todo fechado e sim um tizoma.
(CORREA, 2014, p.87)

O tar6, e especialmente o arquétipo “O Louco”, foram mediadores entre a artista e o
projeto, que tomou forma a partir da semelhanca entre a energia da carta, sua arte, sua vida e seu
perfil de artista-pesquisadora de produgao cartografica.

A Poética da Loucartégrafa

As peculiaridades do arquétipo “O Louco”encaminharam para que este trabalho se
materializasse a partir da criacdo de um produto artistico onde esta sendo registrado (cartografado)
todo o processo e que ao final serd fotografado. A artista pesquisadora traduzir-se-4 em uma
fotogratfia semelhante a imagem da carta “O Louco”, do tard Rider-Waite, vestindo uma tinica com
registrosde sua jornada artistica e de sua pesquisa cartografica. Unir-se-a a imagem de “O Louco”.

O Produto Artistico

Primeiramente foi feito um croqui e depois, confeccionada uma tinica inspirada nas vestes
de “O Louco” desenho criado pela ilustradora e escritora, Pamela Colman Smith para as cartas do
tard Rider-Waite. A artista costurou na tunica objetos, impressdes, marcas de suas vivéncias e
andangas.
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A roupa colorida do Louco é o simbolo por exceléncia da unido
de muitas espécies de opostos. Suas vatiegadas e o seu desenho
fortuito parecem indicar um espirito discordante: No entanto,
dentro daquele caos aparente, discerne-se um modelo. Desta
maneira o louco se apresenta como ponte entre o mundo cadtico
do inconsciente e o mundo ordenado da consciéncia.”

(NICHOLS, 2007, p.44)

Fig. 3 Croqui da tunica que usada pela artista pesquisadora

Para a fotografia usou acessérios feitos de corais vermelhos. Identificou-se com a cor
vermelha vivida e com as formas organicas que relacionou aos seus desenhos e ao sangue, que
remete a dor, a vida, a paixdo e a intensidade contidas na sua poética e aos rizomas, do qual nos
falam*Deleuze e Guattari:

Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no
meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore ¢ filiacdo,
mas o rizoma ¢ alianga, unicamente alianga. A arvore impde o
verbo "ser", mas o rizoma tem como tecido a conjungio "e... e...
e.." Ha nesta conjungdo forca suficiente para sacudir e
desenraizar o verbo ser. Entre as coisas ndo designa uma
correlagio localizavel que vai de wuma para outra e
reciprocamente, mas uma dire¢do perpendicular, um movimento
transversal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem fim,
que 16i suas duas margens e adquire velocidade no meio.

20Gilles Deleuze e Felix Guattari. Mil Platés. Capitalismoeesquizofrenia. Vol.1.Capa do livro
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Os fragmentos dos desenhos que estdo sendo costurados na tunica, fazem parte do
acervo pessoal da artista, que representa, a partir de cores, formas geométricas, padroes, linhas e
texturas, a complexidade das suas emogbes e as dores fisicas que estas lhe provocam. Porisso ver-
se-4 nestes desenhos muitas formas organicas semelhantes as encontradas nas ciéncias biolégicas.

Fig. 5 Desenhos. Grafite e lapis de cor sobre papel sulfite.
Natalia Camargo Dutra. 2013

A imagem fotografica integrard as duas imagens em uma s6. A da artista pesquisadora e a
da carta “O Louco”. A artista — Pesquisadora, autodenominada Loucartégrafa, se diferencia da
figura de “O Louco”, porque este ¢ livre, impetuoso, e carrega apenas uma pequena bolsa em seu
ombro, pois se trata de um arquétipo. A “Loucartégrafa”, como ser humano, carrega uma bagagem
emocional indissociavel da sua pessoa nas proprias vestes. Carrega a experiéncia acumulada na sua
jornada. Desconstréi e recria sua visio de mundo, neste meio cadtico e dindmico. Enfrenta os
contlitos e cria modos de sobrevivéncia através da producdo artistica. A artista se interliga as
sensacles corporais. Conforme ela: “Quando sinto uma emogio forte sinto dores fisicas e
incomodas. Meu corpo interage intensamente com a emogao”.

Quase poderiamos dizer: quando fico cego, é al que a obrase faz. O processo de
criacio é este enfrentamento desencontrado entre ordem e caos, entre
desequilibrio e equilibrio. E preciso aprender a suportar as tiranias que as
incertezas provocam. O caos da obra se fazendo, ndo é confusido indiferenciada
mas a obra "em luta" com seu criador." (REY, Sandra. p.81, 1996)

Fig. 06 Detalhes da
tunica. Produto artistico
onde esta sendo mapeada
a trajetoria da
Loucartégrafa.
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Fig.7 A Loucartégrafa. Imagem da autora

Supos a artista, a partir do pensamento de Da Costa (2014) que o pesquisador cartdgrafo,
assim como o “O Louco” ¢é sempre o protagonista da sua jornada.

A cartografia ndo tem um unico modo de utilizagio, nido busca estabelecer
regras ou caminhos lineares para que se atinja um fim. O pesquisador-cartégrafo
terd que inventar os seus na medida em que estabelece relagbes e passa a fazer
parte do seu proprio territorio de pesquisa” (DA COSTA, 2014, p. 71)

A carta “O Louco”, tendo como um de seus principios o caos, a desordem, sendo tudo e
nada a0 mesmo tempo e carregando consigo um tempo-espaco que nio cabe em normas rigidas,
representa o nascimento de algo. O passo que ¢ dado ao encontro do desconhecido, a manifestacdo
do livre-arbitrio, o romper das barreiras em dire¢io a algo novo.

Nao sei viver envolvimento
Vivo sempre em movimento
Agito
O coragao fala alto em mim
Como um grito
Ora rouco, Ora aflito
Se reinventa
Eu giro o mundo, percorro mates
Dentro de uma tormenta
Uma feroz e tranquila bagunca
Nesse girar nada levo comigo
Eu sigo
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Detonando em meu passar
Ja sou passado sem mesmo estar
Presente
Pois quando vé ja fui
Mesmo querendo ficar!
Esta ¢ a loucura...
Do nao-estar!
Natalia, sem titulo, 2021

Consideragdes finais

Durante a pesquisa, tive a sensacdo de que todo o trabalho foi orientado por simbologias,
encontros especiais e sincronicidades numéricas, que busquei desvendar diariamente. Para todos os
meus questionamentos légicos ou emocionais, obtive respostas a partir destes direcionamentos que
se apresentavam No meu entorno e que eram muito mais que meras casualidades. Resolvi deixar o
pensamento cético de lado e abragar estes mistérios tentando desvenda-los através de leituras,
abordagens cientificas e/ou misticas nos quais ia descobrindo e me descobrindo ao pesquisat.

Desta forma tive certeza de que o medo dos meus relatos ndo passava de amarras sociais.
O fato, é que vivi tudo isso, apesar de alguns nio acreditarem. Lembrei entdo do pensamento, lido
durante o processo pesquisa, onde o autor diz algo como que,mesmo que os instrumentos
cientificos sejam utilizados para compensar os limites humanos haverd situagbes onde o
conhecimento consciente nio alcancara.Inicialmente, no projeto que deu origem a este artigo,
intencionei trabalhar com criangas e adolescentes, mas tive momentos de duvida, marcados por
diversas mudancas internas e externas durante o percurso da pesquisa. Questionei se tetia sucesso
em conseguir passar minhas experiéncias artisticas e de vida para os mais jovens,a fim de ajuda-los
de alguma forma em suas proprias experiéncias.

O longo e terno abrago de uma menina desconhecida de 5 ou 6 anos de idade enquanto eu,
agachada buscava um produto na ultima prateleira da gondola de uma loja, me causou espanto.
Nada a menina me falou. Porém quando me soltou depois de alguns minutos, pegou um objeto cor
de rosa. Alguém proximo a ela comentou: Esta cor ¢é linda, né? Ela respondeu: Gosto mais de
vermelho. Penso que se tivesse que definir uma cor para este trabalho de pesquisa, o vermelho seria
esta cor. O abraco sem aviso, sem contato visual ou qualquer coisa que o estimulasse me fez
acreditar no caminho escolhido.

Da sincronicidade, em diversos momentos, nimeros me apareciam repetidos: Olhava o
relégio e constantemente via hordrios iguais, 12:12, 16:16, 19:19. A sincronicidade, fundamentada
na psicologia, refere-se, conforme o que foi estudado, a simultaneidade de acontecimentos em
determinados momentos e circunstincias. Ndo poderei me esquivar de relatar alguns destes
acontecimentos:

Certo dia, enquanto passeava com minha mae, conversando sobre encontros sincronos e
mensagens, quando um homem tropecou a nossa frente. Eu ri, e ela sentiu pena e culpa ao rir.
Disse a ela que tudo bem, talvez aquele tropeco significasse algo na vida do homem, até mesmo
poderia ter evitado uma tragédia. E evitou. Pois ao atravessar a rua um catrro quase o atropelou.
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Sentei-me otimista para escrever este texto de consideracdes finais, mas aos poucos tive
receio e um certo embaraco ao relatar estes fatos ocorridos. Confesso que hesitei em escrever sobre
isso. Porém no momento da ddvida, meu pai se aproximou exclamou: “Olha aqui! Uma aranha na
minha 'mascaral Vi por acaso!” Neste momento relacionei a aranha a teia e a teia as conexdes que
estava fazendo no desenvolvimento da pesquisa. Assim como uma aranha que capta vibragées sem
utilizar necessariamente da visdo, eu estava captando as mensagens que sao enviadas tecendo minha
propria teia e literalmente alinhavando meu processo conforme minhas vivencias no dia a dia.

Assim entdo, segui orientada pelas mensagens que me levam a lugares que eu queria, a
lugares que eu nunca imaginava que iria, ¢ a lugares que evitava ir. Traco meu mapa todos os dias.
Criei uma cadeia de rizomas que precisa ser alimentada com um fluido do pensamento, despojado
das amarras sociais e extremamente logicas. Sigo, tecendo meu mapa e alinhavando minhas
experiéncias sensoriais, intuitivas e criativas diariamente. Registrados para além da minha
subjetividade apos estes encontros. Para haver encontros é preciso que eu caminhe nas mais
diversas dire¢oes sem temer o desconhecido, como o arquétipo de “O Louco”, das cartas do
tard,livre e impetuoso que se joga no desconhecido, que usa e abusa da criatividade. Que ao invés
de lamentar os erros, recomega, que acredita sempre nas novas possibilidades.
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GRITEMOS, DISSE JEREMIAS: DO LIVRO OS QUE BEBEM COMO OS CAES

Rafael Gongalves Freire?
Francisca Marciely Alves Dantas??

Resumo

O presente trabalho tem o intuito de analisar a obra Os que bebem como os cies, do autor piauiense
Assis Brasil. Para tanto, foi utilizado como viés a tetia pds-colonial, que aborda a condigdo do
subalterno em busca de uma identidade a partir da concepg¢ao de resisténcia. O enfoque serd dado
ao contexto O Grito, pois este contempla, de maneira autentica a busca de Jeremias pela esperanca,
resisténcia e a consciéncia da opressdao. Tal estudo proporcionou o senso ctitico a respeito da
condi¢dao humana e de como o homem se comporta frente aos obstaculos que a vida coloca.
Palavras-chave: Identidade. Resisténcia. Subalterno.

Resumen

El presente trabajo tiene por objetivo analizar la obra Os gue bebem como os caes, del autor piauiense
Assis Brasil. Para eso, se utiliza como sesgo la teoria poscolonial, que trata la condicién del
subalterno en busqueda de una identidad a partir de la concepcion de resistencia. El enfoque sera
dado al contexto O Grito, ya que este contempla, de manera auténtica la busqueda de Jeremias por
la esperanza, resistencia y conciencia de opresién. Tal estidio proporciono el sentido critico a
respecto de la condicion humana y de como el hombre se comporta frente a los obstaculos que la

vida le impone.
PALABRAS - CLAVE: Identidad. Resistencia. Subalterno.

“Uivemos, disse o cao.
Livro das 1 ozes’
José Saramago?*

)

O escritor portugués contemporaneo José Saramago nos convida a leitura de sua obra
Ensaio sobre a lucidez, publicada em 2004, a partir da epigrafe “Uivemos, disse o cao” (SARAMAGO,
2004), retirada do “Livro das Vozes”, titulo ficcional criado por ele. Nessa obra, Saramago traz a luz
questdes existenciais, politicas e éticas a partir da criagio dos seus personagens. Ndo por acaso, seu
viés politico-ideoldgico surge com muita forca e lucidez nessa trama ficticia. E isso é perceptivel ja
na epigrafe, uma vez que, de maneira metaférica, José Saramago menciona o uivar do cio como
forma de expressar o grito, o protesto e o inconformismo perante os problemas da sociedade
portuguesa, procurando despertar, por meio do discurso literario, uma atitude critica e combativa
em seus leitores.

22 Graduado em Letras Portugués pela Universidade Federal do Piaui (UFPI) e Professor deLingua
Portuguesa e Literatura na rede privada de ensino.

2 Mestra em Letras — Estudos Literarios (UFPI) e Professora de Lingua Portuguesa e Literatura do Instituto
Federal do Amapa (IFAP).

24 SARAMAGO, José. Ensaio sobre a lucidez. Lisboa: Editorial Caminho, 2004.
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Coincidéncias a parte, o escritor brasileiro Assis Brasil ja havia esctito, no ano de 1975, um
romance em que a presenca do cdo é mencionada ja no proprio titulo: Os qgue bebem como os cies, o
qual suscita a condicdo do homem associada a condi¢do de um animal. Com isso, podemos
perceber que apesar da distincia no espaco e no tempo, os dois escritores nao se esquivaram de
discutir temas tdo caros as sociedades consideradas democraticas: os valores éticos, politicos e
sociais. Embora cada escritor tenha construido seus projetos literarios de maneira singular, ndo ha
como recusarmos a ideia de que ambos tratam da condi¢do humana, em toda a sua complexidade e
contradicio.

Desse modo, tomando como mote para a discussdo que aqui serd engendrada, a epigrafe
saramaguiana nos leva a confrontar, ainda que metaforicamente, o siléncio e o grito, o humano e o
animalesco, os quais se fazem tdo presentes na obra Os gue bebem como os caes, de Assis Brasil. O
romance foi publicado em meio a um contexto conturbado da histéria do Brasil, o que por si s6 ja
vislumbra um tom revolucionario: A Ditadura Militar.

Sendo assim, esse contexto historico iniciou-se, no Brasil, no ano de 1964, decorrente de
um golpe. A administragdo instaurada teve carater nacionalista e autoritdrio e durou vinte e um
anos. Com a ascensio do regime, a Constitui¢ao de 1946 foi substituida pela Constituicao de
1967, que impunha algumas regras a politica vigente. Dentre elas, o fechamento do Congtesso
Nacional, a supressao de liberdades civis, censura a imprensa, criagio de um cédigo penal que
dava plenos poderes ao Exército brasileiro e a Policia Militar, permitindo que esses 6rgaos
prendessem e encarcerassem pessoas suspeitas de se opor a0 N0VO governo.

Em meio a esse contexto conturbado da histéria brasileira, Assis Brasil publicou uma
de suas obras mais célebres: Os gue bebem como os cies. Ele expde, ainda, nas paginas de Os gue
bebem como os cdes a expressio da subjetividade do narrador. Pela densidade, concisdo e fluidez
tematica ele questiona o que de mais profundo apresenta a condi¢do humana e nos mostra o
que ¢é a sua arte literaria, fortemente marcada por uma estrutura bem elaborada e pensada.
Numa forma de escrita densa, o leitor se depara com uma leitura ciclica, pois ocorrem varias
situaces de monotonia vivida pela personagem. Logo, este estudo traz intrinseco o reflexo das
experiéncias humanas, ao longo do tempo, na sociedade.

Para tanto, foram utilizados aspectos pertinentes contidos na obra, como a condi¢ido
subalterna vivida pelo protagonista, o que implicard na busca de uma identidade. Isso vai ser
proporcionado a partit do momento em que a personagem resgata resquicios de memoria, o
que vai conferindo lucidez ao protagonista.

A obra apresenta trés contextos — A Cela, O Pitio e O Grito — que se repetem ao longo
de 41 capitulos. Tais contextos transmitem uma ideia de circularidade ao romance, mas que nao
regride a cada novo capitulo, em que é desenhado o itinerdrio do personagem, que vai desde o
momento em ele é preso e se encontra em sua cela até o ato de suicidio. Assim, os capitulos se
entrelacam ao longo da narrativa. Ndo hd uma identificagdo caracteristica da personagem.
Jeremias, simplesmente, é um tipico preso politico: definido rigorosamente pelos carcereiros.

A designagdo destes trés capitulos remete a rotina incessante vivida pela personagem,
que vive um clima de desorientacio temporal, pois nao distingue o que é dia ou noite, ficando
totalmente alheio a realidade: “Mas entre a vez anterior, o prato de sopa, e outra vez no patio,
nao devia ter se passado mais do que um dia. Um més. Impossivel” (BRASIL, 2010, p. 25). O
devaneio vivenciado por Jeremias é tdo profundo, que nio conhece nem a si mesmo e nem a
sua histéria, provocado pela falta de organizacio do pensamento, tornando-o um ser
aculturado, sem identidade.
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Sem qualquer referéncia de si ou dos outros, que o rodeiam em suas poucas visitas ao
Patio, ele vai procurando restabelecer sua memoria: “o pensamento é estranho — comegava a
refletir [...]. Comecava a pensar muito mais além de suas limitadas necessidades imediatas”
(BRASIL, 2010, p. 29). Entdo, nota-se uma busca pela prépria identidade, a medida que vai se
acostumando com o ambiente em que vive. Em um processo totalmente introspectivo, aos
poucos, ele também vai redescobrindo algumas palavras:

Os guardas passaram uma esponja no meu passado, lavaram a minha mente
— s6 tenho que suportar as algemas, o escuro, o simples prato de sopa
incolor, o patio claro como um relampago, o tanque, a agua sensivel e bela —
e o grito, o grito dos homens tristes, os berros, nio de desespero, mas
de esperanga. Sim, esperanca. E pela segunda vez, apés o pensamento
primitivo de que os homens podiam tudo contra os homens, uma outra
reflexdo rasgou o seu cérebro e tinha um nome: esperanca (BRASIL, 2010,
p. 30-31, grifo nosso).

O grito passou a ser para Jeremias a Unica realidade ali, pois ele evocava e provocava seus
pensamentos. Além de ser um desabafo dos presos, era um reequilibrio de emog&es, uma esperanga
e um sinal de vida que ressurgia em meio aos escombros da soliddo e angustia. Como sentia isso,
passou a viver em fungio do grito, essa foi a sua escolha. O grito seria a nova etapa temporal de seu
carcere e o meio pelo qual resgataria suas lembrancas do passado.

A descoberta de novas palavras aos poucos vai organizando o0s pensamentos
desencontrados do personagem. Ademais, o fator espaco e tempo também contribuem para
que ele alcance e retome a sua identidade, perdida por esse clima de desorientagdo provocado
por drogas que ingeria nas refeicGes e na agua que bebia. Com relacdo a esse argumento, Silva
afirma que:

Noés vivemos nossa subjetividade em um contexto social no qual a
linguagem e a cultura dio significado a experiéncia que temos de nds
mesmos e no qual nés adotamos uma identidade. Quaisquer que sejam os
conjuntos de significados construidos pelos discursos, eles s6 podem ser
eficazes se eles nos recrutam como sujeitos. Os sujeitos sdo, assim,
sujeitados ao discurso e devem, eles proprios, assumi-lo como individuos
que, dessa forma, se posicionam a si préprios (SILVA, 2000, p. 55).

Desse modo, podemos compreender que esse esfor¢o continuo por um eu interior ¢é
necessario para a construcdio de nossa cultura, pois ¢ “pela construcdo de sistemas
classificatérios que a cultura nos propicia os meios pelos quais podemos dar sentido ao mundo
social e construir significados” (SILVA, 2000, p. 41). Além dos aspectos psicolégicos, a
condi¢io humilhante que Jeremias vivenciava na maior parte de seu tempo levava-o, também, a
uma condig¢@o de ser subjugado e que impedia uma vivéncia humana e subjetiva auténtica.

Jeremias inicialmente vive seu carcere instintivamente, o que o leva a condi¢do
animalesca. Esse processo enfatiza sua condi¢io de iniquidade e um estado de ignorancia de si,
sem saber o porqué de estar ali. As maos quase sempre algemadas para trds, o impediam de
fazer uma série de manobras, forcando-o utilizar a lingua como unico instrumento para levar a
comida e a bebida a boca, como um cio faz ao devorar seu alimento: “E abaixou a cabeca ¢
bebeu como bebem os cies — o habito fazendo do gesto uma norma tranquila” (BRASIL, 2010,
p- 79).Esse gesto de humilhacao em que se encontra o personagem refor¢a a sua condicdo de
subalterno diante do regime ditatorial do periodo.
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Acerca do termo subalterno, Spivak argumenta como sendo “as camadas mais baixas
da sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusio [...], da representacao politica e
legal, e da possibilidade deles se tornarem membros plenos no estrato social dominante”
(SPIVAK, 2010, p. 12). E ¢ exatamente isso o que ocorre com Jeremias, que se opde ao regime
vigente — a Ditadura — e é posto em uma situacdo degradante para qualquer ser humano,
alcancando uma posicio total de subalternidade, conforme observamos no fragmento abaixo:

A principio ficou de pé, os pulsos novamente doloridos na posicio
incoémoda. E o cheiro de mofo e umidade ia voltando aos poucos. Para se
sentar, com os bracos algemados nas costas, seria uma operacdo dificil e
dolorosa. Mas tinha que voltar ao chio, de qualquer maneira, ou suas
ultimas forcas se desvaneceriam. Experimentou primeiro ficar de joelhos,
sentiu a calga molhada nas pernas, a dgua que também escorria por dentro
de sua camisa. Os goles d’agua foram um alivio no comego. O estémago
roncava e sentia uma espécie de ciibra subindo de suas virilhas (BRASIL,

2010, p. 19).

Sendo assim, a sequéncia de vida de Jeremias estd marcada pelo ciclo temporal,
transmitindo a sensagdo do que ¢ ser um prisioneiro politico, vivendo uma monotonia
incessante. O contexto da cela representa o reencontro do personagem consigo mesmo, pois é
quando ocorrem os principais questionamentos e redescobertas de sua humanidade, além de
reflexGes sobre as causas da situa¢do em que se encontra. Ha uma busca por um passado, além
de tentativas em se manter licido, conforme Assis Brasil pontua:

Tinha que se apegar a algo imutavel, que eles nao percebessem que lhe daria
diregdo, equilibrio, a contagem dos dias, das horas — nio queria a sucessio
prolongada ou repentina, a duracio de um eterno segundo — estava mais
desperto agora e queria a vida, a vida com todos os seus apelos, os gritos
dos homens que o haviam enriquecido e orientado. Se ja redescobrira que
amava, que um nome de mulher bailava em seu cérebro, que queria a
liberdade e esperava em relativa paz, se descobrira a relagdo da palavra Deus
com a chama que sempre conservara apagada em seu {ntimo — queria lutar
agora, sentia a revolta que era préopria do homem, o seu estado natural
de luta contra o Outro, o Injusto (BRASIL, 2010, p. 53, grifo nosso).

Essa passagem reforca a luta incessante e psicolégica de Jeremias por lembrancas que
possam lhe proporcionar subterfigios que lhe déem sensagdes humanas, tais como a liberdade
e a paz que, consequentemente, for¢ava-o a lutar contra a sua condi¢io de “bicho” naquele
momento. Isso reforca a tentativa de reencontro consigo mesmo.

Ja no contexto do pdtio, a sensacdo de liberdade e a socializagdo com os seus
semelhantes se fazem presentes, pois ¢ o momento do banho e de lavarem suas vestes sujas de
excrementos. A reaproximacdo de outros homens traz o carater humano e este experimenta e
desfruta de certa liberdade.

Em contraponto, no patio a repressdo e o autoritarismo dos soldados também estiao
presentes, principalmente pela presenca do esparadrapo como simbolo da censura. Esse é
colocado violentamente na boca dos presos, 2 medida que soltam gritos; sdo levados para suas
celas como bichos e, ainda, ganham outras puni¢Ses, como a perda da refei¢do e a privacdo de
retornarem tao brevemente ao patio.
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Os pulsos estavam livres, a boca amordagada — os homens em frente eram
uma linha ténue de rostos cabeludos. [...] Por vezes as vozes surgiam atras
de sua cabeca — ordens que pareciam mais duras e insensiveis. Beber, banhar
o corpo, lavar a roupa de mendigo. O esparadrapo foi arrancado de sua
boca, e ele tentou logo gritar a palavra Deus, como para a consolidar em sua
mente — a sua aceita¢do, apés longos anos no deserto, era dificil e cruel —
mas foi impedido pela mdo pesada que mergulhou sua cabeca embaixo da
torneira.

— Ninguém fala.

A voz nio tinha cor, mas penetrava na carne e feria.

— Quem falar perde a boia.

O barulho da agua ensurdecia (BRASIL 2010, p. 47).

O grito em uma primeira instancia parecer set, apenas, o desespero dos presos antes de
retornarem as suas celas, mas representava muito mais que isso; o grito trazia a esperanca, a
resisténcia e a consciéncia da opressio, pois cada palavra ou frase contida no bramido dos
encarcerados levava Jeremias a refletir sobre sua condi¢do enquanto homem. Essa reflexdo o
levava a descobertas de si e a uma maneira de resistir ¢ sair da condi¢ao de subalterno.

Jeremias aos poucos vai tentando, angustiadamente, rechacar o sistema, em um esforgo
inatil de marcar o tempo: “Tenho que medir o meu tempo e sé entdo poderei compreender o
que me acontece, por que estou aqui, por que ndo me lembro do passado. Tenho que medir o
meu tempo” (BRASIL, 2010, p.55). Isso ¢ uma forma de resisténcia, uma vez que “cada vez
que o encontro com a identidade ocorre no ponto em que algo extrapola [...] deixa um rastro
resistente, uma mancha do sujeito, um signo de resisténcia” (BHABHA, 1998, p. 83).

Aos poucos Jeremias, com seus atos na tentativa de resistir, vai recobrando sua
memoéria, apesar de possuir poucas referéncias. Ele sabia que no grito estava uma nova palavra
e um Nnovo conceito para a ressurreicao. Assim, ele compreendeu que os homens de farda nao
queriam que os homens de farrapos se levantassem. Jeremias sabia que os guardas temiam o
grito, por isso amordacavam os presos, posto que “o grito traz lembrancas, os mantém de pé,
olhando para a frente. O grito ¢ o esteio, o apoio. Ninguém pode renunciar ao grito” (BRASIL,

2010, p.61).

O ato de gritar foi ficando mais acessivel, ndo havia dificuldade alguma para vociferar em
voz alta a palavra que, de repente, lhe vinha a consciéncia. Entlo, bastava emergir alguma palavra
que ele escolhia gritar, pois através do grito ele ia resgatando resquicios de memoria. A partir disso,
surge a primeira imagem em sua mente: “o primeiro rosto nitido que surgira de seu passado —
quando, onde, por que, ndo sabia relaciona-los como gesto de sorrir ou de acariciar aquelas faces
rosadas” (BRASIL, 2010, p. 52).

O método do grito ¢ incorporado por Jeremias como um ato de salvagio, tanto de si
como dos seus companheiros, pois estes que gritaram antes ¢ que trouxeram a esperanga a
Jeremias e estavam perdendo a vontade de continuar na luta. Jeremias luta, reage, ultrapassa os
préprios limites, deixando de beber e comer para transmitir a esperanca aos outros presos. E
nesse processo de incentivo, suas estratégias sio massacradas pelo regime opressor, para que
ele nio saia de sua posicdo animalesca. Spivak ressalta que
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O processo de fala se caracteriza por uma posi¢io discursiva, uma transaciao
entre falante e ouvinte. A autora argumenta ainda que o processo de fala se
caracteriza por uma posi¢io discursiva, uma transacio entre falante e
ouvinte e, nesse sentido, conclui que esse espago dialégico de interagdo nio
se concretiza jamais para o sujeito subalterno que, desinvestido de qualquer
forma de agenciamento, de fato, nio pode falar. Tal conclusio nio pode ser
tomada em seu sentido literal, pois o subalterno, ¢ claro, é capaz de falar, no
sentido estrito da expressdo. [...] Da mesma forma, o processo de autor
representacdo do sujeito subalterno também nio se efetua, pois o ato de ser
ouvido nio ocorre (SPIVAK, 2010, p. 13-14).

Sendo assim, o protagonista nao é ouvido em suas inten¢des de incentivar e resistir a
opressdao. O esforco é em vao, primeiro havia uma significacdo no grito que unia e fazia bem
tanto a ele quanto aos outros, depois ele percebe que a unido estd no sentimento de revolta
partilhado por todos. Seguido disso, aparece um morto: “um homem deitado na maca, os
pulsos sangrando sobre o peito — os olhos fixos no alto, o rosto recém-barbeado, deixando
ressaltar o azul dos pelos cortados.” (BRASIL, 2010, p.84).

Quando o ser reconhece que ha um poder maior que o controla, ele tenta supera-lo, sair
daquela condicio, tendo em vista que “se é contra o poder que se luta, entdo todos aqueles que o
reconhecem como sendo intoleravel podem comecar a lutar onde quer que eles se encontrem e nos
termos de sua prépria atividade (ou passividade)” (SPIVAK, 2010, p. 73). Jeremias tenta encontrar
sua propria forma de a¢do e de se projetar em um voo em dire¢io ao futuro e é no gritoque isso se
completa.

As palavras emitidas aparecem como uma instigagio para o raciocinio, restabelecendo as
emogdes e possibilitando reconstruir a memoria. Nesse caso, o grito torna-se a perspectiva de
superacdo do personagem. Atentemo-nos ao fragmento de Assis Brasil:

Sim, havia esta luta: de um lado as palavras cunhadas pelos homens: esperangca,
liberdade, amor, Deus. Do outro, a recusa em aceitar pacificamente a sua
harmonia, o seu equilibrio. A mente queria ir mais além: o que dava esperanga, o
que era a liberdade, por que o homem sentia amor? Por que a palavra Deus,
misteriosa e iluminada, podia acalmar os coracGes, mas nio destruia o
sentimento de revolta? Os homens haviam tentado compreender: ele proprio
[..] mas a luta, na contradicdo do sensivel e do racional, tinha que ser gravada
contra o seu semelhante, porque ele era o unico inimigo. O inimigo nimero um
do homem (BRASIL, 2010, p. 50).

Aos poucos Jeremias, nos seus atos de resisténcia, vai recobrando a meméria, apesar de
possuir poucas referéncias.Isso se repetia em suas idas ao patio e sempre do outro lado do
tanque.Ele percebia que 2 medida que sua memoria era recobrada a sua esperanca ia se
esvaindo. Diante disso, ele tem a curiosidade de conhecer o outro lado do tanque, ver de fato
o que ocorria: o suicidio no muro. Entdo, ele soube que a libertagdo estava na morte, que a sua
existéncia precisaria do fim.

Ja apalpa o muro, a sua dureza dspera. Acaricia as manchas impregnadas de
sonhos. E estremeceu ao pensar que nio fossem simples manchas, mas
sinais, algo que algum dia seria revelado. Apalpa o muro, sabe que enxerga
pouco — cada centimetro quer dizer um pequeno timulo. Um palmo, uma
legiao de homens sofredores. A mancha maior, centenas de paixSes inuteis.
(BRASIL, 2010, p. 1406).
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A ideia era boa e reconfortante. Em seus dltimos momentos na cela recorda-se de
quem era: um homem de quarenta e dois anos, que ¢ casado e professor de literatura; pai de
uma menina e com mae vivajtem uma casa. Ele escreve um livro e tem um nome: Jeremias. A
libertacao naquele instante era a forma de resisténcia do preso, para ele alcancar a morte seria
“dar o seu tributo, quer para o vazio ou para o nada” (BRASIL, 2010, p.146). Bhabha nos
explica, extensivamente, que:

As formas de resisténcia escrava em Withinthe Plantation HonseholdNo
Interior da Casa de uma Plantation), Elizabeth Fox-Genovese considera que
o assassinato, a automutilacio e o infanticidio sio a dinamica psicolégica
profunda de toda resisténcia. E sua opinido que “essas formas extremas
capturavam a esséncia da autodefinicio da mulher escrava”. Além disso,
vemos como esse ato tragico e intimo de violéncia é executado como parte
de uma luta para fazer recuar as fronteiras do mundo escravo (BHABHA,
1998, p. 39).

Entdo, buscar a morte também ¢ resistir e resignar-se diante da condi¢do que se
encontra, de subalternidade. O suicidio que aqueles presos cometiam, esfregando seus pulsos,
tinha um carater singular, dnico. Deixar a marca de seu sangue no muro branco é alcangar o
objetivo de sua luta, por eles congratulavam o muro em seu fim: “a sua cor rubra esta ali,
esmaecida ou por fenecer, completa e uniforme — para os que saberdo vé-la e senti-la: o esforco
dos homens, o seu tributo.” (BRASIL, 2010, p.146-147).

Dentro desse contexto de devaneios e angustias vividas pelo ser ficcional é que vai se
configurando e delineando os conflitos subjetivos e sua condi¢io de ser subjugado. A vida
quebrada e estilhacada de um homem, em virtude do regime ditatorial.

Assim, Assis Brasil emerge como um escritor que soube delinear com perfeicio,
porém, sem perder a suavidade e a sensibilidade, a constru¢do do seu personagem dentro da
composi¢do narrativa. Sendo assim, o cendrio descrito neste romance pode ser localizado em
varios ambientes, nas cavernas, nas covas da antiguidade, nos campos de concentracio de
Hitler, nas masmortras soviéticas, nos carceres das diversas ditaduras que ocorreram em outros
pafses. Enfim, em qualquer lugar que o sadismo de uns se sobreponha sobre outros e os
renegue a condic¢do de seres inferiores e subjugados. “Desde que cometido o pecado de se opor
a ideologia dominante” (MORAES, 2010, p. 149), a obra ndo apresenta nenhuma identificagao
individual do personagem, poderia, pois, ser qualquer ser humano.
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BARTHES OU A ESCRITA CALEIDOSCOPICA DE UMA VIDA

Rodrigo da Costa Araujo?

Resumo

Pelos percursos dos textos de Roland Barthes (1915-1980) este ensaio tece a trama de uma vida-
poética feito uma reflexdo aguda e inquieta sobre atalhos e desvios que a busca irrecuperavel vai
abrindo, na obra e na vida do critico francés. Os tracos de sua prosa elegante, de algum modo, ao
seduzirem seus leitores ou qualquer um que se aproxima dela, buscam pelos atalhos do critico
escritor os caminhos para (a leitura de) uma vida pautada na escritura e nos olhos atentos e
delicados do esteta pelas baforadas de linguagem.

Palavras-chave: vida - escritura - texto - intertextualidade - Roland Barthes

Abstract

Through the paths of Roland Barthes' texts (1915-1980), this essay weaves the plot of a poetic-life
made with an acute and restless reflection on shortcuts and deviations that the irretrievable search
opens up, in the work and in the life of the French critic. The lines of her elegant prose, somehow,
when seducing her readers or anyone who comes close to het, seek, through the critical writet's
shortcuts, the paths to (reading) a life based on writing and the attentive and delicate eyes of the
esthete by the puffs of language.

Keywords: life - writing - text - intertextuality - Roland Barthes

Sd pela arte podemos sair de nds mesmos, saber o que vé outrem de sen
universo que ndo ¢ o nosso. Gragas a arte, em veg de contemplar nm
50 mundo, 0 nosso, vemo-lo multiplicar-se. Esse trabalbo do artista, de
buscar sob a matéria, sob a experiéncia, as palavras, algo diferente, ¢
exatamente o inverso do que realiza o hdbito, amontoando sob nossas

impressies os objetos praticos a que erradamente chamanos vida.
PROUST, Marcel. Em Busca do Tempo Perdido, volume 7.
Porto Alegre: Editora Globo, 1981, p.142.

Roland Barthes (1915-1980) foi um critico-escritor, critico-criador, semiblogo e escritor
francés, cujos escritos sobre semiologia, - e, também, o seu fundador -, fizeram do estruturalismo
um dos principais movimentos intelectuais do século XX. Durante sua vida, publicou dezessete
livros e numerosos ensaios, muitos dos quais foram reunidos para formar cole¢bes ou sua obra
completa. Suas ideias ofereceram alternativas aos métodos de estudos literarios mais classicos. Sua
poética tem um ndmero consideravel de seguidores entre alunos e professores, tanto dentro, quanto
fora da Franca.

%5 Rodrigo da Costa Araujo ¢ mestre em Ciéncia da Arte pela Universidade Federal Fluminense. Professor de
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de Lingua Portuguesa da Secretaria Municipal de Educagio de Macaé / SEMED. E coautor das
coletaneas Literatura e Interfaces, Leituras em Educagao (2011) e Literatura Infantojuvenil: diabruras, imaginagio e
deleite (2019), todas lancadas pela Editora Opgio. E-mail: profrodrigopuc@hotmail.com
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Seus questionamentos, a respeito de sua e de outras obras, no préprio ato de criagdo, foi
uma das caracteristicas de sua época, numa tentativa de ampliar as leis estéticas. E a propria critica
instaurada no mecanismo da escritura, como metiafora da realidade. Assim o entendeu -, e, também,
muitos outros escritores de sua época -, quando afirma:

A linguagem do escritor ndo tem por incumbéncia representar o real, mas significa-lo.
Isto deveria impor a critica a obrigacio de utilizar dois métodos rigorosamente
distintos: ha que tratar o realismo do escritor ou como uma substancia ideolégica (por
exemplo: os temas marxistas na obra de Brecht) ou como um valor semiolégico (os
objectos, o actor, a musica, as cores na dramaturgia brechetiana). O ideal seria,
evidentemente, conjugar essas duas criticas: o erro constante ¢ o de confundi-las: a
ideologia tem os seus métodos e a semiologia os dela. (BARTHES, 1997, p.205/
Mitologias).

Roland Barthes nasceu em Cherbough, Manche, em 12 de novembro de 1915. Apds a
morte de seu pai, Louis Barthes, em uma batalha naval em 1916, a sua mie, Henriette Binger
Barthes, mudou-se para Bayonne, onde passou sua infancia. Em 1924 mudou-se com o filho para
Paris, onde Barthes frequentou o Lycée Montaigne (1924-30) e o Lycée Louis-le-Grand (1930-
34). "Nio foi um jovem infeliz", lembrou Barthes mais tarde, "gracas ao afeto que me rodeava, mas
um jovem estranho, por causa da soliddo e do constrangimento material." Henriette deu a luz em
1927 um filho ilegitimo, Michel Salzado, irmdo de Barthes. Quando os avés de Barthes se
recusaram a lhe dar ajuda financeira, ela sustentou a familia como encadernadora.

Quando crianca, Barthes frequentemente se sentia entediado e, embora isso fosse menos
comum na idade adulta, ele, também, manifestou muito tédio durante toda a vida. "E um tédio de
panico, ao ponto da angistia: como o tipo que sinto em coléquios, palestras, festas entre estranhos,
diversdes em grupo: onde quer que o tédio possa acontecer." Talvez, por isso mesmo, tenha revelado
que os livros poderiam facilmente entedia-lo.

Na Sorbonne, o fundador da cadeira de Semiologia, estudou literatura classica, tragédia
grega, gramatica e filologia, recebendo diplomas em literatura classica (1939) e gramitica e filologia
(1943). Em 1934, o critico contraiu tuberculose e passou os anos 1934-35 e 1942-46 em
sanatérios. Inumeras recaldas de tuberculose o impediram de fazer seu doutorado, mas ele leu
avidamente ("O que mais vocé tinha que fazer senio ler?"), Passou a escrever um pouco, fundou
uma trupe teatral, o Antigo Groupe Théatral, e co-fundou a revista Théitre populaire .

Enquanto na aldeia montanhosa, de Touvet, ele escreveu um artigo, Notas sobre André Gide e
seu didgrio, que foi publicado em 1942 na Existences, a revista estudantil do Sanatorium des Estudiants,
de France em Saint-Hilaire-du-Touvet, dizendo na abertura das notas que "a incoeréncia me parece
prefiguravel a uma ordem distorcida". Barthes foi professor em liceus em Biarritz (1939), Bayonne
(1939-40), Paris (1942-46), no Instituto Francés de Bucateste, Roménia (1948-49), Universidade de
Alexandria, Egito (1949-50) e Direction Générale des Affaires Culturelles (1950-52). A coluna de
Barthes para Les Lettres nouvelles, uma revista fundada por Maurice Nadeau, deveria fundar a base
para Mitologias (1957). Em 1952-59, ele teve compromissos de pesquisa com o Centre National de la
Recherche Scientifique.
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Por um petiodo, para se manter, deu aulas de francés para estudantes estrangeiros na
Sorbonne. Sua situacdo econémica melhorou com a morte de sua avo, deixando-lhe um legado. De
1960 a 1976 foi diretor de estudos da Ecole Pratique des Hautes Etudes. Em 1967-68, ele lecionou
na Johns Hopkins University em Baltimore e, de 1976 a 1980, foi catedratico de semiologia literatia,
no College de France.

Como um eximio professor, Barthes um exemplo?. Por isso mesmo ao falar de suas
praticas, afirmou Umberto Eco: "Existem duas maneiras de ser mestre". Ha o mestre que trabalha
oferecendo sua vida e sua atividade como modelos, e hd o mestre que passa sua vida construindo
modelos, teéricos ou experimentais, a serem aplicados. Barthes inegavelmente, para Umberto Eco,
pertencia a primeira categoria. Mais sugestivo que impositivo, o critico e professor, de fato, nio é e
nem queria ser um mestre pensador. O que ndo significa que ele nio deixava de ensinar. Permitia,
para seus leitores e alunos, em particular, decifrarem os sistemas de signos que estdio em
funcionamento em qualquer manifestagio do social; entender melhor o que ¢é literatura; para entrar
no campo do imaginario e ver as figuras que o compdem ou sobressaltam no texto. Suas praticas
mudaram consideravelmente a maneira como se deve perceber o mundo, os signos e as pessoas.

Ele fez tudo isso sem impor dogmas, mas propondo conceitos que continuam a colocar
inteligibilidade e estruturas onde havia apenas algum impressionismo. Isso em vista a uma escrita ,
uma voz que favorece a simpatia e a intersubjetividade e parece falar diretamente com cada um de
seus alunos ou leitores. Seu trabalho e sua obra como um todo, é daquelas que significativamente se
impdem por sua autenticidade e afeto. Mestres como Barthes, segundo Umberto Eco (1993, p.42),
constrangem seus discipulos, desafiando-os a uma continua e impossivel “imitatio magistri”, que s6
pode ser resolvida se produzir algo diferente do trabalho do mestre.

Barthes entrou na cena intelectual francesa na década de 1950 com Le Degré zéro de ['écriture.
Este ensaio o estabeleceu como um dos principais criticos da literatura moderna na Franca e
introduziu o conceito de ériture ("inscrigio") distinta de estilo, linguagem e da escrita. Essa obra o
conectou intimamente com os esctitores do nouvean roman, embora mais tarde ele tenha retornado
a0s classicos da literatura francesa. A partir dele o critico iniciou a longa discussao com Sartre de O
que é Literatura?.

No entanto, Barthes foi o primeiro critico a identificar os objetivos dos escritos de Michel
Butor e Alain Robbe-Grillet; ele se dedicou as ultimas quatro pecas em seus Eusaios Criticos. Seus
ensaios olharam para as condi¢des histdricas da linguagem literaria e apresentaram as dificuldades
de uma pratica moderna de escrita: comprometido com a linguagem, o escritor é imediatamente
apanhado em ordens discursivas particulares. Embora os objetos do realismo tradicional carreguem
uma certa profundidade de significado, ele argumentou que a ficgio de Robbe-Grillet "ndo tem
alibi, densidade e profundidade: permanece na supetficie do objeto..."

Michelet par lui-méme (1954) é uma biografia de Jules Michelet que evidencia as obsessGes
pessoais do historiador do século XIX. Barthes viu que elas fazem parte de sua escrita, e dido
realidade existencial aos momentos historicos relatados pela escrita do historiador. Suas witologias
basearam-se em conceitos semioldgicos na analise de mitos e signos na cultura contemporinea; por
isso, utilizou como seu material jornais, filmes, shows e exposi¢oes, principalmente por sua conexao
com o discurso ideoldgico.

26 Como educador, Barthes langou sementes a todos os ventos, pois para ele: “quando se escreve, langam-se
germes, podemos considerar que langamos uma espécie de semente e que, por conseguinte, somos
recolocados na circulagdo geral das sementes” (BARTHES, 2004, p. 511).


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com.br&sl=fr&sp=nmt4&u=https://www.universalis.fr/encyclopedie/monde/&usg=ALkJrhgK94EzYkeUdSf4uf58JLcEeMqDqA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com.br&sl=fr&sp=nmt4&u=https://www.universalis.fr/encyclopedie/ecriture/&usg=ALkJrhjLaQ09I8TUOtZdXfjxLag965c2sg
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O ponto de partida nio estava nos julgamentos de valor tradicionais e na investigacdo das
inten¢bes do autor, mas no proprio texto como um sistema de signos, cuja estrutura subjacente
forma o significado da obra como um todo. Uma empresa de publicidade achou as obras de
Barthes de alguma forma convincente que o persuadiu a trabalhar, brevemente, como consultor
para a fabricante de automéveis Renault.

Sur Racine (1963), trés ensaios impressionistas sobre o dramaturgo, causou alguma polémica
por causa de seu ponto de vista ndo académico e seus neologismos. Raymond Picard, professor da
Sorbonne e estudioso de Racine, criticou em sua Nouvelle critigue on nonvelle imposture? (1965) a
natureza subjetiva dos ensaios de Barthes. O ctitico respondeu em Critigue et 1/érité (1966), que
postulou uma "ciéncia da critica" em substituicdo a "critica universitaria" perpetuada por Picard e
seus colegas. Barthes recomendou que a critica se tornasse uma ciéncia e mostrou que os termos e
abordagens criticos estdo conectados a ideologia de classe dominante. Os valores de nobreza e
humanidade, tomados como uma base evidente para uma pesquisa, sio uma forca censuradora em
outros tipos de abordagem.

Durante sua carreira, Barthes publicou mais ensaios do que estudos substanciais,
apresentando seus pontos de vista, entre outros, em aforismos subjetivos e nido na forma de
postulados tedricos. Em Le Plaisir du fexte (1973), ele desenvolveu ainda mais suas ideias das
dimensdes pessoais em relagdo ao texto e a leitura. O critico analisou seu desejo de ler junto com
seus gostos, desgostos ¢ motivagdes associadas a essa atividade. L'Empire des signes (1970) foi escrito
ap6s a visita de Barthes ao Japdo, e tratou dos mitos do pafs. Nesta grande introdugio a arte das
defini¢Ges, a culindria japonesa foi para ele "o crepusculo do cru", um haicai uma "visio sem
comentarios”.

Em Eléments de sémiologie (1964), Barthes sistematizou suas visdes sobre a "ciéncia dos
signos", a partir do conceito de linguagem de Ferdinand de Saussure (1857-1913) e da analise do
mito e do ritual. O semidlogo fez sua aplicagdo mais intensiva de linguistica estrutural em diversas
analises. Em §/Z (1970), no entanto, apesar de ter feito uma analise fase a fase, em /fxias, do conto
Sarrasine, de Balzac, ele abordou a experiéncia da leitura, as relagées do leitor como sujeito e seu
movimento da linguagem nos textos. Ele mesmo, no sentido que lhe atribuiu a uma poligrafia,
soube exercer uma contraposicio a sua propria critica estruturalista. A respeito disso, ele
considerou “a obra como poligrafia”, em Roland Barthes par Roland Barthes.

Imagino uma critica antiestrutural; ela néio buscaria a ordem, mas a desordem da
obra; bastaria, para tanto, que ela considerasse toda obra como uma
enciclopédia: nio poderfamos definir cada texto pelo nimero de objetos
dispares (de saber, de sensualidade) que ele traz a baila, gracas a simples figuras
de contiguidade (metonimias e assindetos)?. Como enciclopédia, a obra extenua
uma lista de objetos heterdclitos, e essa lista é a antiestrutura da obra, sua
obscura e doida poligrafia (BARTHES, 1975, p. 151).
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Segundo Barthes, a critica classica nunca considerou o leitor no processo escritural, mas ele
¢ o espago em que se encontram todos os multiplos aspectos do texto. A unidade de um texto nao
estd em sua origem, mas em seu destino. "... o nascimento do leitor deve suscitar a morte do
autor." O estudo se tornou o ponto central e paradigma para a critica literaria lidica - por causa de
sua concentracdo analitica nos elementos estruturais que constituem a producao literaria. Com
S/7.,77 Barthes continuara tendo a oposi¢io cada vez mais inexpressiva da “velha critica” e, ganhara,
segundo Leyla Perrone Moisés, a suspeita de alguns estruturalistas mais ortodoxos. Para ela,
“quaisquer que sejam as oposicdes, S/Z confirma a vitalidade da invenc¢do barthesiana e pode ser
tomado como o modelo (produtivo) de uma critica aberta e libertadora” (2012, p.33).

S/Z, de Barthes pode ser tomado como pritica de suspensio do sentido, poética do
fragmento, ou polifonia de um teceldo que assume como critério o exercicio de escritura-leitura.
Essa pratica escritural exercita dois tipos bésicos de escritura que se apresentam como escreviveis
ou legiveis. O texto escrevivel, é inexistente como produto, como fato literario, é incessante
produgio, puro presente. Para Barthes o texto “escrevivel é o romanesco sem o romance, a poesia
sem poema, 0 ensaio sem a dissertacdo, a escritura sem o estilo, [...] a estruturagdo sem a estrutura”
(1992, p.39). O texto legivel, por sua vez, ¢ j4 um produto, uma forma definida e acabada, ou seja, o
que nio admite escrituracdo permanente (1992, p.39).

Para Barthes, a relacio da critica a obra é a de um sentido a uma forma. O critico, segundo
suas praticas e teoria, ndo pode pretender traduzir a obra, pois ndo ha nada mais claro do que ela
prépria. O que ele pode é engendrar um certo sentido, derivando-o de uma forma, que ¢ a obra.

Os conceitos apresentados em Critica ¢ 1Verdade encontram sua aplicabilidade em §/Z,
analise textual da novela Sarrasine, de Balzac. Barthes fara a distribuicio da matéria semantica de
varias criticas (psicolégica, psicanalitica, estrutural, tematica e histdrica), estabelecendo uma pratica
de leitura em quatro fung¢des - a do scriptor, compilador, comentador e autor -, das quais S/Z é o
resultado. Nesse sentido é que se pode concordar com Stephen Heath quando diz que S/Z estd
aquém da critica - ndo procura um sentido, mas dispde de sentidos, a matéria semdntica - ¢ além,
tomada em sua pluralizacdo, numa recusa de fechamento.

O estudo de Barthes pode ser compreendido como uma leitura plural, que exime o texto de
Balzac da repetigio, multiplicando-o na sua pluralidade. Esclarece-se, entdo, o conceito: interpretar
um texto para Barthes, nio é dar-lhe um sentido ¢é, ao contrario, apreciar de que plural ele é feito.
Idéntica intencdo leva-o a leitura de Sade, Fourier e Loyola (1971), em quem encontra uma identidade
de escritura. Ha, entretanto, um dado novo: através desses trés autores, Barthes descobre o que
denomina de prazer do texto: o texto como objeto de prazer, o texto como gerador de prazer.

Nesse sentido, pode-se dizer que o critico fez de sua teoria sobre o texto escrevivel a
propria pratica poética de sua produgio. Nota-se que a tipologia barthesiana ¢ um efeito de leitura,
da leitura, por assim dizer, escriturante que ele praticou. Ela determina, portanto, a supressio do
rigido limite entre escritor e leitor, ao considerar que nenhum deles ¢ anterior ao préprio texto.
Segundo suas premissas, a atividade de leitura da literatura deve envolver o leitor de todas as formas
como se fosse um jogo entre atores, no caso, texto e leitor:

27 Com efeito, enquanto se apega ao processo infinito de significaciio, mediante a elaboracio de um método
que se propoe a ilustrar o plural dos textos, é simultaneamente atraido pela isencio de sentido e pelo
embotamento do neutro. Isso porque o cutrso sobte Sarvasine testemunha a gestacio paralela de S/Ze O
Império dos signos, ambos publicados em 1970. Mal langcado na aventura da textualidade, Barthes ja estd em
outro lugar; fiel 2 “vertigem do deslocamento” nas palavras de Stephen Heath.
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Por que o escrevivel é nosso valor? Porque o que esta em jogo no trabalho
literario (da literatura como trabalho) é fazer do leitor ndo mais um consumidor,
mas um produtor do texto. Nossa literatura estd marcada pelo divorcio
impiedoso que a institui¢do literaria mantém entre o fabricante e o usuario do
texto, seu proprietario e seu cliente, seu autor e seu leitor. Esse leitor esta, entdo,
mergulhado em uma espécie de 6cio, de intransitividade, e, resumindo, de
seriedade: ao invés de agir, de aceder plenamente ao encantamento do
significante, a volupia de escrever, tudo que lhe resta é a pobre liberdade de
receber ou rejeitar o texto; a literatura nada mais do que um referendum

(BARTHES, 1992, p.38).

Também pratica de escritura-leitura, A cimara clara constitui o seu derradeiro texto vultoso
de Barthes, concebido entre abril e junho de 1979 e dado a conhecer pouco antes da morte do
autor, em marco de 1980, por obra de aparente acaso. E, segundo o apontamento que lhe serve de
subtitulo, uma “ Nota sobre fotografia”, embora revele, claramente, a elaboracdo do luto, a luta
contra a perda, a vivéncia escriturada do vazio. Compode-se, assim, de forma visivel, o reflexo
especular dos Fragmentos do discurso amoroso, movido, também este, pelo desespero. O luto, por essas
notas de fotografias, converte-se imediatamente em efeito: a fotogratfia lida por ele, ndo é outra
colsa sendo texto, e ¢ nessa medida que aparece.

Como um gesto de solidariedade, Barthes viajou em 1974 para a China, com Philippe
Sollers, Julia Kristeva, Francois Wahl e outros escritores. Suas anotagdes sobre essa viagem, estio
nos Cadernos de viagem a China (2012), em que expressou seu tédio e decep¢ao com a China do
presidente Mao e que foram publicadas, trinta anos depois, em 2009. Dessa vocacio diarfstica de
Roland Barthes, também ¢é possivel retomar, intertextualmente, os livros Incidentes, O Império dos
Signos, Roland Barthes por Roland Barthes ¢ Didrio de Luto, este dltimo, escrito na mesma época de
Cadernos da viagem a China. Eles, de certa forma, integram a paixdo do escritor-esteta pelos registros
breves, pelo tom aforistico e fragmentario, ou a sua relagio quase fetichista com o suporte ficha que
discortreram muitos desses volumes.

Sem divida nenhuma, o mestre da semiologia, é autor de uma das obras mais importantes
da critica literaria dos séculos XX e XXI. Pode-se considera-lo um dos melhotes criticos e de maior
prestigio. Sem haver escrito romances, tem lugar assegurado entre os que influenciaram a estrutura
da narrativa. Criou textos Unicos e exemplares que o projetaram universalmente porque fizeram
nascer a possibilidade de uma nova escrita.

Nomeando o mundo e os seus signos com novos significados, realizou o descentramento
no processo escritural tradicional ao praticar importante decodificacio cultural dos sistemas
signicos. Apresentou uma contribui¢do pessoal da maior importancia nao s6 a sua geracao, mas as
que se seguiram. Boa parte da literatura e da critica do século XX e XXI nido poderia explicar-se
sem considerar a radical renovagdo do ato literario que significa a obra transgressora, original e
inimitavel, de Barthes e, certamente, ficaria incompleta sem a sua producio.

Cultivou, como artesdo e esteta, uma linguagem tunica, burilada, elegantemente, em seus
ensaios de temas diversos sobre as artes, moda, literatura, teatro, politica e linguagem, com
especulacido, recordagoes de leituras e digressdes. A divisdao em géneros ¢ arbitraria, pois sua
produgio ensaistica pode ser lida como ficgdo, autobiografia ou poesias que fazem o leitor meditar
como ensaios, enquanto seus fragmentos se leem como romances. Todas essas caracteristicas lhe
renderam o titulo de esteta, nomeado pela famosa critica americana, Susan Sontag?s, em um ensaio
famoso.

28 SONTAG, Susan. L %riture méme: a propos de Barthes. Paris. Christian Bourgois Editeur, 1982.



Revista Querubim — revista eletronica de trabalhos cientificos nas areas de Letras, Ciéncias Humanas e
Ciéncias Sociais — Ano 18 — N°. 46 — Vol. 01. — fevereiro/2022 ISSN 1809-3264

Pagina 68 de 82

A obra e a vida barthesianas, como em Roland Barthes par Roland Barthes, constituem-se
imitando um retrato ou a prépria vida romanesca que se constréi sobre a literatura e se justifica a
partir de si mesma. Como toda escritura, é repeticdo, onde um texto se superpde a outro.
Fragmentos, retalhos, colagens, essa obra apresenta-se, como obra dentro da obra. Pela mise en
abyme, Barthes realiza a perspectiva infinita de textos que remetem a outros, reforcando, de alguma
forma, sua poética.

Sua escrita, como os caligrafos orientais, guarda o gosto da escri¢do, ou seja, a agdo pela
qual se refor¢a o tracado manualmente dos signos. Dessas proximidades da escrita com a pintura
oriental, ele preferiu chamar de “semiografia” como as produgbes de Réquichot, Masson e
Twombly. Dessa pratica, ele conservava o prazer de escrever seus textos manualmente, ou seja, “a
escrita ¢ a2 mao, ¢ portanto o corpo: suas pulsoes, seus controles, seus ritmos, seus pensamentos,
seus deslizes, suas complica¢oes, suas fugas, em suma, nao a alma (pouco importa a grafologia), mas
o sujeito repleto de seu desejo e de seu inconsciente. (BARTHES, 2004, p. 275).

Roland Barthes par Roland Barthes ¢ Fragmentos do Discurso Amoroso?® retomam a teoria da
intertextualidade e o dialogismo de Bakhtin presentes, planejadamente, na rede de signos. Sdo obras
disfarcadas de resenha. Barthes néo fala de intertextualidade: faz desse procedimento uma das suas
estratégias e pratica criativa de signos. Vida, obra e criacdo imiscuem-se. Essa tatica ¢ procedimento
maneirista da insercdo da obra dentro da obra, em continua duplicacdo: ela se faz e teoriza-se na
propria reflexio.

Dessas duas e muitas outras obras, confirmam-se a paixdo e o prazer de uma escrita pelo
fragmento. Para ele, “o fragmento é um desmancha-prazeres, um descontinuo, que instala uma
espécie de pulverizagio de frases, de imagens, de pensamentos, das quais nenhuma “pega”
definitivamente”. (BARTHES,2004, p. 297-8). O fragmento ¢é para Barthes e nessa leitura, espécie
de inscrigdo, palavra-ideia, e ndo apenas um vocabulo, que vem aos poucos, parcimoniosa, apés a
pura forma, averbando-se. Ele manifesta-se como sussurro, num quase cochicho, conhece outras
vozes para, em seguida, guardar siléncios até rebentar, sonoro, aberto, multiplicando em nomes:
lexia, hai-kai, quadratim.

Seu texto, teorizando-se criativamente sua poética, converte-se em objeto de sua prépria
ctritica escritura, uma construcido de ocultas simetrias e reiteracdes. Obvio e obtuso, o seu ensaio
passa a metifora da escritura/leitura que a constitui. Passando-se como idénticos, os dois textos
podem ser essencialmente diferentes: dois textos ou fatos essencialmente diferentes desvelam sua
identidade comum que proporcionardo uma surpresa dos signos, pois as coincidéncias, a simetria
ou dissimetria inesperada, a repeti¢do de acontecimentos separados, sugerem a ideia de eternidade.
Seu texto plural nio acaba, continua pulsando na cabeca do leitor.

Seus biografemas e as dificuldades do processo de criacio sdo tematizados na produgio do
texto, captando a vida ao longo do processo. A metanarrativa ou metalinguagem em Barthes nio ¢
apenas uma reflexao sobre a sua propria criaco critica. Ela ressalta, exalta o papel do leitor.

2 O sujeito amotroso, segundo Barthes ¢ um atormentado pelos signos: “O amoroso é o semidlogo natural,
em estado puro! Passa o tempo lendo signos, nio faz outra coisa: signos de felicidade, signos de infelicidade.
No rosto do outro, em suas condutas. Ele estda verdadeiramente atormentado pelos signos” (BARTHES,
2004, p. 424).
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A critica literaria ou o ensaio Roland Barthes par Roland Barthes passa a falar de si mesmo e
oferece nova visao do mundo, mais rica, mais complexa, para que seu leitor participe e manipule os
elementos da obra para construir a sua prépria leitura, isto é, passe da leitura a escritura. Para ele
“ler é verdadeiramente escrever: escrevo - ou reescrevo - o texto que leio, melhor e mais adiante do
que o seu autor o fez” (BARTHES, 2004, p.269)

Na reconstrucdo das condi¢cdes de criacdo, o questionamento do seu texto remete 2
problemitica da fic¢do. O critico esteta demonstra nos ensaios - Roland Barthes par Roland Barthes e
Fragmentos do Discurso amoroso -, a impossibilidade e o vazio da escritura, assumindo, assim, uma
atitude ironica que leva a parédia diante do paradoxo da palavra, Gnico meio de dizer e de esconder
estrategicamente os signos. Dessa forma, e pela tomada de consciéncia das condi¢oes de criagdo, o
leitor é chamado a participar ativamente. Ao prazer de ler, soma-se o desnudamento do processo e
do prazer da escritura.

De personalidade desconcertante ou assumindo-se como “sujeito incerto”, sempre se
preocupava em questionar os analistas de suas obras em suas autocriticas. Canalizou as primicias de
sua semiologia e inspiracido escrevendo para si, para o mundo e para novas maneiras de entender a
interpretacdo como um jogo dos sentidos, uma estruturacio das conotagdes do proprio texto. Sua
poética, bem préximo a de Proust, volta-se para si mesma e entendendo-se como texto multiplo,
nio hd uma entrada para ele, mas indmeras. E o que ele mesmo afirma no artigo Por onde comecar?,
do livto O Grau zero da escrita (2004): ndo ha receita de leitura, pois a verdadeira leitura é a criagdo, e
esta ndo se ensina.

Foi longo o caminho que percorreu na procura de sua imagem do mundo e dos signos que
ela instigava. Suas fontes sdo ilimitadas, embora a semiologia seja o espelho para sua escritura e
invencao discursiva. A lucidez e o exercicio extremos de uma sensibilidade foram, certamente, uma
das caracteristicas barthesianas: um ser que vive e se olha viver, uma consciéncia que escreve -
encanta-se - e se olha escrever.

Barthes desejava os signos, como deseja a vida. Quando buscava livros, autores, signos,
referéncias, buscava, evidentemente, cimplices. Urdia uma pura conjuraciio, novas formas dessa
persistente interrogacdo da critica e da semiologia, para fazer dela uma aventura da inteligéncia.
Visava expressar o essencial por um processo de decantagio da prépria arte. Fez da semiologia,
uma forma artistica e sensivel de se ler a vida, os signos e o mundo.

Nio foi a toa que Barthes fez da sua escritura e a de Proust, a mesma problematizacio do
fazer literario: as condi¢Ges em que se produz a obra, os limites em que se move o trabalho do
artista e do escritor. Na sua pratica escritural, tudo parece ser nela possivel: desde de criar um
mundo pela semiologia, até oculta-lo, cifrando-o, ainda mais, ou dissolvé-lo como sistemas signicos.
Por isso, possuia o dom de perscrutar e amava, incondicionalmente, as aventuras do pensamento
(dos signos?). Apaixonavam-no os enigmas da ficcio e conhecia-os com muitos detalhes, formava
lexias, para melhor interpretar e entender o que ele mesmo cifrava.

Da sua Mitologia, optou pelas mitologias individuais, as do cotidiano. Pela semiologia,
procurou estratégias para suas leituras que lhe ofereceram maiores possibilidades estéticas e uma
sugestdo para criar suas proprias transgressoes. O universo barthesiano, de idiossincrasias
especificas, construido pelo intelecto e constituido na realizagdao privilegiada de uma linguagem,
reflete sua visdo particular do mundo e do homem. Além das interrogacSes e desconstrucdes dos
mitos modernos, Barthes texto a texto, fugia as respostas faceis: mutante, camaleonico, instigador
sem persisténcia. Nele, os esteredtipos nao grudam, apesar de tantas tentativas.
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E, no entanto, isso nio o torna volatil, intocavel, inapreensivel, como prenderia a guisa de
alternativa, uma outra férmula. Barthes, ao fim das contas, revela-se obcecado pela pluralidade dos
sentidos, isso sim, ou mais refinadamente, por sua suspensio, e pelo fragmento, a forma-ardil de tal
procura. Sua poética, pelos fragmentos, declara-se o seguinte: o ensaio e, principalmente, o de
literatura é, ele mesmo, romanesco, ja que o assunto nao é sendao um efeito de linguagem. Por isso,
Barthes; para que a trapaca se mostre ao lado das regras do jogo, confunde-as.

Diante do desejo de eclipsar ou entender a realidade, quis chegar ao absoluto, através do
deciframento dos signos. Diante de um significado sempre a esconder-se, inventa a semiologia
como livro infinito, paradigma para viver. Mas na semioclastia percebeu-se como num livro ciclico.
De qualquer forma e pela boniteza do gesto, Barthes percebeu que quis encontrar alguma ordem
para expressar o caos do universo.

A semiologia, assemelha-se de alguma forma, com sua metifora-mundo, confirmada por
Saussure, na Linguistica, e sonhada como Borges, feito premissas e livto magico, certo livro
incessante feito a unica coisa que ha no mundo; ou melhor, é o mundo e a sua biblioteca total. A
Biblioteca de Babel, de Barthes? A biblioteca, tanto para Borges como para Barthes seria o universo
mais o infinito. O livro é o mundo porque tanto um como o outro, ¢ essencialmente literatura. Se o
mundo é um livro, todo o livto é o mundo.

A Biblioteca de Babel, de Borges e a Semiologia barthesiana ensinam li¢bes e eruditas
investigacoes. Quanto mais se busca explicar, atingir a realidade com palavras, mais se distanciam
dela. A palavra humana ¢ um reflexo do mundo caético do homem e do universo, é simbolo da
propria desintegracio do absoluto, incapaz, portanto, de definir a totalidade. H4, também, o aspecto
paradoxal da linguagem e da lingua (organizada, estruturada em padrSes de realizagGes equilibradas
e que ¢ utilizada para expressar o caos do universo).

A prosa elegante, surpreendente, poética e inconfundivel de Barthes, com seus requintes
estilisticos e invengdes surpreendentes, dialogando com a do escritor de Ew Busca do Tempo Perdido,
funda o mundo e faz o leitor participar dele. O sentido final desse género, que anula as diferencas
entre texto de criagdo e texto critico, ¢ atestar que se carece de linguagem, dos sentidos para
significar. Para fazé-lo, Barthes em forma de provocagio, elimina as fronteiras entre os géneros,
resgata todas as tradicdes e cria nova ordem de exigéncia, sobre a qual pode levantar-se,
discretamente, a ironia e uma profunda revolucio que equipara liberdade e imaginago.

A escrita requintada e o frescor do vocabulario dos seus ensaios também revelam o gosto
pelos neologismos e pelas metaforas. Por isso confessa que:

Sou muito sensivel ao frescor das palavras - dai este meu gosto pelos
neologismos - e inversamente ao seu desgaste: vivo o tempo todo numa relacdo
inquieta com a linguagem, e¢ tomo bem depressa a medida de meu gosto ou de
més desgosto de certos termos. (BARTHES, 2004, p. 285).

Barthes considera que quanto mais plural é o texto, menos ele estd escrito antes que este
seja lido, através desses recursos e retorica, onde a leitura é um trabalho de linguagem em que se
escreve a leitura. Eliana Yunes, semelhante ao critico francés, sustenta a “hipotese de que a leitura
precede a escrita e de que ndo ha escritor ou artista que produza sem antes ter vivido com
densidade a condi¢io de leitor” (Yunes, 2002, p. 33).
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Para o critico, todo “eu-leitor” é constituido por uma tessitura de outros textos em que a
leitura é uma escrita. O texto escrevivel, do qual ¢ dificil dizer algo, esta do lado do que é possivel
escrever, da pratica do leitor, do que textos desejar fazer avancar no mundo. Nesse sentido, pode-
se, assim, retomar a proposi¢ao inicial barthesiana de que o desafio atual da literatura é mobilizar as
forcas produtivas do texto, incentivando o leitor a uma producao, afastando-o de sua passividade.

Essa significacdo construida em sua estética tem uma supremacia que supde uma premissa:
o pensamento é sempre linguagem: é impossivel separa-los. A sua busca sagaz e incessante pela
significacdo seria o apice da sua criacdo e nela esta contida toda a possibilidade criadora do
individuo. Apaixonado pelos signos, e pela desesperada interrogacio sobre eles, as palavras ou a
significacdo tem uma finalidade estética, ndo a de explicar o universo. Mas um abismo separa o
pensamento da realidade. Por outro lado, esta ultrapassa a linguagem, que se mostra inapta para
expressar a intui¢do poética.

Ao longo de sua vida, Barthes viveu com ou perto de sua mie, que morreu em 1977, aos 84
anos. Durante sua doenca, Barthes cuidou dela e mais tarde escreveu em Céamera Lucida, que "em
ultima analise, eu a experimentei, forte como ela tinha sido, minha lei interior, como minha filha
feminina ... Uma vez que ela estava morta eu ndo tinha mais nenhuma razio para me sintonizar
com o progresso da Forca Vital superior (a raca, as espécies)." Um dia apés a morte de sua mae,
Barthes comegou a escrever um didrio, que foi publicado em 2009 com o titulo Journal de
deni/ (Diario de Luto).

Barthes morreu trés anos depois, em Paris, em um acidente de rua, em 23 de marco de
1980. Enquanto caminhava para casa apés um almogo oferecido por Francois Mitterrand, ele foi
atropelado por uma van da lavanderia quando atravessava a rua em frente ao College de France. Ele
foi levado as pressas para o hospital Salpétre, sangrando e inconsciente. Em primeiro lugar, o
acidente nao parecia ser particularmente grave e o Ministério Publico decidiu ndo intentar uma agao
contra o motorista. No hospital, Barthes comegou a receber um fluxo constante de visitantes. Um
més depois ele morreu. De acordo com os médicos, o acidente nido foi a causa imediata da morte,
mas exacerbou as dificuldades respiratérias cronicas vividas por ele.

Incidentes publicados postumamente (1987) revelaram a homossexualidade do autor. Trata-
se, na verdade, de um didrio, que, como outros géneros em Roland Barthes, transgride as regras
textuais de uma simples confissdo. Simultaneamente ao relato de viagens, o critico-escritor
transforma o préprio texto em uma espécie de mapa de trilhas, desvios da linguagem ou de
paisagens. O livro é o proprio texto de prazer, ou gesto erdtico e delicado da linguagem. Um mapa
que se confunde com o proprio territério e confissdes da vida intima, sob o viés do erotismo que se
entreabre - “O lugar mais erético de um corpo ndo ¢ la onde o vestuario se entreabre? ”
(BARTHES, 2004, p.15).

Sua obra devolve ao leitor, também amante da trama dos signos, ou a qualquer um que
aproxima dela, o prazer da leitura ou o prazer do texto fazendo ver além dos esteredtipos e
banhando o cotidiano com nova luz. Sua visao delicadamente pessoal de um mundo de espelhos e
signos amplia a paisagem da memoria de seus leitores. A semiologia e a ciéncia da literatura ndo
foram apenas instrumentos de expressdo, mas de singularizacio, isto ¢, de fundagdo de universos
dos seus postulados.
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Encantados com ele e sua leveza®, presos na armadilha de sua escritura ensaistica, como
escapar incolume desse mundo magico dos signos? O da sua vasta biblioteca, como a de Borges,
secreta, total, onde se encontram todas as combina¢des possiveis, uma biblioteca inesgotavel e a
visdo de universo concebido como um livro infinito3!. Afinal, a literatura e a semiologia sdo como
imagens de todos os individuos, que surgem em todos os espelhos, simulacros que existem pelos
seus leitores, e que com eles surgem, gesticulam e se vdo, mas em cuja busca ressurgem feito
caleidoscopios.

Os leitores de Barthes, erram pelos corredores dos espectros das paredes do caleidoscépio.
Sdo, certamente, hipnotizados e seduzidos por esse jogo de ecos e afinidades. O esteta, habitante de
um universo inescrutavel, construiu um mundo e uma poética com sua imaginac¢ao, onde todos se
encontram, assumindo sua falivel condi¢do humana. Isto é ser leitor barthesiano: evocar o vaguear
de um sujeito dentro de um caleidoscépio mais perverso do que qualquer outro, pois ndo possui
um centro e se funde e confunde-se com o mundo em pedacos coloridos que se movem ao
movimento do tubo. Lé-lo é assumir, criativamente, a visualizagdo em diferentes figuras coloridas,
em imagens multiplicadas que se formam em arranjos simétricos.
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AS EXPERIENCIAS URBANAS COMO RECRIACAO DA CIDADE DE SAO PAULO
NA OBRA ELES ERAM MUITOS CAVALOS DE LUIZ RUFFATO

Silvia da Silva Nunes32
Andreila de Souza e Souza33

Resumo

O presente artigo tem como objetivo analisar o livto Eles eram muitos cavalos de Luiz Ruffato, como
mosaico textual da cidade de Sdo Paulo por intermédio das experiéncias urbanas, os 69 pequenos
textos que perpassam a¢Oes em Unico dia, nos quais podem-se observar diferentes histérias escritas
que retratam o impacto das grandes cidades sobre o cotidiano dos personagens. Um impacto que
retrata o cotidiano cadtico e cruel da megalépole que dialogaremos com conceitos fundamentais da
literatura contemporanea.

Palavras-chave: experiéncias urbanas; Sao Paulo; literatura contemporanea.

Abstract

This article aims to analyze They were many horses of Luiz Ruffato, as textual mosaic of the city of
Sdo Paulo through urban experiences. The 69 short texts that permeate actions in a single day, in
which one can observe different written stories that portray the impact of big cities on the daily
lives of the characters. An impact that portrays the chaotic and cruel daily life of the megalopolis
that we will dialogue with fundamental concepts of contemporary literature.

Keywords: urban experiences; Sao Paulo; contemporary literature.

Introducgio

Na obra Eles eram muitos cavalos de Luiz Ruffato, temos como protagonista a grande cidade
de Sao Paulo retratada como corpo social através de um mosaico textual com 69 textos discorrido
em tnico dia, em 9 de maio de 2000 (terga-feira) os quais sio numerados de um ao sessenta e nove,
e o ultimo fragmento da obra, ndo possui numerag¢do ou titulo, desta forma o autor transforma em
literatura as vidas de Sao Paulo, ou melhort, rectria a mesma.

Nesses textos, retratam-se as experiéncias urbanas dos personagens que geralmente nio sio
identificados os nomes, sendo sujeitos de diferentes camadas sociais tais como: casals, taxista,
prostituta, vendedores ambulantes, zelador, mendigos, atriz fracassada, adolescentes, jovens da
periferia (Brabeza e Crinio), torcedores, criangas, maes, idosos, politicos, empresarios, entre outros.

Por meio das experiéncias desses personagens se perfaz a recriagdo da megalépole paulista,
trazendo de forma ficcional o seu cotidiano impactante sob os sujeitos em diferentes aspectos
desde a luta pela sobrevivéncia, o desemprego, a banalizagio da violéncia, a prostituicdo, a
desumanizacio, dilemas e angustias dos personagens, a desigualdade social, o consumismo na
contemporaneidade, a perca das relagdes pessoais dentre outros.

Tais passagens, sao por vezes inclassificaveis, hd a exploracio e alternancia de géneros
textuais, no qual podemos encontrar contos, receitas culindrias, anuncios publicitirios, cardapios,
catalogacio de livros, didlogos, variando seus recursos tipograficos como fonte, letras em negtito e
italico, a auséncia de pontuacio, fragmentando assim as experiéncias da vida cotidiana. Possuindo

32 Graduada pela Universidade do Estado do Amazonas, UEA.
3 Graduada pela Universidade do Estado do Amazonas, UEA.
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uma voz ou varias vozes, bem como a voz interna do personagem, seus pensamentos e
sentimentos.

O titulo do romance Eles eram muitos cavalos refere-se a um verso do “Romance LXXXIV ou
dos Cavalos da Inconfidéncia”, quinta parte do Romanceiro da Inconfidéncia, obra de Cecilia Meireles
b b b
que aparece na epigrafe do livto e diz “eles eram muitos cavalos/ mas ninguém se lembra/ de sua
pelagem, de sua cor, de sua origem”.Referindo-se aos personagens marginalizados, que nio sio
lembrados e invisiveis e que sao oprimidos pela protagonista da historia, a cidade, vivendo nas
bl 5
bordas da sociedade e impedidos de serem reconhecidos fora do espago literario.

As experiéncias urbanas

As experiéncias urbanas sdo relatos que retratam os diferentes pontos de vista da vida nessa
cidade, estando simultaneamente ligados aos espagos que estdo inseridos, ou seja, os fatos sdo
relatados mediante ao lugar que é feito essa leitura da realidade.Dessa forma, é um fator que esta
estritamente relacionado a vivéncia nos espacgos estruturais da cidade, em que os sujeitos expressam
de alguma maneira a realidade urbana experimentada. Perspectiva que podemos dialogar com o
pensamento de Schollhammer ao destacar que a experiéncia urbana:

[..] se da simultaneamente como inscrita pela logica estrutural da cidade como
fator de controle dos conflitos sociais e como expressio visivel deste caos que
brota e se prolifera a margem da ordem. Este confronto se articula no nivel da
subjetividade do cidadio, onde se percebem os limites da liberdade de agdo que
o individuo experimenta diante da complexa realidade urbana
(SCHOLLHAMMER, 2000, p. 251-252).

Reconstruindo a representacio da cidade de Sao Paulo através da linguagem literaria que nio
captura a imagem visivel do mundo cadtico das metrépoles,ou seja, nio seria a realidade, mas a
representacdo simbolica desta por meio da linguagem, recriando uma cidade de papel em que se
exploram aspectos da vida ordinaria dos seus habitantes.As experiéncias urbanas evidenciam um
elo que se di entre o espago e seu ocupante, o qual a experiéncia o absorve, sendo uma relacio
mutua entre ambos, portanto, concep¢ao que vai de encontro com o raciocinio de Hall (2005, p.
77) “(...) O sentido que o ser humano tem do espago apresenta uma relagio muito préxima com o
seu sentido de eu, em que estd em intima interacdo com o ambiente.”

As narrativas em Eles eram muitos cavalos

A obra Eles eram muitos cavalos possui uma linguagem objetiva e resumida, apesar dessa
caracteristica, deve se atender a algumas regras na leitura. O leitor pode ler as narrativas de forma
aleatéria, de modo que nenhuma tem ligacdo com o enredo daoutra, porém as 3 primeiras
narrativas devem ser lidas para que possa se situar no tempo e espago das narrativas. O romance se
inicia assim:

1. 1. Cabegalho

Sao Paulo, 9 de maio de 2000.

Terca-feira.

2. 2. O tempo

Hoje, na Capital, o céu estara variando de nublado a parcialmente nublado.
Temperatura — Minima: 14 Méaxima: 237,

[]

3. 3. Hagiologia

Santa Catarina de Bolonha, nascida em Ferrara, na Italia, em 1413, foi abadessa
de um mosteiro em Bolonha. No Natal de 1456, recebeu o Menino Jesus das
maos de Nossa Senhora. Dedicou sua vida a assisténcia aos necessitados]...]

(RUFFATO, 2001, p. 13).
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A narrativa comeg¢a em moldes de um noticiario que nio utiliza as caracteristicas da midia
sensacionalista trazendo a tona “historias ignotas do dia a dia de pessoas anonimas, sem brilho,
glamour ou reconhecimento, protagonista da vida crua, da micro-histéria e de todos os pequenos
dramas que excepcionalmente atraem a aten¢ao do publico” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 80).

As narrativas ocorrem de forma breve, para concordar com a aceleragdo que as grandes
metrépoles exigem, no qual a vida dos personagens deve se movimentar com a mesma rapidez nao
importando suas angustias ou medos, sio obrigados a acompanhar esse movimento cadtico
urbano.Todos esses aspectos sdo representados pela singularidade das historias dos personagens,
pois cada hist6ria possui um relato particular a nio ser pela propria cidade de Sao Paulo como um
corpo social funcionando como fundo das experiéncias urbanas e personagem principal da obra de
Luiz Ruffato. Conhecemos algumas delas:

4. 10. O que quer uma mulher

Mas

uma mulber precisa de muito mais do que isso men caro vocé nio vé o futuro meu amor porgue
vocé ndo tem futuro

Mas

vocé ndo entende nunca entenden vocé acha realmente que a vida se resume a isso morar mal
dever pra todo mundo nunca ter dinheiro pra comprar uma coisinba diferente pra comer fora
viajar

Mas

¢ §0 ficar aqui enfiado dentro de casa tensa na hora de sair tensa na hora de chegar rezando
pra que nossos filbos nio se envolvam com a bandidagem do bairro nio se metam com drogas

(RUFFATO, 2001, p. 26).

Observa-se o desabafo de uma esposa que ao contririo do marido conformado com a vida
precaria, ela tem a consciéncia da vida mediocre permeada por dificuldades, medos e preocupagdes,
em que o salario nio é suficiente para pagar as contas, de ter uma boa moradia, os desejos de
consumo etc. Representando uma conversa de qualquer casal que passa pelos mesmos problemas
nas grandes cidades, sujeitos que passam dia a pds dia pelo desgaste fisico e psicolégico, sujeitos
urbanos como enfatiza Germano (2009, p. 435) “Resignados ao ritmo veloz, as pressoes
totalizantes da cultura de consumo, a impoténcia da condicido excluida, aos ciclos de trabalho
alienante”.

O autor recria a cidade de Sao Paulo por intermédio das experiéncias textual dos sujeitos de
classes baixas, impactados pelas consequéncias do mundo moderno, onde nem todos sio
integrados e desfrutam igualmente dos bens de consumo, pois, o trabalho é somente suficiente para
se manter ou vivem em extrema pobreza e tenham que viver no ritmo veloz da grande Sdo Paulo.

Os relatos trazem a tona a leitura da vida cadtica de uma cidade volavel, hierarquizada,
desigual e consumista, dividida em camadas e que a desigualdade além de reproduzir a pobreza, a
fome, a miséria, reproduz a violéncia e a criminalidade colocando os sujeitos em condi¢ido de
desumanizagio, de exclusio e marginalidade. Personagens que, nas palavras de Anténio Padua da
Silva (2014, p. 208) “mesclam o real com o ficticio na narrativa, anunciam e denunciam o contexto
histérico narrado”, ambivaléncia discursiva na obra que o leitor precisa-se atentar-se, pois ao
mesmo tempo em que ¢ ficgdo ¢ realidade e toma formas pelas produgoes literarias.
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A relagio entre ficgio/realidade estatia na obra relacionadas mutuamente, algo
caracteristico da literatura pés-autbnomas em “que a realidade (se pensada a partir os meios que a
constituiram constantemente) € ficcdo e que a ficgdo ¢ realidade” (LUDMER, 2007, p. 2). A partir
da explanacio da autora Ludmer, podemos entender que a obra de Luiz Ruffato recria fatos da
realidade de forma ficcional, uma relagdio mutua que faz o leitor imaginar que aquilo seja real, pois
sdo situacGes comuns das grandes cidades, que podem ter experienciado ou terem visto nos meios
de comunicagio, principalmente através de noticiarios e reportagens.

Em outra narrativa, temos a questdo da pobreza e da desumanizacdo nos centros urbanos,
em que os sujeitos estdo expostos a uma vida mediocre e reduzida a condi¢do de animal, que
abrange desde a infincia a maturidade, a crian¢a ja com sua infancia interrompida pois tinha que
cuidar dos irmios mais novos e também da mae, possuindo responsabilidades de adultos e com sua
inocéncia ainda contava historias inventadas pata os irmaos dormirem enquanto velava o sono da
mae.

9. Ratos

() A de onze, ajuizada, cria os menorzinhos: carrega eles para comer na sopa-
dos-pobres, leva eles para tomar banho na igreja dos crentes, troca a roupa
deles, toma conta direitinho, a danisca. E faz eles dormirem, contando
invencionices, coisas havidas e acontecidas, situa¢Ges entrefaladas no aqui e ali.
Faz gosto: no breu, a vozinha dela, encarrapichada no ursinho-de-pelicia que
naufragava na enxurrada, encaverna-se sonimbula ouvidos adentro, inoculando
sonhos até mesmo na mie, que geme baixinho num canto, o branco-dos-olhos

arreganhado sob o vaivém de um corpo magro e tatuado, mais um nunca antes
visto(RUFFATO, 2001, p. 22-23).

O titulo “Os ratos” remete a situacio de viver em meio a imundicie, “catando” comida em
que a “A vida humana ¢ reduzida a esfera animal. Assim como esse grupo de seres humanos
assemelha-se a um ajuntamento de animais repugnantes” (DAMASCENO, 2012, p. 4). A condi¢ao
de estar em um local degradante e procurar algo pra sobreviver, desumaniza o ser humano, o qual
ganha caracteristicas animais no sentido de ser levados somente pelo instinto de sobrevivéncia,
numa cidade que em cada dia precisam manter-se vivos.

Mostrando a realidade de muitas familias tanto em S3o Paulo e quanto em outras
metropoles que possui uma economia desenvolvida, mas que enfrenta varios problemas de
organiza¢do social e populacional, assim, como os ratos que se proliferam de forma rapida e
desorganizada. E essa ma distribuicdo de renda gera dificuldades como fome, desemprego,
criminalidade e aumento da violéncia nestes centros urbanos. Uma grande metrépole conturbada
pelo “excesso de automéveis que circulam em suas avenidas, polui¢do, criminalidade e a diferenca
social associada a ma distribuicio de renda gera dificuldades como fome, desemprego e aumento da
violéncia” (PEREIRA, 2011, p. 290).

Em “45. Vista parcial da cidade” acentua-se uma realidade dura e cansativa para os seus
habitantes principalmente para aqueles que estdo a margem da sociedade, em que suas vidas sdo
banalizadas e dotadas de invisibilidade na correria do cotidiano de uma megal6épole. Conforme
destaca Silva (2008, p.68) “Nesse romance de imagens difusas, a cidade torna-se opaca, uma
paisagem e 0s sujeitos, estatisticas que ganham vida efémera, luz intensa de curta duragdo.”
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45. Vista parcial da

cidade

[-]

o farol abre e fecha

carros e carros

mendigos vendedores meninos meninas

carros e carros assaltantes ladroes

prostitutas traficantes carros e carros

mais um dia

terca-feira

fim de semana longe

as luzes dos postes dos carros dos painéis eletronicos dos
Onibus e tudo tem a cor cansada

e 0s corpos mais cansados

mais cansados

a batata das minhas pernas déi minha cabega déi e

(RUFFATO, 2001, p.101).

As pessoas se misturam com o meio no qual estdo, para encontrar alguma maneira de
sobreviver na cidade em meio aos carros, pessoas de diferentes faixas etdrias e indoles, todos
possuem a mesma cor “‘cansada” e apesar desse cansaco precisam diariamente lutar pela
sobrevivéncia. Demonstrando a indiferenca com o qual sdo tratados, em meio a invisibilidade em
que se encontram e a insignificincia que possuem diante da multiddo. A narrativa tem o fim
inconcluso, restando apenas o cansago, o mal-estar das pernas e a soliddo em que estio.

Na narrativa “19. Brabeza” recria-se a subjetividade de ter bens de consumo, como objetos
eletronicos ou de consumir produtos alimenticios,de desfrutar de tais bens que infelizmente nio sio
usufruidos de forma igualitaria por todos os sujeitos. O personagem deseja possui-los a qualquer
custo para saciar-se. Nesta narrativa, ¢ bem marcado as localizagdes de ruas, identificagio de
produtos eletronicos, mas Brabeza nio tinha condicdo financeira para comprar e resolveu roubar,
entdo, passa-se um tempo pensando onde seria mais vidvel a vitima e o procedimento que iria
utilizar.

5. 19. Brabeza

Quatro tardes para o Dia das Mies e nem um puto no bolso. Tinha aviado um
radio-gravador AM/FM CCE atrumado, ia adorat, ela que vive no reclame, nio
tem com que se distrair... Ideal, mesmo, a televisio Toshiba vinte polegadas,
som estéreo, video embutido. Horas varias perfilara na frente da vitrina Extra-
Mappin da praga Ramos, no registro de pregos, prestacées, hum, que
complicacdo! carteira-assinada, comprovagio de endereco, RG, CIC, duas
referéncias, hum, que complicagdo! Nao, havera de dar jeito, armar outra
qualquer, a velha, coitada, nem exigente, alids, nem esperando nada, o que
ganhasse, surpresa, de bom tamanho, aplaudiria. Bem, entdo, a luta! [...] Agora:
onde cavar uns trocados? Brabeza despasseia. Lugar para bater carteira ¢ a rua
Bardo de Itapetininga, os caixas-eletronicos. [..] Dependendo, trés viagens
arrecada o suficiente para comprar o radio-gravador e comer com o troco um

Big Mac, que ¢ mais gostoso no McDonald’s da rua Henrique Schaumann
(RUFFATO, 2001, p. 42).

Antes de fazer uma vitima o préprio personagem ¢ vitima da sociedade consumista,
perpassada pelo principio de vender mercadorias, as divulgando em diversos suportes desde lojas,
jornais, televisdao, na internet, tendo o apelo consumista de bens. Entretanto, Brabeza representa
sujeitos que sdo impedidos “pelas barreiras impostas, pelo ressentimento diante do que ndo podem
ter” (DALCASTAGNE, p. 40).Assim, ainda de acordo com Dalcastagné (2003, p. 40):
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Quase todas as historias de Eles eram muitos cavalos situam seus protagonistas a
partir daquilo que eles consomem, do que sonham consumir e mesmo do que
ndo poderdo consumir jamais. A violéncia, outra marca das narrativas do livro (e
da cidade), é justamente a forma de insercio daqueles que tém negado o acesso
aos bens de consumo. E ¢é al que os diferentes mundos se cruzam, nos
sequestros-relimpago, nos assaltos diante dos semaforos, nos assassinatos.

A violéncia que nos centros urbanos é consequéncia da desigualdade social como forma de
conseguir os bens de consumo que sdo diariamente negados, que abre espago para a criminalidade e
descarte da vida humana, para a sua nio preservacdo. Um dos fatores entre tantos que o romance
abrange em suas narrativas ¢ a banalizacdo da morte, a descartabilidade da vida humana e além de
evidenciar a divisao de classes relacionada aos moldes da sociedade capitalista. Esse distarbio
recorrente nos grandes centros urbanos pode ser observado na seguinte narrativa:

o cano do revoélver na sua testa o rapaz voz engrolada Enfia o dinbeiro aqui, anda!
um saco plastico do Carrefour meio pao de cachorro-quente meia salsicha
atravancando a lingua o molho de tomate escorrendo vermelho pelo canto da
boca vermelha a mao inutil sobre o tampo da mesa a gaveta fechada vazia hirta
olhos esbugalhados Ewnfia o dinbeiro aqui, porra! impaciente maos estragadas
trémulas labios insanguineos gotas merejando na testa um latido inseguro
Vamos, porral a voz de alguém na cobertura a maquina-de-costura industrial se
cala um ganido a falta de ar o gatilho plec (RUFFATO, 2001, p. 84-85).

A partir desta narrativa observa-se a representa¢do da violéncia nas cidades em que esti em
foco o assassinato de uma adolescente, certamente um latrocinio que na cidade sao recorrentes, que
ocasionam tragédias nos centros urbanos, despontando de acordo com Anténio Padua (2016, p.
191) “numa parceria fraterna com o tragico”. O territério da cidade presentificada é, pois,
inflamado em tragédia e violéncia.

O assaltante que representa o sujeito marginalizado no mundo contemporaneo vé o crime
como unica op¢do de sobrevivéncia, aludindo para uma cidade que ndo proporciona muitas saidas,
expectativas de vida, onde nem todos possuem um nivel de vida estavel, no entanto, disseminando
o caos no cotidiano citadino ausente de racionalidade ¢ de ordem.Agindo pelos instintos de
sobrevivéncia, ndo se importando mais com a vida do outro, esta ndo ¢é mais valorizada,
ocasionando medos e insegurancas que impera ‘“‘uma violéncia andrquica e horizontal
gradativamente contagiosa” (PEREIRA, 2011, p. 288).

A esquerda, salpicam os degraus da Catedral desempregados, bébados,
mendigos, drogados, meninos cheirando cola, fumando crack, batedores de
carteira, batedores de celular, batedores de cabeca, aposentados, velhacos. |[..]
Como falar a coragies de pedra? Irmaos! [...] Aspira a fumaca dos canos de descarga.
“Irmaos!”, grita, alguns passantes viram-se, assustados, curiosos. “Irmaos!”,
repete, fatigado. “Muito... Muito caminhei... Muito caminhei até chegar aqui”,
[...] “Olho em volta... O que vejor”, O gue vejo? “Vejo o sofrimento daqueles
desenganados pela vida (RUFFATO, 2001, p. 56).

Aqui ha a figura do religioso, que prega, tentando “salvar” a vida de outros, mas que
também possui suas proprias angustias e medos, de como ira falar daqueles que sio “desiludidos™ e
marginalizados, a fim de acentuar o medo, o vazio, que sio permeados na subjetividade dos
sujeitos, de evidenciar “a invisibilidade junto aos outros, a indiferenga e a insignificancia na absoluta
dissolucdo na massificagio humana” (DAMASCENO, 2012, p. 12).
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A insignificancia dos personagens é proveniente da marginalizacdo que estido expostos, em
uma sociedade que exclui, perpetuando a desigualdade e a desumanizacao dos personagens, estes
téem a dificuldade de se considerarem seres humanos pois o sistema nio possibilita oportunidades
de ascenderem e ser integrados, mas de ficarem a margem deste, “dessa forma, nio sio

protagonistas dos processos sociais, sao coadjuvantes e sendo coadjuvantes nio conseguem
enxergar a0 seu redot” (SOUZA; CORREIA, 2015, p. 18).

A cidade é a protagonista, a opressora e 0s personagens que estio dentro dela s@o os
oprimidos, tais experiéncias dos oprimidos e que vivem a margem da sociedade partem apenas
como reac¢des diante das a¢bes da urbe, personagens que convivem em diferentes espacos, variando
e adequando suas comunica¢oes. Conforme cita Silva (2008, p. 68):

Seus personagens, pegas que constituem o personagem maiot, a cidade, aludem
a uma marginalidade de massa, ndo assinada, nio legfvel, mas simbolizada.
Imagens de uma “maioria silenciosa”, que remoreja a linguagem, na pratica da
ocupagio e insercdo desorganizadas em um espago que se pretende hierarquico
e organizado.

Nessas experiéncias urbanas, podemos relacionar com os conceitos literarios
contemporaneos, tal como a multiplicidade apresentada na obra com especificos aspectos, no
sentido de trazer para a mesma questdes da dic¢io pessoalizada em cada textoque implicam a
diversidade de narradores-personagens (vozes multiplas) e a marca textual que contribui para a
originalidade dos textos, além de mudangas de géneros textuais da leitura de um relato para o outro
e, sobretudo, a quebra com os padrOes estéticos literarios.

Por meio das narrativas, pode-se observar a utilizacdo de novos recursos de linguagem por
Ruffato, o qual traz para a narrativa recursos visuais inovadores tais como: o itdlico, o negrito,
parénteses, justamente para situar as vozes dos personagens, isto é, para enfatiza-las ao serem lidas
pelo leitor, em que, “A expressao dos multiplos discursos que se enredam na cidade ¢ tratada de
forma inovadora por Ruffato que trabalha exaustivamente a linguagem” (GERMANO, 2009, p.
434). Nestas narrativas que o autor experimenta diferentes formas de expressio atreladas a
realidade, que traz para o interior da obra “esse pluralismo — que se constitui por acimulo de
manifestagcdes diversas (...) garantiria varias vozes diferenciadas em vez de sonoridades em eco”

(RESENDE, 2008, p.20).

HEsses aspectos colocam em questdo a fertilidade da criagao literaria contemporanea, da qual
a obra de Luiz Ruffato ¢ uma excelente representante. Em sua obra pode-se observar esses
elementos de forma criativa, em que os sdo apresentados para o leitor de varias maneiras, desde o
tom irénico e debochado, a dicgdo coloquial dos personagens e trazendo a tona o particular dos
sujeitos metropolitanos, este que pode ser duro e angustiante e tomado por medos e insegurangas.

A ultima narrativa ndo titulada traz essa marca negra da morte, pois 0s personagens
dialogam sobre um possivel assassinato, entretanto, nio se movem para verificar e optam por voltar
a dormir: “vira pro canto e dorme.. Amanhi.. Amanhd a gente vé.. Amanhd a gente fica
sabendo...” (RUFFATO, 2001, p. 118). Nao sabemos mais as caracteristicas dos personagens
apenas que ha um casal e um dialogo marcado por pausas, as agdes dos personagens ao terem medo
de ir ver, pelo fato de ser perigoso sair de casa, ficarem em siléncio para escutar os gemidos vindos
de fora.
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Assim, demonstrando a indiferenca com o outro, hesitando em ajudar e sua unica atitude é
voltar a dormir, pois irdo saber da noticia no dia seguinte, banalizando a violéncia por ja estarem
acostumados com ela, em que “a banalizacio da violéncia segue como fruto da enxurrada de
imagens e informacles a que estamos expostos nos tempos atuais” (DAYRELL, 2010, p.
282).Ressalta-se a descrenca em um futuro promissor da cidade de Sdo Paulo, na medida em que o
presente se tornou conturbado. Os tempos atuais tomam a direcdo para a morte, para um destino
tragico e decadente, este que se entranha nos diferentes espagos (privado ou publico) por meio do
crescimento da violéncia.

Mediante a essa perspectiva podemos relacionar com a explanagio de Beatriz Resende
(2008, p. 31) ao dizer que “E a tragicidade da vida na metrépole hostil que se entranha nos
universos privados, circula da publicidade das ruas, cruzadas com rapidez (...) onde a violéncia
urbana se multiplica ou redobra.” O tragico presente no cotidiano das grandes cidades prolifera a
violéncia tanto em casa e quanto nas outras areas da cidade, espalhando o caos didrio que se
perfazem de maneira rapida e, por conseguinte exposto na midia, que de certa forma impacta a
populacdo que fica mais insegura de transitar por seus arredores e de serem mais uma vitima da
violéncia.

Consideragdes Finais

A obra de Luiz Ruffato recria de forma ficcional a cidade de Sao Paulo, no sentido que as
narrativas serem comuns da vida ordindria urbana e o autor as rectia em forma de ficclo,
construindo por meio das experiéncias urbanas dos personagens a criacio de um mosaico textual
dessa grande metrépole. Recriando a cidade de Sao Paulo por meio dos pontos de vista dos
personagens, os quais em sua subjetividade expressam o cotidiano nas grandes cidades, um
cotidiano corrido e impactante mediante a representacio da vida cadtica nesta capital que por um
lado ¢ economicamente desenvolvida, dotada pelo avanco da sociedade moderna.

Por outro angulo, ¢ desorganizada socialmente tomada pela desigualdade social, violéncia,
prostituicao, pelo crime, pelo consumismo, marginalizacdo e desumanizacdo das vidas dos sujeitos,
além pelas suas angustias e dilemas de ndo se integrar de forma estavel no espago urbano, restando
o vazio e a soliddo. Desse modo, retratando uma Siao Paulo com suas mazelas e contrastes, que
fracassou no seu modelo de urbanizagio em que ao invés de ter o direcionamento de estabilidade
econdmica e social, se teve como consequéncia a desigualdade social, a marginalizacao e a violéncia,
cujos no cotidiano das metrépoles sdo contundentes.

Questodes evidenciadas na obra ruffatiana através do olhar dos excluidos da sociedade, dos
que nio ouvidos e vistos, em seus discursos recria-se de maneira simbdlica e fragmentada de Sio
Paulo no sentido de ndo conseguir mapear todos os seus limites, de capturar a sua realidade,
contudo, nos demostrando uma cidade por diferentes sujeitos que a recriam por meio de suas
experiéncias urbanas.
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